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Anotace

Diplomové prace na téma Analyza vztahl vytvarného vyjadreni emoci a jeho interpretace
u zaka 5. tfid navazuje na longitudinalni vyzkum z piedchozich let, pficemz byl v intencich
metodiky tohoto Setfeni znovu analyzovan détsky vytvarny projev. Cilem Setfeni bylo
pfispet k poznavani interpretacnich détskych operaci a vyzkumna otdzka znéla: Jakou roli

hraje znalost identity empirického autora pii interpretaci dila a jeho hodnoceni?

Zadani této experimentalni ucebni tulohy bylo ponechané v nezménéné koncepci —
nefigurativné ztvarnit technikou malby abstraktni pojem ze zuzeného vybéru sedmi emoci.
Invence tohoto vyzkumu spo¢iva v komparaci dvou $kolnich skupin. Setfeni se zaméfilo
na preferenci a kontingenci ve volbé naméti. Rovnéz na deSifraci autorského zdméru
s divackym obsahem. Nasledné détské hodnoceni urcilo nejhiie a nejlépe hodnocené
prace, u kterych byly vyhledavany shodné koncepty. V neposledni fad¢ byly hledany
vizualni shody u artefaktd identickych naméti. A na zavér analyzovany dva vybrané

artefakty, metodou tzv. kazuistiky.

Kli¢ova slova: longitudinalni vyzkum, kulturni experiment, ucebni tloha, ptipadova studie,

expresivni vyjadieni, interpretace a hodnoceni vytvarného dila



Abstract

Diploma thesis Analysis of relation of art expression of emotions and its interpretation by
the 5th grade pupils follows a longitudinal study from previous years, while children’s art
expression was reanalysed in intentions of methods of the study mentioned above. The aim
of the research was to contribute to recognition of interpretative mental processes of pupils
and the question of the research was: What role does a familiarity of author have for an

interpretation and an evaluation of the artefact?

The instructions of this experimental exercise was identical — to depict one of the seven
emotions by a non-figurative painting. Invention of this research consists of comparison of
two classes of pupils. Research was focused on preference and contingency of choice of
the emotions and also on a solution of author’s intention with a spectator subject matter.
Subsequently artefacts were evaluated by the authors. Eventually an identical attributes of
artefacts represented the same emotion were studied. In conclusion two artefacts were

chosen to be subjected to a detailed examination — case study.

Key words: longitudinal study, culture experiment, school exercise, case study, expression,

interpretation and evaluation of a work of art
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1. UVOD

Détskému vytvarnému projevu byla oteviena brana védeckého svéta pocatkem dvacatého
stoleti. Thned poté bylo sepsano nékolik studii, které se touto oblasti zabyvaly. Avsak
pozornost badatelii se vénovala zejména linedrnimu vytvarnému projevu. Odbornici,
zvlasté psychologové studovali détskou kresbu, kterda méla sviij pevny tad a jasné
hodnoceni. Velice nedocenény se tak stal abstraktni vytvarny projev, charakteristicky svym
barevnym koloritem. A protoze je barva zalezitosti spiSe emocionalni, oblast této
problematiky zistava i nadale velmi komplikovana. Divodem vybéru této prace byl pokus
pfispét k poznani interpretanich operaci pii posuzovani vySe zminéného vytvarného
vyjadieni. Obecnd otdzka tohoto vyzkumu zni: Jakou roli hraje znalost identity

empirického autora pfi interpretaci dila a jeho hodnoceni?

Po reSer$i literarnich pramenti, provedu vV intencich metodiky pfedchozich vyzkumi
kvantitativni 1 kvalitativni analyzu détského vytvarného (nefigurativniho) vyjadieni.
Vyzkumnym vzorkem se stali Zaci dvou patych tfid zakladnich $kol, pfi¢emz i zadani
experimentalni ucebni tlohy zistalo v nezménéné koncepci. Soubory praci, které jsem
ziskala ze dvou odliSnych Skolnich instituci, nasledné mezi sebou porovndm. Vysledky
jednotlivych rozbort, budu z divodu snazsi orientace zapisovat do ptehlednych grafi a
tabulek, dale text obohatim 0 vizualni podoby vybranych vzniklych artefakt. Informace
budu ziskavat z odbornych ¢lankd, ucebnic, monografii, slovnikii téZ z internetovych
zdrojt.

V teoretické ¢asti pfedstavim zasadni postiehy odbornikii, ktefi se zabyvali touto
problematikou nebo jejimi dil¢imi Gseky. V prvni kapitole shrnu poznatky o historii
vyzkumu, ktery zapocal toto badani a pokusim se sumarizovat vyznamné postichy
z predchozich let tak, aby bylo mozné tyto vysledky v zavéru komparovat s rezultaty této
prace. Dale se budu zabyvat experimentalni u¢ebni tlohou a naméty praci, pficemz uvedu
druhy a znaky vybranych emoci. V¢etné kapitoly abstrakce, vénuji notnou ¢ast textu barve
a jeji problematice v podob¢ podkapitol — vyklad, symbolika a psychologie barev, nebot
pravé vyse zminénou kapitolu shleddvam pro empiricko-vyzkumnou cast jako stézejni.
V zavéru teoretické cCasti predstavim kognitivni détsky vyvoj, souvisejici s vékem
zkoumanych skupin. Téz uvedu metodiku vyzkumu, vcetné¢ specialni kvalitativni

metodiky, tzv. kazuistiky.



V pribéhu Setfeni v empiricko-vyzkumné casti se zamétim na preferenci a kontingenci
volenych namétd. Rovnéz budu fesit volbu pozitivnich a negativnich emoci. Analyzovat
budu téz artefakty za ucelem zjisténi Gspé$ného nebo neuspésného rozpoznavani emoci,
vcetné hodnoticich vyrokti kvantitativniho i1 kvalitativniho charakteru. Taktéz se v praci
pokusim shrnout charakteristické koncepty identickych naméti této prace, tzn. emoci —
smutku, tizkosti, zlosti, zoufalstvi, radosti, §tésti. A na zavér vyberu konkrétni artefakty pro

detailni rozbor kazuistické metodiky.



2. TEORETICKA CAST

2.1 Historie vyzkumu

Ve své praci navazuji na vyzkum, ve kterém se kvantitativné 1 kvalitativné analyzuje
abstraktni zpisob vyjadieni pojmii emoci zaka patych tiid zakladnich Skol. Zkoumané
vytvarné prace byly ziskany prostfednictvim zorganizovani tulohy, v niz méli Zzaci
nefigurativné, technikou malby, vyjadiit jednu ze sedmi emoci. (Slavik & Lukavsky, 2006,
s. 1) Novatory vyzkumu se stali Doc. Jan Slavik a Doc. Marie Fulkova. Prvni studie
v ramci vyzkumu byly provedeny, v duchu neménné koncepce, ve dvou nepravidelnych
etapach. Prvni etapa v letech 1986-1987, druha 1994-1995. V obou ptipadech byli
vyzkumnym vzorkem zaci patych ro¢nikti zékladnich ceskych S$kol. Po tfidéni
nezpracovanych dat, z prvnich dvou etap, bylo uchovano az 44, 000 kvantifikovanych

polozek pro statistickou analyzu. (Slavik & Fulkova, 1997, s. 47-48)

Abstraktni lloha spocivala ve vyjadieni jednozna¢né vymezenych pojmd, jako jsou emoce.
Jednalo se o definovanou a vybérem zzenou fadu konkrétnich emoci — smutek, tzkost,
zoufalstvi, zlost, nadéje, Stesti a radost. Po sbéru dat byly sledovany pravidelné, skupinové
nebo individualni osobité projevy vytvarné formy expresivni tvorby, spoleéné pro danou
skupinu. V ucebni uloze byl zcela potlacen diraz na figurativni détské vytvarné vyjadieni a

jednalo se vyluéné o vyjadieni expresivniho charakteru.

Na vysledky bylo nahliZeno jako na osobni vyjadieni ve skupiné (Skolni tfida) a také byly
sledovany projevy tzv. velké kultury, se kterou se zak setkava i mimo tfidu. Jadro
komparace bylo sledovani autorského zaméru s divackym obsahem. Lze se ptat: ,, Co jsi
ztvarnil?*“ a ,,Co myslite, Ze autor ztvarnil? . Z obou interpretaci bylo mozné vysledovat
jisté odchylky nebo shody. Findlni vysledky slouzi k identifikaci obecnéjSich ryst
expresivni tvorby zaka, které vznikly a stale vznikaji béhem pedagogického procesu
v pribéhu Skolnich hodin. Na zéaklad¢ interpretacnich rozdilti se analyzou zaznamenaly
spole¢né faktory, které rozhodly o shodé mezi spoluzaky. Tyto shody se ale v interpretaci i
leckdy znac¢né lisily. To bylo zpisobeno osobitou interpretaci kazdého jedince skupiny.
Zaci, ktefi se zG&astnili $kolni ulohy, spojovali introspekci s vn&j§imi projevy vybrané
emoce. Pedagog ¢i vedouci aktivity mél tak moznost vysledovat shodné aspekty na zakladé

skupinového zhodnoceni ,, in situ .



Vysledky byly zpracovavany dvéma sméry, které je vhodné vnimat oddé€lené, i piesto Ze
spolu uzce souvisi. Jedna se o induktivni pohled souvisejici S vnitinim pocitem ¢loveka,
ktery prostfednictvim dila cosi proziva a deduktivni slozku, kterou chapeme jako mozny
odstup od dila, diky kterému na dilo lze nahliZet s rozvahou a jistym odstupem. V praxi je
velmi obtizné tyto slozky od sebe rozeznat - kdy se jedna o skute¢nou emoci, anebo zda uz
je mozné hovotit o vnéjSich podobach, které¢ eventudlné lze porovnavat v ramci jistého
spoleCenstvi, tzn., Skolni tfida, zaci patych tfid apod. Vyzkum se soustiedil na porovnani
praci vybranych tiid a hledaly se mozné shody, které l1ze obecné piifadit k dané emoci tak,
ze je prostfednictvim téchto shodnych prvkti mozné vypozorovat to, co obecné odpovida

smutku, §tésti apod. (Slavik & Lukavsky, 2006, s. 2-7)

2.2 Vyznamné postiehy z predchozich let

Obecné Ize z prvnich dvou etap vyzkumu (Slavik & Fulkova, 1997, s. 49-58) piedstavit
nékolik zajimavych poznatk. Velmi kladné byly hodnoceny prace, o kterych lze tvrdit, Ze
ptedstavuji emoce pozitivni (radost, $tésti). Ty byly reprezentovany piijemnymi, teplymi
barvami, které byly usazeny do zZivé kompozice a taktéz se v nich objevily piijemné tvary,
podobné kvétinam. Naopak, prace piedstavujici negativni emoce (smutek, uzkost,
zoufalstvi a hnév), ve kterych pievazovaly studené tmavé barvy, byly posuzovany Casto
zaporné. V n¢kolika piipadech se objevil také zajimavy jev - pokud dit€ nedokézalo
dostate¢né vyjadiit vybranou emoci, pokusilo se sviij nezdar eliminovat tim, Ze nanaselo
vice a vice barvy na jedno misto. Posléze vysledek ptisobil spinavym dojmem, pievazovaly
tmavé Sedé, hnédé ¢i naprosto neurcité barvy. V tomto pfipad€ byly obrazy posuzovany

velmi negativnég, bez ohledu na ptivodni zdmeér.

Nasledujici vyzkum z let 2005-2006 (Slavik & Lukavsky, 2006, s. 7-14) v neménné formé,
analyzoval podobné vysledky: kladné hodnotily déti pozitivni emoce a negativni emoce
spiSe zaporné. Z vétsi Casti si déti pii urCovani naméti nepletly pozitivni zobrazeni
s negativnim. I pfesto se rozpoznavani emoci nezdalo byt pfilis uspésné. Radost byla
rozeznana od zlosti, coz doklada i ptedchozi konstatovéani, ale se znaénym nezdarem se
zaci potykali v poznavani emoci, které 1ze zatradit do celku - negativni emoce (smutek,
zoufalstvi, Uzkost). Problém postihl zaky 1 v pfipad¢ casté zdmény nadéje za Stésti.

vvvvv

rozpoznavana. Tyto détské abstrakce se vyznaCovaly pestrou barevnosti v sytych a



zakladnich barvach: cervena, modrd, zlutd. Podobného uspéchu V rozpoznani namétu

dosahla i zlost.

Shoda v nékolika ptipadech by méla pedagoga vést k zamysleni se nad vzdélavacimi
motivy zakovského poznavani, protoze z hlediska didaktiky, je pravé toto piinosem. Skolni
uloha by méla zaka v prostiedi své tfidy vést k tomu, aby se jedinec stal docasné ,,jadrem
diskursu*, ¢ili posunul se z empirického divaka do pozice autorského subjektu. Vyzkum se
taktéz zabyval hodnocenim, které zaznamenalo konkrétni postoje K jednotlivym pracim.
Zéci hodnotili dila numerickou stupnici (1-5), kterou dopliiovali 0 slovni hodnoceni.
Nejhtie hodnocené prace se vyznacovaly velmi tmavymi barvami — hnéd4a, ¢ernd. Avsak
nasly se i vyjimky, které negativni emoce hodnotili pozitivné s jednozna¢nym dirazem na
jejich kvalitni a pfesné zobrazeni - ,,vypada to jako smutek.” (Slavik & Lukavsky, 2006, s.
11-14)

2.3 Experimentalni aloha

Pro déti je kresleni hrou jiz od utlého veéku. Avsak v piipad¢ vytvarného vyjadieni je tato
hra ponékud komplikovanéjsi. Kresba ¢i malba ptinasi své ovoce v podob¢ barvené skvrny
nebo ¢ary. Tento vysledek vyzyva dité k dalsi jiné ¢innosti, spojovat tyto Cary a vytvaiet
obrazce. Hra v tomto okamziku za¢ina byt spletitéjsi, nebot’ se jiz nejedna o zabavu, ale 0
pokus uplatnit vlastni schopnosti. Pfesto, Ze si tento fakt dité¢ neuvédomuje (stejné tak jako
si pln€ neuvédomuje svuj kreslifsky vyvoj), dospéli se snazi dat détské fantazii ptilezitost,
nebot’ vytvarné sebevyjadieni piispiva k vyvoji détské psychiky. Zajimavé je zjisténi, Ze
détska kresba je témef antropocentrickd, sttedem pozornosti je tudiz ¢loveék a posléze az
véci, které kolem sebe ¢loveék vidi. Diky tomu se kazdy stava ve vytvarném vyjadieni zcela
jedineény a v pozd&jsim véku se zdravi jedinci snazi konkretizovat. To znamena, Ze se
snazi o shodu mezi svym obrazem a skuteénosti. (Uzdil, 1978, s. 18-22) Reseni je vnimano
Vv potencialité najit rovnovahu mezi osobnim rozhodovanim jedince s ptihlédnutim na
zavislost heteronomniho systému pravidel a norem. Rozdilnost mezi témito sférami je

vnimana jako nezbytna podminka veSkerého vzdélavani.

Postup kurikula ptepokladd uplatnéni osobnich piedstav, prozZitkii ¢i zkuSenosti Zika
prostiednictvim tvofivych aktivit. V souCasné dob¢ je pozornost vénovéana tvar¢imu
projevu, ktery je hodnocen z hlediska: imaginace, invence ve své tfidé a zda je projev

hodnotny v kulturnim kontextu.



A prave Kulturnim experimentem je zamyslena ucebni uloha, kterd je specifickd svym
obsahovym zakotvenim. Zaci maji v této tiloze na jednu stranu moznost hledat feseni na
zéklad¢ osobnich zkuSenosti a zazitku, na druhou stranu se skrze ni (pfi reflexi a
hodnoceni) tematizuji kulturni stereotypy nebo hodnoty (styl malby, etika, empatie,
kulturni vnimani emoci, psychologické konstrukty, atd.), které umoziuji enkulturaci zaki.
Namétem experimentalni ucebni ulohy jsou emoce, které jsou ztvarnéné prostiednictvim
nefigurativni malby, dale tloha souvisi s barevnosti, kterd je vyjadfena ploSnym

nanasenim barvy. Zminéné slozky budou podrobné rozebrany v nésledujicich kapitolach.

Pfi zrealizovani se dana tiloha opira o dvé sféry — mikro-kulturni prostiedi konkrétni téidy a
makro-kulturni prostfedi oboru. Tento experiment sméfuje k sémantickému-pojmovému
uchopeni projevu s ohledem na individudlni hodnoceni prostfednictvim vlastni zkuSenosti
jedince. Uloha by méla nabizet takové moznosti projevu, ve kterych nemusi byt zak
explicitné cvi¢en. V tomto pifipadé se jedna se o vytvarny projev, ktery je naprosto
ptirozenym prostfedkem pro vyjadieni se. (Slavik et al., 2009, s. 143-159) Piesto Ize u
kazdého Zzakovského dila hledat vzdélavaci motiv. Tim rozumime nachazeni analogii mezi

zakovskym projevem a néjakym expertnim dilem, nebo expertnim vykladovym ramcem.

Dale analyzou zaznamenavame hodnotu daného dila. Jednak je mozné tuto hodnotu
sledovat pomoci numerické stupnice a jednak slovnim vyjadienim. Pedagogové, ktefi
hodnoti détské expresivni dilo, musi brat ohled i na intimni rozmér dané prace.
Rozhovorem se samotnym autorem prace je mozné nahlédnou do détské subkultury, ktera
predstavuje jisty autortiv pfesah do kulturni dimenze z prostoru skolni tfidy. (Slavik &

Lukavsky, 2006, s. 4)

Ucebni uloha typu kulturni experiment pracuje se Zdkovo zkuSenosti a s jakymsi rozborem
soucasného kulturniho kontextu. Paklize je uskuteénén kulturni experiment ve tiide, Zaci
ziskavaji moZnost nahlédnout do prifezu spolecného svéta, ktery sdili se svymi spoluzaky
a prostrednictvim rozboru jednotlivych dé€l v reflektivnim dialogu méji moZznost deSifrovat
jednotlivé poznani konkrétnich autorti. Autor, ktery plo$né ztvarni na papir emoci, musi
vyjadfit jisty cit, ktery se opira o introspekci, ale také o poznatky z pozorovani vnéjSich
projevu tykajici se dané emoce. Vytvaii tak soubor psychickych stavii obsahujici vnitini i
vnéjsi aspekty. Dané vyjadieni emoci by mélo byt osobné 1 obecné piijatelné spolecnosti,
tzn., Cernd barva by méla byt interpretovdna jako barva smutku vSemi zucastnénymi
zkoumané skupiny. Pfi analyze vytvarného dila zobrazujici emoce by mély byt sledovany

dva psychodidaktické aspekty:



a) Induktivni stranka — vnitini odezva, ktera je vyvolana tviréim procesem pii
zpracovani urCité emoce a jejiz zéklad prameni z realného citového stavu.
V tomto piipad¢ je dilo vytvofeno bez odstupu a jeho pozorovani by mélo
v divakovi vyvolavat stejné emoce, které dany obraz zobrazuje. S tim souvisi i
pojem empiricky autor, ktery se v podstaté s dilem ,,ladi*.

b) Deduktivni stranka — znamena jisty odstup od dila. Nahlizeni s rozvahou.
Hledani shod a rozdili. V tomto pfipadé¢ nehledam interpretaci citu, ale spiSe

identické projevy jinych vnéjsich zobrazeni. (Slavik & Lukavsky, 2006, s. 4 - 6)

Hledaji se tedy souvislosti vytvarného projevu s realnou vnitini emoci a taktéz shodné

znaky pusobici v dané kultuie.

Pti zadani klasické ulohy ve vytvarné vychové stoji na pocatku jiz pfedem promyslena
predstava. Zatimco pii zadani expresivné tvorivé ulohy tuto pfedstavu (pojmovée
uchopitelnou) pouze tusime. Vysledkem aktivni ¢innosti bude individualné tvotivy projev,
ktery se opira o zakovy dosavadni zkuSenosti Vv jeho kulturnim kontextu. Vytvarné
ztvarnéni emoci umoziiuje pracovat s velice osobnimi tématy ¢i zkuSenostmi daného
jedince, a tak zak napfiklad pfirovnava hnédou barvu ke smutku, nebot mu hnéda
pfipomind rakev, kterou vidél na pohibu svého prarodice. Je dilezité tyto osobni
zkuSenosti vnimat a dilo kulturné€ povysit (dekontextualizovat). (Slavik & Lukavsky, 2006,
s. 15)

Problematicka se jevi shoda a naopak neshoda vyznamd. Idealni by bylo, kdyby byl jeden
vyraz deSifrovan vSemi Gcastniky dialogu stejné. AvSak jedné se pouze o nékolik vyjimek,
kdy je rozptyl téméf nulovy. Pokud by se teoreticky shodli na stejném vyznamu dél jednou
provzdy, produkt by ztratil svou hodnotu. A hodnotna vytvarna prace ma smysl pouze za
podminek, kdy svou existenci vyvolava touhu o ném hovofit v dialogu. Dilo, které tuto
potiebu nevyvolava, je dilem symbolicky a vyrazoveé vyprazdnénym. Kulturni experiment
smétuje k zhodnoceni praci, i kdyZ neexistuje pevné dany vzor. Nejefektivnéjsi metodou
by se stala ta, ktera by dlouhodobé sledovala jedince a jeho nékolik praci po sobé. To
znamena, ze by se sledoval a zhodnotil dlouhodoby vyvoj konkrétniho Zaka, ktery by byl

nasledné komparovan i s ostatnimi ve sledované skupiné.

Pti zadavani ukolu (ztvarni emoci) si musi byt pedagog jisty, Ze zdk zna dané emoce, se
kterymi se jiz v prib¢hu svého vzdélavani seznamil. Déale musi Zak pfijmout pravidla
abstraktniho vyjadieni emoci, a taktéZ musi zvladat sémantické pfirovnani barev. (Slavik et

al., 2009, s. 143-159)



2.4 Abstrakce

Jedna-li se 0 skolni ulohu, kterda ma charakter abstraktni tvorby, povazuji za ptinosné
poukdzat na typické rysy tohoto specifického vytvarného vyjadieni. Pokud se dité
vyjadiuje figurativné — predmétné, je mozné se soustfedit na konkrétni znaky typické pro

dany pfedmét. U abstraktniho vyjadieni spiSe konkrétni znaky vyhledame.

Abstrakce je typickd svymi vyrazovymi prostiedky, zejména barvou, tvarem také
objemem, linii a urCitou strukturou. ProtoZe experimentalni ucebni tloha — Kkulturni
experiment — usiluje o enkulturaci zaka, podivejme se, jak lze uvazovat o nejexpertnéjSich
podobach abstraktniho uméni. Filozofie naptiklad na abstrakci nahlizi jako na uméni, které
je vrcholem poznani. (Slovnik 1980, s. 20) Obdivovatel abstraktniho uméni, John Golding,
ve své publikaci (Golding, 2003, s. 7-13) poukazuje na rozmanitost abstraktni tvorby,
zejména v pocatcich. Jedna se o dlouhodoby proces zrodu abstrakce, na kterém se podilelo
nékolik umélcl. Jednim z nich byl nepochybné Piet Mondrian. Prosazoval jednoduchost a
Cistotu, ktera se posléze projevila i vjeho umélecké tvorbé. Mondrian, téz i druhy
ptredstavitel abstraktivni tvorby, Vasilijevi¢ Kandinskij, prosazovali absolutni intuitivnost,
taktéz i slovni umélecké vyjadieni konkrétnich d¢l, tzv. autorskou interpretaci. Avsak
absolutnim zakladem tvorby vytvarného abstraktniho vyjadieni je jednoznaéné barva.
Autofi pracuji s linii, geometrickymi tvary a barevnou plochou. A pravé vySe zminéné
vyrazové prostiedky umoziuji divakovi detekovat autorovo pocity, ndlady ¢i pfani. Sadm
prikopnik, Vasilijevic Kandinskij se o abstrakci vyjadiuje takto: ,, Cilem abstraktniho
umeni je individudlni a originalni tvorba, nezavisla na prirodé, nebot se nejednd o
napodobu, ale o skutecné umeélecké dilo, samostatny namet, ktery dyse duchem, o vytvor,

ktery svou existenci nachdzi -v umeélci a jenz je podroben vnitini potiebe. “ (Debicki et al

1998, s. 251)

Pod pojem abstraktni uméni lze fadit i modifikované sméry jako jsou: neoplasticismus,
orfismus, suprematismus, ak¢éni malba, informel, abstraktni expresionismus, lyricka
abstrakce, tachismus nebo op-art. (dg&jiny-online, 2017, [online]) V souvislosti se
vzdélavacim motivem a enkulturaci se budu v analyze, zatazené do empiricko-vyzkumné
¢asti, zabyvat hledanim analogii meze vybranymi konkrétnimi détskymi pracemi a expertni

praci.



2.5 Emoce - namét ucebni ulohy

Jelikoz se emoce staly namétem ucebni ulohy (Kulturniho experimentu), budou vice
popsany nize z pohledu psychologie a filozofického sméru fenomenologie. Jsou jadrem
kontinuity v procesu naseho Zivotniho cyklu. Dle Ivy Stuhlikové (2007, s. 11-16) se jedna
0 komplexni jevy, které se vyznacuji citlivosti a proménlivosti. Emoce jsou znacné
diskutabilnim tématem i v kolektivu odborniki. Nemaly vliv tomu pfic¢inuje rtiznorodost

v fadé forem, tzn., Ze existuje vice druhti lasky, strachu apod.

251 Znaky a druhy emoci

Emoce jsou kladné i zaporné, proto pifi jejich prozivani mizeme citit pfijemnou i
nepiijemnou odezvu. Odbornikiim se podatilo na zakladé cetnych studii sjednotit n€kolik
obecnych charakteristik, které lze povazovat za obecné, vzorové. Prvni je napftiklad
polarita, diky které ma emoce i svdj protiklad. Ambivalence zajistuje smiSenost
pozitivnich 1 negativnich citl. Pfenos emoce na druhého clovéka je mozny diky
nakazlivosti. Setrvat n&jakou dobu v citové reakci lze diky stereotypnosti. Taktéz mivaji
pestrou dobu trvani, ale paklize se dany zazitek opakuje vicekrat, vytvoii se citovd

adaptace na dany prozitek. (Holecek et al, 2007, s. 108-111)

Co se tyka prozivani emoci détmi, vyrazné¢ se liSi. Vyznacuje se vé&tsi intenzitou a
syrovosti, s porovnanim hloubky prozitku u dospélych. Postupem casu se ale déti nauci
oddalovat okamzité uspokojeni svych potteb a intenzita emoci se znaén€ zmirni. AvSak do
okamziku zmény, na negativni emoce reaguji nejen mysli, ale i t€lem. Jedna se 0 jisty
obranny mechanismus, ktery brani ptfed bolesti, ale na druhou stranu udrzuje proZzitek
uvnitf a nedovoli mu prichod ven. Tento jev se Casto d&je u déti Skolniho v€ku, které si
timto procesem vybuduji jisty doCasny ndvyk na danou emoci. Ten ale asem vymizi,

nebot’ je nestaly. (Cerny & Grofova, 2017, s. 9-10)

Emoce vyvolaji stavy, které jsou spojeny s konkrétnimi znaky, a ty sméfuji k identifikaci
odpovidajiciho druhu emoce. Témito jevy se zabyva tzv. fenomenologie, kterd byla
oziejména v publikaci Nakone¢ného (2000, s. 235-264), pfi¢emz byl detailnéji popsan i

zazitek z proziti konkrétnich emoci. Uvedu nékolik z nich.

Uzkost Nakoneény popisuje jako zakladni existencionalni pocit. Tvrdi, Ze se tato emoce
vyviji zevnitt ¢lovéka a je velmi pudova. Pfi tomto prozitku se odrazi strach z nicoty a

pfiCina je neznama. V¢étSinou se poji s pocitem viny. Jednd se o reakci na hrozbu a je
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prozivana jako stisnénost. Dale radost, ktera zastupuje piijemné prozivany cit. Jedna se o
zhmotnéni dobra. Radost mtze byt ze zisku ¢i z uspéchu. Za slabsi formu citu se uvadi
spokojenost. Naopak, vystupiiovany zazitek radosti se uvadi stésti. Jakési nejvyssi dobro,
pocit, pii kterém je ¢lovek zbaven vseho zla. Poji se s Zivotni spokojenosti, kvalitou zivota.
Avsak 1idé vnimaji kvalitu velice rGznorod€. Proto i Stésti je emoci velmi individuélné
vnimanou a prozivanou. Smutek je velmi nesnadné jakkoli definovat. Jedna se o primarni
cit predstavujici emoc¢né vrozeny zéklad emoci. Za leh¢i formu byva povazovano
zarmouceni, vétSinou zpusobené ztratou, neuspéchem. Muze mit i vice forem jako
nostalgie, splin. Smutek zna¢né zabavuje lidské védomi a prolind se se zoufalstvim.
Nemén¢ zajimava emoce je zlost. Tato emoce je vyvolana piekazkou, ktera brani

k dosazeni cile. Ve spojitosti s podobnymi projevy vnimame tii formy: hnév, vztek a zlost.

Zazeny vybér emoci, zvoleny pro $kolni tlohu v empiricko-vyzkumné ¢asti, byl: smutek,
uzkost, zoufalstvi, zlost, nad¢je, Stésti, radost. Emoce pozitivni: nad¢ji, Stésti, radost.
Negativni: smutek, tzkost, zoufalstvi, zlost. At uz se jednd o pozitivni nebo negativni
emoce, maji velky podil na zdravém vyvoji osobnosti clovéka. Pozitivni city vyvolavaji
touhu poznat nové véci, radovat se ze zivotnich situaci. Negativni mohou zvySovat
vykonnost, podnécovat k aktivitam nebo vést k vytrvalosti. (Holecek et al, 2007, s. 108-
111)

2.6 Barva

Vzhledem k naplnéni cilti této prace bude podstatné piiblizit barvu z pohledu vytvarného
umeéni, kde barva predstavuje zakladni vyrazovou slozku vytvarného vyjadieni. A taktéz
z pohledu psychologie, nebot’ barva vyrazné ovliviiuje psychicky i duSevni stav ¢loveka.
Ukryva v sobé psychickou odezvu a muze u lidi vyvolat i konkrétni emoce. (Lamserova &
Preissova, 1987, s. 5-16) V praktické ¢asti bude feSen détsky vytvarny projev, ve kterém
bude mit barva, z hlediska vytvarného vyjadieni, velky vliv na rozbor konkrétnich praci, a
tudiz ovlivni 1 vysledek této prace. I pro fadu zanrl abstraktni malby (dalo by se fici, Ze
takika pro vSechny) je barevnost mimoradné diilezitd. Zcela dominantni ulohu ma barva
v americkém abstraktnim expresionismu (vyjma Sedého obdobi J Pollocka a meditativnich
linearnich maleb M. Tobeyho) 1 v evropském tachismu (G. Mathieho). Dominuje
emanujicim plocham v color field paintingu M. Rothka i v hard age paintingu C. Stilla. Téz

je zakladnim stavebnim kamenem minimalismu B. Newmanan.
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Pro barvu pfesna definice neexistuje, ale jiz slavny anticky filozof Aristoteles o barvé
mluvil jako o vlastnosti pfedmétu, ktera je vidét pouze na svétle. Tento fakt byl pozdéji
upraven s objevem barevné slozky svétla na tvrzeni, Ze se Sice jedna o vlastnost, nicméné

vlastnost svétla nikoli pfedmétu. (Brozikova, 1983, s. 32)

Vétsina odbornikti se shoduje na nejjednodussim rozdé€leni barev takto: primarni,
sekundarni a tercialni. Primarni jsou ty, které nelze ziskat smichdnim vice barev. Jsou jimi
zluta, Cervend a modra. Sekundarnimi rozumime ty, které jsou slozené z vice zakladnich
barev. Ziskat tyto barvy lze smichdnim barvy - oranzové, zelené, fialové. Poslednim typem
barevného rozdéleni jsou tzv. tercidlni barvy, které lze ziskat smichdnim tif primérnich
nebo dvou sekundarnich. Tim vznikaji barvy typu - olivova zelen, kastanova hnéd’ nebo
citronova. (Parramon, 1998, s. 12-16) Mimo ¢lenéni vychazejiciho z optickych zakont
svételného spektra, mizeme barvy délit podle jejich pisobeni na psychiku ¢lovéka. Barvy
tak do Sesti celkl rozd¢lil teoretik Johannes Itten. Jedna se o teplé svétlé barvy — Cervena,
oranzova, oranzovozluta, zluta. Teplé tmavé barvy — hnéda, tmaveé bézova, tmaveé okrova.
Studené svétlé barvy — modrofialova, ultramarin, tyrkysova a modrozelené. Studené
tmavé barvy — bfidlicové modrd, tmavé modrd, tmavéa zelenomodrd. Tlumené barvy —
rizova, bézova, lila, pastelova, zelena, stiibrnd, Seda, svétle modra. Statické barvy —

zelena, olivove zelena, Zlutozelena, purpurova. (Lamserova & Preissova, 1987, s. 12-21)

26.1 Vyklad barev

Barvy nevnimame permanentné, ale pouze tehdy, je-li k nim naSe bezdéka nebo védoma
pozornost upoutdna zvlaStnosti. Na§ zrak vnima kvalitu svétla nebo vzdalenost mezi
piedméty, aviak neocefiuje barevnost. Cetné studie prokazuji individualitu barevného
citéni, a to se také stdva problémem ve snaze vytvofit pevné dané vzory a pfifadit
konkrétni vyznam k urcité baveé. Nasi rozliSovaci schopnost urcuje i zaliba v konkrétnich
barvach. Urcité véci jsou od zacatku naSeho vnimani slouceny k urCité barveé, vcetné
zazitku, ktery je s ni spojeny. Odborna terminologie hovofi o tzv. ,barevné fe¢i, kdy se
barva stava jakousi nositelkou vécnych obsahl. Existuje 1 urCitd pevnost vztahl mezi
barvou, tvarem a obsahem. N&kdy je barva srostld s véci natolik, Ze vzpominka paralelné
vyvola i predstavu a barvu s véci spojenou. Zelena jako louka, Zluta jako slunce, modra
jako nebe. Tam, kde se barva zachovava ve znakové hodnoté, hovofime o piedstavé

s vécnou konstantou (strom — barva zelena). A pravé umeéni se v tomto pfipad€ snazi tyto
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stereotypy zpochybnit. Napiiklad v uméleckém stylu - fauvismu, maji barvy za tkol

vyjadfit svétlo a barevné realitu nadsadit. (Vigué, 2005, s. 431)

Pripsat jisty vyklad jednotlivym barvam trva odedavna. Velkou roli ve snaze vytvofit
barevny vyklad hraje hlavné spoleCenska zkuSenost, analogie a vécny dohad. Taktéz jista
asociace, syntézy a neméné dilezitou roli hraji vazby na ptfedmétnou realitu (kvétiny,
¢loveék apod.). Barva nam muze asociovat i jisty psychicky jev. V zivoté se stfetavame
S barvami, které¢ podvédomé spojujeme s urcitymi predméty ¢i zazitkem. Jisté predstavy se
vazi 1 k urCitym barvam. Zapfticinuje to 1 snahu vybirat barvy dle jeji osobni obliby — kazdy
preferuje jiné barvy. Naptiklad ¢ervena barva muze nékomu asociovat typickou kvétinu,
ruzi. Jinym miiZe cervend barva ptfipominat i krev. Znamena to tedy, ze pfi vnimani barvy

pfisuzujeme i jisté vyznamy na zdklad€ osobni zkuSenosti.

Kazdy, vcetné déti, vyuziva svou ,barevnou paletu®. Stim souvisi i vybér teplych a
studenych barev. Naptiklad dité automaticky pfifazuje teplé¢ barvy k pfedmétim milym a
opacné. Vybér barev dle obliby se ukaze az s moznosti barvy misit na paleté, nebo kdyz
umozni ditéti velka plocha pouzivat vice barev soucasné. Zvlastnosti détskych vytvarnych
dél byvé upfednostnéni téch barev, které dominuji svym vyznamem. N&které barvy jsou
preferované 1 z hlediska pevnéjsiho plosného vyjadieni. U méné oblibenych
zaznamenavame tvarove neurcitou barevnou skvrnu. Barevné citéni je tedy dano kazdému

Z nas jiz od détstvi. (Uzdil, 1978, s. 22-36)

2.6.2 Symbolika barev

Jak bylo jiz vyse zminéno, barvy zastupuji i urcité predméty, predstavy nebo pojmy. Ty
vSak s barvou nemusi vzdy pevné souviset. V tomto piipadé se jedna 0 tzv. barevnou

symboliku, ktera je ¢lenéna:

a) Osobni symbolika — ur¢ena pouze jedincem, ostatni totozny vyznam barvy
nesdileji.
b) Objektivni symbolika — dana spoleCenskou konvenci, dohodou nebo

zvykem.

V ptipad¢ kulturniho experimentu se zkouma praveé rozhrani osobni symboliky a objektivni
symboliky. Zak si vybira a zpracovavd namét — emoci na zakladé vlastni preference,
autentickymi, osobitymi prostiedky s ohledem k vlastni osobnosti. Zaroven vsak usiluje o

poznatelnost svého dila pro ostatni. Usiluje o objektivni symboliku. Dochazi tak
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k zajimavému stfetu  mikro-kultury a makro-kulturniho prostiedi. V ném jsou rysy

objektivni symboliky popsané z fady hledisek.

Z praxe je znama lidova, cirkevni nebo heraldicka symbolik barev a mnoho dalSich.
V lidové symbolice pifedstavuje Cervena barva lasku, modra symbolizuje vérnost, ¢erna
vyjadiuje smutek. Zelend barva byla naptiklad do 16. stoleti povazovéana za barvu lasky,
pozd¢€ji se stala barvou symbolizujici nad€ji. Dnes je mozné nahlizet na tuto barvu
z pohledu moderni symboliky. Napiiklad semafor na silnici zajist'ujici bezpeény provoz,
kdy zelenou vnimame jako symbol bezpeci a ervenou jako barvu vystrahy, symbolizujici
nebezpeci. Symbolika barev je uzce spjata s historickou konvenci, geografickym
zasazenim 1 zménou ve spolecnosti. Jeji vyklad se neustale méni a vyviji. Jina symbolika
se vyvinula v orientalnich statech, jina u Evropant. Proto je dulezité nahlizet na symboliku

a jeji vzorce s obezietnosti i S ohledem na jeji kulturni kontext. (Brozek, 2009, s. 9)

2.6.3 Psychologie barev

Jesté dfive, neZz byl €lov€k schopny barvu pojmenovat, byl schopen barvu prozivat.
Napiiklad dit¢ nemusi barvu nutné znat, aby barevny kolorit uzivalo. | bez znalosti nazvu
konkrétni barvy, je schopné danou barvu prozivat. Je to primitivni reakce, jakasi
emocionalni odezva na konkrétni barvu, kterou pozorovatel proziva a vnima. Mozek pfi
vnimani barev tfidi pocity i podnéty, které posléze sestavuje do celku. Paklize se zméni
ustdlend barva s urCitym pfedmétem, miZe to vyvolat u divéka i jisty Sok (Cerné jablko).
Le¢ neznamena to, Ze konkrétni barva emotivné plisobi na vSechny stejné. A pravé tyto
rozdily ve vnimani barev shleddvam jako problém pifi hodnoceni vytvarnych praci.
Naptiklad velmi oblibend barva byva u déti do deseti let Cervena. V pozdéjsim veéku se
meéni na jinou barvu a po tficatém roku se, zejména zeny, opét piiklanéji k Cervené.
Zaznamenané vysledky vedly odborniky dokonce ke snaze prosadit pevné stanoveny

vzorec. Jaroslav Brozek (2009, s. 13) ale zduraziuje, Ze tato teze je piili§ unahlena.

Pozoruhodné poznatky o barevném vniméni sepsal jiz v 18. stoleti do knihy Nauka o
barvach spisovatel a badatel Johann Walfgang von Goethe. Ten zkoumal barvy
z psychofyziologického hlediska a soucasni odbornici na jeho praci casto odkazuji.
Navazuji na jeho vyzkum a doplnuji ho o dalsi nové poznatky. Vzniklo nékolik dalSich a
rozsifujicich studii, které pfisoudily barvam nejriznéjsi vlastnosti nebo se pokusili
vysvétlit jejich vyznamy. Napiiklad publikace Ivany Brozikové (1983, s. 192-195),

Dobrodruzstvi barvy, ptfedstavuje asociace, které jsou v ¢lovéku vyvoldvany pfi vnimani
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zakladnich barevnych tond. Je ale nezbytné upozornit na fakt, Ze oznaceni ,,barva“ je
pojmem piili§ obecnym. U kazdé z nich rozli§ujeme fadu barevnych odstind. Jinak na nas
pusobi koralova Cerven, jinak Cerven benatskd, apod. Kazdy odstin mize vyvolavat jiné
predstavy, proto je pifihodné tato obecna zjisténi o barevnych asociacich brat v praxi

s dostate¢nou rezervou.

Brozikové (1983) konstatuje, ze Zzlutd barva mulze vyvolat pfedstavu slunce, zlata,
pampelisky, jara a mladi. Cervena ma vyvolavat asociaci ohné, Zaru, krve, ale také zralost
plodu ¢i vnitini teplo. Modra barva vétSinou piedstavuje vodu, tedy i moiskou hloubku,
dalku a pochopitelné led. Zelen4, jak jiz bylo v praci zminéno, vyvolava ptedstavu piirody,
tzn. zelen, trava, les. Podobna barva ¢ervené je oranzova. Ta mize taky vyvolat podobné
asociace jako slunce, ohen, ¢ervanky ¢i zlato. Fialova barva je pomérné nejednoznacna.
Vyvolava piedstavy na zaklad¢ jejiho odstinu. Piedstavuje kvétiny, soumrak, ale i mra¢no.
Hnéda barva svymi asociacemi velmi podobna zelené, tudiz opét spojovana s predstavami
tykajici se ptirody — stromy, pole. Dale barva bila, zna¢né oblibena barva, Casto spojovana

se zimou, sné¢hem a ¢istotou. Opakem barva ¢erna, asociujici temnotu, smrt.

Autorky Lamserova a Preissova ve své publikaci (1987, s. 12-21) piedstavuji obdobny
vyzkum, ve kterém popisuji reakce pii vnimani konkrétnich barev. Mnohé postiehy
zminuje i Jaroslav Brozek ve své publikaci Vytvarna vychova a barva (2002, 44-77).
Konkrétnim barvam byla pfisouzena urcitd psychickd vlastnost, kterd uzce souvisi
s lidskymi projevy chovani. AvSak nelze jedné barvé pfisoudit jednoznac¢né asociace,
vlastnosti apod. Takika nikdy se nesetkavame s jednou barvou izolované. To, jak jsou
barvy vnimany, zavisi na dal§im barevném kontextu, v€etné kompozice, odstinli, poméru

nevyjimaje namétu.

Barva ¢ervena ma svou velkou tzv. ,barevnou rodinu“. To znamend, ze v kombinaci
s jinou barvou, zméni svij odstin. Spada pod kategorii - teplé barvy, avSak v kombinaci a
smichanim s barvou modrou chladne. Pfi vnimani této barvy se zvySuje krevni tlak a
zrychluje tep. Nejcastéji se poji stemperamentem velmi zivym, tzn. cholerickym.
Diagnostika této barvy zjistila: paklize s ni pracujeme ve své tvorb¢ svisle a oble, znamena
to naprostou spokojenost. Naopak, vodorovny tah symbolizuje nespokojenost, strach a
vyboj vzteku. Jako nejsvétlejsi ze vSech sytych barev byva uvedena Zluta barva. Lze ji
vytvarné popsat jako svitivou, lehkou a suchou. Stejné jako Cervena, patii i zluta barva do
kategorie teplych barev, le¢ na rozdil od cervené postradd svou ,,barevnou rodinu. Za

studenou lze povazovat barvu modrou, ackoli s jejim pouzitim lze namichat i mnoho

14



-----

odstinti po teplejsi fialové. Jeji preference se poji s introverzi. Vyvolava piedstavu vody a
ledu. Temnou a chladnou barvu piedstavuje barva zelena. Ve vztahu Kk ostatnim je velmi
pevna a malo citliva. V barevném spektru je umisténa uprostfed, tim symbolizuje spise
Klid. Paklize zelena ptevazuje v détském vytvarném vyjadieni, mize signalizovat inavu
nebo nervozitu. Nejteplejsi barva ze vsech je barva oranZova. MiSenim oranzové S jinymi
barvami vznika Siroka paleta hnédi. Jedna se o barvu suchou, téZkou. Je velice citliva,
zejména v kombinaci se zakladnimi barvami. Opakem je uvedena barva fialova. Jedna se
o nejtemnéjsi barvu, velmi sytou a zivou. Nékdy vyvolava v divdkovi pocit ponurosti,
avsak zesvétlenim tyto negativni vlastnosti ztraci a barva pusobi néznym dojmem. Poji se
s intimitou. Velice tvarnou barvou je barva hnéda. Jeji pisobeni na divaka a emocni
odezva zavisi na kombinaci se Zlutou, ¢erveno nebo zelenou barvou. Lze ji vyuzivat na
celé plose, aniz by vyvolavala nepifijemné pocity. Barva bila je v barevném spektru ke
svétlu naprosto nejblize. Jedna se o velmi svétlou barvu, ktera ostatni kolem sebe nepatrné
ochlazuje. Je jednozna¢né nezbytna pii michani barev, tudiz velmi potfebna. Opakem bilé
je barva €erna, kterou pro své vlastnosti odmitaji umélci fadit mezi barvy. Je tézka a syta.
Velmi ¢asto s ni spojované predstavy byvaji zlo, noc, temnota, prazdnota. Na divaka
jednoznacné pusobi depresivnim dojmem. Obliba této barvy byla zaznamendna u déti,
které vykazovaly touhu po svobod¢ ¢i snahu néco zakryt. (Lamserova & Preissova, 1987,

16-38)

2.7 Kognitivni vyvoj ditéte

V empiricko-vyzkumné ¢asti jsou detailngji analyzovany vytvarné prace zaku patych tiid,
které sdruzuje stejny vék — 11 az 12 let. Proto budou v této kapitole ptedstaveny teoreticka
vychodiska pro wuvazovani détského kognitivniho vyvoje. Pomohou obecnému
ptedporozumeéni charakteristiky vyzkumného vzorku — 74kt patych tfid. Dle mého soudu
je nezbytné analyzovat vzniklé prace individualng, avsak se zfetelem na moznost stejného
¢i podobného premysleni v uritém veéku.

Jean Piaget, Svycarsky filozof a psycholog, definoval ve své studii ¢tyti zékladni vyvojova
stadia détského kognitivniho vyvoje. (Piaget, © 2001) Jeho kognitivni teorie patii
Vv soucasné dob¢ k velmi uznavanym a vlivnym vyzkumtm. Dle této soustavy poznatkt se

dit€¢ uci tak, ze ziskava zkuSenosti z redlného svéta. Pozdéji si tyto zkuSenosti uklada
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V poznavacich strukturach, které nazyvame jako asimila¢ni schéma. Dle nich dale tfidime
nejruznéjsi podnéty, které na nds béhem zivota vice ¢i méné plsobi. To souvisi se
spontannim ucenim (kazdodenni uceni), kdy se nase mysl neustale snazi pojit véci
s predchozimi zkuSenostmi. Zazitky jsou zcela jedine¢né, tudiz i asimilacni schéma

kazdého je zcela individualni, S jistym emocionalnim prozitkem.

Vyse zminéna stadia se konkrétné¢ nazyvaji: senzomotorické (0-2 let), pfedoperacni (2-7
let), konkrétnich operaci (7-12 let), formalnich operaci (12 let a vyse). V souladu s touto
praci a s ohledem na vék respondent piedstavim dvé z nich. Ke konkrétnim operacim
Piaget pfifazuje dulezité procesy jako logické mysleni ¢i pracovani s abstraktnimi pojmy,
se kterymi dité spiSe experimentuje. Dale navazujici formalni operace, béhem kterych dité
bez problémi abstraktni operace zvlada a jiz se opird o smyslovou skutenost. Zak
systematicky tfidi informace a hleda jistd pravidla proto, jak s témito pojmy pracovat,
véetné pojmu abstraktnich. (Piaget & Inhleder, 2014, s. 43-86). Problémem zlstava
interpretac¢ni nejednoznac¢nost pro konkrétni city (smutek, tizkost, zoufalstvi, zlost, nadéje,
Stésti, radost). V empiricko-vyzkumné ¢asti bude snaha vyhledat ve vzniklych souborech
praci shodné nebo podobné charakteristické koncepty téchto artefaktt, které lze vnimat
v sedmi celcich dle jejich namétu, tzn. sedm emoci (smutek, tzkost, zoufalstvi, zlost,

radost, Stésti, nadéje) a urcit vétSinovou prevahu téchto charakteristickych ryst.

2.8 Vymezeni typu vyzkumu

Metodika v oboru pedagogickém byva rozdélena na dva sméry: pozitivisticky smér a post-
pozitivisticky smér. Pozitivistické paradigma charakterizuje védecky vyzkum, ktery mifi
svymi vypocty ke kvantitativnim vysledkiim. Znamena to, Ze rezultaty odpovidaji piesné
realité, ktera neni ovliviiovana city. Paklize se jedna o kvantitativni sbér dat, tuto metodu
charakterizuje pocetny sbér vyzkumného materidlu. V procesu analyzy je nutné béhem
zpracovavani udaji postupovat chronologicky. Tento postup doprovazi grafické
znazornéni naméfenych dat, velmi Casto zaznamenané do tabulek ¢i vizudlniho grafu.
Pokud je vysledkem pocitani statistika, zpravidla se pocita rezultdt na dvé a vice

desetinnych mist (Chraska 2007, s. 39-45).

Avs$ak nyni se u nas i Ve svete, zacind vice prosazovat druhy smér, tzv. post-pozitivistické
paradigma vyzkumu, které miii k ziskavani vysledka kvalitativniho charakteru. Oba dva

sméry maji silné i1 slabé stranky, proto byvd v odbornych publikacich navrhovéno tyto
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metodiky kombinovat. (Chraska, 2007, s. 9) Oba dva piistupy pftispivaji k nahlédnuti do
problematiky a rozhodné je nelze povazovat za kontradiktorni. Odborni zastanci smiSeného
vyzkumu tvrdi, ze se jednd o metodu v uvodu kvalitativni, doplnénou kvantitativnim
Setfenim, napi. formou dotazniktli a posléze se provede hloubkové dotazovani respondentd,
vybranych na zéklad¢ prabézného vysledku. Takovy postup vyzkumu odbornici nazyvali
jako vyzkum pomoci michdni metod (Hendl, 2008, s. 58) nyni preferovany termin ,, Smiseny
vyzkum *“ (VI¢kova, 2001, s. 2-6).

2.8.1 Zpracovani dat v pedagogickém vyzkumu

Na pocatku si vyzkumny pracovnik stanovy konkrétni hypotézy, které se na konci
pedagogického Setfeni bud'to vyvraci, nebo potvrzuji. Vysledky jsou zaznamenavany
Vv podobé pisemné zpravy, ke které se zpravidla uvadi historie, pritbéh a detaily Setfeni.
Ziskan¢ vysledky pfispivaji ke zvySovani urovné védecké prace, popi. k hlubSimu
pochopeni zkoumané problematiky. (Kofinek, 1980, s. 85-86) Jelikoz ve své praci
vyuzivam dvé metody sbéru dat: pozorovéani a dotaznikové Setfeni, budu se jimi zabyvat

V této obecné ¢asti podrobné;i.

Prvni z nich je pozorovani. Jedna se o nejstarsi a nejrozsifenéjsi. Odbornici pozorovani déli
na kratkodobé a dlouhodobé, pricemz kratkodobé se vztahuje vétsinou na jednu vyucovaci
jednotku. Také se tato metoda rozdéluje na introspekci a extrospekci, podle toho, kdo je
pozorovatelem. A Vneposledni fad¢é rozliSujeme pozorovani piimé (bezprostiedni),
nepiimé (zprostiedkované) a standardizované (pfedem zamérné) ¢i nestandardizované
(zasahuje intuitivni pfistup). (Chraska, 2007, s. 152) Vyhoda metody pozorovani spociva
Vv eventualni pfipravenosti pedagoga, ktery je vétSinou obeznamen s tim, co ma pozorovat a
muze tak pfedvidat vysledky. Bé¢hem pozorovani miiZze vyucujici vysledovat naprosto
ptirozené pedagogické procesy, do kterych neni nutné pozorovatelem jakkoli zasahovat.
Na zéklad¢ sledovanych objektd a jejich moznosti, vypracuje pozorovatel strategii svého
postupu — cas, prostiedky, postupy. Soustavnym pozorovadnim se informace stavaji
objektivnéjSimi a mohou vést k formulaci novych hypotéz. (Skalkova et al, 1985, s. 56)
Nevyhodou je naro¢nost v piesnosti provedeni, nebot’ aby byla metoda skutecné efektivni,
musi zvladat pozorovaci validitu (skute¢né pozoruje co ma) a reliabilitu (spolehlivost

vypozorovaného).

Pti dotaznikovém Setieni se obvykle kladou pisemné otazky a zpétné se ziskavaji pisemné

odpovédi. Nevyhodou ¢ini neznalost doty¢ného. Ziskané odpovédi jsou zavislé pouze na
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tom, jak se respondenti vidi, anebo vidéet chtéji. Jedna se o metodu, kterd zpracovava udaje
hromadného charakteru. (Chraska, 2007, s. 86) Z Setfeni dotaznikovou formou se ziskavaji
data, ktera jsou urCena pro hromadné ziskavani udaji. Zejména neodborné pojeti této
metody bylo diive kritizovdno mnohymi odborniky, avSak nyni je hojné¢ vyuzivana
v odvétvi jak sociologie, psychologie, tak v odvétvi pedagogiky a dalsi. Pfedem je nutné
vyhodnotit, zda je dotaznik vhodna metoda pro konkrétni vyzkum. K tomu je tfeba jiz znat
danou problematiku a otazky pokladat S naprostou pfesnosti tak, ze presné¢ vymezime
oblast zkoumani. Sestavené otazky musi nutné¢ sméfovat k pfedem stanovenému cili.

(Skalkova et al, 1985, s. 86)

V zavéru této prace se pokusim o detailnéj$i rozbor jednotlivych, mnou vybranych,
détskych praci. Ty budou vybrany na zdkladé subjektivniho pozorovani a jejich
interpretaci, které byly soucasti praktického tkolu v hodiné vytvarné vychovy a pfitazeny
ke svému konkrétnimu dilu. Tato detailngjs$i analyza se v odborné terminologii nazyva
kazuistika. Jedna se o metodu spise kvalitativniho charakteru, nebot’ jejim prostiednictvim
zkouméame jednu situaci, osobu ¢i pfipad. Zajimavosti této medy je sledovani pficin a
dasledkd. U jednoho konkrétniho pfipadu sledujeme pocatek, pribéh a posléze se
pokousime o zavér sledovaného fenoménu, na zakladé ptihodnych okolnosti. Kazuistika
mize mit mnohd vyuziti. V této praci bude slouzit K hlub§imu poznani vybranych praci,

tudiz bude dopliiovat kvantitativni vyzkum.

Typicka je reprezentativnost vzorku. To je zplsobeno zamérnym vybérem. Povétsinou se
jedna o ptipad, ktery se nékterak vymyka svému okoli, liSi se napiiklad svymi
zvlastnostmi, zajimavostmi. AvSak zna¢nou nevyhodou této metody je, Ze ji nelze

zevSeobechovat.
Formalni a odborniky uznana struktura kazuistiky:

1. Anamnéze — potifebné Udaje o analyzovaném, osobni informace, Udaje.
Informace by mély byt relativni.

2. Katamnéza — historie ptipadu, doplnujici informace.

3. Analyza a interpretace — analyza celku.

4. Zéaver, moznd i diskuze — zhodnoceni informaci, navrhy a feSeni ptipadného

problému. (Ziakova, 2003, 278-281)
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2.8.2 Z4ikovské hodnoceni jako nastroj a predmét vyzkumu

Paklize jsou ve vyzkumné ¢asti srovnavany hodnotici vyroky zaki, pokladam za p¥inosné
vénovat i par slov této problematice hodnoceni. Dle Slavika (1999, s. 15-22) se jedna o
»porovnavani néceho s nécim, pii kterém rozliSujeme lepsi, horsi“. V procesu hodnoceni
komparujeme hodnotici pfedmét s jinym predmétem, nebo vyuzivame k porovnani jakysi
idedlni vzor. Hodnoceni ma napiiklad funkci motivacni, konativni, ale také poznavaci
funkci, ke které pafi formovani otazek typu: ,,Co se ti na tom libi/nelibi a proc?*“. Kvalitni
hodnoceni slouzi ke zpétné vazb¢, k napravé jak piisté udélat néco lépe. Zajistuje cestu
k dosazeni kvalitnich vysledkut. Je nutné si uvédomit, ze kvalitni hodnoceni neni zaruka, ze
sam hodnotitel danou ¢innost ovlada stejné dobte, i 1épe. A pravé vytvarnd vychova je
zdarnym ptikladem, nebot’ jsou taci Zaci, ktefi nejsou vytvarné zdatni, avSak diky
estetickému citéni vyborné¢ zvladaji hodnoceni. V opacném piipadé, nedokonalost
V hodnoceni je cestou k neuspéchu. Kdo neni schopen zhodnotit, neni schopen ¢innost

kvalitné zvladnout.

Paklize Z4ci hodnoti néco, co jiz znaji a dd se to k mécemu ptipodobnit, snazi se
V hodnoceni ,,objevit pravdu“ a jejich hodnoceni je vice konkrétni. U expresivniho
vyjadieni se setkdvame s jinym typem hodnoceni, a t0 S hodnocenim tzv. ,adaptivni
egocentricke rozhodnuti“. V publikaci tykajici se problematiky vyjadfovani a hodnoceni
nefigurativni malby, vyzdvihuje Lukavsky (2012, s. 151-152) zjistény fakt, ze détské
hodnoceni expresivniho vyjadieni vice zavisi na kvalité zazitku z pozorovani daného dila,
nez na jeho kvalité zpracovani. Pfedpokladam, Ze se tento jev muze objevit i V hodnoceni

vzniklych praci pro tuto praci.

V empiricko-vyzkumné ¢asti budou piedstaveny hodnotici vyroky zakul, reprezentované
znamkami, jakousi analogii Skolniho hodnoceni, tzn. numerickou stupnici 1-5. 1 —
vyborné, 2 — chvalitebné, 3 — dobré, 4 — dostate¢né, 5 — nedostatecné. (Kolar & Sikulova,
2005, s. 81-85) Toto hodnoceni bude doplnéné i o hodnoceni slovni. Diivodem smiseného
hodnoceni je ptili§ zobecnéna informace tykajici se kvantitativniho hodnoceni, a tak by

ptidané kvalitativni slovni hodnoceni mélo vice objasnit volbu konkrétni vybrané znamky.
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3. EMPIRICKO —= VYZKUMNA CAST

Vyzkumna ¢ast navazuje na longitudinalni Seteni (viz kapitola 2.1), kde byl v intencich
metodiky pfedchozich vyzkuml analyzovan détsky vytvarny projev zaka patych tiid
zékladnich Skol. Zadani experimentalni ucebni ulohy bylo ponechané v nezménéné
koncepci (nefigurativni malba vybranych pojmua emoci), pfi¢emz invence tohoto zkoumani

spociva v komparaci dvou skolnich skupin.

Cilem Setfeni je pfispét k poznavani interpretacnich operaci pfi posuzovani vytvarného
artefaktu u zaka patych téid. Vyzkum by mél téz zodpovédét na obecnou vyzkumnou

otazku, ktera zni: Jakou roli hraje znalost identity empirického autora?
3.1 Predmét vyzkumu

Predmétem vyzkumu se staly interpretacni strategie divaka umeéleckého dila pfi ne/znalosti
autora dila. Vyzkumnym problémem se stala korelace zjisténych vysledkt v mikro-
kulturnim i makro-kulturnim prostfedi (viz kapitola 2.3). Analyzovano bylo détské
nefigurativni vytvarné vyjadieni, provedené technikou malby. Vytvarné artefakty, vzniklé

pro analyzu v praktické ¢asti, vytvotili Zaci paté tfidy dvou zakladnich Skol.

V prvni fazi (prvni a druhd vyuc€ovaci hodina) byla détem zadana klasickd ucebni uloha,
koncipovana jako Kulturni experiment (viz Kapitola 2.3), ktery sméfuje k enkulturaci, ale
zéroven nabizejici feSeni na zakladné individualnich schopnosti zakt. Uloha znéla —
vytvarné, technikou malby a nefigurativné zpracovat a co nejlépe ztvarnit jednu ze sedmi
nabizenych pojmi emoci (smutek, Gzkost, zoufalstvi, zlost, nadé&je, $tésti, radost). Byly

ziskany détské artefakty (obrazky s ndmétem emoci) a také jejich autorska interpretace.

Druhd faze (tfeti a ¢tvrtd vyuCovaci hodina) byla vénovana hodnoceni praci ziskanych
z piedchozich dvou hodin. Zaci hodnotili nejprve prace svych spoluzaki a nasledné prace
zakli z druhé Skoly. Tento fakt mél umoznit porovnani interpretacnich a hodnoticich
strategii vic¢i dilim, u nichZ byl autor zndm (autorsky subjekt byl zahrnut v pfimém
kontextu dila) a téch, u nichz bylo dilo ¢teno pouze z trovné konstruktivnich konceptl a
uhadované tematické intence predpokladaného, nezndmého a zamlceného autora. Mimo

hodnoceni, byly také z druhé faze vyzkumu ziskané poznatky o prozatimnim tspéchu ¢i
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neuspéchu v rozpozndvani namétl. Tyto vysledky byly v pribéhu hodin zapisovéany, na

zaklad¢ scitani hlasti, do pfedem vytvotrené tabulky zaznamového archu.

Setfeni se zaméfilo na preferenci a kontingenci ve volbé namétl, zejména pozitivnich a
negativnich emoci. (viz kapitola 2.8.1) Rovnéz na uspéSnost v rozpozndvani autorské
intence tykajici se volby motivli. To znamend sledovani shod a rozdili mezi autorskym
zamérem a divackou interpretaci (viz kapitola 2.1). Analyza se dale zabyvala rozborem
hodnoticich vyrokii kvantitativniho i1 kvalitativniho charakteru (viz kapitola 2.9), které
nasledn¢ urcilo meétitko nejlépe a nejhiife hodnocenych praci. Téz se prakticka cCast
zabyvala vyhleddavanim shodnych konceptli identickych namétt vsech praci tak, aby
poznatky co nejvice objasnily autorovo interpretacni operace v procesu tvorby i nasledném
hodnoceni. Na zékladé rozboru autorskych interpretaci a subjektivniho pozorovani, které
shledalo vybrané prace pozoruhodnymi, byly v zavéru vybrany dva artefakty a vice

predstaveny kvalitativni metodou, metodou kazuistiky (viz kapitola 2.7.2).

3.2 Charakteristika zac¢astnénych $kolnich instituci

Za ucelem ziskani vyzkumného materialu jsem oslovila vedeni dvou instituci. Ty se do
zna¢né miry odliSuji z hlediska velikosti a lokalniho umisténi. S prosbou uskutecnit
empiricko-vyzkumnou ¢ast diplomové prace jsem pozadala vedeni Zakladni $koly Hradek
u Susice a feditelku 26. zakladni skoly v Plzni. Vlidna spoluprace s pedagogy a vedenim
zajistila bezproblémovy pribéh vyucovacich hodin, ze kterych bylo ziskano 50 vytvarnych
artefaktii.

3.21 Zakladni Skola Hradek u SuSice

Jedna se o malotfidni venkovskou Skolu s organizaci prvniho stupné zakladniho vzdélani.
Z ditvodu nedostatecného poctu tfid jsou vzdy dva z ro¢nikli spojeny do jedné ttidy. Ty
jsou vybaveny détskym koutem, pocitacem, interaktivni tabuli a pevnym ptipojenim Skolni
internetové sité. Taktéz nechybi ani bezdratovy internet. Kapacita je pfiblizné 80 zakd a
velkou c¢ast z nich tvofi déti dojizdgjici z prilehlych obci.

Skola pracuje v souladu se svym $kolnim vzdélavacim planem, ktery nabyl své platnosti
1.9 2007. Z hlediska vytvarné vychovy je Casova dotace pro 5. ro¢nik dvé vyucovaci
hodiny tydn¢. Ucivo, vystupy, prifezova témata a péstovani meziptedmétovych vztahi lze

vysledovat z tabulky (viz priloha 1).
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3.2.2 26. zakladni Skol Plzen

Jedna se o velkoméstskou $kolu Plzeniského kraje. Budova se nachazi v arealu Bory, pobliz
obchodniho centra Luna. Vzd¢€lava prvni stupeii a od roku 1998 i stupenn druhy. Ve stejném
roce bylo k této skole pfipojeno i integrované pracovisté - zakladni $kola v Liticich. Z
udaju dostupnych na internetovych strankach Skoly (Culek, 2017, [online]) vyplyva, ze
kapacita ve Skolnim roce 2016/2017 umoziovala vzdélavat az 400 zakid na prvnim stupni.
Skola byla pro jednotlivé roéniky vybavena prostornymi mistnostmi a nabizi moZnost

pracovat i ve tfidach specializovanych — pocitace, vareni, pracovni ¢innosti.

Skolni vzdélavaci plan této $koly, platny od 1. 9. roku 2007, vzdélava zaky v predmétu
vytvarna vychova dvakrat tydné. Ucivo, vystupy, prufezova témata a péstovani

mezipfedmétovych vztahti opét k nahlidnuti viz priloha 2.

Z vyse uvedeného znac¢né vypliva, Ze vyzkum byl zrealizovan ve Skolach velmi odlisnych.
Zakladni a matetskou Skolu Hradek u SuSice pfedevsim charakterizuje jeji lokalni umisténi
na venkové. Celkové se zde projevily, po dobu mého kratkého plisobeni, velmi harmonické
vztahy mezi pedagogy a vedenim. Ti se mezi sebou dobie znaji nejen proto, ze sdili
spole¢ny prostor o ptestavkach (sborovna), ale ptsobi zde i jako pratelé, dokonce zde
vyucuje manzelsky par. Kantofi znaji dobfe i své zaky, coz doklada i fakt, ze tfidni ucitel,
pan Mgr. Roucka, byl schopen rozeznat nékteré vzniklé vytvory na zaklad¢ vizualni

stranky daného dila, aniZ by byl pfitomen b&hem procesu tvorby.

26. zakladni Skola je svym umisténim a prostorovymi moznostmi skute¢né instituci
velkoméstskou. Behem meého Setfeni, jsem se setkala pouze s jednim pedagogem, ktery byl
i zaroven tfidnim uCitelem dané tiidy. Béhem vyucovacich hodin zistal pfitomen a jeho
kooperaci se zdky jsem vnimala jako pfijemnou. Zrozhovoru s tfidnim pedagogem

soudim, Ze déti pracuji s barvou velmi Casto.

Priibéh jednotlivych usekl hodin nebyl nikterak komplikovany. Zaci bez problémi
s vyucujicim (ja) komunikovali a spolupracovali. Na zakladé mého pozorovani soudim, Ze
déti povazovaly ucebni Ulohu za ,odpocinkovou hru®. Jejich prace odrazi Zakovu
introspekci spojenou s vnéjSimi projevy vybrané emoce. Timto nahledem do détské

subkultury lIze vysledovat i ptesah do kulturni dimenze dané Skolni tiidy.
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3.3 Realizace empiricko-vyzkumné casti

Kapitola popisuje pribéh ¢innosti ve dvou institucich, ve kterych byla zadana $kolni tloha,
v obou piipadech s neménnou koncepci. Jak bylo vySe zminéno, jednalo se o klasickou
Skolni ulohu v souladu s Kulturnim experimentem, ktera byla zadana zakim patych tiid
zakladnich $kol. Realizace vyzkumu probéhla v souladu s ptedchozimi vyzkumy (viz
kapitola 2.1). Jednalo se o vytvarny projev emoci, ziZzeny na sedm konkrétnich cita
(smutek, uzkost, zoufalstvi, zlost, nad&je, §tésti, radost), z nichz si mohly déti vybrat jeden

a vybrany cit mély malifskou technikou (malba) nefigurativné zpodobnit na papir formatu
A4,

Casova dotace pro vyzkum této prace &inila &tyfi vyucovaci jednotky. Dvé etapy:

a) 1. a 2. hodina — Gvod a vysvétleni tkolu, jeho zadani, samotna prace
studentti, stru¢na psana interpretace od déti a odhad, jakou emoci Si
zvolili spoluzéci a sbér materidlu pro analyzu.

b) 3. a 4. hodina - byla vénovana hodnoceni vzniklych praci z konkrétni

tiidy a ze tfidy druhé, tzn. hodnoceni anonymnich autort.

Setteni probéhlo v roce 2018, ve dnech 21. 2.; 1. 3. (prvni faze) a 15. 3.; 21. 3. (druha faze)
v prostiedi dvou instituci z divodu naplnéni cili mé prace, tj. komparace vysledkil
(preference a kontingence naméti, uspésnost v rozpoznani emoci, hodnoceni) - v jednom

ptipadé déti znaly autory praci, v ptipadé druhém byli tvlirci anonymni.

Pied zadanim Skolni ulohy bylo nezbytné se ujistit, zda Zaci chapou pojem nefigurativni
malba. K tomu slouzil fizeny dialog ve tiid¢ a klasicka tabule, kde bylo bilou ktidou
zjednodusené¢ vyjadrena figurativni malbu vs. nefigurativni, bezpiedmétna malba,
inspirace umélecké tvorby Mondriana (viz kapitola 2.4). Pozitivni vysledky této sondy
potvrdily ve tfidach dostate¢nou znalost dilezitych pojmu jako abstrakce (bezpfedmétnost,
nefigurativnost), malba, emoce, kompozice, barva atd. Nasledné byly na klasickou tabuli
kiidou vypsany pojmy emoci, jakozto naméty jejich tvorby (viz kapitola 2.8). Psané

V tomto potadi: smutek, uzkost, zoufalstvi, zlost, nadéje, Stésti, radost.

Détem bylo zdlraznéno, Ze svij vybér musi utajit tak, aby nikdo ze tfidy (vcetné

spolusediciho) nevédél, jaky nadmeét si zvolili a budou zpracovavat. Ve chvili, kdy se
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kolektivné pohovotilo 0 technice a nefigurativnim vytvarném vyjadfeni, zaznélo zadani:
., Vyber si jednu ze sedmi emoci napsanych na tabuli pred sebou, nikomu ji neprozrazuj a

pokus se ji co nejlépe, dle tvého uvazeni, ztvarnit na papir formatu A4, ktery byl rozdan. “

Spole¢né s prazdnym papirem (Ctvrtka A4) byl zakim rozdan i papir s péti dotazy, za
ucelem hlubsiho pochopeni vybéru daného nadmétu. Otazky znély (viz elektronicka

pfiloha):

e Jakou barvou jsem zacal/a malovat a pro¢?

e Jakou jsem si zvolil/a emoci a pro¢ zrovna ji?
e (Co mi miyj obrazek pfipomina?

e Popis strucné postup své prace?

e Chce$ mi jesté néco k obrazku dodat?

Po dokonceni pracovni faze byly détské vytvory vyskladany vedle sebe na zem, a tak méli
zaci moznost shlédnout cely vznikly soubor komplexné. Po prohlédnuti praci jsem déti
vyzvala, aby usedly zpét od svych lavic. Nasledné byli konkrétni Zaci postupné (dle
zasedaciho pofadku) vybidnuti stoupnout si ptfed tabuli, kazdy se svym vytvorem a
pozéadani, aby svilj vykres ukézali spoluzakim. Détem byly pokladany postupné otazky:
., Kdo si mysli, Ze obrazek predstavuje smutek/uizkost/zoufalstvi/zlost/nadéji/stésti/radost? *
Zaci se hlasili a v ptipadé, Ze jsem se ptala na emoci, kterou k obrazu pfitadili, byly jejich
soudy zaznamenany do pfedem vytvofené tabulky. Zavére¢na otdzka byla pfimo urcena

tvirei, ktery vSem na konci hlasovani prozradil, jakou emoci ztvarnil.

Ve druhé fazi priazkumu bylo k dispozici 50 artefaktt ke zhodnoceni. Z dvou vyucovacich
hodin byly ziskané hodnotici vyroky, které byly zaky zaznamenany do vytvofenych
tabulek. Na prvni stran& byla tabulka rozdélena na 22 bun&k (pocet praci/zakt ZS Hradek u
Susice) a druha na 28 bunék (podet praci/zakti 26. ZS Plzeii). Détské artefakty byly
naskenovany do elektronické podoby, a tak bylo moZzné vizudlné promitnout prace na
interaktivni tabuli ve zvétSené podobé. Obrazky byly vyskladany i v pfedni ¢asti mistnosti,
kde bylo opét mozné shlédnout cely komplex. TaktéZz byly jednotlivé prace fyzicky

»poslany po tride*.

V prvni fazi zaci hodnotili obrazy své tfidy, prostfednictvim numerické stupnice (1-5) a
slovniho hodnoceni. Ve druhé etap€ hodnotili prace anonymnich vrstevnikl z jiné Skoly,

taktéZ numerickou stupnici a slovnim hodnocenim zapsanym do zdznamového archu.
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V piipad¢, ze se jednalo o spoluzéaky, autor aktualné hodnoceného dila vystoupil ze svého
mista a znovu ptripomnél, jakou emoci si vybral. Paklize se ve druhé ¢asti jednalo o prace

Z jiné Skoly, otazky znély:
wJakou emoci si myslis, Ze si zvolil autor ve svém obraze “?

wJak hodnotis tuto prdci v pripade, ze se jedna o smutek/ uzkost/ zoufalstvi/ zl0st/ nadéji/
stesti /radost?“ Obé odpovédi byly zaznamenany détmi do tabulky k tomu urcené (viz

elektronicka ptiloha).

3.4 Morfologicka analyza vzniklych vytvarnych soubori

Pfed hlubsim rozborem jednotlivych praci, byla provedena morfologicka komparace obou
vzniklych soubort, ktera zaznamenala skupinové diference v mikro-kulturnim prostiedi
(viz kapitola 2.3).

Prace zaki z maloméstské Skoly (Hradek) na prvni pohled charakterizovala velka
barevnost sytych a vyraznych barev. Pfevazovaly barvy primarni — zlutd, modra a nejvice
cervena. Ve velkém zastoupeni také barvy teplé svétlé/tmavé - oranzova, oranzovozluta,
hnéda (viz kapitola 2.5). Z diuvodu pifevahy vySe zminénych barev, soubor praci pusobil
znaéné veselym az optimistickym dojmem. Artefakty doplnila zZivost a dynamicnost. Presto
tyto veselé prace vykazovaly nedostatek Vv technické oblasti — michat barvy. Kazda barva

méla své pevné misto a vétsina zakl ponechala barvu v zakladnim odstinu.

vvvvvv

mnohem 1épe. V jejich vybéru pievazovaly barvy tmavé, studené svétlé/tmavé (viz
kapitola 2.5). Soubor téchto praci se tak jevil jako smutny, pochmurny. Tohoto rozdilu si
vS§imli 1 Zaci z26. zadkladni Skoly, ktefi béhem svého hodnoceni anonymnich praci,

vykiikovali véty, cituji: ,, Oni to maji hezci, takovy barevnéjsi! *

Komparace dale zaznamenala riiznost vyuzivani pracovni plochy. Déti ze ZS Hradek
charakterizoval velmi opatrny zplsob pracovani Vv plose. Z dvaceti dvou zaku celou plochu
vyuzilo pouze sedm déti. Naopak tomu bylo u déti z 26. ZS. Zde celou plochu zaplnilo
dvacet jedna zaka z celkového poctu dvaceti osmi pritomnych déti. Velmi patrna byla
snaha 74kt ze ZS Hradek vice konkretizovat (kyticky, srdicka, oko). Zatimco Zaci z 26. ZS
pracovali vice abstraktné. V této skupiné, v nékolika piipadech, doslo k zajimavému jevu —

vrstveni mnoho barev na sebe. V téchto pracich prevazuji témét neurcité barvy Sedych
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odstinti, které¢ jsou dokonce plastické. V prostoru pracovni plochy se utvotil hlubsi povrch,
a tak déti v nékolika piipadech vytlacovaly prsty nebo druhou stranou $tétce do barevné
plochy rtzné linie. Nejspi$ z divodu neschopnosti vyjadfit vybranou emoci (viz kapitola

2.2).

3.5 Preference a kontingence namétu

Prvni faze realiza¢ni ¢asti umoznila vyziskat 50 vzorka (détskych artefakti) K analyze.
Pocet praci souhlasi s poétem piitomnych déti. Jedna se tedy o ziskani 22 vzorkt ze ZS
Hradek a 28 vzorkii z 26. ZS Plzen. Setieni se vtomto piipadé zaméfilo na volbu
konkrétnich namétt, pojmit emoci (smutek, uzkost, zoufalstvi, zlost, nadé¢je, $tésti a radost)
a hledana byla jejich preference. JelikoZ se jedna o dvé skupiny s rozdilnym poctem zak,
nelze uvadét pouze Cisla absolutni. Proto Graf 1 prezentuje vysledky v procentech, pti¢emz

modra barva predstavuje ZS Hradek a barva Gervend 26. ZS Plzen.

Graf 1: vybér naméti (modie - ZS Hradek u Susice, fervené - 26. ZS Plzeii)
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Oblibenou volbou pro ob¢ tiidy se stala radost a zlost. Nejcastéjsi volbou se stala zlost
(cca 609%), dohromady si ji vybralo 15 déti z celkového poctu analyzovanych vzorkd.
Druhym nejcastéji vybranym namétem Se stala radost (cca 50%), 13 zaku z celkového
poctu 50 déti.
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Pro 74ky z26. ZS se také stala oblibenou emoci nadéje (cca 20%) a to hned v Sesti
ptipadech, zatimco ze ZS Hradek si tuto emoci vybraly pouze dvé déti (cca 10%) Volba
mezi zbyvajicimi volenymi emocemi (smutek, tzkost, Stésti) nedoséhla vice nez 15%.
Ve volb¢é emoci byly zastoupeny vSechny z moznych nabizenych. AvSak v ptipadé tiidy

78 Hradek ptedstavuje vyjimku zoufalstvi, nebot’ nebylo vybrano ani jednim zakem.

Téz byla vénovana pozornost volbé pozitivni vs. negativni ndméty. Pozitivni: nadéje,
Stésti, radost. Negativni: smutek, uzkost, zoufalstvi, zlost (viz kapitola 2.8). Volby

Vv absolutnich ¢islech Ize shlédnout v tabulce (viz priloha 3;4).

V ZS§ Hradek si pozitivni namét zvolilo témé&F 45% déti. V piipadé 26. ZS Plzen, si
naméty pozitivniho charakteru vybralo ptes 50% zakt. Vysledky z preference naméti
negativniho charakteru jsou nasledovné: ZS Hradek — cca 55% déti, 26. ZS Plzeii — zhruba
50% studenti.

V predchozi kapitole (viz 3.4) byly prace porovnané z hlediska jejich barevného vyjadreni.
Artefakty ze ZS Hradek reprezentovaly vyrazné barvy veselejsiho koloritu, coz by mélo
logickou tivahou znamenat i vyssi vybér pozitivnich emoci, ktery se ale v tomto ptipadé
nepotvrdil. Z pfedchoziho Setfeni tedy vyplyva, ze déti ze ZS Hradek pouzivaly teplé barvy

I v pfipadé vyjadreni negativnich emoci.
3.6 Uspésnost v desifraci naméti

Kapitola sumarizuje poznatky o deSifraci naméti konkrétnich praci vzniklych ze dvou
instituci. Z dvodu lepsi orientace byl text roz¢lenén na dvé podkapitoly, které se zabyvaji
kazdou skupinou zakt zvlast. Text dopliuji tabulky o uspéSném rozpoznani, které

predstavuji vynatky ze vSech vzniklych artefakt (viz priloha 5;6).

3.6.1 ZS Hradek u SuSice - tspéSnost Zakii v rozpoznavani naméti

Pfredmétem analyzy bylo Gspé€Sné rozpoznavani autorského zaméru, v tomto piipadé u
praci vzniklych ve skupiné zaka ZS Hradek. Kazdy hlas zaka byl ve t¥idé zaznamenéan a
zapsan do tabulky, aby bylo nasledné mozné hlasy secist a vyhodnotit Gspéch v rozpoznani
vybranych emoci u vSech artefakti. Jednalo se o klasické sCitani hlast ve tfidé¢ formou
hlaseni (zdvizena ruka), pro kazdé dilo zvlast. Otazka znéla: ,,Kdo si mysli, Ze se jedna o
smutek, Stésti atd. Jednotlivé hlasy pro kazdé dilo zvlast’ prezentuje tabulka (viz priloha 5).

Jednak tabulka zaznamenéva hlasy spoluzaki (ZS Hradek), kdy jim byl autor dila znimy a
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jednak hlasy zakt zjiné koly (26. ZS), ktefi hlasovali o dilech neznamych autorii.
V piipadé, Ze se jednalo 0 hlasy shodujici se s autorskym zamérem, byly v tabulce (viz

priloha 5) ¢isla zvyraznéné odliSnou, Cervenou barvou v tu¢ném oramovani.

Nasledné byly z vySe zminéné tabulky vybrany a prepsany udaje o pracich, které byly
uspésné desifrované vice nez 11 hlasy (12 artefakti). Lépe poznanymi byly emoce
negativniho charakteru (66%). Jejich Ciselné a popisné udaje vizualné prezentuje
Tabulka 1. Jednalo se o artefakty s ¢isly - 1, 2, 5,6,10, 11, 14, 15, 17, 19, 20, 22 (viz
priloha 7).

Tabulka 1: pitehled nejlépe deSifrovanych praci Zaki ze ZS Hradek, (1. vertikalni ¥adek prezentuje &islo daného
obrazku véetné namétu, 2. vertikalni Fadek zaznamenava hlasy Zaki, kterym byl autor prace znamy, 3. vertikalni
Fadek prezentuje hlasy déti, kterym byl autor prace neznamy, a tu¢né oramované udaje zaznamenavaji vyssi
uspésnost desifrovani namétu v pripadé, kdy byl Zakim autor price neznamy)

Cislo 1 2 5 6 10 11 14 15 17 19 20 22

artefaktu ,
radost | zlost smutek | zlost zlost radost [ uzkost J radost | smutek | radost | zlost smutek

géasy 5 17 11 12 3 14 4 18 4 6 3 14
Hradek

géasy 19 19 7 9 16 11 13 3 17 12 14 6
Plzen

vvvvvv

Vv tipovani emoci daného dila, pokud jim byl autor neznamy (58%). Vizualni podobu
téchto artefakti uvadim v piiloze 7. Z celkového podtu praci zaki ze ZS Hradek (viz
priloha 5) 1ze uvést t¢mét 60%. V mnohych piipadech se jedna o zna¢né vysoky ciselny

rozdil, naptiklad 5:19, 3:16, 4:13.

3.6.2 26. ZS Plzen - GspéSnost Zaki v rozpoznavani naméti

Dale se Setfeni soustiedilo na UGspéSné interpretované nameéty, tentokrat v piipadé zaki
226. ZS Plzen. Ciselné udaje byly ziskany obdobné (s¢itani hlast), jako v ptipadé
predchozi skupiny. Jednotlivé hlasy byly seCteny a zaznamenany do tabulky (viz priloha
6). Zachyceny byly udaje o rozpoznavani namétd praci spoluzakt (26. ZS) a zaki jiné
Skoly. Tyto vysledky lze shlédnout v priloze 6, kde byly opét shodné hlasy o volbé namétu

s autorskym zamérem, zvyraznéné odlisnou, cervenou barvou v tu¢ném oramovani.
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I v ptipadé 26. ZS Plzen, byly vybrany nejlépe rozeznané prace, které tsp&iné
desifrovalo 11 a vice déti (12 artefaktd). Zde se opéct setkdvame s vyssi UspéSnosti
interpretace negativnich emoci (58%0). Jednalo se o artefakty s ¢isly - 3, 6, 7, 8, 9, 11, 13,
14, 21, 22, 25, 27. Jejich ¢iselné a popisné udaje 1ze shlédnout v Tabulce 2.

Tabulka 2:piehled nejlépe deSifrovanych praci ziki ze 26. ZS, (1. vertikalni ¥adek prezentuje &islo daného
obrazku véetné namétu, 2. vertikalni Fadek zaznamenava hlasy Zakii, kterym byl autor prace znamy, 3. vertikalni
Fadek prezentuje hlasy déti, kterym byl autor prace neznamy, a tu¢né oramované tdaje zaznamenavaji vyssi
uspésnost deSifrovani namétu v pripadé, kdy byl Zakim autor price neznamy)

Cislo 5 6 7 8 9 11 13 14 21 22 25 27

artefaktu = i
zlost zlost radost | zlost nad&je | tGzkost | zlost zlost radost | zlost radost | radost

géasy 16 20 21 5 10 12 11 7 11 9 6 9
Plzen

géasy 17 17 16 12 11 4 11 16 13 14 16 13
Hradek

| v ptipadé 26. ZS Ize z Tabulky 2 vysledovat jev, kdy vétsich Gspéchii interpretace dosahly
déti v tipovani emoci, pokud jim byl autor neznamy (66%0). Z celkového poctu praci z 26.
Z8 Plzen (viz piiloha 6), 1ze uvést 48%. Vizualni podobu vyse zminénych artefakti Ize

shlédnout (viz priloha 8).

3.6.3 Shrnuti poznatkii o uspésné deSifraci naméta

V podkapitolach byly feSeny vysledky, tykajici GspéSného rozpozndvani naméti. Obé
kategorie vykazuji néktera shodna zjisténi. U obou skupin byl detekovan vétsi uspéch v
poznani emoci negativniho charakteru. Tento jev se tykal pifevazné emoci zlost, izkost,

smutek.

Ziskané informace piedstavuji dalsi zjisténi, které se tykaji vyzkumné otazky: Jakou roli
hraje znalost identity empirického autora? V Tabulce 1;2 (dvanact nejlépe rozpoznanych
praci) byla zaznamenéana vice jak 50% interpretacni uspéSnost v piipad€, Ze hlasujici
neznal identitu autora. Z celkového souctu vSech praci lze uvést az 52%. Rozdily v poctu
hlasti byly velmi znatelné, naptiklad 5:12; 3:16 apod. Soudim, Ze v ptipad¢ hlasovani o
namétu artefaktu neznamého autora, se musi hlasujici vice soustfedit na koncepty vnéjsich
projevt danych emoci (viz kapitola 2.3). Naopak se zd4, ze v ptipad¢€ rozpoznavani motivl
svych spoluzakd, znalost autora zastifiuje objektivni vnimani a negativné ovliviiuje

vysledek.
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3.7 Hodnoceni artefaktia

Kapitola 3.7 sumarizuje poznatky o hodnoticich vyrocich ziskanych od déti béhem
vyucovacich hodin obou skupin. Opét je pro snadnéjsi orientaci text rozdélen do dvou
Casti. Podkapitola 3.7.1 prezentuje hodnoceni praci vzniklych p#i hodinach v instituci ZS
Hradek. Druha podkapitola 3.7.2 informuje o hodnoceni praci 26. ZS Plzeti.

Ciselné praméry z hodnoceni viech praci lze shlédnout (viz piilohy 9;10). Téz poéetni
udaje o prvnich Sesti nejlépe a nejhife hodnocenych artefaktech, zhodnocenych obéma
skupinami, Ize shlédnout v tabulkach (viz prilohy 11;12;13;14). Uvedené pruméry byly
vypocitané z détského hodnoceni numerickou stupnici (viz kapitola 2.9). Posléze tyto
¢iselné udaje byly zaokrouhleny na tii desetinna mista, jak je doporuc¢ovano (viz kapitola

2.7) a text byl doplnén o vizualni ukazky praci v podobé obrazkovych piiloh.

3.7.1 Vysledky hodnoceni artefaktu ZS Hradek

Hodnotit ze $koly ZS Hradek bylo mozné 22 détskych artefaktil (viz elektronicka piiloha).
Casto doslo ke shoddm v hodnoceni. Vyjimky piedstavuji artefakty (ZS Hradek) s &islem:
2,6, 14, 21, u kterych byl detekovan rozdil vice jak 1 stupné znamky (viz Obr. 1). Jedna se
0 vytvarné vyjadiené emoce zlost a izkost. VSechny tyto prace charakterizuje dynamické
zpracovani, ale dal$i vyrazné shody mezi nimi nebyly zjistény. Pouzité barvy jsou velmi
ruznorodé u kazdého z nich: ¢erna, hnéda, zluta, Cervena, zelena.

Obrizek 1: Artefakty u kterych byl zaznamenan nejvyssi &iselny rozdil primérného zhodnoceni (ZS Hradek vs.
26. ZS Plzeit)

¢.1 2/22zlost ¢.2 6/221zlost ¢.3 14/22 dzkost | ¢.4 21/22 zlost
- = 7 > S
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Z détského hodnoceni lze déle predstavit nejlépe hodnocené vytvarné prace skupiny ZS
Hradek u Susice, které prezentuje tabulka (viz ptiloha 11). Z ni 1ze vysledovat hodnoceni
jak spoluzaki, tak hodnoceni cizich zakid. Hodnoceni se v n€kolika ptipadech shodovalo u
obrazl s ¢islem: 1, 5, 10. Jsou to tedy nejlépe hodnocena dila jak mezi spoluzaky, tak

cizimi vrstevniky (viz Obr. 2).

Obrazek 2: Nejlépe hodnocené prace (ZS Hradek) ob&éma skupinami

(e

.1 1/22radost | ¢. 2 5/22smutek | ¢.3 10/22 zlost

Nasledné je mozné shlédnout n€kolik vybranych hodnoticich détskych vyroku z obou
skupin (gramaticky upraveny), psané kurzivou a od sebe oddélené stfednikem. Uplné a
prehledné jsou vsechny relevantni hodnotici vyroky uvedeny v elektronické dokumentaci,
ktera, kterd je soucasti pfiloh na CD. Predpokladem je objeveni charakteristickych
konceptt, které vedly zaky k pozitivnimu hodnoceni. TéZ je ptihodné ptipomenout, ze ty

samé prace byly i mezi prvnimi nejlépe detekovanymi artefakty.

a) Obr. 1 (radost): hodné barev, pripominad radost,; dobré barvy, kombinuje se vice stylii;
velka barevnost; moc barev, dobra kombinace barev, hodné barev; unikat; pripomina
mi to louku a je tam hodné barev,; velka barevnost; barvy syty; hodné barev, vypada to
jako duha; velka barevnost; velice barevné; je to originalni napad; dobré barvy;
dobre smichané brvy

b) Obr. 5 (smutek): jsou tam chladné barvy, origindlni; pripomind smutek; pripomind to
smutek — je to suprové, opravdu mi to pripomind smutek; je to senzacni — rozplyva se
to a je to smutny, je to presné ono, dobra fantazie; dobre namalovany smutek;

zajimavé zpracovani,; pripomind mi to smutek
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c) Obr. 10 (zlost): dobry vybuch, ten vybuch pripomina zlost; vypada to jako rozstiikand
krev, velky narez; perfektni; vwvbuch — ohnostroj — super, vybuch, vypadd to jako zlost
a hezky barevny; opravdu mi to pripomina zlost; vybuch, pripomina mi to ohinostroj;

Znazornuje to vybuch

U radosti 1/22 byla evidentni snaha nejvice prosazovat détmi velkou barevnost. Jak si lze
povSimnout z ukazky, jednd se o barvy: zluta, Cervenooranzova, svétle modra, svétle
fialova az rGzova. Jedna se tedy prevazné o barvy primdrni. Téz lze tyto barvy fadit do
teplych svétlych barev, taktéz tlumenych - rizova, lila (viz kapitola 2.5). U artefaktu 5/22,
ktery zastupuje smutek, déti nejvice cenily jeho originalni zpracovani - stékajici barvy
s vyroky, ze to vypada jako smutek, anebo je to smutné. Poslednim nejlépe hodnocenym
dilem byla zlost 10/22. Toto vytvarné zpracovani nejvice Zaci ocenovali za jeho
konkretizaci, kdy jej pfirovnavali k vybuchu. NejspiSe se zde projevila snaha pojit véci

s ptedchozi skutecnosti, nebot’ vybuch détem nejvice asocioval zlost (viz kapitola 2.6).

Déle se kapitola bude zabyvat artefakty nejhife hodnocenymi. Stejné tak, jako u nejlépe
hodnocenych praci, byly i pro nejhtife sestavena tabulka prezentujici jejich ¢iselné hodnoty
(viz ptiloha 12). Z této tabulky Ize odvodit i prvni ¢tyfi artefakty, které dosahly nejvyssich
¢iselnych 1daji z obou hodnoticich skupin, coz znamend i nejhor$iho hodnoceni.
Nezavisle na sobé¢ se déti shodly na nejhlife hodnocenych pracich v obou skupinéch, jedna

se o tyto artefakty s ¢islem: 6, 12, 17, 18 (viz Obr. 3).

Obrizek 3: Nejhiife hodnocené prace (ZS Hradek) obéma skupinami

¢.1 6/22 zlost ¢. 2 12/22 stésti ¢.317/22 smutek ¢. 4 18/22 zlost
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K témto artefaktim jsou predstaveny i néktera vybrana slovni hodnoceni z obou skupin,

téz k nahlédnuti Vv elektronické podobé na CD. Hodnotici vyroky jsou gramaticky

upravené, psané kurzivou a od sebe oddélené sttrednikem.

a)

b)

d)

Obr. 6 (zlost): barvy trosku vedle, zZadny tvar; nepripomina danou emoci; nezndm nic,
co by mi to pripominalo; neni to zlost; moc barevné, vypada to jako flek; je to
patlanice; moc barev — patlanice; patlanice; preplicané; patlanice; nepripomind mi
to zlost, hodné barev, nepripomina zlost;, mohlo to byt hezci

Obr. 12 (8tésti): vypada to jako odznak, stil; gauc; malo motivii a malo barev; vypada
jako cernd dira; tri barvy je fakt smutny; vypada to jako cernd dira; to neni Stésti;
hezky cernd dira; nepripomina danou emoci; obrazek je zvlastni; zajimavé

Obr. 17 (smutek): zajimavé; hodné kruhii; ma v tom gulds, fuj je to, pripomina mi to
smutek, blato a stopy mamuta;, mdlo barev, prosté nedostatecny; divné barvy —
nevypada to jako smutek; cmaranice; smutek mi to opravdu pripomina; kral;
patlanice; fuj je to; pekné michdani barev; hromada fleki

Obr. 18 (zlost): nelibi se mi to, divnd kombinace; nepricetné; autor Diana; néjakymi
barvami mi to pripomind spis Stésti; ¢mdranice; moc barev a motivii, smutnd
patlanina; patlanice; neumi malovat; mdlo cervené; moc barev, divné; nic mi to

nepripomind, zaplnéné,; divné

Prvnim nejhlfe hodnocenym dilem byla zlost 6/22. Pfipominky k tomuto dilu

upozoriiuji na nesouladnou barevnost, ktera nepfedstavuje danou emoci. Zadna barva

neméla pevny tvar. Tahy Stétce byly vedeny velmi impulzivné, bez snahy o vyraznou

konkretizaci. Druhym nejhufe hodnocenym bylo S§tésti 12/22. Jedna se 0 kompozici

sttedovou, kterd upoutala i détskou pozornost s komentafi, Ze to pfipomind ¢ernou diru

nikoli danou emoci. Smutek 17/22 opét nevykazuje konkrétni pfedstavy a barvy se pro déti

staly matoucimi. Posledni zminéna bude zlost 18/22. Ta je reprezentovana opét velkym

koloritem, ktery plsobi znacné chaoticky. Tomu odpovidaji vyroky typu: ¢madranice,

patlanice. Zajimavy je vyrok — fuj Diana. Usuzuji, Ze zak hodnotil spiSe autora dila, nez

samotny artefakt.
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3.7.2 Vysledky hodnoceni artefaktu 26. ZS Plzei

V piipadé 26. ZS bylo mozné hodnotit az 28 praci (viz elektronicka piiloha). Statické
informace vztahujici se k posuzovanym dilim jsou prezentovany V tabulce (viz priloha
10). Z této tabulky, stejn¢ jako v ptedchozi kapitole, byly vynaty informace o $esti prvnich
nejlépe a nejhiie zhodnocenych dilech. (viz priloha 13;14) Téz byly posouzeny prace,
které s vyjimkou jednoho dila, byly hodnoceny obéma skupinami velmi podobné. Tzn., ze
rozdil hodnoceni neptekrocil 1 stupeit znamky. Vyjimkou se stal pouze obraz vyjadiujici

uzkost ¢. 26 (viz Obr. 4)

Obrazek 4: Artefakt (26. ZS Plzeii) s nejrozpornéjiim hodnocenim

&.1 26/28azkost

Ten byl velmi kriticky zhodnocen spoluzaky z 26. ZS Plzef, zatimco v ptipadé hodnoceni
cizich zakl, byl pomérn¢ ocenén. Jedna se obrazek uzkost, ve kterém pievazuje barva
cerna a tmave fialova, tzn. barva staticka (viz kapitola 2.5) Po okrajich jsou pfimalovany
malé tecky, cakance barev: zluta, modra bila a zelend. Hodnoceni spoluzaki dosahlo
¢iselné hodnoty 3,2, v ptipad¢ hodnoceni druhé skupiny 1,7. Velmi zajimavé se tedy stava
slovni hodnoceni od kritickych spoluzakt, kteti tvrdi: vypada to jako holcici organ, je to
sprosté. Zatimco détem ze ZS Hradek toto vytvarné zpracovani asociovalo raketu,

vzducholod’ (viz elektronicka ptiloha).
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Kapitola se bude dale zabyvat nejlépe zhodnocenymi artefakty 26 ZS (viz piiloha 13).

Jednoznaéné nejlépe zhodnocenymi artefakty, zhotovené ve tiidé 26 ZS, byly obrazky

s ¢islem: 7,9, 17,18, (viz Obr. 5).

Obrazek 5: Nejlépe hodnocené price (26. S Plzeil) obéma skupinami

¢.1 7/28radost | ¢.2 9/28nadéje | ¢.3 17/285tésti | &.4 18/28 nadéje

Opét jsou tplné€ a prehledné vSechny relevantni hodnotici vyroky uvedeny v elektronické

dokumentaci. Ze souboru hodnoticich vyrokt obou skupin, gramaticky upravené, napsané

v kurzivé a od sebe oddélené stiednikem, byly vybrané tyto:

a)

b)

Obr. 7 (radost): hodné barev; hezky barevné; hrozné moc barev, nddherné vyrazuje;
krasné barvy, hezké barvy, dobré barvy; je to veselé; velmi pékné barvy - uzasné;
prosté super; sladké barvy; hezky malované, je to pozitivni; krdasné barvy, hodné bare;
vychazi z toho prijemna energie; krasné barvy, dobré barvy; hezky barevné; je tam
hodné barev; hodné pozitivni; nadherna kombinace barev

Obr. 9 (nadgje): je to jako, kdyz se Fiti vina do tmy na souboj, krdsné serazené a hezké
barvy; da se hezky rozpoznat z jinych emoci; barvy staci — pekné; hezké barvy, skvéla
kombinace barev; ze Stésti do zla,; vesmir,; vystihuje nadéji; je vidét - Ze autor doufd,
Ze se tma rozjasni; je to skvéle ztvarnéna nadéje; dobré barvy a umisteni; libi se mi to
— pripomina to nadéji; déla to dobry dojem; nadeji mi to pripomina

Obr. 17 (stésti): dala bych tam vice zelené,; vypada jako les; vojak; nddech Francie;
vojenské barvy trochu; dobré teplé barvy, je t0 hezké — Stésti mi to pripomind, Stésti to
je na prvni pohled; je tam hodné barev; pripomina louku — hezké; krdasné; tecky,; pekne
smichané barvy,; nadherné zpracované; pracné — hezké barvy,; hromada lipicek; hodné

barevné; hezké poskladani barev, cesta do nebe
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d) Obr. 18 (nadgje): krdsné vycnivajici barvy; dobre ztvarnéné, hezka kometa; dobré
barvy; je to nadhernd nadéje — je tam tma a najednou jsou tam ty tecky nadéje, sice mi
to nadéji pripomind, ale nelibi se mi styl; kometa; skvéld nadéje; poradné to vyzaruje;
hezké barvy; je to jako skvély — nadéje ve tmé; hezké — jako Santa a Certi; dalsi

vesmir; vypada jako vesmir; je to kometa

Prvni nejlépe hodnocené dilo z 26. ZS Plzeii byl obraz 7/28 radost. I zde se vyroky shoduji
na velké a libivé barevnosti. Barvy: zluta, ¢ervena, oranzova, svétle modra, rizova. Téz se
jednd o barvy primarni, teplé a svétlé. (viz kapitola 2.5) Tyto barvy dle vyroku déti,
vyjadiuji optimistickou a energickou naladu. Oba artefakty prezentujici nadéeji 9/28; 18/28
spojuji vyroky, které upozoriiuji na veliky kontrast — Cernd tmava vs. vyraznd barva
(Cervend, Zlutd, oranzova). Posledni obraz $tésti 17/28 jednoznatné prezentuje zelena

barva, diky které déti i deSifrovaly emoci a posléze ji i pozitivné hodnotily.

Informace o nejhiife hodnocenych artefaktech lze shlédnout v tabulce (viz priloha 10).
Dale budou v textu predstaveny ty artefakty, které spojuje témét shodné negativni

hodnoceni, v ptipadé obou skupin (viz priloha 14). Budou jimi obr.: 8, 10, 24 (viz Obr. 6).

Obrazek 6: Nejhiife hodnocené prace (26. ZS Plzeii) obéma skupinami

¢.1 8/28 zlost ¢. 2 10/28 radost | ¢ 3 24/28 smutek

Dale pokracuje slovni hodnoceni nejhtife zkritizovanych praci, na kterych se zaci shodli

z obou instituci. (gramaticky opravené, psané v kurzivé a od sebe odlisené sttednikem)
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a) Obr. 8 (zlost): smutné,; nevhodné barvy,; Spatné zbarvené; mdlo barev, Vidim v tom
bazinu smrti; je to zlé; je to moc zahalené do jedné barvy,; zlost mi to pripomina — ale
nelibi se mi to, je to osklivé; znechuceni; Spatné zkombinované barvy, mdlo barev, je
to takové zlé; moc se nepodarilo ztvarnit; vystihla pocit; moznda bych tam pridal
trochu cervenou; nepovedené

b) Obr. 10 (radost): nevystihl radost — jinak pékné; mozna jiné barvy — prijde mi to spis
Jjako zlost; moc barev, barvy nic moc, hnusny; Spatné barvy — pripomina uzkost; nelibi
se mi to; je to osklivé nakreslené; pripomina mi to zlost — ne radost; nevypada to
vitbec jako radost — barvy, vidim v tom zlost;, malo syté a vic barev; Spatné zbarvené;
nepripomind mi to vithec danou emoci, jind emoce

c) Obr. 24 (smutek): barvy mi nepripominaji danou emoci; vepr; pripomind patlanici;
hezké vyjadreni smutku; hnus; fuj; blé; nevkusné; nelibi se mi to; Spatné barvy;
nevyrazné, vypada to jako les; ne — viibec to tak nevypada, nevystihl barvy, je to moc
prudké a divoké; nevystihl emoci; nepovedené a Spatné barvy; vypada to jako zlost;

prosté jen rozmetané barvy, nepovedené barvy, Spatnda kombinace barev

Ve vsech ptipadech 8/28; 10/28; 24/28 se vyroky shoduji na nevhodné kombinaci barev,
které maji prezentovat danou emoci. Zde se objevuje i zminény fenomén (viz kapitola 2.9),
ktery potvrzuje, Ze déti hodnoti spiSe to, jak na né vytvarny artefakt pisobi, nez jeho

hodnotné zpracovani — ,,Zlost mi to pfipomina, ale nelibi se mi to!*

3.7.3 Shrnuti poznatki o hodnoceni artefakta

Piedchozi podkapitoly byly vénovany nejlépe a nejhiife hodnocenym pracim. Do tabulek
(viz priloha 11;12;13;14) bylo zaznamenano vzdy prvnich Sest praci zkazdého
komplexniho souboru, dle jejich vypocitané primérné zndmky od vSech hodnoticich déti.
Kazdy zak hodnotil kazdé vzniklé dilo (50 ks). V ZS Hradek dohromady hodnotilo 20
pfitomnych zakt a ve 26. ZS se hodnoticimi kritiky stalo 24 pfitomnych zaki. Vzhledem
K vétsimu podtu zakt v piipadé ZS Plzef nelze vysledky absolutnd srovnavat. I pfesto bylo
vybrano nékolik praci, které byly hodnoceny velmi podobné v obou Skolnich instituci.
Vybranymi pracemi bylo minimalné Sest kusii v kazdé tabulce (nejlepsi 1 nejhorsi) a ve
vSech ptripadech byly zjistény minimalné tfi shodné prace, které¢ byly podobné hodnoceny
obéma skupinami zakl. Pro detailn€j$i pochopeni tohoto jevu bylo zapsidno k témto

obrazkam zvlast’ i slovni détské hodnoceni.
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V ptipadé ZS Hradek bylo zaznemendno v sekci nejlépe hodnocné prace (obou skupin
zaki) sedm kust v zatoupeni: radost (2), smutek (1), zlost (1), nadéje (2), steésti (1). Jedna
se tedy pomérné 0 velkou skalu emoci. Z nabizenych sedmi citti, bylo pozitivné hodnoceno
pet druht ndméth. V piipad¢ radosti se slovni hodnoceni déti shodovalo ve naprosté
veétSin€ v barvach. Argumenty, pro¢ hodnoti konkrétni radost pozitivné, smérovaly ke
kladné odezve na pestrou barevnost a veselé barvy. Také jim konkrétni obrazek asocioval
napf. louku. Co se tyka nejlépe hodnoceného smutku, z hodnoceni zakt znaéné vyplyva, ze
jim obrazek asocioval skute¢ny smutek. Smétuji k tomu jasné argumenty — pripomina mi
to smutek, je to smutny. Zlost byla pozitivné¢ zhodnocena Vv jednom ptipadé a ze slovniho
hdonoceni vyplyva, Ze zpracovani této emoce détem pifipominalo vybuch, ohnostrj.
Asociovalo jim to konkrétné jev — zlost, vztek. Ve dvou piipadech se podatilo dvéma
zakim vyrazné a srozumitelné vyjadfit pocit nadéje. Zde se hodnotici shoduji
V zajimavém pouziti barev — tmava vs. svétla, nebot’ se zde ¢asto obejvuje pojem Cernd a
svétlo. Posledni velmi poztitivné zhodnocena prace predstavovala emoci — Stésti. Zde se
jednotlivé vypovédi o hodnoceni pomérné rozliSuji. Nékteré vypovidaji o tom, Ze se jedna
o asociaci: les, vojak, Francie, louka. V téchto pfipadech nachdzim spole¢ny vyraz —
zelenou barvu, ktera (viz kapitola 2.5.3) skute¢né asiciuje ptirodni zelen, les apod.. Dalsi

mozné vypoveédi: dobré teplé barvy, hromada tecek, hromada lipicek.

Tudiz pti hodnoceni riznych citli je pouzito mnoho konceptti pro konkrétni emoce. Nelze
jeden koncept ptisoudit vS§em emocim stejné. Napiiklad vSechny pozitivni prace nebyly
vzdy hodnoceny z divodu velké barevnosti, ale pro kazdou zvlat' je v détském vnimani
dalezity jiny, rizny piiznak. V ptipad¢ radosti velka barevnost. Smutek asociuje stékajici
slzy, a proto déti pisi, Ze je obrazek smutny. V ptipad¢ zlosti byla velmi domimantni jakasi
dynamika, kterou déti popisovaly jako ohtiostrj a vybuch. Pro nadeji se stalo typické
zpracovani, pouZiti dvou zna¢né protikladnych barev — ¢ernd a Zlutd, v oboou ptipadech. U

Stésti bylo zaznamnana v této praci typicka zelena barva.

Nasledné budou feSeny prace, které¢ byly po vypocitani primérné znamky, valorizovany
jako nejhtfe hodnocené. Bylo ptedstaveno sedm praci (z obou skupin zaki), které byly
nejhtife zhodnoceny obéma skupinami. Byly jimi: zlost (3), Stésti (1), smutek (2), radost
(D).

V tomto piipadé, negativné hodnocena byla emoce zlost. Charakteristickémi zminénymi
divody smétujici k negativnimu hodnoceni byly- napt.: je to patlanic, spatné barvy, je to

osklivé, vice cervené. Zde vyplyva, ze pro zlost v téchto pfipadech byly nevhodné zvolené
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barvy (svétlé, barevné). Negativné hodnocené §tésti bylo taktéz zapticenéno nevhodnym
zvolenim barev — cernd barva nevystihuje stétsi, pripomind mi to cernou diru. Smtek byl
vyhodnocen jako nestastné zpracovany ve dvou piipadech. Pfi¢iny byly: nevhodné barvy a
s tim doplnény argument — je to patlanice. Nepfiliz pozitivné byl také zhodnocen obrazek
zastupujici radost. V tomto ptipadé slovni hodnoceni zdlraziovalo, ze to doty¢nou emoci
nepfipomind. VéEtSina pripominek mifila k upozornéni na pouziti nevhodnych barev, coz

potvrzuje, Ze barva je zakladnim vyrazovym prostiedkem (viz kapitola 2.4).

| v piipad¢ negativniho hodnoceni nelze objevit koncepty pro vSechny city totozné.. Piesto
v hojné vétsin¢ zaci upozoriuji na nevhodnou volbu barev, které neptfipominaji konkrétni
emoci. V ptipadé pozitivné hodnocenych praci, byly nevhodné pouzity tmavé, studené

barvy a v pfipadé€ pozivnich barvy svétlé, teplé. (viz kapitola 2.5).

3.8 Hledani charakteristickych konceptii vytvarné ztvarnénych

emoci

Kapitola se vénuje vyhledavanim shodnych konceptti identickych namétt vSech praci bez
ohledu na lokalitu vzniku (Skolni instituce). V analyze vyhledavam a tfidim koncepty,
které mohou pfiblizit autorsky zamér a jeho osobni interpretacni operace. Tento jev bude
sledovan v sedmi skupinach, sedmi emoci, které piedstavuji i ndmét experimentalni uc¢ebni
tilohy (viz kapitola 2.3). Zaci si vybirali naméty v zastoupeni: zlost 15krat, radost 13krat,
nadéji 8krat, smutek Skrat, $tésti 4 krat, uzkost 3krat a zoufalstvi 2 krat.

Struktura rozboru bude pro vSechny naméty identicka. Nejdiive budou predstaveny barvy,
které v pracich jednoznaé¢né ptevazuji. Dale rozbor shrne autorské interpretace pro danou
emoci, véetné autorskych vyrokli o asociacnich predstavach. Tyto vypovédi byly ziskané
z dotazniku, konkrétné z odpovédi na otazky: ,, Jakou jsem si vybral/a emoci a proc¢
zrovna ji?“ a ,,Co mi muj obrazek pripomina?“ (viz kapitola 3.3). Tim analyza pfiblizi
autorskou introspekci a zaroven shodu s vné&j§imi projevy v mikro i makro-kulturnim
prostiedi, tykajici se podobenstvi konkrétnich citi. Détské psané vyroky byly gramaticky
upravene, zapsané v kurziveé a véty byly od sebe oddélené stfednikem.

Rozbor jednotlivych praci odkazuje na poznatky ziskané ze studii Ivany Brozikoveé (1983),
Jaroslava Brozka (2002) a Lamserové a Preissova (1987), kterymi se zabyvala kapitola

2.5.3. Vysledky priblizi spolecné koncepty artefaktti vzniklych vyhradné pro tuto praci,

nikoli jako obecny vzor slouzici k porovnani vSech praci identickych ¢i podobnych
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namétt. Shrnujici poznatky budou prezentovany v Tabulce 3 (viz s. 44). Artefakty lze
shlédnout z elektronické ptilohy CD.

Zlost

Ptevazuji barvy: Cerna, Cervena, o néco méné hnéda, modra. Jedna se tedy o barvy teplé
tmavé 1 svétlé, studené tmavé (viz kapitola 2.5). Jednozna¢né je zde charakteristickym
poznavacim znakem Cerna barva, ktera asociuje temnotu, smrt. A barva Cervend, ktera
asociuje ohen, zar, krev, vnitini teplo (viz kapitola 2.5.3). Autorsky vyklad o volbé znél:
vybral jsem si zlost, protoze je skola; protoze jsem casto nastvany,; nejdrive jsem chtéla
stesti, ale nakonec z toho byla zlost; moje emoce byla pohanéna vztekem, protoze jsem
nastvany na mého kolegu; z10St — protoze jsem zlej; protoze jsem nastvanym nejenom na
ostatni, ale hlavné na sebe; protoze jsem se tak citila; casto se tak citim; protoze kdyz jdu
do skoly, tak mé jeden maly chlapec stve. Vyroky vypovidaji o vybéru ndmétu na zaklade
aktudlniho stavu, nebo nedévno prozité zkusenosti (viz kapitola 2.5.1). Ve znac¢né vétSiné v
artefaktech dominuje velkd dynamika a tahy Stétcem jsou pies sebe prekryvany. Také se
zde objevu;ji prace, ve kterych je barva zna¢né neurcita — jakoby se dité pokouselo zakryt
svlj nezdar vyjadfit danou emoci (viz kapitola 2.2). O svych dilech autofi tvrdi —
pfipominad mi to: probodnuté srdce mého bratra; vybuch; vrazdu; bazinu; sebe; cerné
mraky; krev, spirdlu; krevni test. Pomérné Casto se zde objevuje asociace krev, ktera byla
spojovana s Cervenou barvou, taktéz nasilny ¢in — vrazda, probodnuté srdce bratra. Barvy,
které zde prevazuji, vypovidaji o moznosti piedstav napf.: temnota, smrt (nasilny ¢in),

ptirodu, ohen, zar, krev (viz kapitola 2.5.3).

Radost

V pracich, které predstavuji namét radost, prevazuji barvy: Cervena, zluta, modra, tedy
barvy zakladni a barva oranzova, zelena. (viz kapitola 2.5). Po pfecteni jednoduchych
autorskych interpretaci lze vysledovat v nékolika ptipadech, ze vybér byl opét znacné
ovlivnén aktualnim stavem nebo nedavnym zazitkem (viz kapitola 2.5;2.6). Argumenty
k tomu sméfujici: protoze se nam za necelé ctyri mésice narodi sestra; protoze jsem viera
vyhral v zapase; protoze mam dobry tyden; protoZe jsem Stastny; protozZe je tu cool
ucitelka. Ve snaze objevit jisté asociace, které mohou byt v divdkovi vyvolany pfi

pozorovani jednotlivych praci, pfedkladam i vyroky, které byly zodpovézeny na otazku —
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co mi muj obrazek ptipomind: hvezdu a ptika;, muj den; mlhu;, miminko,; duhu; skvrny;
vybuch; louku, kolotoc; oblohu, duhu a rozkvetlé kyticky, léto. Pokud budou porovnany
jednotlivé asociace na zakladé pouziti jistych druht barev (viz kapitola 2.5.3), lze objevit
shodu v: zluté (louka, kyticky, 1éto/jaro), Cervena (zralost plodu — miminko), modra (voda,

led, nebe), oranzova (slunce, zralé plody — 1€éto), zelena (ptirodni zelen - louka, rozkvetlé

kyticky).

Nadéje

Ttreti, nejCastéji preferovany namét. Zde byl nalezen zajimavy kontrastni jev. Déti
ztvarnovaly namét nadéje tak, ze pouzily velmi tmavou barvu a do ni vlozily znaéné
odli$nou, Sokujici barvu svétlého charakteru. VétSinou se jednalo o barvu Zlutou a ve dvou
ptipadech barvu ¢ervenooranzovou. Podtrhuje to i vyrok o obrazku ¢. 19, kde autorka z 26.
ZS Plzen pise o zpracovani takto: zacala jsem malovat cernou, protoze ta symbolizuje
smutek, ale pak jsem pridala svétlé barvy, protoze ty symbolizuji nadéji (viz elektronickd
priloha). DéEti si vybiraly tuto emoci, protoze, Cituji: kdyz jsem na konci, vzdycky se
vyskytne néjaka nadéje; protoze se mi libi; protoze ta umira posledni a symbolizuje to, zZe
se dda jeste vse zvladnout;, protoze chci mit ve viem jesté trochu nadéje; vzdy kdyz dojdu
na konec — vyskytne se néjaka nadeje; protoze doufim, zZe uvidim jesté jednou mého
pravého tatu. Je evidentni, Ze tito Zaci pisi o jistém budoucim pfani. TéZ o svém zazitku,
ktery tato emoce doprovazela. Zakiim vytvarné ztvarnéné emoce piipominaly: barevny
svét, barevné nebe, slunce, mou viru v sebe, metro jedouci v noci, nebe, tmu a i tyto
predstavy lze chapat jako jisté kontrasty. V souvislosti s barvami lze spatfovat shodu ¢erna

- temnota, Zlutd — slunce, oranZova - zlato, cervanky, ohen (viz kapitola 2.5.3).

Smutek

Smutek vyrazné reprezentuje modré barva. Také velice tmava hnéda, n€kde tmavé zelena.
Vétsinou se tedy jednalo o barvy studené tmavé (viz kapitola 2.5.3). V nékolika piipadech
1ze vysledovat pokus o rozfoukani barvy, které stékaly a zasychaly na papife. Tti prace
Z péti se vyznacuji velkym barevnym splynutim. Dvé zZ nich jsou vice konkretizované.
Smutek jsem si vybral/a, protoze: protoze tuto emoci prozivam, kdyz jdu do Skoly; protoze
jsem smutny a nevim proc, protoze jsem méla navrh, jak ji ztvarnit. Vyroky opétovné

smétujici k tomu, Ze vybér namétu byl zvolen kvili aktudlnimu pozivani emoce. V jednom

41



ptipad¢ z divodu promyslené strategie, jak danou emoci ztvarnit. Asociace: slzy, smutného
ptaka, blazinec, srdce, dvé smutné duse. Dominantni barva modra predstavuje vodu, dalku

led. Shodu tak mozno objevit ve spojitosti stékajici voda - slza.

Stésti
V pracich dominuje barva zelend, zelenomodrd a zelenozlutd. Zelena barva ptedstavuje
prirodu, zluta jaro. Také se v pracich objevila barva riizova, kterd predstavuje tlumené
barvy a je spojovana s jemnosti (viz kapitola 2.5.3). Divody k vybéru byly: protoze chci
mit Stésti, protoze mam Stésti malokdy, protoze ji rada prozivam, protoze je fajn. Asociace:
zlato, jedinecnost; osvétlend louka, ktera se tipyti ve tmé. Shody: zluta — zlato, zelena —

louka.

Uzkost

Mén¢ Casto vybranou emoci byla tizkost. I jeji zpracovani je velmi riznorodé. Objevuji se
zde barvy modrd, Cernd, Cervend, zluta, bild. Ve dvou pfipadech ze tii se zd4, jakoby
klidnou pluchu papiru najednou cosi narusilo. Déti sviij vybér namétu popisuji: protoze
Jjsem ji umél dobre vyjadrit; tahle emoce je mi néjaka blizka; protoze se tak v posledni dobé
citim. Co mi milj obrazek ptipomina: slzy a zaroven mrize, které uveziuji vSechnu radost;
mou emoci; mé ve mésté. Z ptedchozich argumenti 1ze soudit, Zze se déti pokousely danou
emoci ztvarnit tak, jak se citi pfi prozivani dané emoce, kterou popisuji jako néco, co je
trapi, vézni. V tomto pfipadé¢ se vice jedna o styl a zplsob zobrazeni, na rozdil od

piedchozich emoci, které vice vystihovaly jejich barvy.

Zoufalstvi

Posledni a méné Casto oblibené bylo zoufalstvi. Spole¢nym vyrazem pro tyto dvé prace je
pouziti pouze jedné barvy. V jednom piipadé barva svétle modra a v druhém ptipad¢ barva
svétle zelend. Vyroky: nemam moc dobré vztahy se spoluzaky - Fikaji o mé, Ze jsem tlusta
a hnusnd; zoufalstvi, protoze jsem ted zoufald. Opét se jedna o aktudlni pocit, ktery
ovlivnil i samotny vybér. Asociace: trava nebo den sv. Patrika; slzy. Barvy asociujici zelen

a vodu.
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V pracich byla pouzita velkd Skala barev, které vice ¢i mén¢ doty¢nou emoci podtrhly.
Zda se, ze vybér emoce byl znaéné ovlivnén aktualné prozivanym pocitem na zaklade
néjaké zkuSenosti. V zavéru predkladam tabulku, ve které jsou zachyceny dilezité

zaverecné postichy.

Tabulka 3: shrnuti poznatki - charakteristické koncepty vytvarné ztvarnénych emoci; 1. sloup — druh emoce, 2.

sloup — dominantni barvy, 3. sloup - divod vybéru emoce, 4. sloup - asociace

Druh emoce Dominantni barvy Divod vybéru emoce Asociace
Zlost Cerna,  Cervena, | aktudlni stav, neddvno | vrazda,  vybuch,
hnédéa, modra prozita zkuSenost nasilny ¢in
dervena, zluta, o , louka, jaro,
Radost X ., | aktualni stav, nedavno ..
modra, oranzova, "y . kvétiny, duha,
. prozitd zkuSenost .
zelena miminko, nebe,
. Podobenstvi k pocitu
“ ¢erna Vs. V- W
Nadéje ol . S prozitkem, ptani, | tma, slunce, zlato
zlutd/oranzova .
tuzba
modréa barva, | aktualni stav, nedavno
Smutek zelenomodra, prozita zkugenost, | S1ZY
zelenozluta strategie tvorby
. zelena,
Stésti zelenomodra, pfani, tuzba zelen, zlato
zelenozluta
i modra, cerna, 1, .
Uzkost aktualni stav, strategie | |zy
Zluta tvorby
Zoufalstvi svetle z’elena, aktl,vl.’fllfll stavv, nedavno zele, slzy
svétle modra prozita zkuSenost
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3.9 Kazuistika vybranych praci

V kapitole 2.7.2 bylo pifedznamenano, ze v zavéru bude provedena kvalitativni analyza
(kazuistika) mnou vybranych praci. Vybér byl ovlivnén jejich zvlaStnosti a odliSnosti
vyrokll z kratké slovni interpretace samotného autora a sledovanim zaka pii procesu
tvorby. Jelikoz kazuistika neni cilem prace, nebude se tato kapitola zabyvat vSemi
artefakty, ale pouze dvéma, ke kterym budou piedlozeny informace tykajici se zakladnich
osobnich udaji a doplnéné fakta, ktera byla zjisténa z rozhovoru s vyucujicim, tfidnim
ucitelem, popft. feditelkou Skoly. Na zaklad¢ téchto informaci a findlni podoby daného
artefaktu, budou prace analyzovany a nasledn¢ poznatky shrnuty. DodrZena struktura
rozboru: anamnéza, katamnéze, analyza a zavér (viz kapitola 2.7.2). Kazuistika (resp.
ptfipadova studie) ma slouZit pro vytvarného pedagoga, nikoli pro Skolniho psychologa
nebo terapeuta. Jeji soucasti je kulturni zpracovani a rozvedeni dila a rozvedeni dila a
k tomu v kulturnim experimentu vyuzivame hledani vzdélavaciho motivu, tzn. je potlacena

vychovna vycvikova slozka. (viz kapitola 2.4).

Obriazek 7: zlost — Hradek (€. 2)

Ananmnéza — artefakt &. 2 zZ Obrdzku 7 pochéazi z paté tfidy ZS Hradek u Susice. Jedna se o

vytvarné ztvarnénou emoci zlost, pficemz autorem byl jedendctilety chlapec.

Katamnéza - béhem vyufovaci hodiny zprvni faze, tzn. vytvarnd tvorba, chlapce
charakterizovalo vyrazné prezentovani se v podobé nesmyslnych a narusujicich vyk¥iku.

Casto se snazil prosadit svlij nazor na ikor momentalni prezentace nazort jeho spoluzakd.
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Tento ptipad byl vybran zejména z divodu znepokojujici autorské interpretace. Autor o

svém vytvarném artefaktu v dotazniku pise (viz elektronicka ptiloha).

e Jakou barvou jsem zacal/a malovat a pro¢? — cervenou jako krev

e Jakou jsem si zvolil/a emoci a pro¢ zrovna ji? — zlost, casto jsem nastvany

e Co mi mij obrazek ptipomind? — probodnuté srdce mého bratra

e Popis strucné postup své prace — udelal jsem cervené srdce, pak cernou jako
temnotu

e Chces mi jesté néco k obrazku dodat? — nenavidim svého bratra

Po pfecteni této Sokujici interpretace byla oslovena feditelka Skoly s prosbou, zda by mohla
vice objasnit tyto vyroky. V nasledujicich fadcich budou sumarizovany dulezité postiehy

ze zminéného rozhovoru.

Jedna se o chlapce, ktery momentalné Zije se svym starSim sourozencem v domé jejich
tety. Ta si déti osvojila po jejich odebrani z rodiny drogové zavislé zeny a muze. Starsi
bratr byl kdysi téz zakem ZS Hradek. Dle slov feditelky koly, se ke svému bratru choval
nevhodné s jistou agresi. Na zdvér pedagozka shrnula, Ze si star$i bratr vice pamatoval
z détstvi, tudiz byl i vice negativné ovlivnén zazitky z péce jejich rodicu a tak si svym

agresivnim chovanim vybijel zlost na svém mlads$im sourozenci.

Analyza — Vv této praci (viz obr. 7) znacn€ dominuje barva ¢ervena a ¢ernd. Auror ve své
interpretaci pfifazuje Cernou k temnoté a Cervenou ke krvi. Dle studie Lamserové a
Preissové (viz kapitola 2.5.3) Cervend barva plsobi téZkym dojmem. V détech by méla
vyvolavat vzruSeni a energii. Poji se stemperamentem zZivym az cholerickym. B&hem
tvorby Zak barvu nanaSel spiSe vodorovnég, coz dle vySe zminéné studie predznamenava
vybiti zlosti a pocit strachu. Druha pouzitd barva byla cerna, taktéZ popsana jako barva
tézka. Predstavuje strach a utisk. Zde se shoduje 1 interpretace autora, kdy €erna asociuje
tmu, temnotu nebo prazdnotu. Na divaky plsobi znané depresivng, nejspis 1 proto se svou
vizudlni strankou zna¢né odliSuje od ostatnich vzniklych praci. Studie (Lamserova &

Preissova, 1987) také uvadi, ze preference barvy cerné symbolizuje snahu néco zakryt.
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Obrazek 8: Frenz Kline, xxx, dostupné z:
http://blog.art.com/artwiki/~/franz-kline/

)

Pro identifikaci vzdélavaciho motivu jsem vybrala praci amerického abstraktniho
expresionisty Franze Klinea. Podobnost mezi jeho dilem a obrazkem zaka zejména

shledavam ve spontannim vedeni Stétce, které plsobi klidné, ale zaroven dynamicky (viz
Obr. 8).

Zavér — bylo ptinosné, vzhledem k pfedchozimu konstatovani, zajistit hlubsi a odbornou
analyzu. Z ptredlozenych informaci zna¢né vyplyva, ze se jedna o psychicky narusené dité,
poznamenané zivotnimi zkuSenostmi a pokracujici Sikana jeho star§iho bratra nepfispiva
k tomuto zlepSeni. Po provedeni vytvarné ¢innosti byl tedy tento artefakt ukazan tiidnimu
pedagogovi, ktery posléze artefakt oskenoval do elektronické podoby s cilem o tom

informovat odborniky z PPP. Odporna analyza nebyla dosud provedena.
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Obrazek 9: radost - 26. ZS Plzeii (¢. 4)

Anamnéza - artefakt ¢. 4 z Obrdzku 8 pochazi z paté tiidy 26. ZS Plze. Jedna se o

vytvarné ztvarnénou emoci radost, pficemz autorem byl jedenactilety chlapec.

Katamnéza — autor tohoto dila byl velmi tichy. Jeho pohyby pii tvorbé vyznacovaly klid a
naprostou soustfedénost. Pokud se ale podivdme na vysledek prace, pisobi znacné
dynamicky. Je zde pouzito nékolik druhl barev, které jsou nanaSeny pies sebe, aZ do
vysledné podoby, pii¢emz stied dila ptisobi barevné nejednoznaéné. Tento artefakt byl

vybran do kazuistiky z diivodu zajimavého autorovo

interpretacniho vyroku o dile. Predkladam ptepsanou autorovo interpretaci (viz

elektronicka ptiloha):

Jakou barvou jsem zacal/a malovat a proc? — cervenou, nevim chtélo se mi

e Jakou jsem si zvolil/a emoci a pro¢ zrovna ji? — radost, protoze se za necelé
CtyFri mésice narodi sestra

e Co mi muj obrazek pfipomina? — miminko

e Popis strucné postup své prace? — zacal jsem ¢marat svymi nejoblibenéjsimi

barvami a zacal jsem vyobrazovat moji budouct sestru

e (Chces mi jesté néco k obrazku dodat? — ne
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I po tomto zhlédnuti vypovédi byl osloven tfidni pedagog, ktery byl upozornén na tuto
pfijemnou interpretaci. Ten byl vSak zna¢né pifekvapen. Tiidni uclitelka osvétlila své
prekvapeni a svéfila se o hlavnim zaméru nedavné schiizky s matkou chlapce. Rozhovorem
se matka chlapce svéfila u€itelce s obavou, Ze je syn zpravou o novém sourozenci zdrcen a
pfijal ji velmi negativné. Od okamziku tohoto sdéleni, zak nevykazoval jakékoli pozitivni
emoce k obsahu této zpravy, a o to se stava vétsim piekvapeni jeho interpretace véetné

vybéru ndmétu a s nim spojené vytvarné zpracovani.

Analyza — Vv obrazku jsou u okrajii pouzity barvy: Cervend, zluta, modra a Cernd. Stied
vykazuje stopy barev zelené, tmavé modré az ¢erné. Nanasenim vice barevnych vrstev na
sebe a jejich nasledné rozmichéani zptsobilo barevnou sttedovou neurcitost, kterd je velmi
tmava. Pfesto zde pfevazuji barvy: Cervend, modrd a Cernd. Dle studie (Lamserovd &
Preissova, 1987) predstavuje Cervena barva uvolnéni nadbytecné energie, ale pokud s ni
autor pracuje oble nebo svisle, miize znamenat naprostou spokojenost. Studie Cervené
barvy Ivany Brozikové (1983) tvrdi, Ze Cervené barva mize téZ symbolizovat zralost
plodu. Preference barvy modré piedznamendvé introverzi, uzavienost a téZ touhu pro
pofadek v rodinném zivoté. Co se ty€e barvy Cerné, v predchozi kapitole byla feSena jako
barva, ktera symbolizuje snahu néco zakryt (obavy, strach), nejspiSe ani tento piipad
nebude vyjimkou. Téz sttedova je kompozice. I piesto, ze autor piSe o asociaci miminka
(plodu), je malba zcela abstraktni a nevykazuje konkrétnost. Tahy $tétcem na ploSe
vykazuji snahu uzavirat prostor do kruhu a tim se zklidiiuje i celkovy dojem z dravé

mnohobarevnosti.
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Obrazek 10: Eugen Mahler, ,xxx;
dostupné z: http://www.eugen-
mahler.de/arbeiten/tagesreste/

Analogii obrazku a expertniho uméni shledavam s uménim tachismu (Eugen Mabhler),

konkrétn¢ s hnutim informel. Shody vnimam zejména ve sttedové kompozici a barevnosti

(viz Obr. 10).

Zaveér — 1 presto, ze barvy vykazuji znamku dravosti, chlapec pracoval velmi klidnym
tempem. Finalni podoba jeho prace odkazuje na nenarozeny plod jeho budouciho
sourozence, ktery byl v obraze vyjadien abstraktni malbou v napadné stiedové kompozici.
Tomu odpovida i volna barev, kdy ¢ervena piedstavuje plod a ¢erna snahu cosi skryt (viz
kapitola 2.5.3). Paklize by existovala moznost hlubsi psychologické analyzy, mohla by byt
odhalena pravda o chlapcové znepokojujici reakci. Dle slov matky byl chlapec zarmoucen,

¢emuz ale neodpovida volba namétu a s tim spojend autorska interpretace.
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3.10 Shrnuti vyzkumnych zjistén

Vyzkumna ¢ast, ktera byla vice popsana a charakterizovana v teoretické ¢asti, navazovala
na longitudinalni Setfeni, kde byl v intencich metodiky ptfedchoziho vyzkumu znovu
analyzovan détsky vytvarny projev u zaka 5 tfid. Cilem prace bylo ptispét k poznavani
autorskych interpreta¢nich operaci a obecna vyzkumna otazka této prace zné¢la: Jakou roli
hraje znalost identity empirického autora pii interpretaci dila a jeho hodnoceni? Invence
této prace spo¢iva v komparaci dvou $kolnich skupin 4kt patych roénika ZS (Hradek; 26.
ZS Plzent). Vzhledem k vétsimu poétu zakt v piipadé 26. ZS Plzeii, nelze vysledky
srovnavat jako naprosto rovnocenné, a proto jsou absolutni ¢isla (z analyzy) prezentovany
Vv procentualnich vypoétech. Zadani experimentalni ucebni Glohy v souladu s Kulturnim
experimentem ponechalo neménnou koncepci tkolu. Jednalo se o nefigurativni, abstraktni
malbu vybranych pojma emoci (smutek, izkost, zoufalstvi, zlost, radost, $tésti, nad¢je). Po
morfologické analyze obou vzniklych souborid praci, se vyzkum v prvni ¢asti zamétil na
preferenci a kontingenci ve volbé ndmétl, zejména byly feSeny emoce pozitivniho a
negativniho charakteru. Ddéle se Setfeni zabyvalo tuspéSnosti v deSifraci vytvarné
ztvarnénych ndmétd - emoci. V tomto ptipadé byl sledovan autorsky zamér s divackym
obsahem. RovnéZ prace predstavila vybranou kvantitativni evaluaci (numericka stupnice) a
kvalitativni evaluaci (Slovni vyroky). Toto détské hodnoceni nasledné uréilo i stupnici
nejlépe a nejhlife hodnocenych praci. V zavéru byly artefakty podrobeny detailngjsi
analyze bez ohledu na lokalité vzniku, pficemz byly sledovany charakteristické vytvarné
koncepty identickych namétt vSech vzniklych détskych praci. Dvé z nich byly z davodu
jejich odchyleni se od sledované skupiny a zajimavého vytvarného zpracovani, v zavéru

podrobeny kazuistice.

3.10.1 Porovnani morfologie vizualnich kvalit dél z obou soubori

Komparace morfologie vizuélnich kvalit dél z obou souborii odhalilo vyznamné rozdily.
Zaci ze ZS Hradek pracovali vice se sytymi a vyrazn&j§imi barvami. Téz jejich tvorbu
charakterizovala snaha vice konkretizovat a vyuzivat méné pracovni plochu papiru A4.
Naopak, 7aci z 26. ZS Plzen pracovali vice s tlumenymi, tmavymi barvami, které jsou
prezentovany vice abstraktné¢ a od vétSiny déti byly ndméty ztvarnéné na celé pracovni
plose (A4). Déle Zaci z 26. ZS vykazovali vétsi schopnost pracovat s barevnou paletou, na

rozdil do druhé skupiny, pfi¢emZ barvy michali a neponechévali je v jejich zakladnich
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odstinech. U né&kterych jedincti ze skupiny zakd 26. ZS Plzeii byl objeven pozoruhodny
jev, kdy dochazelo u nékolika artefaktii k vrstveni mnoho barev na sebe tak, ze vysledkem
se stala barva naprosto neurdita v edych odstinech, az plasticka. Zaci se posléze u tdchto
praci snazili prsty nebo druhou stranou $tétce vytla¢it nejriznéjsi motivy a tak jejich dilo

zachranit.

3.10.2 Vybér naméta

Prvni kvantitativni analyza této prace urcila jasnou preferenci namétu. V tomto piipadé se
nejvice oblibenym motivem stala zlost (60%) a radost (50%). Zlost si vybralo patnact déti
z celkového poctu padesati. Druhym nejcastéj$im namétem byla radost s celkovym
soudtem tiinacti praci. Namét nadgje se stal vice oblibenym Vv piipadé skupiny 26. ZS
Plzen, konkrétné s poétem Sesti praci (20%), zatimco ve druhé skupiné si nadéji vybraly
pouze dvé déti (9%). Volba zbyvajicich emoci (smutek, tzkost, Sté€sti) byla pomérné
vyrovnana, pii¢emz ani jedna volba nedosahla celkového vysledku vice jak 15%. Téz lze
uvést, ze volba pozitivnich vs. negativnich emoci nevykazovala vyrazné odchylky mezi
obéma skupinami. Vzhledem k piedchozimu konstatovani o souboru praci skupiny ZS
Hradek, ktery vykazoval znamky barevnéjsiho koloritu, by toto tvrzeni mélo logickou
uvahou znamenat, Ze si zaci vybirali vice emoce pozitivniho charakteru. V tomto ptipadé
bylo tvrzeni vyvraceno, nebot’ volba mezi pozitivnimi a negativnimi naméty byla téméef

vyrovnana.

3.10.3 Rozpoznavani artefakti

Kapitola o mife uspésnosti v rozpoznani naméti odkryla nékolik postiehti. Ob¢ skupiny
vykazovaly shodna zjisténi. Vyssi uspéch v rozpoznani motivli byl zaznamenan u emoci
negativniho charakteru. Jednalo se o emoce zlost, Uizkost, smutek. V piipadé Zakladni
$koly Hradek se jednalo o 66% vybranych negativnich emoci. V druhém piipadé 26. ZS
Skoly vysledek dosahl 58%.

3.104 Hodnoceni dél

Nasledujici odstavce bude vénovan vysledkim, které byly piedstaveny v kapitole
hodnoceni. Kazda prace byla ohodnocena jak kvantitativni (numericka stupnice 1-5), tak
kvalitativni (slovni hodnotici vyroky) metodou. Kritiky se v tomto piipadé staly déti a

jejich hodnoceni nasledn& uréilo méfitko nejlépe a nejhiife hodnocenych artefaktil. Zaci
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hodnotili jak prace svych spoluzéki, tak prace jinych zakia. Kromé této Skaly nejlepsich a
nejhorSich praci byly rozborem shledany artefakty, které v hodnoceni dosahly velkych
rozdilt (vice jak jeden stupent znamky). U téchto artefaktii nebyly rozpoznany vyraznéjsi
shodné koncepty, které by urcily, pro¢ byly jednou skupinou déti hodnoceny pozitivné a
druhou skupinou negativné. Nicméné u jediného zjisténého artefaktu v piipadé 26. ZS
Plzen byl detekovan zajimavy jev, kdy byl détmi posouzen obraz negativné, protoze jim
asocioval intimni véc. Pozitivné byl hodnocen détmi ze ZS Hradek a to z diivodu &asté
asociace rakety. Vzhledem Kk rozsahu prace se Setfeni nezabyvalo pii¢inami tohoto jevu,

avsak mohlo by se jednat o dalsi vyzkumnou otazku pro jiné kvalifika¢ni prace.

Z vysledk kvantitativniho hodnoceni byly sestaveny tabulky, které prezentovaly Sest
nejlépe a Sest nejhliife zhodnocenych praci. Tyto tabulky byly mezi sebou porovnany a
nasledné z nich vybrany ty prace, které dosahovaly stejnych nebo podobnych &iselnych
vysledkt. Z analyzy téchto praci lze vyvodit nékolik zaveéri. Zda se, Zze nelze pevné
stanovit vzory pro konkrétni emoce tak, aby byly pouzitelné na vSechny identické naméty.
Nejlépe vyhodnoceny byly prace s naméty: radost, smutek, zlost, nadgje, Stésti. Nejhlre
zhodnocenymi artefakty byly prace s motivy: zlost, Sté€sti, smutek, radost. Lze tedy na
zaveér konstatovat, ze zde neplati pravidlo pozitivni emoce = pozitivni odezva a naopak. I
presto lze shrnout nékolik shodnych tvrzeni tykajici se artefaktii, které¢ v procesu

kvalitativniho hodnoceni rozhodly o kladné ¢i negativni evaluaci.

Pro kladnou odezvu, v ptipadé namétu emoce radost, byla détmi preferovana pestra a syta
barevnost. U smutku byl divodem pozitivniho hodnoceni styl a zplisob ztvarnéni emoce,
ktery détem ptipominal smutek v podobé¢ stékajicich slz. Podobné tomu bylo u emoce
zlost, jejiz vytvarné zpracovani détem pfipominalo vybuch. U stésti byla detekovana snaha
pojit barvu semoci, konkrétné s barvou zelenou. Nad&je byla détmi casto kladné
zhodnocena z diivodu pouziti barevnych kontrastii a tim byla i deSifrace této emoce pro
zaky mén¢ naro¢na. Tyto koncepty byly zaregistrovany u vySe zminénych emoci, ale nikoli

u vSech posuzovanych.

Negativné hodnocené prace vykazuji vice jasné identické koncepty, diky kterym byly
artefakty hodnoceny jako nepovedené. Vyroky sméfuji k nevhodné volbé barev pro danou
emoci. Jedna se zde o poruseni jistého barevného stereotypu. Toto pravidlo se tyka jak
emoce smutku, zlosti, tak 1 ndmétu Sté€sti a radosti. V jednom ptipadé byl dokonce

detekovan piipad sklonu negativné posuzovat autora prace — fuj Diana.
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3.10.5 Charakteristické koncepty vytvarné ztvarnénych emoci

Soucasti tohoto Setfeni byla také obecna analyza jednotlivych praci identickych pro stejné
naméty, bez ohledu na misté vzniku. Znamend to, ze byly analyzovany soubory praci
predstavujici kazdou emoci zvlast. Vysledky tohoto Setfeni byly zaznamendny do
ptehledné tabulky, pficemz bylo sledovano: dominantni barvy, divod vybéru emoce a
konkrétni asociace daného dila. V mnoha piipadech bylo objeveno pravidlo: pozitivni
emoce = pozitivni (teplé/svétlé) barvy a naopak, negativni emoce = negativni
(studené/tmavé barvy). Velmi Castym diivodem preference ndmétu byl aktualni pocit nebo
nedavny zazitek, ktery autor vazal sjeho vybranym motivem — emoci (vybral jsem si
radost, protoze jsem neddavno vyhral v zapase). Asociace, které détem piipominaly danou
emoci, vétSinou odkazovaly na koncept spojeny s ndmétem (napr. zlost — vybuch, smutek -
slzy), V zavéru lze konstatovat, ze velmi vyraznym konceptem pro rozpoznani namétu

nadgje, se stalo vytvarné zpracovani v podob¢ vyuziti kontrastu dvou barev (svétla/smava).

3.10.6 Kazuistiky

Na zédklad¢ diferenciaci z kratké slovni interpretace a subjektivniho pozorovani béhem
procesu tvorby, byly vybrany dva artefakty (kazdy z jiné skupiny), které byly analyzovany
tzv. kazuistikou. V prvnim piipadé u obrazku s namétem zlost, byly zjistény Sokujici
informace o negativnim sourozeneckém vztahu dvou bratrt, které vykazovaly 1 zndmky
zvySené agrese v podobé nevhodnych slov (nenavidim svého bratra, obrazek mi ptipomina
probodnuté srdce mého bratra). Po rozhovoru s pedagogem byly informace potvrzeny.
Proto byla vizualni podoba tohoto artefaktu oskenovana a tfidnim pedagogem piedana (se

souhlasem Zakovo opatrovnice) odbornikiim z PPP (pedagogicko-psychologicka poradna).

Naopak, druhy artefakt s motivem radost, pfispél spiSe k pozitivnimu zjisténi. Maly
chlapec, autor tohoto dila, nevykazoval znamky kladné odezvy na zpravu o téhotenstvi
jeho matky, tudiz na prichod nového sourozence. Po oznameni této zpravy chlapec
vykazoval velmi neobvyklé chovani. Matka se se strachem o moZném negativnim vyvoji,
tykajici se této zpravy, svéfila tfidnimu pedagogovi. I ten byl néasledné vybérem namétu a
interpretaci ptijemné piekvapen. Chlapec v tomto piipadé nevykazoval vyse popsany stav,
naopak jeho interpretace a s nim spojeny vybér namétu, vykazoval znacné nadseni tykajici

se zpravy o narozeni sourozence.
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3.10.7 Vliv autora na interpretacni strategii divaka

Diplomova prace na téma Analyza vztahli vytvarného vyjadieni emoci a jeho interpretace
u zéku 5. tfid navazala na longitudinalni vyzkum z pfedchozich let. Cilem prace bylo
pfispet k poznavani interpretanich détskych operaci a zaroven byla polozena obecna
vyzkumna otézka: Jakou roli hraje znalost identity empirického autora pfi interpretaci dila
a jeho hodnoceni? Pii hledani odpovédi na kliCcovou otazku moji studie jsem dospéla
k pomérné pickvapujicimu zjisténi. Moji intuitivni hypotézou bylo, Ze zaci budou 1épe
uhadovat naméty dél svych spoluzakil. Ze tedy znalost empirického autora — spoluZaka,
projevli jeho osobnosti a kulturniho habitu, zajisti hodnotitelim vétSi uspésnost pii

identifikaci namétu dél.

Jak ukazuje ve své praci Cervenka (2003, s. 52) probiha oviem interakce mezi empirickym
autorem a recipientem dila na mnohostrukturni urovni v ramci jednotlivych subjektt
fikéniho svéta, do n¢hoz oba vstupuji. Jeden v podobé mluvcich dila a druhy jako jejich
interpret. D4 se tedy predpokladat, Zze ¢im vice se vzdaluje charakter dila od
transparentniho znaku (emotikonu, nebo banalniho sdéleni), tim vice je kvalita interpretace
zavisld na hloubce a pozorném ¢teni kotextu dila — tedy jeho vnitini struktury. Interpretace
zavisi na pozorné percepci konstruktivnich konceptd, citlivém vniméni vlastniho prozitku a
uvédomovani si empatické roviny, a kon¢i formulaci hypotézy na twrovni namétu
(tematické roviny). A zde se jevi, Ze rozhodovéani spoluzakli autora je povrchnéjsi
(nevSimaji si azZ tolik struktury dila, ale rovnou uhaduji ndmét, nebo se zabyvaji asociacemi
¢1 reminiscencemi) a je zobecnujici (orientuje se na zakladé¢ dosavadni zkuSenosti
S empirickym autorem, aniz by bralo v Givahu redlny kontext, napt. ze zkuSenosti vim, Ze

Karel je vesely a proto pfedpokladam, ze délal radost.)

Odpovéd’ na moji obecnou vyzkumnou otazku je tedy v pfimém rozporu s intuitivni
hypotézou. Znalost identity empirického autora ma vliv na identifikaci namétu dila, ale

V tom smyslu, Ze znalost autora zapticinuje fadoveé vyssi nepiesnost ur€eni namétu dila.

Na zékladé¢ vySe uvedeného tvrzeni, budou nésledné piepsdny nékteré z hodnoticich
vyroku, které reprezentuji nejlépe interpretované prace a mohou objasnit vyse zminéné
tvrzeni. Jedna se o artefakty: 7S Hradek: 1;2;10;14:17;19;20 (viz Tabulka 1); 26. 7S Plzei:
3;8;9;14,21;22;25;27 (viz Tabulka 2). Text je gramaticky upraven, psan v kurzivé a vyroky
jsou oddélovany stiednikem. Uplné& a prehledné jsou viechny relevantni hodnotici vyroky

uvedeny v elektronické dokumentaci, ktera je soucéasti ptiloh na CD.
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ZS Hradek — hodnoceni praci svych spoluzakii: moc velkad fantazie; velké cerno, malo
pouzitych barev, moc temno, malo zaplnéné,; nedostatecny, divny, malo kombinaci barev;

zajimave; docela dobré; divné; nehezké, fuj Diana

26. ZS Plzeii — hodnoceni praci cizich Zaka: piipomind vodu; pripomind pernicek;
vypada to jako pavouk; vypada to jako slzy; vystihl emoci, dole to vypadd na certa; skvélé

barvy a je to povedené; pripomina mi to uzkost; pripomina mi to nadeji;

26. ZS — hodnoceni praci svych spoluzaki: dobré barvy; nelibi se mi; hezké; moc
barevné — boli mé z toho hlava, hezké barvy,; je to divné; ¢mdranice; nelibi se mi to;

nepovedlo se mu to

ZS Hradek — hodnoceni praci cizich zakl: vesmir; hvézda;, hodné tmavé, ale dobré;

vypada to jako meteorit; vypada to jako vlocka, krtiny; krdsny tornado

Zde se potvrzuje, ze V ptipadé hodnoceni spoluzaki, zaci zlstavaji na tirovni konstruktivni
slozky. Jedna se o povrchngjsi holistickou analyzu (libi/nelibi) — docela dobré, mdlo
barevné, divné. Zatimco pii interpretaci dila neznamého autora, Zaci velmi Casto uzivaji
metafory (jako pavouk, jako vlocka). V tomto piipadé poji namét - emoci Se Ssvou
zkuSenosti a pfirovnavaji koncepty artefaktu ke konkrétnim predmétim, objektim a na

jejich zaklad€ uhaduji i tematickou slozku (vypada to jako slzy — smutek).
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3.11 Komparace s dosavadnimi vysledky z drivéjSich vyzkumi

Empiricko-vyzkumni ¢ast navazala na longitudindlni vyzkum a vV intencich metodiky
zopakovala experimentdlni ucebni ulohu (Kulturni experiment). Kvantitativné i
kvalitativné byla zopakovana analyza abstraktniho zptisobu vyjadfeni pojmt emoci u zakd

patych ro¢nikt zakladnich skol.

Morfologickd analyza odkryla velice vyrazné rozdily mezi vzniklymi soubory praci obou
skupin. Artefakty vzniklé z malotéidni venkovské koly (ZS Hradek) charakterizovala velké
syta barevnost a respekt z prostoru na pracovni plose. Presny opak vykazovaly prace
z velkoméstské skoly. Vysledek tedy definoval dalsi logickou tivahu, ktera predpokladala,
na zéklad¢ ptevahy sytych svétlych toni barev, vyssi vyskyt namétli pozitivniho charakteru
(radost, $tésti, nad&je) u praci ze ZS Hradek. Avsak nasledny rozbor preference a
kontingence namét tento predpoklad vyvratil, nebot pomér pozitivnich a negativnich

namétl ve vybéru byl téméf vyrovnany v obou skupinach.

Dale hlubsi analyza objevila shodu s nékterymi rezultaty vyzkumu z piechozich let,
(Slavik & Fulkova, 1997, s. 49-58); (Slavik & Lukavsky, 2006, s. 7-14) a to v nejcastéj$im
(60%) velkych ¢isel ve volbé namétu. Druhou nejcastéjsi volbou se v tomto pripadé stala
radost (50%). Oba naméty byly détmi Uspésné desifrovany, avSak nejvétsich tspéchl v

interpretaci vykazovaly emoce negativniho charakteru (zlost, izkost, smutek).

Na zajimavy jev, ktery se téz objevil v prubéhu tohoto Setfeni, upozorituje prvni vyzkum
z let 1986-1995 (Slavik & Fulkova, 1997, s. 49-58). Pokud dité nebylo schopné vytvarné
ztvarnit danou emoci, pokusilo se svilj nezdar eliminovat nanadSenim vice barevnych vrstev
na sebe. Vysledek pak piisobil spinavym dojmem, kterému dominovaly tmavé Sedé, hnédé
az neur¢ité barvy. I tato analyza fenomén potvrdila. Zaci se dokonce pokusily tento nezdar

zjemnit rytim motivt druhou stranou §tétce nebo prsty do vzniklé vrstvy barev.

Pfedchozi vyzkum také uvadi, ze déti hodnotily kladné pozitivni emoce a negativné
zaporné emoce (Slavik & Lukavsky, 2006, s. 7-14). Tento jev se zde nepotvrdil. V piipadé
tohoto Setfeni zaci hodnotili pozitivné i artefakty s negativnimi motivy, napiiklad zlost
nebo smutek. Béhem rozboru détského hodnoceni (numericka stupnice), byl detekovan u

nékolika praci rozdil vice jak jednoho stupné znamky. Vzhledem k rozsahu prace nebyla
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provedena hlubsi analyza, avSak predpokladam, ze by se cilem zjistit charakteristické

koncepty téchto praci, S porovnanim vice vzorkt, mohlo stat namétem dalsiho vyzkumu.

Vyzkum se tedy shoduje s n¢kterymi vysledky predchozich let (Slavik & Fulkova, 1997, s.
49-58); (Slavik & Lukavsky, 2006, s. 7-14). Zejména se jedna o nejpreferovanéjsi volbu
namétl, kterymi byla radost a zlost. Ty byly i nasledné nejlépe deSifrovany. Avsak
Vv pfipadé téchto padesati praci se nepotvrdilo pravidlo, kdy by pozitivni ndméty znamenal
kladnou odezvu a naopak. Pfi hodnoceni kladnych emoci byl nejvice preferovany vesely

kolorit, a paklize byly hodnoceny negativni emoce, déti vice oceniovaly zptisob provedeni.

Invenci tohoto Setfeni bylo odpovédét na otazku: Jakou roli hraje znalost identity
empirického autora? Intuitivni hypotéza se ukazala byt v pfimém rozporu S mym
pfedpokladem. Znalost identity empirického autora ma vliv na identifikaci namétu dila, ale
VvV tom smyslu, Ze znalost autora zapficiiiuje fddoveé vyssi nepiesnost urceni namétu dila a

ovliviiuje objektivni hodnoceni.
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4. ZAVER

Détské vytvarné vyjadieni je oblasti velmi slozitou a dosud znacn€ neprobadanou.
Soustfedénost na analyzu détské figurativni tvorby pocatkem dvacatého stoleti, vyrazné
zastinila zajem o expresivni vytvarné vyjadieni. Proto cilem diplomové prace bylo prispét
K poznavani interpretacnich operaci pfi posuzovani abstraktniho vytvarného vyjadieni u
zakid patych tfid. Téz byla stanovena obecnd vyzkumna otazka: Jakou roli hraje znalost

identity empirického autora pfi interpretaci dila a jeho hodnoceni?

Ve vyzkumné ¢asti jsem navazala na longitudinalni Seteni, kde jsem v intencich metodiky
pfedchoziho vyzkumu zopakovala experimentilni ucebni ulohu (nefigurativné vyjadrfit
pojem emoce). Pro vyzkumnou ¢ast jsem ziskala artefakty ze dvou Skolnich skupin, zakt

dvou patych tfid. Nasledn¢ jsem tyto dvé skupiny mezi sebou komparovala.

Praci je mozné rozdélit na dvé ¢asti. Prvni teoreticka ¢ast slouzi jako tvod do problematiky
a rozklicovani dil¢ich témat. Je zde mozné shlédnout kapitolu o historii vyzkumu, véetné
informaci o nejvyznamnéjsich vysledcich. Pozornost byla dale soustfedéna na abstrakci a
jeji zékladni vyrazové prostfedky. Notnou ¢ast textu jsem vénovala barvé a jeji
problematice v podobé podkapitol — vyklad, symbolika a psychologie barev. TéZz bylo
nezbytné uvést druhy a znaky emoci, jako naméty v experimentdlni ucebni tloze.
V zavéru prace jsem predstavila kognitivni teorii o détském vyvoji, souvisejici se
zkoumanou skupinou zakli a problematiku hodnoceni. S ohledem na druhou ¢ast prace,

jsem se téz v praci zabyvala metodikou vyzkumu, véetné metodiky — kazuistika.

V empiricko-vyzkumné ¢asti se po morfologické analyze obou vzniklych souborli, zaméfil
vyzkum na preferenci a kontingenci ve volbé ndmétd, kde byly dale zkoumany emoce
pozitivniho a negativniho charakteru. Dale byla prezentovana uspéSnost v interpretaci
vytvarné ztvarnénych namétt - smutek, uzkost, zoufalstvi, zlost, nadéje, Stésti a radost.
RovnéZ prace predstavila vybranou kvantitativni evaluaci (numericka stupnice) a
kvalitativni evaluaci (slovni vyroky). Toto hodnoceni nasledné urcilo i stupnici nejlépe a
nejhtife hodnocenych praci. V zadvéru byly artefakty podrobeny detailngjsi analyze bez
ohledu na lokalité¢ vzniku, pii¢emz byly sledovany charakteristické vytvarné koncepty
identickych namétd vsech vzniklych détskych praci. Dvé z nich byly z divodu jejich
odchyleni se od sledované skupiny a zajimavého vytvarného zpracovani, v zavéru

podrobeny kazuistice.
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V pribéhu Setfeni byly objeveny nékteré shody s vysledky vyzkumii ptredchozich let.
Zejména se jednalo o nejpreferovanéjsi volbu namétd, kterymi byla radost a zlost. Ty byly
i nasledn¢ détmi nejlépe desifrovany. Avsak nepotvrdilo se zde pravidlo, kdy pozitivni
namét znamena kladnou odezvu a naopak. Pii hodnoceni pozitivnich emoci byl nejvice
preferovany vesely kolorit, a paklize byly hodnoceny negativni emoce, déti vice ocenovaly

zptisob provedeni.

Jelikoz se v obou skupinach potvrdil vétsi uspéch v deSifraci namétt v piipadé, Ze
hodnotitel autora prace neznal, odpovéd na moji obecnou vyzkumnou otazku byla
V ptimém rozporu s intuitivni hypotézou. Znalost identity empirického autora ma vliv na
identifikaci ndmétu dila, ale v tom smyslu, Ze znalost autora zapficiiiuje fddové vyssi

nepfesnost urceni namétu dila.

Analyza expresivniho détského vyjadieni byla ¢innosti velmi komplikovanou. Jednim
z divodu byl napiiklad rozbor barevného vyjadieni, nebot se barva znaéné vymyka
objektivnimu hodnoceni a je zélezitosti spiSe emocionalni. Vysledky tedy nejsou vnimany
jako kompletni pevné vzory, které lze aplikovat na artefakty stejného nebo podobného
typu. Avsak doufam, ze pfinejmensim pftispéji K pochopeni interpretaénich operaci pii
posuzovani vytvarnych détskych artefakttl, zejména tedy u zakd patych tiid. Téz véiim, ze
vysledky o znalosti identity empirického autora oteviou nové moznosti, jak pracovat

S rezultaty dale.
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5. RESUME

Diploma thesis deals with the topic of analysis of the issue of relation between art
expression and its interpretation by the 5th grade pupils. The main aim of the thesis was to
contribute to recognition of interpretative mental processes of pupils and the question of
the research was: What role does a familiarity of author have for an interpretation and an

evaluation of the painting? Submitted work is divided into two parts.

The first part of the thesis provides theoretical introduction to the issue and summarize the
main researches in this field and its history. Subsequently the theoretical part of the work is
dedicated to an issue of colour and its interpretation, symbolism and psychology, including
a chapter about abstraction. Then types of emotions and their attributes are discussed.
Following chapters are focused on cognitive children’s development, methods used during
the research are introduced, especially the special method — case study, and an issue of

qualitative and quantitative evaluation is analysed.

The second part is focused on an empirical research, in which two groups of children’s
artefacts are compared, then preference of chosen theme was analysed, especially from the
view of positive and negative emotions. The themes were these emotions: joy, happiness,
hope, sadness, anguish, despair and anger. Success rate of recognition the chosen theme
was also studied. Subsequently the empirical research brings knowledge about identical
concepts of these themes and two of them have been chosen for next analysis by a method

of case study.

The research found out that the knowledge of author’s identity has an influence on an
identification and an evaluation of artefacts, because the mentioned knowledge
overshadows objective perception and evaluation. This result could be considered as the
main contribution of the work thanks to its innovation compared to the previous

researches.
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Pilohy

PRILOHY K CHARAKTERISTICE ZUCASTNENYCH SKOLNICH INSTITUCH,

UKAZKY SVP
Piiloha 1: SVP ZS Hradek u Susice, 1 stupeii, vytvarna vychova
Vytvarna vychova 5. roénik
Prifezovi témata
Vystup Wivo mezipfedmiéitové vztahy
projekty
-+ organiauje svou praci prace OSV A - sebereguiace a
-« spolupracue s ostatrimi ve skupind na spoledném projektu spoluprace
- organizalng vede skupinu OSV B - kooperace »
kompetice
- mezilidské vztahy
MKV -~ lidské vztahy
kresbou vystihne tvar, struktury materiahy inie, tvary, objerny, objekty |OSV A - rozvo)
provadi obtindis price s linii vyrazové viastnosti linie schopnosti
ulivd a kombinuje prviky obrazného vyjddieni v ploSném vyjddieni inie, v prostorovém | kompozice v plode

- Darevné vyjaan své pocity a nalady
-« provede maibu stérkou, roziéviini barev a kombinad rilznych technik
< pojmenoviva a porovndva svitiostni poméry, barevné kontrasty a propoctnd vztahy

= rozezndva grafické techniky
fantazil a Zivotni ZkuSenosti

. m-uﬂmmmpmm vyshdieni na zbidadé smysiového wniméni,

= vyprévi o obsahu svych d&

voskovd technika) PT3 ~ tvorba plakitd
které uplatiuje pro vyjddieni novych proditid pismo
= VSV tunka pisma (SOMNOU 3 VIVamou)
poudivd pismo jako dekorativni prvek
= poznd Bustrace znamych Leskych BUStratorD - Nage. J. Lady, O, Sekory, H., ZMatikove, | vytvarmné umen Gt - wytvamné vyjidien
). Trky, J. Capla, Z. Millera, A. Boma, R. Pilafe a daldich Rustrace obsahu verse, fikanky,
-« pozoruje dila mali?l, sochalll, architektl hodnoceni Hlustrace

. pledstavu se skutetnosti zajmd

- porovndvd rlzné Interpretace a plistupuje k nim jako ke 20rof inspirace - objevujeme swit a
= hodnoti design 3 estetickd Groven pledmétl) denni potfeby Evropu

~ urdi zékiadni prostorové (tvary OSV A - rozvo)

= modeksje podie skutednosti pomod rliznych technik s riiznymi matenidly vyjadfovani (modelovani schopnosti

-« pozoruje a posuzuje idové uméni a jeho dekor (vztah tvaru, funkce a dekoru)

= vytvarmné zpracovava pfirodni materidly - nalepovani, dotvaient apod.
« vyjadii witini stavbu a wnitini Senéni pfirodnich objektl pomodi wtvamé linke




Piiloha 2: SVP 26. ZS Plzei, 1. stupeii, vytvarna vychova, CAST 1

Vzdéldvaci oblast: Uméni a kultura
Vyudovaci pfedmét: Vytvarna vychova

Roénik: 4. - 3.

Vystup pfedmétu
Zak:

Uédive

Prifezova témata

Mezipfedmétové vztahy

VV-5-1-01 pojmenovava a porovnava
prvky vizudlné obrazného vyjadfeni
(svétlostni pomeéry, barevné kontrasty,
proporéni vztahy aj.) pfi vlastnich tviréich
éinnostech

VV- 5-1-01-07p uplatiiuje zikladni
dovednosti pro vlastni tvorbu, realizuje svij)
tviréi zameér

VV-5-1-0lp rozlifuje, porovnavd, tiidi a
pojmenovava linie, barvy, tvary, objekty,
rozpoznava jejich zakladni vlastnost: a
vztahy (kontrasty — velikost, barevny
kontrast), uplatiiuje je podle svych
schopnosti pfi1 vlastni tvorbé, pfi vnimani
tvorby ostatnich 1 umélecké produkce 1 na
prikladech z béZného Zivota (s dopomoci
ucitele)

VV-5-1-02 uziva a kombinuje prvky
vizudlné obrazného vyjidfeni ve vztahu
k celku (v plosném, objemovém,
prostorovém vyjadieni)

malba — hra s barvou, emocionalni
malba, michani barev
svétlostni a barevna kvalita

jednoduché vztahy-podob:

OSV — Rozvoj schopnosti poznavani,
sebepozndni a sebepojeti
Kreativita

Mezilidské vztahy

kontrast, rytmus

Komunikace, kooperace
Reseni problémi a
rozhodovaci dovednosti

Hodnoty, postoje

MV —Prace v realizaénim tymu

Cj — ilustrace pohadek

M — malovani poctu,

znazornéni slovni tlohy

Pt — kresba a malba

dle uéiva

V1 - kresba a malba dle

uérva

Aj — kresba a malba dle

ucva

Hv - 1lustrace

Piiloha 2: SVP 26. ZS Plzeii, 1. stupeii, vytvarna vychova, CAST 2

VV-5-1-02p rozliSuje, porovnava, tfidi a
pojmenovéva linie, barvy, tvary, objekty.
rozpoznava jejich zakladni vlastnost: a
vztahy (kontrasty — velikost, barevny
kontrast), uplatiiuje je podle svych
schopnosti pfi vlastni tvorbé, pfi vnimani
tvorby ostatnich 1 umélecké produkce 1 na
prikladech z b&Zného Zivota (s dopomoci
uditele)

VV- 5-1-01-07p uplatiiuje zikladni
dovednosti pro vlastni tvorbu, realizuje sviy
tviiréi zamér

VV-5-1-03 v tvorbé védomé projevuje
vlastni Zivotni zkuSenosti, tvofi vyjddfeni
s komunikaénim 6&inkem pro jeho
nejblizsi socidlni vztahy
VV-5-1-03p pii tvorbé vychazi ze svich
zrakovych, hmatovych i sluchovich vjemi,
vlastnich prozitku, zkuSenosti a fantazie

VV- 5-1-01-07p uplatiiuje zakladni
dovednosti pro vlastni tvorbu, realizuje svij
tviaréi zamér

VV-5-1-04 naléza, uplatiiuje, svobodné voli
a kombinuje vhodné vyjadiovaci prostiedky
v ploéné, prostoroveé 1 objemové tvorbé

VV-5-1-04p pfi tvorbé vychazi ze svjch

kresba — vyrazové vlastnosti linse,
tvaru, objemu

kompozice v ploe

kresba niznym materidlem — pero a tus,

dfivko a tus, rudka, uhel

kresba dle skutecnosti

k pisnickam

Pé& - dotvafeni vyrobki




Piiloha 2: SVP 26. ZS Plzei, 1. stupeii, vytvarna vychova, CAST 3

zrakovych, hmatovych i sluchovych vjemn,
vlastnich proZitki, zkuSenosti a fantazie

VV- 5-1-01-07p uplatiiuje zikladni
dovednost: pro vlastni tvorbu, realizuje sviy
tvirci zameér

VV-5-1-05 uplatiuje osobitost svého
vniméni v pfistupu k realité, k tvorbé a
interpretaci vizuilné obrazného
vyjadfeni; pro vyjadieni novych i
neobvyklych pociti a proZitki svobodné
voli a kombinuje prostiedky (véetnd
prostiedki a postupi souc¢asného
vytvarného uméni)

grafické techniky — otisky, voskova

VV- 5-1-01-07 fiuje zak
5-1-01-07p uplatiiuje zikladni technika

dovednosti pro vlastni tvorbu, realizuje sviyj
tvuri zamér techniky plastického vyjadfovani —

modelovani z papiru, modelovaci

'VV-5-1-06 porovnava rizné interpretace hmoty

vizudlné obrazného vyjadfeni a inspiruje se | dalsi techniky — kolaz
Jum

VV-5-1-06p vyjadii (slovné, mimos!
graficky) pocit z vnimani tviiréi énnosti

vlastni, ostatnich 1 uméleckého dila

VV- 5-1-01-07p uvplatiiuje zikladni
dovednosti pro vlastni tvorbu, realizuje svij
tvirci zimeér

Piiloha 2: SVP 26. ZS Plzeii, 1. stupeii, vytvarna vychova, CAST 4

VV-5-1-07 naléza a do komunikace umélecka vytvarna tvorba,
zapojuje obsah vizualné obraznych P 5 " "
vyjadieni otografie, uskoviny, média
kterd samostatné vytvofil, vybral & upravil
VV-5-1- 01-07p uplatituje zikladni komunikaéni obsah vyjddteni,
dovednosti pro vlastni tvorbu,

1zuje V) | osobni posto v komunikaci,
tvirci zamér
zaméry tvorby




PRILOHY — PREFERENCE A KONTINGENCE NAMETU

Piiloha 3: piehled volby negativnich vs. pozitivnich naméti ZS Hradek u Susice

7S HRADEK U SUSICE Celkem
Negativ smutek | tizkost | zoufalstvi | zlost
ni
emoce 3 1 0 8 12
7S HRADEK U SUSICE
Pozitivn nadéje Stésti radost
emoce 2 2 6 10

Piiloha 4: piehled volby negativnich vs. pozitivnich niméti 26. ZS Plzeii

26. ZS PLZEN Celkem
., smutek | uzkost | zoufalstvi | zlost

Negativni 13

emoce 2 2 2 7

26. ZS PLZEN

e, nadéje Stésti radost
Pozitivni 15

emoce 6 2 7




PRILOHY — USPESNOST DESIFRACE NAMETU

Piiloha 5: usp&nost v deSifraci naméti — 1. sloup; Zaci ze ZS Hradek rozeznavaji naméty svych spoluzaki/ 2.
sloup; Zaci z 26. ZS rozeznavaji naméty anonymnich autoru

& X - g o - Hlasy
8 = g & - 5z = 2 celkem
£ = = 3 gl = 8 3
L 7] = N N = N7 -
Sloup 1. 2. 1. |2 1. 2. |1 2. 1. 2. 1. |2 [ 2. Hrédeik/
26. 78
1 0 1 0 |o 0 0 0 0 5 0 1 |4 |5 19 21/24
2 0 0 1 3 2 0 17 19 0 1 o o |z 1 21/24
3 0 1 10 |3 2 4 Jo 3 2 5 7 |6 Jo 2 21/24
4 1 2 1 |6 5 2 0 3 1 2 5 |2 |8 7 21/24
5 11 7 4 1 4 4 1 10 1 1 o o Jo 1 21/24
6 0 6 2 2 5 3 12 9 2 1 0 |2 Jo 1 21/24
7 0 0 1 1 1 0 0 10 5 1 4 [3 |10 9 21/24
8 0 1 0 |4 2 4 0 0 10 4 4 |6 |5 5 21/24
9 0 1 1 2 8 1 8 8 2 1 1 |1 |1 10 21/24
10 1 2 0 2 2 0 3 16 9 2 2 |1 |4 1 21/24
11 3 2 1 1 0 3 0 3 0 2 3 |2 Jua 11 21/24
12 1 2 9 |4 7 3 1 4 3 6 0o |1 Jo 4 21/24
13 1 1 2 2 9 2 3 5 0 10 0 |3 |se 1 21/24
14 10 0 4 13 1 0 0 2 3 3 1 (2 |2 4 21/24
15 1 1 5 0 2 2 1 3 4 0 4 |1 |4 17 21/24
16 9 6 2 5 5 1 5 10 0 0 0o |1 (o 1 21/24
17 18 3 1 4 0 5 2 7 0 2 0o |2 Jo 1 21/24
18 8 1 1 2 10 |2 2 8 0 3 0o [1 Jo 7 21/24
19 2 0 3 3 3 1 0 4 4 2 3 [2 |56 12 21/24
20 2 1 1 3 8 2 3 14 5 3 0 |1 (2 0 21/24
21 3 2 3 2 3 3 5 10 7 1 0 |o Jo 6 21/24
22 14 6 2 5 1 3 2 5 1 4 0 |1 |1 0 21/24




Piiloha 6: isp&nost v desifraci naméti — 1. sloup; Zaci z 26. ZS rozeznavaji naméty svych spoluzakiy/ 2. sloup;

Zaci ze ZS Hradek rozeznavaji naméty anonymnich autori, CAST 1

Ny
z Hlasy
5 S % = 2 7
3 = 8 & . oy = 2 celkem
=) =< = ) = 7] S
S e N ) L s ] @©
LLl n = N N = N7 o
Hradek/
Sloup | ¢ L L L o2 | |2 . |2
26. 78
1 8 10 4 0 4 5 0 0 0 27/20
2 1 0 8 2 3 7 4 1 3 27120
3 5 4 0 16 |17 |2 1 0 0 27120
4 2 4 3 4 6 4 1 6 5 27/20
5 0 1 20 1 7 0 0 1 4 27120
6 0 3 1 20 |17 |1 0 1 0 27/20
7 0 1 0 1 0 0 0 21 |16 | 2720
8 12 4 5 5 12 Jo 0 1 0 27/20
9 0 15 1 1 0 10 |11 0 4 27/20
10 4 0 10 7 10 |5 1 0 2 27/20
11 9 12 3 1 5 1 4 0 1 27/20
12 0 10 11 1 4 2 1 1 1 27/20
13 1 6 4 11 |11 |4 1 0 2 27/20
14 2 0 8 7 16 |4 1 5 0 27/20
15 7 4 9 4 10 |3 5 0 0 27/20
16 1 1 0 5 1 5 3 15 |10 [ 2720
17 0 2 0 0 0 5 2 13 |8 27120
18 4 4 7 3 4 9 7 0 0 27/20
19 0 6 6 5 8 4 4 5 2 27/20
20 3 7 7 0 4 8 6 1 2 27/20
VI




Piiloha 6: usp&nost v deSifraci naméti — 1. sloup; Zaci z 26. ZS rozeznavaji naméty svych spoluzaki/ 2. sloup;

Z4ci ze ZS Hradek rozeznavaji naméty anonymnich autori, CAST 2

N
>
N
g X - Z ° . Hlasy
S £ 2 S o Z = o celkem
S = < 2 S = 2 3
L 7 = R N = 87 =
Hradek/
Sloup 2. L. 1. 2.
26.78
21 0 10 11 13 27/20
22 14 3 1 0 27/20
23 5 8 4 1 27/20
24 10 4 3 0 27/20
25 0 3 6 16 27/20
26 3 2 0 1 27/20
27 0 12 9 13 27/20
28 4 3 6 2 27/20

VIl



PRILOHY — UKAZKY NEJLEPE DESIFROVANYCH ARTEFAKTU

Piiloha 7: ukazka dvanacti nejlépe rozpoznanych artefaktii (ZS Hradek u Susice), deSifrované obéma skupinami

€1 1/22radost

€.2 2/22zlost

€.3 5/22smutek

¢4 6/22zlost

—

. .

€6 11/22radost

¢.8 15/22radost

€.10 19/22 radost

€12 22/22 smutek

Vil




Piiloha 8: ukizka dvanacti nejlépe rozpoznanych artefaktii (26. ZS Plzeii), desifrované obéma skupinami

€1 3/28zlost

€2 6/28zlost ¢.3 7/28radost

¢4 B8/28zlost

.
\
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
\
|

¢.5 9/28 nadéje

€. 7 13 /28 zlost

¢.8 14/28zlost

€. 10 22/28zlost

€12 27/28radost

r‘q




PRILOHY — HODNOCENI ARTEFAKTU

Piiloha 9: vysledek hodnoceni praci. 1. sloup — Zici ze ZS Hradek hodnoti své spoluZikys; 2. sloup — Zici z
26. ZS Plzen hodnoti prace anonymnich autori (Zakia ZS Hradek). Vysledek = vypocitany pramér ve tiidé,
zaokrouhleno na tfi desetinna mista

= =
3 ] &= S 4 &=
: $z. |3ES 5 |3z, |3i
8 $5f |25z |8 $5E 2%z
Sloup 1. 2. Sloup 1. 2.
Obr. 1 1,421 1,375 Obr. 12 2,842 3,291
radost Stésti
Obr. 2 2,894 1,875 Obr. 13 2,263 2,833
zlost nadéje
Obr. 3 2,947 2,125 Obr. 14 1,894 3,125
Stésti uzkost
Obr. 4 1,894 2,375 Obr. 15 2,526 2,083
radost radost
Obr. 5 1,789 1,166 Obr. 16 2,526 2,875
smutek Zlost
Obr. 6 4,210 3,083 Obr. 17 2,894 3,208
zlost smutek
Obr. 7 3,684 2,750 Obr. 18 3,578 3,458
zlost Zlost
Obr. 8 1,894 2,307 Obr. 19 2,052 2,791
nadéje radost
Obr. 9 2,631 2,833 Obr. 20 2,052 2,708
radost Zlost
Obr. 10 1,894 1,916 Obr. 21 1,947 3,208
zlost Zlost
Obr. 11 2,526 2,458 Obr. 22 2,421 2,500
radost smutek




Piloha 10: vysledek hodnoceni praci. 1. sloup — Zici z 26. ZS Plzeii hodnoti své spoluzaky; 2. sloup — Zaci ze
ZS Hradek hodnoti prace anonymnich autori (Zakia z 26. ZS Plzei). Vysledek = vypocitany primér ve tridé,
zaokrouhleno na tfi desetinna mista

o= o=

>N - E >N Nt E
@Q N = g 70 Q N & g N
8 S 2 =N 8 S & =N
g = o= = E 8 GE) = o= = E @
I 3 r;f, 5 g B X ' 3 ﬁ 5 S B x
2 23: [2zZE32|R 3. (2233
5 TS: |2E5E|s TE: |2:E5:
o = - T S2=Z |0 T & T &8
Sloup 1. 2. Sloup 1. 2.
Obr. 1 1,913 2,550 Obr. 15 3,347 2,650
zoufalstvi nadéje
Obr. 2 2,478 2,600 Obr. 16 3,750 3,050
zoufalstvi zlost
Obr. 3 1,652 2,100 Obr. 17 1,913 1,600
zlost Stésti
Obr. 4 2,217 3,050 Obr. 18 1,782 1,500
radost nadéje
Obr. 5 2,458 2,700 Obr. 19 2,652 2,150
Stésti nadéje
Obr. 6 1,695 2,250 Obr. 20 2,608 2,300
zlost nadéje
Obr. 7 1,291 1,750 Obr. 21 2,000 2,200
radost radost
Obr. 8 3,043 3,250 Obr. 22 3,458 2,250
zlost zlost
Obr. 9 1,434 1,300 Obr. 23 2,347 2,550
nadéje nadéje
Obr. 10 3,434 2,950 Obr. 24 3,043 3,400
radost smutek
Obr. 11 2,166 2,100 Obr. 25 2,291 1,450
uzkost radost
Obr. 12 2,347 3,050 Obr. 26 3,208 1,750
smutek uzkost
Obr. 13 1,916 1,450 Obr. 27 2,043 2,150
zlost radost
Obr. 14 2,391 2,450 Obr.28 | 3,043 2,200
zlost radost

Xl



PRILOHY — HODNOCENI ARTEFAKTU

Piiloha 11: nejlépe hodnocené prace (ZS Hradek) obéma skupinami

Hodnoceni

Prvnich Sest nejlépe
hodnocenych praci ZS

Hodnoceni

Prvnich Sest nejlépe
hodnocenych praci ZS

(prumér) _ | (pramér)
Hradek, hodnotitelé Zaci ZS Hrz’td?k, hodnotitelé Zaci z
Hradek 26. ZS Plzen

1,421 Obr. 1 - radost 1,166 Obr. 5 - smutek

1,789 Obr. 5 - smutek 1,375 Obr. 1 - radost

1,894 Obr. 4 - radost 1,875 Obr. 2 — zlost

1,894 Obr. 8 - nadgje 1,916 Obr. 10 — zlost

1,894 Obr. 10 - zlost 2,083 Obr. 15 - radost

1,894 Obr. 14 - uzkost 2,125 Obr. 3 - stésti

Piiloha 12: nejhiie hodnocené prace (ZS Hradek) obéma skupinami

Hodnoceni | Prvnich Sest nejhure Hodnoceni | Prvnich Sest nejhiire

(primér) hodnocenych praci ZS _ | (primér) hodnocenych praci ZS
Hradek, hodnotitelé Zaci ZS Hradek, hodnotitelé Zaci
Hradek Z 26. ZS Plzeii

4,210 Obr. 6 - zlost 3,458 Obr. 18 - zlost

3,684 Obr. 7 - zlost 3,291 Obr. 12 - stésti

3,578 Obr. 18 - zlost 3,208 Obr. 17 — smutek

2,947 Obr. 3 — stesti 3,208 Obr. 21 - zlost

2,894 Obr. 17 - smutek 3,125 Obr. 14 — uzkost

2,842 Obr. 12 - stésti 3, 083 Obr. 6 - zlost

X1




Piiloha 13: nejlépe hodnocené priace (26. ZS Plzeii) obéma skupinami

Hodnoceni | Prvnich Sest nejlépe Hodnoceni | Prvnich Sest nejlépe

(pramér) hodnocenych praci 26. ZS (pramér) hodnocenych praci 26. Z?
Plzen, hodnotitelé Zaci z 26. Plzen, hodnotitelé Zaci ZS
ZS Plzeit Hradek

1,291 Obr. 7 — radost 1,300 Obr. 9 — nadgje

1,434 Obr. 9 — nadgje 1,450 Obr. 13 — zlost

1,652 Obr. 3 — zlost 1,450 Obr. 25 — radost

1,695 Obr. 6 — zlost 1,500 Obr. 18 — nad¢je

1,782 Obr. 18 — nad¢je 1,600 Obr. 17 — stésti
Obr. 1 - zoufalstvi; obr. 17 -

1,913 Stésti 1,750 Obr. 7 - radost; obr. 26 - uzkost

Piiloha 14: nejhiife hodnocené price (26. ZS Plzeii) obéma skupinami

Hodnoceni | Prvnich Sest nejhiire Hodnoceni | Prvnich Sest nejhiire

(primér) hodnocenych praci 26. ZS _ | (primér) hodnocenych praci 26. Z?
Plzen, hodnotitelé zaci z 26. ZS Plzen, hodnotitelé Zaci ZS
Plzen Hradek

3,750 Obr. 16 — zlost 3,400 Obr. 24 — smutek

3,458 Obr. 22 — zlost 3,250 Obr. 8 — zlost

3,434 Obr. 10 — radost 3,050 Obr. 4 — radost

3,347 Obr. 15 — nad¢je 3,050 Obr. 12 — smutek

3,208 Obr. 26 — uzkost 3,050 Obr. 16 — zlost
Obr. 8 - zlost; obr. 24 - smutek;

3,043 obr. 28 - radost 2,950 Obr. 10 - radost

X1
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