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1. Uvod

Architektura a uméni patii po staleti k obortim, které jsou vzajemné provazany, a
jejich koexistence se vzajemné dopliuje jak na poli funk¢nosti, tak i estetiky.

Vyjimkou neni ani sakrdlni architektura, kde jsou umélecké invence pevné
spjaty s nabozenskymi tradicemi a kulturné-historickymi aspekty. Kazdé historické
obdobi kulturnich d¢jin lidstva je charakteristické specifickym slohovym i stylovym
pojetim, které nemusi byt striktné originalni, ale vyuzivd nejnovéjSich poznatkll a
technologii k posunu takovéto architektonicko-umélecké geneze. Nekdy ovSem dojde
K revolu¢nimu prilomu a ,,momentalni dané standardy jsou dalekosahle piekro¢eny
dosud nevidanym zplsobem.

Cilem diplomové prace na téma ,,Symbolické rysy uméni vdzané na chram
Sagrada Familia® je pokusit se z dneSniho thlu pohledu odkryt skutecnosti a stézejni
Casti stavby, diky kterym genidlni Spanélsky architekt Antonio Gaudi zminované
slohové standardy v architektufe 1 uméni prekrocil. Chram Sagrada Familia je unikatni
ukazkou nad¢asového slohového vyjadieni a symbolicko-architektonickym pocinem,
ktery nese historické, soucasné i budouci pojeti, nebot’ je realizovan jiz 130 let. VéEtSina
Gaudiho navrht 1 dalezitych modelt byla v minulosti nenavratné zni¢ena a ztracena,
takze se jedna o velmi pomaly proces dostavby, ktera navzdory Cetné kritice postupuje
blize k naplnéni Gaudiho vize. Celkové jde o tézko uchopitelnou i pochopitelnou
problematiku, nebot’ jde o jakousi ,artefaktovou mozaiku“ s celou fadou nejasnosti a
problému. Jsou zde promitnuty inzenyrské a umélecké invence celych generaci a
mnohdy jde na prvni pohled o ,,utopistick¢é manyry*. Tato prace je predev§im zamétena
na symbolické rysy, které svoji pocCetnosti nemaji v historické ani v soucasné
architektute obdoby. Do velmi slozitého projektu jsou na poli architektury, geometrie,
struktury, sochafstvi i techniky zapojena témata z prostiedi kiestanstvi, flory, fauny,
Zivota, smrti a v kazdé oblasti vytvareji dimyslnou symbolickou alegorii svéta a lidské
existence. Prace rovnéZ nabizi zmiflovany pohled na historicky a soucasny kontext a
obsahuje c¢lenéni dokoncenych i1 rozestavénych casti, které jsou spolu s nutnou a
obsahlou obrazovou dokumentaci v textu 1 v pfilohdch voditkem ke snazS$i orientaci
v dalsich podrobné;jSich kapitolach.

Sagrada Familia je s jinymi stavbami v podstaté nesouméfitelna a tato prace je
rovnéZ jakymsi ,,pokusem‘ o celistvé vymezeni tohoto tématu, piestoZe pokus o uplné

postihnuti chrdmu Sagrada Familia, Gaudiho symboliky i budouci podoby je nerealny.



2. Antonio Gaudi - formovani osobnosti

Od pocatku lidské kultury existuji obdobi revoluénich zmén a milnikd, které
posunuji lidskou civilizaci i1 stavajici spolecenskd paradigmata ve vSech oborech a
odvétvich vzdy o krok dale.

Jsou to vsak jednotlivci, ktefi stoji u zrodu novych epoch, objevi, styli a
ptinost. Definuji a generuji profil téchto milniki a soucasné se pokouseji odpovédet na
pradavnou otéazku: ,,Odkud piichazime, kdo jsme a kam kracime*. Pozdé&;si historicky
odstup a nahled nas tak mize ptivést do role pozorovatele urCité casove, ,ptaci”
perspektivy, kde pozorovatel nasledné pochopi splet’ osudt a zivotnich zlomu takového
jedince, génia. Pozoruhodnou skuteCnosti zlstava fakt, Ze zminované milniky maji
prapivod ve zcela obyCejnych a vSednich zalezitostech, které soucasné s jakousi
anomalni pfitomnosti génia vytvareji ,,vnitini evolu¢ni priaseciky* jenz po Case eskaluji
k ,,vn&jsi“ revoluci. Jinymi slovy zlistavaji okolnosti formovani potencionalnich objevii
skryty, ale pozd¢ji jsou vnimany jako nahly objev - ,tady a ted™.

Veskeré obory zahrnujici lidskou ¢innost spolu sice zdanlivé nesouviseji, byly v
minulosti striktné oddéleny a vzajemné zapuzovany, ale dnes se opét setkavaji v jedné
rovnopravné rovin€. Historie nAm umozni ndhled, filozofie umozni teorii, véda vyzkum,
technika nasledné uziti a uméni nastavuje kriticky, uzitkové, oslavné i alegoricky
dosavadni linii. Uméni zaroven slouZzi jako univerzalni sdéleni nebo otisk pro budouci
generace C¢i entity. Spolenym problémem téchto obort zlstava ,ratio®, které
prostiednictvim naSeho ega vytvaii iluzi o postihnutelnosti a vysvétleni fungovani
universa. Vzdy miizeme vysvétlit pouze lokalni zalezitosti, které nas v takové chvili
piesveédcuji o blizici se katarzi, ale jedna se pouze o subjektivni hypotézy limitované
nasimi péti smysly a Grovni naseho 3D vnimani. Pokud vezmeme v uvahu napiiklad
matematické vzorce nebo rovnice, dojdeme k zavéru, Ze jejich prikopnici nebyli jejich
autory, ale pouze objeviteli. Prezentovali véci, které jsou nehmatatelné, ale piesto
existuji a Ize jejich prostfednictvim tvofit.

Jednim z mala génili, ktefi dokazali absorbovat vySe uvedené obory a
syntetizovat je spolu s vyssim principem, byl Antonio Gaudi. V jeho dramatickém
zivot€ plném paradoxii je dobfe patrné, co vedlo ke zrodu zcela revolu¢niho
architektonického stylu a uméleckého vyjadfovani. Gaudiho filosofie v architekture se
nesnazi nic postulovat, ovefit nebo raciondlné vysvétlit, ale s jeji pomoci vytvari

konstrukci a symboliku, které odkazuji na onen vyssi princip.



2.1. Détstvi

Spanglsky architekt Antonio Gaudi i Cornet se narodil 25. Gervna roku 1852
Vv katalanském Reusu (Obr. 1a.). Jeho otcem byl kovai Francesco Gaudi Serra a jeho
matkou byla Antonia Cornet Bertran, kterd rovn&Z pochdzela z kovarské rodiny.!
Vétsina zdroju sice uvadi Reus a ulici San Joan jako oficidlni misto jeho rodisté, ale
podle Hensbergna (2003, s. 37) Gaudi pozdéji naznacil, Ze se ve skute¢nosti narodil
Vv otcové diln€, kterd zemné spadala pod mésto Riudoms (Ptiloha 1a.).

Gaudi byl po cely zivot doprovazen virou, zZe byl vybran pro néjaky vyssi ucel.
Hensbergn (2003, s. 39) cituje Gaudiho: ,,Jako syn, vnuk a pravnuk médikovci jsem
zdédil prostorové vnimani. Mij otec byl kovotepec, stejné jako mij déd. Na matciné
stran¢ také byli kovotepci; jeji jeden dédecek byl bednafem a druhy namotnikem, tedy 1
oni pattili k lidem prostoru a osudu. VSechny tyto generace m¢ nepochybné ovlivnily*.
Gaudi mél jako dit€ znacné zdravotni problémy. Po plicni infekci se u néj objevila
revmatickd artritida, ktera jeho détstvi vyrazn€¢ poznamenala. Sttidala se obdobi, kdy
mohl norméln¢ chodit do Skoly, ¢asto ale chiize nebyl schopny, a tak jej museli vozit na
oslu. Diky nemoci nemél Gaudi jako dit¢ mnoho ptatel, ale Riudoms a koryto feky byly
misty, kde rozvijel fantazii, znalosti a poznaval ptirodu.

V raném stiedovéku byl Riudoms obehnany hradbami a stdl v ném hrad.
Romantismus konce 19. stoleti proménil architektonické trosky v piredmét uctivani.
Zivot v Riudomsu vymezovaly svatky a dny svatych: Tii kralové, masopust, Kvétna
nedé€le, Velikonoce, Bozi t€lo, svatek svatého Jana a Petra i mistniho svétce, VSech
svatych a Vanoce. Hory nabizely jiné véci. Od utlého mladi Antonio chodil do kostela
svatého Petra a Jaima, kde slySel montserratské legendy (HENSBERGN, 2003, s. 40).
V katalanském néaboZenstvi také zaujimal klaster a cela hora Montserrat zvlastni
postaveni. Po proudu feky Maspujols bylo mozno vidét véze kostelli a hory, které
V jasném svétle nabizely vyhled na kubisticky zplostélou okolni krajinu. Hra svétla s
kamenem je pro Spanélsko a Katalansko velmi charakteristicka a pravé to se stalo
hlavnim niternym leitmotivem pro Gaudiho dilo. Jeho genialita se opirala zejména o
osobni zkuSenosti, ale i 0 obeznameni S historii a architekturou. Bohatstvi Reusu se

odrazi v jeho architektute. Stfredoveéké ruiny Castell de Cambrer vedle gotického kostela

! http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=424



svatého Petra sveéd¢i o okdzalosti mésta ve stfedovéku. Na vlastnim proboStském
kostele je patrna kratka, nicméné vyzna¢na snaha o jednoduchou a umirnénou
majestatnost katalanské gotiky, kterou dopliuji pozdé€jsi renesancni a barokni vlivy.
Jeho véze maji impozantni vietenovité schodisté, které Gaudi pozdéji uplatnil v chramu
Sagrada Familia (HENSBERGN, 2003, s. 44). Reus a Riudoms odrazely mikrokosmos
okolniho svéta a Gaudi spolu se svymi prateli Eduardem Todem a José Riberaou casto
podnikali vyzkumné vypravy do okoli.

Zaznamil o Gaudiho dochazce do obecné Skoly je velmi malo. Informace, které
mame, se témef vyluéné opiraji o zdznamy jeho prvniho Zivotopisce Réfolse a
vzpominky jeho celozivotniho pfitele Eduarda Tody Giiella (HENSBERGN, 2003, s. 42).
Hensbergn (2003, s. 43) také uvadi, ze se v roce 1863 jeho jméno poprvé objevilo na
seznamu cirkevni Skoly Colegio de las Escuelas Pias v Reusu. Gaudi byl primérnym
zékem, byl omezovan obCasnymi zachvaty a jedinym pfedmétem, ve kterém vynikal,
byla geometrie. Spolu s fectinou, latinou, geometrii, historii, rétorikou a poezii tvofily
podstatnou soucast Gaudiho vyuky také kiestanska nauka, nabozenstvi, mravouka a
cirkevni historie.

Velikym zéazitkem pro Gaudiho a jeho pratele byla navstéva Tarragony. Ta
piedstavovala souhrnnou historickou kompilaci, zahrnujici naptiklad predkiestanskou
nekropoli, jednoduché vizigotské a romanské stavby i gotickou katedralu svaté Marie,
které Gaudimu umoznily poznat emocionalni uc¢inek architektury. DalSim dilezitym
mistem, které Gaudi v mladi Casto navstévoval, byl cisterciacky klaster ve mésté Poblet,
ktery v minulosti slouzil jako sidlo a pohiebisté katalanskych krala (Obr. 1b.). Pro
Gaudiho to byla prvni stavitelska laboratot, kdy mohl prozkoumat ,,malé ¢asti* a zjistit,
jak funguji. Jaky je pomér lomového kamene a kamenného obkladu v obloukovém
piliti? Jak tézky je zavérny klenak? Gaudiho fascinovaly obnaZené stropy konstrukce,
,prosvitajici jako zebrakova nahost skrze cary jeho Satti“. Z tohoto hlediska Poblet
slouzil jako anatomicky model, jehoz Slachy a svaly byly volné pozorovatelné
(HENSBERGN, 2003, s. 51).

Gaudiho, seznamujicitho se s rodinnou femeslnou tradici také fascinovalo
kovarské femeslo a otcova schopnost vytepat z plochych médénych plata lesklé nadoby.
V jeho diln€¢ se prvné ucil chapat prostor, ziskdvat cit a predstavivost pro
trojrozmérnost. I jako zraly architekt Gaudi zdlraziioval vyznam otcovy tvofivosti. Otec

ho naudil zédkladnim dovednostem: jak pracovat s ohném, jak vyklepavat meéd’ ¢i ohybat



zelezo. Ackoli vétSina postupti nebyla uméleckého, ale technického charakteru, Gaudi si

diky nim osvojil gramatiku svého femesla (HENSBERGN, 2003, s. 55).

Obr. 1 - Reus a Poblet

Autor: Fototeca Municipal Reus Autor: Rios Valles

2.2. Studium

Gaudi studoval do roku 1868 v Reusu, kde jeho hlavnimi pifedméty byly
zejména matematika, kiestanska vérouka a historie. V témze roce odjizdi na stiedni
Skolu Jauma Balmese do Barcelony a rozviji své znalosti v ptirodopise a zékladech
fyziky. Vybornych znamek v8ak dosahoval pouze v matematice.

Kdyz Gaudi na podzim roku 1868 piijel do Barcelony, ocitl se v kypici,
dynamické metropoli (Obr. 2a.). Historii prodchnuta Barcelona s nejvétsi stiedovékou
¢tvrti v Evropé zaroven otevirala naru¢ primyslové revoluci (Pfiloha 1b.). Dokonce i
dnesni Barcelona navzdory svému hlubokému konzervatismu piedstavuje mésto, které
se naudilo koexistovat s prichazejicimi zménami (HENSBERGN, 2003, s. 56). Gaudi byl
sice prumérnym studentem, ale postupné své studijni vysledky zlepSoval, takZe pomaly
a houzevnaty pokrok mu v budoucnosti pomohl vypotadat se s maximalni pracovni
zatézi. V bezprostredni blizkosti Gaudiho podnajmu stél farni kostel svaté Panny Marie
Mofské, patfici k nejvét§im skvostim gotické architektury. Mistni lidé mu piezdivali

katedrdla z Ribery. Katedrdla v Tarragoné zapusobila na Gaudiho svou velikosti,



spletitosti, riznorodosti architektonickych a prostorovych efekti i propojenim riznych
styli. Kostel svat¢ Panny Marie Moiské vSak znamenal mistrovské dilo gotiky
(HENSBERGN, 2003, s. 59-60). Konstrukce kostela svaté Panny Marie Moiské také
Gaudimu poskytla model pro sjednoceni a syntézu stavby a viry. Uzké ulice,
dramaticky stisnéné nckolikapatrové domy, které se napojovaly do malych slunnych
namésti, byly rovnéz dobrou inspiraci pro jeho studentské prace i dalsi projekty.

Gaudi vystudoval architekturu na §kole Escola Técnica Superior d'Arquitectura.’
24. tijna 1874, uspesné slozil vSechny piedepsané zkousky a mohl se tak oficidlné
zapsat na studium architektury (Pfiloha 1d.). Na studiich jej také fascinovaly povésti o
kiizackych vypravach, Spanélské reconquisté a zvlastni pozornost si u néj ziskalo mimo
jiné opevnéni v marocké Melille, které je charakteristické atypickym vejéitym
obloukem. Na jeho zaklad¢ navrhl a propracoval sviij parabolicky oblouk. Obdivoval
rovnéZ sochafské techniky u marockych hlinénych chysi, vesnice v pohoti Atlas 1
netradi¢ni obydli vytesana do skal ve vychodoturecké Kappadokii a v Petfe. Vynalez
fotografie a jeji nasledny rozmach piimél katedru architektury k nakupu mnoha
tematickych fotografickych svazki, které umoznily snadny pfistup k pamatkam a
architektonickému dédictvi. Fotografie hrala v Gaudiho pozd¢jsi tvorbé zasadni roli,
nebot’ mu umoznila vidét perspektivu z riznych wthli najednou. Jeho vyucujici ho
vybavili praktickou a intelektualni kostrou. Studoval pfedméty jako vlastnosti materiald,
pruznost a pevnost, perspektivni geometrii, mechaniku, topografii a kresbu. To mu vsak
nestacilo. Gaudi hledal odpovédi i jinde, navstévoval prednasky z estetiky a filozofie.
Spanélsko proslo fadou vIn riiznych kulturnich tradic, které se odrazily v jeho
architekture: fénickou, fimskou, feckou, vizigotskou, keltskou, arabskou, berberskou a
zidovskou. Toto vSechno zemé vstitebala do své kultury (HENSBERGN, 2003, s. 68). Od
Pokud jde o vysoké skoly, hovotime o tzv. ,,vzd€lanosti tfi prstenii, nebot’ zde ptisobili
muslimové, zidé 1 kiestané. Studium zahrnovalo téZ navstévy architektonickych dél,
studijni cesty a vstiebdvani poznatkl piednich architektonickych predstaviteli, kterymi
byli Pugin, Ruskin a Viollet-le-Duc (restaurator Notre-Dame). Gaudiho nesporny talent
a genialita odrazela dikladnou analyzu nejen mistrovskych d¢l, ale i obycejnych domu,
tovaren a staji. Diky oprosténi se od stylistického snobismu byl jeho styl nespoutan s

hierarchii tradi¢niho vkusu.

2 http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=424



K nejlepS§im ukazkam Gaudiho studentskych praci patifi damyslny projekt
hibitovni brany. Hensbergn (2003, s. 73) uvadi, Ze tento navrh mé&l zvlastni genezi. Byl
soucCasti Gaudiho ro¢nikové prace za akademicky rok 1874-75; Joan Bergds Massod
uvadi, ze v ¢ervnu 1875 Gaudiho vyzvali, aby opustil zkusebni aulu, protoze jeho navrh
nebyl vypracovan odpovidajicim zpisobem. Gaudi vSak trval na tom, ze je spravné
zacit od skici pohfebniho vozu, stromotadi cypiisu a placicich pozistalych na pozadi
zasmusSilého nebe. Timto zdafilym dramatickym ptistupem si Gaudi vytvaiel predstavu
o scén¢. Gaudi postupné hledal vyjadieni emocionalni reality a symbolického vyznamu.
Zacal architekturu chépat jako celek, ktery diky své formé¢ a velkému méfitku
zptistupniuje mystické a spiritudlni propojeni s divakem. V roce 1874 pracoval naptiklad
na navrhu ozdobného kandelabru, vodarenské véze nebo univerzitni auly (Ptiloha 1c.) a
V nasledujicim roce se vénoval naro¢nym projektim navrhu patia provinéni spravy v
Barceloné a Spanélskému pavilonu pro stoletou vystavu ve Filadelfii.

Gaudiho ukonceni studii se neobe$lo bez incidentu. Gaudi dochéazel do Skoly
sporadicky. Navic svym ptistupem k zadanym ukoliim ¢asto porusoval pravidla. Svym
obCasnym uto¢nym chovanim si ale ne vzdy ziskdval pratele. Jeho absolutorium
vedouci katedry Rogent komentoval slovy: ,,Panové, dnes se nachazime v piitomnosti
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génia nebo Silence!“ Gaudi mu sardonicky odpovédél: ,,Podle vSeho jsem uz ted
architekt.” 15. bfezna 1878 byl Gaudi oficidlné¢ promovan na architekta, a mohl tak

vstoupit do Sdruzeni katalanskych architekt (Obr. 2b.), (HENSBERGN, 2003, s. 80).

Obr. 2 - Barcelona a Gaudi
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Barcelona v druhé poloving 19. stoleti (a.) a Antonio Gaudi v roce 1878 (b.)

Autor: Josep L. Roig Autor: Institut Municipal de Reus



2.3. Dilo

Gaudimu nikdy nesSlo o Cdistotu a nikdy pfesné nenapodoboval, spiSe se
inspiroval stavbami z minulosti a kritizoval pfejimani starych vzort. Velka historicka
dila bylo podle néj potieba analyzovat a ziskat tak nové poznatky pro soucasnou
architekturu.

Zerbst (2010, s. 20) uvadi, ze Gaudi se cely Zzivot potykal s nedostatkem
oficialniho uznani a ocenéni. Mnohdy mu byla vycitana ptiliSna odvaznost a nevazanost
a Casto proto trpél pocitem, Ze jeho prace utrpéla nezdar. Za cely zivot mu byla pfiznana
pouze jedina cena, a to za jednu z jeho nejkonvencnéjsich staveb, dim Casa Calvet.
K vefejnym zakazkdm se dostaval z pocatku pouze ziidka, vétSinou pracoval spiSe za
psacim stolem a navrhoval plany a projekty, které nebyly realizovany. Jestlize Gaudimu
bylo odepieno uznani od oficidlnich mist, pfece si nemohl na nedostatek uznani
stézovat. Jeho zivotni cestu obroubili soukromi mecenasi, ktefi poznali jeho genia
(ZERBST, 2010, s. 20). Pozornost barcelonské burzoazie na sebe Gaudi ptilakal zejména
navrhem pro ziizeni 1ékarny na Passeig de Gracia pro Joana Gilberta i Salera, jednoho
Z ptibuznych rodiny Giielli a velmi brzy jej dalSimi zakdzkami povétila 1 méstska
sprava. V roce 1880 projektoval napiiklad monumentalni pouli¢ni svitilny pro
promenadu Muralla de Mar v Barceloné. Od roku 1882 kromé toho spolupracoval
s jednim ze svych profesori, Joanem Martorellem, pro kterého navrhoval nékolik
kostelli v novogotickém stylu. Ve stejném roce vznikl také projekt loveckého pavilonu
Vv El Garraf na stfedomoiském pobiezi pro hrabéte Eusebiho Giiella (Ptiloha 1f)),
(CRIPPAOVA, 2005, s. 10). Tento vyznamny pramyslnik rozpoznal Gaudiho osobity
talent jiz na Pafizské svétové vystave v roce 1878, coz vedlo k jejich celozivotnimu
pratelstvi a spolupraci.

Jeho umélecky a architektonicky styl se v prubéhu let ménil, prochédzel pies
maurské obdobi, inspirované islamskymi a exotickymi stavbami ptes gotiku, kterou
povazoval sice za fascinujici, ale z konstrukéniho hlediska za vadnou. V roce 1888
skonc¢ila Gaudiho expresivni, pfevazné eklekticka faze tvorby (Ptiloha le.),
(CRIPPAOVA, 2005, s. 10). Stale vice se vzdaloval jakymkoliv imitacim, pfiCemz
V pozdéjsi tvorbé jsou patrné jiZ jen slohové naznaky, zejména secese. Pii stavbé svych
projektti rovnéz odmital né€které moderni prostiedky, jako naptiklad cement; sloupy i

jiné ¢asti stavél se zalibou z cihel. Gaudi daval prednost vSednim materidlim, vzdy



znovu sahl po velkych femeslnych tradicich své vlasti: keramice a kovaiském uméni
(ZERBsT, 2010, s. 30).

Mezi piedni stavby Antonia Gaudiho patii barcelonské domy, Casa Mila (Obr.
3a.), Casa Batllo (Obr. 3b.) nebo Casa Vicesns. Pro prumysinika Giiella a jeho rodinu
postavil fadu vyznamnych staveb, jakymi byly naptiklad projekt letni vesnické
residence El Capricho u Santanderu, budova Finca Giiell na periferii Barcelony,
Giiellv palac v centru Barcelony a v neposledni fadé také barcelonsky Park Giiell a
kostelni krypta ve stejnojmenné kolonii v Santa Coloma de Cervello. Mezi dalsi
Gaudiho realizované projekty patii biskupsky paldc Episcopal a dim Casa Fernandez
v Léonu, biskupsky palac v Astorze, budova koleje fadu svaté Terezie v Barceloné a
vila Bellesguard, rovnéz v Barceloné. Je autorem vice nez stovky projektd (Pfiloha 2a. -
h.), i kdyz mnoho z nich ziistalo pouze navrzenych ¢i nedokonéenych.

Nejvyznamnéjs$i Gaudiho stavbou je stale jest¢ nedokonéeny chram Sagrada
Familia, ktery se stal jeho celozivotnim dilem, na kterém zurocil veskeré své poznatky a
vize. Po cela Iéta je tento chram opfeden fadou myti, nejasnosti a sport. S vystavbou
puvodniho chramu se zacalo v roce 1882 a o rok pozdé&ji byla cela dostavba svéfena
teprve tiicetiletému Gaudimu. O divodu, pro¢ toto odpovédné misto svétili zrovna

Gaudimu, je mozno se jen dohadovat (ZERBST, 2010, s. 21).

Obr. 3 - Gaudiho dilo
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Ukazka Gaudiho architektury: domy Casa Mila (a.) a Casa Batllo (b.)

Autor: Manuel Martin Autor: Milo§ Kopecky



2.4. 7Zavér zivota

O soukromém zivoté architekta je znamo jen velmi malo. Biografické informace
jsou téméf identické s jeho praci architekta. Je zndmo, ze byl Gaudi ptisny vegetarian,
spoléhal pouze na homeopatickou 1é¢bu a v roce 1893 také ohrozil sviij zivot radikalnim
postnim ritudlem, ktery ze svého nabozenského presvédceni opakovane dodrzoval.

Gaudi se zcela citil Katalancem (Obr. 4a.). Za svého zivota mliuvil
demonstrativné jen katalansky, i1 kdyz bylo nutno jeho piikazy d€lnikiim na Stavenistich
nejdiive prekladat (ZERBST, 2010, s. 17). Piatelé jej povazovali za ,,podivina“ a nékteti
lidé z jeho okoli dokonce za ,,blazna“ (Obr. 4b.). Nikdy se neozenil, ani nemél rodinu,
svilj zivot naplno zasvétil praci a postupné 1 vife. Nerad se rovné€z nechaval
fotografovat, a proto se do dnesni doby dochovalo pouze nékolik vzacnych snimki. Pro
Gaudiho byla po cely Zivot charakteristicka jeho nazorova ,bipolarita®. Pfestoze byl
hluboce véftici, zaujimal v mladi znacné proticirkevni postoje a fascinovaly jej nové
socialni teorie a myslenky. Na jednu stranu se citil dobfe v intelektualnich kruzich, ale
zéroveil se ambicidzn¢ zasazoval za problémy délnictva. Takovouto nazorovou
rozpolcenost 1ze pomérné dobie vypatrat i v jeho slohové neucelené a osobité tvorbé.
Posledni 1éta svého Zivota se Gaudi presté¢hoval do své dilny v blizkosti rozestavéné¢ho
chramu Sagrada Familia (Obr. 5a.), (Ptiloha 1g.). Je znamo, Ze vSechny ostatni velké
zakazky odmital a veSkeré soustiedéni sméfoval pravé k dostavbé Sagrady.

Zivot tohoto excentrického génia se nakonec uzaviel tragickym, i kdyz piihodné
nekonven¢nim zptusobem: kdyz jej roku 1926 srazila tramvaj, vypadal jako tuldk, takze
jej nikdo nepoznal (DUNLOP, 2005, s. 173). 7. Cervna 1926 se Antonio Gaudi vydal ze
své dilny u rozestavéného chramu na obvyklou tfikilometrovou cestu méstem do kostela
svatého Filipa. Dnes jiz neni mozné piesné¢ rekonstruovat, co se tehdy stalo, ale
z vypovédi fidice tramvaje Cislo 30 vyplyva, Ze Casto nesoustiedény Gaudi musel
vkrocit pfimo do kolejisté a tramvajova souprava jej zachytila a odhodila. Zranénému
architektovi nebyla poskytnuta okamzita zdravotni pé€e a do nemocnice svatého Kiize
se tak dostal az v pozdé¢jSich hodindch. Nemél u sebe Zadny prikaz totoznosti, na sobé
mél pouze stary obnoSeny oblek, obvazy proti artritickym otokiim, pantofle a po
kapséach evangeliat a par ofiskl. Slavného architekta si tak diky jeho vyhublé postave,
neupravenosti a celkovému vzezieni snadno spletli s chudym tuldkem. Antonio Gaudi
nasledujici den nabyl védomi a bezprostiedné poté odmitl pfeste¢hovani na soukromou

Kliniku s tim, Ze chce zemfit mezi obycejnymi lidmi. V obklopeni pratel a cirkevnich
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hodnostaiti se mu jesté dostalo posledniho pomazani od knéze a ve Ctvrtek 10. ¢ervna
1926 v odpolednich hodinach Antonio Gaudi zemiel (Obr. 5b.). Jeho ostatky jsou dnes

ulozeny v podzemni krypté chramu Sagrada Familia.

Jeho smrti jakoby se zavrSil heroicky vek dlouhé katalanské bitvy za
znovuziskani opravdové nezavislé identity. Gaudi ve své kiestanské pokoie chapal, ze
kazdy by se mél snazit podle svého nadani ¢i omezeni, aby zvétsil dilo Bozi; na

velikosti pfispéni ptitom nezalezelo. (HENSBERGN, 2003, s. 257).

Obr. 4 - Gaudi a karikatura
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Gaudi v roce 1924 (a.) a dobova karikatura neupraven¢ho Gaudiho (b.)

Autor: Institut Municipal de Museus Reus Autor: Feliu Elies ,,Apa‘“

Obr. 5 — Postel a maska

Gaudiho postel v jeho dilné (a.) a Gaudiho posmrtna maska (b.)

Autor: Arxiu Historic del Col-legi  Autor: Joan Matamala
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3. Sagrada Familia v celkovém kontextu

Chram smiteni, zasvéceny Svaté roding, Spanélsky Basilica i Temple Expiatori
de la Sagrada Familia (Obr. 7a.), je nejvétsim fimsko-katolickym kostelem v Barceloné.
Barcelona (Obr. 6) je hlavnim a nejznaméjSim méstem katalanského regionu a s
podtem 1.621.537 obyvatel druhym nejvétsim méstem ve Spanélsku (BURRY,
ARMENGOL, ToMLOwW, 2007, s. 7).

Barcelona byla ve druhé poloving 19. stoleti prosperujicim méstem a po strzeni
méstskych hradeb v roce 1854 se izemné rozsifila z 20 na vice nez 200 hektari. Diky
bavinaiskému a zelezaiskému primyslu doslo k markantnimu ristu Zivotni Grovné |
vlivu burZoazie a pocet obyvatel se témé&f Ctyfikrat znasobil. Bohati se radi obklopovali
umélci a basniky. Neziidka bydleli pod jednou stfechou. Pro architekta to samoziejmée
byla idedlni vychozi situace. Proto asi nebylo divu, Ze Gaudi skoro vSechna sva dila
vytvofil v Barcelon¢; viibec se nemusel poohlizet po jinych oborech piisobnosti
(ZERBST, 2010, s. 16). Ptestoze neni ani v soucasnosti chram zcela dokonéen, spada pod
seznam svétového dédictvi UNESCO. V listopadu 2010 (Obr. 7b.) byl zakladné
dokonceny interiér slavnostné vysvécen papezem Benediktem XVI. (Pfiloha 3e.).

Finetti (2006, s. 8) uvadi, ze Barcelona vdéci za svoji slavu netinavné praci a
bohatstvi nashromazdénému v pribéhu staleti a jeji manicka dynamika a az zarazejici

zivost stavi mésto neustale pred nové vyzvy (Ptiloha 3f.).

Obr. 6 - Mapa Autor: Prima Propaganda, Brémy

S — —

Barcelona na mape¢ (a.) a chram Sagrada Familia (b.)
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Obr. 7 - Sagrada Familia - celek

Sagrada z ptaci perspektivy (a.) a chram v roce 2010 (b.)

Autor: Mark Burry Autor: Arxiu Historic del Col-legi

3.1. Vystavba a problematika chramu

Ptestoze posledni 1éta svého Zivota Gaudiho zcela pohltila prace na vystavbe a
z jeho architektonické ¢innosti na tomto dile se stala posedlost, v den jeho smrti, roku
1926 byl cely komplex postaven pouze z jedné Ctvrtiny. Muze se to zdat paradoxni, ale
tteba jde prosté jen o dvé strany téZe mince. V Barceloné byly po celé 19. stoleti ve
jménu pokroku strhavany kostely a vybuchy nasili vedly k vypalovani, plenéni a ni¢eni
cirkevnich staveb. A piece vtomtéz mésté¢ ke konci 19. stoleti zacaly prace na
monumentalnim chramu, ktery mél oZivit staré idedly gotickych katedral a zaroven se
stat jednim z nejslavnéjSich piikladii soudobé cirkevni architektury (PARKYN, 2003, s.
68).

Stavba chramu byla zapocata v roce 1882 a tento rok se ve svétové architektuie

nesl ve znameni velkych technickych pokrokll. Ve Spojenych statech byl mimo jiné
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poprvé slavnostné pripojen k elektrické siti dim Heartstone House, ale chram Sagrada
Familia mél byt vyjimecny ve zcela jiném rozméru. Kdyz v roce 1883 prevzal cely
projekt architekt Gaudi, transformoval jej do architektonicky - inzenyrského stylu,
kombinujici klasickou gotiku s modernimi prvky nelinearnich struktur, sloupi a
oblouktl. Touzil ze Sagrady Familie vybudovat posledni velkou svatyni kiestanstvi.
Gaudi m¢l tzasny dar predstavit si stavbu a prevést ji do reality. Diky tomu vytvofil
zcela novou typologii (HENSBERGN, 2003, s. 25).

Bazilika Sagrada Familia vznikla z vize katalanského knihkupce Josepha Marii
Bocabelly, zakladatele sdruzeni Asociacion de Espiritual Devotos de San José
(duchovni SdruZeni ctiteld svatého Josefa). Po navstéveé Vatikanu v roce 1872 se nechal
Bocabella inspirovat kostelem Loreto Aprutino. M¢l vzniknout dominantni kostel k
uctivani svaté rodiny se sidlem socidlnich zatizeni - Skol, dilen, konferen¢nich sali.
Chram mél mit usmitujici charakter - mél byt financovan pouze z almuzen a dart. Prvni
sbirky nevynesly dost na zakoupeni pozemku blizko starého centra mésta, proto bylo
vybrano misto na okraji tehdej$i Barcelony, takzvané Ensanche (PARKYN, 2003, s. 68).
Tam se mésto zacalo rychle rozsifovat v disledku urbanistickych plani z roku 1859,
které vypracoval inzenyr Ildefons Cerda.

19. bfezna 1882, v den svatku sv. Josefa, byla zahdjena stavba krypty dle
navrhu pivodniho architekta Francisca de Paula de Villara (Obr. 8c.). Pod jeho vedenim
mél byt postaven neogoticky chram ve standardnich dobovych a slohovych proporcich,
bez narokd na moderni pojeti (Obr. 8b.). Jeho plany byly ve smyslu jihoevropské
gotiky. Villar se brzy rozesel s kuratoriem ve svych nazorech na stavbu chramu a vzdal
se vedeni stavby. Bratrstvo hledalo vhodného architekta a roku 1883 povéfili Antonia
Gaudiho jeho dokon¢enim. Podle dochovanych svédectvi (HENSBERGN, 2003, s. 13) mél
Bocabella v tomto obdobi sen o mladém architektovi s vyrazné modryma ocima, ktery
mél zachranit kostel Sagrada Familia. Bocabella se s Gaudim poprvé setkal na podzim
1883 a od té doby byl pevné rozhodnuty svému snu vétit. Gaudi jako ,,vyvoleny* dostal
v pifipadé Sagrady Familie absolutni autonomii. Tim se cely plan stavby chradmu
radikalné¢ zménil, Iépe feceno otocCil o sto osmdesat stupnti jak na poli designu, tak
rozsahem dalSich stavebnich praci. Gaudi byl jmenovéan oficidlnim architektem stavby
az 28. bfezna 1884 a zaroven pozadal, aby byl zbaven vSech omezeni plynoucich z
Villarova ndvrhu. Tato zakédzka jej velmi rychle ptfenesla mezi Spickové barcelonské
architekty, pfesto ale nebylo pocitano s tim, ze si vybor stavby chramu zvoli architekta,

ktery bude svilj charakteristicky styl vyvijet celd desetileti. Mlady architekt predev§im
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dokon¢il kryptu (1903), (Obr. 9a.), jako kdyby tusil, Ze bude na dlouhou dobu jedinym
krytym prostorem chramu. Tuto ¢ast - stejné jako jesté nékteré jiné - pojal jesté goticky
(HaAs, 1971, s. 30). Puvodné nebyla Sagrada stavéna podle dokonalého a predem
stanoveného planu. Gaudi vyhotovil né€kolik nacrtkti, modelti a postupné budoval dilo
pln¢ zasvécené Bohu, a tak za chodu ménil, vymyslel a doplnoval (Obr. 8a., d.,
e.). Konstrukce chramu se vlekla dlouha 1éta a Gaudi na toto téma udajné poznamenal
lakonickou vétu ,,Mqj klient nespécha‘. Na tomto dile pracoval cely sviij zivot a na jeho
sklonku se do chramu dokonce ptestéhoval. Novogoticka krypta, jejiz formu predurcil
Paula del Villar y Lozano, byla dokoncena v roce 1891. V té chvili stavebni vybor i
samotny Gaudi véfili, Ze d€ékovnd mSe za dokonceni celého chramu by se mohla konat
jesté pred koncem stoleti. Do cesty se vSak postavil nedostatek penéz, Gaudiho
neptedvidatelna genialita a cela fada predCasnych umrti (HENSBERGN, 2003, s. 242).
Sagrada Familia neboli katedrala chudych méla a méa byt vybudovéana vyhradné z dart.
Jesté roku 1886 si Gaudi myslel, Ze ji dostavi za 10 let, jestlize bude mit ro¢né 360 000
peset (ZERBST, 2010, s. 192). Vystavba probihala velmi pomalu, protoze postup
stavebnich praci byl v podstaté zavisly na piisunu penéz ze soukromych dard. Roku
1885 zacal Gaudi stavét apsidu (Obr. 9b.) ve zjednoduseném, podstatné zredukovaném
stylu pozdni gotiky a roku 1893 ji obohatil vysokymi fidlami s pfirodnim dekorem.
Mezitim ptistoupil ke stavbé fasady jizni chramové lod¢ (Ptiloha 3a.). Zékladni goticka
dispozice tohoto priceli se ztraci pod velkou sochafskou vyzdobou, ktera ma nejen
motivy odvozené¢ ze svéta fauny a flory, ale i1 zcela neobvyklé tvary, které jsou
dokladem Gaudiho bohaté piedstavivosti. Ctyfi vysoké véze postavil Gaudi az v
pozdgjsich letech.® Svou praci na kostele Sagrada Familia byl tak posedly, ze kdyz
dochazely finance, prodaval dokonce svlij majetek a zebral u svych pratel.

Prestoze posledni 1éta svého zivota Gaudiho zcela pohltila prace na vystavbé a
Z realizace chramu se stala jeho posedlost, v den jeho smrti roku 1926 byl cely komplex
postaven pouze z jedné Etvrtiny (Obr. 9c¢.). Gaudi se dozil vystavby pouze jedné véze
vychodni strany. Ostatni véze byly dokonCeny teprve v roce 1930. S vystavbou chramu
Gaudi nikterak nespéchal, vychézel z ndzoru, Ze dilo jednotlivce nemize byt dokonalé.
Na opravnéné dotazy, kdo vlastné stavbu dokonéi, odpovidal, ze ji dostavi svaty

Josef...(HAAs, 1971, s. 31).

® http://galaktis.cz/clanek/sagrada-familia/
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Obr. 8 - Nakresy a Villar

Francisco de Paula del Villar y Lozano (c.), perspektiva chramu
z odlisnych uhlua (d.), prvni zvetejnény nakres chramu z roku 1906 (e.)

Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia (a., b., c., d., e.)

Obr. 9 - Sagrada Familia, historie 1

Rozestavena krypta v roce 1885 (a.) . apsida 1890 (b.).

Sagrada Familia po Gaudiho smrti (c.)

Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia (a., b., c.)
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Po Gaudiho smrti pfevzal vedeni stavby architekt a jeho dlouholety
spolupracovnik Doménech Sugranyes i Gras. Do roku 1930 dokon¢il umisténi korun na
zvonice a mnoho plastik, mezi nimi velky cypfiis s alabastrovymi holubicemi na pruceli
Narozeni Pané. Smrti Sugranyese v roce 1938 odesel posledni dobovy svédek, ktery
znal Gaudiho projekty z prvni ruky i v kontextu jeho ateliérovych praci (CRIPPAOVA,
2005, s. 86). Stavba byla prerusena az Spanélskou obcanskou valkou v roce 1936.
(Ptiloha 3b.) Smutnym faktem zlstava, ze ¢asti nedokoncené baziliky a vétSina Gaudiho
modelti a ndvrhii byla vtomto obdobi znicena kataldnskymi anarchisty. Dodnes je
katedrala financovana pouze ze sponzorskych darti. V bouilivych letech 20. stoleti zacal
z4djem o nabozenské stavby opadat. Gaudiho stavebni sloh nenaSel v této dobé
pochopeni a do mody prisel strohy funkcionalismus (NEUMANN, 2001, s. 107).

Dnesni plany na dostavbu chrdmu jsou zaloZeny na pracném historickém a
archeologickém vyzkumu, ktery se snazi ze vSech moznych pramenti zajistit, aby
budouci podoba celého projektu byla takova, jakou navrhl Gaudi. V této otazce se rtizné
prameny rozbihaji, protoze bylo nalezeno vice odliSnych pland. Rozdily jsou zejména
v designu a vySce nedokoncenych vézi, ale velkou roli zde hraje také fakt, ze dneSni
architekti a vSichni umélci se nemohou shodnout na barevnosti jednotlivych motivii
(BURRY, ARMENGOL, ToMLOwW, 2007, s. 23).

Kritici tvrdi, Ze Sagrada Familia je v dneSni podob¢ ,,nepiehlednou a Sedivou*
karikaturou toho, jak méla piivodné vypadat, a ze zdkladnim pilifem Gaudiho vize byla
celkova barevnost. Dulezitou soucasti nyné¢jsi rekonstrukce jsou také moderni prvky,
které jsou chirurgicky aplikovany pii stavbé. Jedna se o vSechna uméleckd odvétvi
vazana na architekturu a symbolismus (malba, sochafstvi, kovoobrabéni, umeélecké
sklarstvi, instalace...). Tyto moderni adaptace vSak nejsou, jak by se zprvu zdalo
Vv rozporu s myslenkou Gaudiho. Za svého plisobeni na projektu nechal mnoho mist bez
navrhu, byly ureny budoucim generacim staviteli, aby oni sami ,,$li“ s dobou a
promitli zde svoji kreativitu (BURRY, ARMENGOL, ToMLOow, 2007, s. 22). V tomto
ohledu byl Gaudi vyjimecny.

Teprve v roce 1954 rozhodl Vybor pro stavbu chrdmu (Junta Constructora del
Temple) o zapoceti vystavby praceli Umuceni JeziSe Krista (Obr. 11a., b.), (Ptiloha
3c.). Byly potadany sbirky na pokracovani praci, které nejprve vedl Francesc Quintana,
pozdg&ji Isidre Puig i Boada a nakonec Lluis Bonet i Gari (CRIPPAOVA, 2005, s. 87). Od
padesatych let 20. stoleti pokracovala s nckolika dalSimi pferuSenimi planovana

dostavba chramu (Obr. 12a., b.). Teprve s prelomem tisicileti a za doprovodu zna¢ného
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pozdvizeni a diskuzi se pokracovani vystavby chramu rozb&hlo v konstantnim tempu.
Od 80. let zde plsobi jako hlavni stavbyvedouci syn Lluise Boneta, Jordi Bonet i
Armengol (Pfiloha 22b.), ktery jako prvni pii stavbé pouzil digitalni technologie.
V socharstvi zde dominuji dalsi zvuéna jména z uméleckého svéta: J. Busquets, Etsuro
Sotoo (Pfiloha 22e.) a kontroverzni umélec a specialista na fasady Josep Subirachs
(BURRY, ARMENGOL, TomMLOW, 2007, s. 23). Rozkol spole¢nosti o dostavbé baziliky ma
vV Barceloné rovnéz dlouhou historii. Jedna se predev$im o zastance pivodni podoby
chramu dle Gaudiho plant, kteti protestuji proti kontroverzni dostavbé a také o horlivé
odptirce vysokorychlostnich vlakti ve Spanélsku (AVE), ktefi cht&ji pomoci petic a
protestll zabranit stavbé tunelu v bezprosttedni blizkosti chramu. Do jaké miry by tento
tunel ovlivnil statiku stavby vsak neni znamo.

V roce 2000 byla dokonfena stavba hlavni lodé a s plynulym navazanim
pokracovalo také dokonceni pticné lodé, transeptu a klenby apsidy. Dokonceni hlavni a
pficné lodé bylo velkym milnikem, nebot’ teprve tehdy se mohlo zalit s vystavbou
centrdlniho uskupeni v&Zi 4 evangelistli, vézi Pany Marie a nejvétsi véze JeziSe Krista.
Tato Cast projektu byla zahajena v roce 2006 a s tim kromé dvou dokoncenych fasad
Zrozeni a Umuceni byla zahajena i stavba nejvétsi fasady - Nanebevzeti (BURRY,
ARMENGOL, ToMLOW, 2007, s. 157). Rok pro celkové dokonceni stavby zatim zustava
nejisty (Obr. 10.). Zatimco se neoficialné hovoii o symbolickém roku 2026, jakozto
vyro¢i sta let od Gaudiho smrti, je oficialnim terminem na letacich a informacnich
publikacich vyty¢en rok 2017. Dle odbornikli je ale dokonceni stavby v roce 2026
pouze teoretickym terminem a rok 2017 naprosto utopickym piedpokladem. Mnohem
sttizlivej$i odhady proto sméiuji ke konci tficatych let tohoto stoleti. Na druhou stranu
celkova rychlost diky pocitaovym animacim a digitdlnim technologiim v poslednich
deseti letech prudce akcelerovala a neni vylouéeno, Ze vytyCeny rok 2026 tak bude

ramcové dodrzen (BURRY, ARMENGOL, ToMLOW, 2007, s. 157).

Obr. 10 - Timeline Autor: National Geographic

1893

Casova linie vystavby chramu Sagrada Familia s moznym dokonc¢enim v roce 2026
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Obr. 11 - Sagrada Familia, historie 2

Zapadni praceli v roce 1963 (a.) a v roce 1973 (b.)

Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia (a., b.)

Obr. 12 - Sagrada Familia, historie 3

Sagrada Familia v roce 1983 (a.) a rozestavéna chramova lod’ v roce 1996 (b.)

Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia (a., b.)
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3.2. Sloh

Urcit pfesny stavebni sloh tohoto chramu je velmi obtizné. V podstaté se ani o
jeden sloh nejednd, je to pestra smésice ruznych architektonickych invenci, které tak
z tohoto dila vytvareji neopakovatelny architektonicky unikat.

Gaudiho architektura se zrodila v kontextu secese, i kdyz sila jeho osobnosti
oddaluje jeho dilo od typickych znakd tohoto stylu. V Gaudiho stavbach jsou prvky,
které pfedznamenavaji jiné soudobé styly - naptiklad expresionismus. Plasti¢nost jeho
staveb pozd¢ji rozvijeli architekti organického sméru a zvlaStnost jeho vize dobie
zapada do postmoderniho kontextu (PARKYN, 2003, s. 69). Vychazel na jedné strané z
nazort Johna Ruskin ("ideologie"” secese) a teoretickych poznatkd Viollet-le-Duca
(ktery podrobné studoval konstrukci a stavebni feseni gotickych staveb), na druhé strané
z "konstrukéni” logiky rostlinnych forem. Znamé je jeho tvrzeni: "Pfiroda nezna ptimku
a my se od ni musime ucit ". Gaudiho jedine¢ny, vysoce organicky styl mé&l nesmirny
vliv na jeho nasledniky. Uznavana katalanska forma secese, ,,modernismo*, spocivala
ve vyuziti piirody jako zakladu jak pro konstrukeci, tak pro zdobeni (RILEYOVA, 2003, s.
311).

Celé Gaudiho dilo pochazi z obdobi 1878 az 1926 - coz je s vyjimkou prvnich
péti let zaroven datovani jeho prace na Sagradé. Nejvétsim Gaudiho nasledovnikem a
soucasnym architektem, jehoz dilo je pIné ,,Gaudiovskych* ozvukii je pravdépodobné
svétove prosluly Frank O. Gehry, mezi jehoz nejvyznamnéjsi stavby patii naptiklad
nové postaveny mrakodrap Beeckman’s Place v New Yorku nebo Tancici dam v Praze.
Vseobecné je vSak stavebni sloh chrdmu Sagrada Familia nej€astéji spojovan s pozdni
Spanélskou gotikou prvni poloviny 20. stoleti. Gaudi, jak napsal v roce 1910 Ary
Leblond, hledal ,gotiku plnou svétla, strukturaln¢ blizkou velkym katalanskym
katedralam, uzivajicim barvy jako Rekové a Maurové, logickou pro Spané&lsko; gotiku
zpola piimotskou, zpola kontinentalni, ozivenou bohatstvim panteismu‘ (FRAMPTON,
2004, s. 79). Jsou to vSak pouze ,,ndznaky“ nebo samostatné prvky, které budi iluzorni
dojem gotického rdmce. Po bliz§im zkoumani vétSinou dochazi pozorovatel k zavéru, Ze
katedrdlu za gotickou nebo neogotickou oznacit nelze. S timto slohem je spojena
zejména cast apsidy (Ptiloha 9), krypta a velka okna vedlejSich lodi a vychodni fasady.

Gaudiho zamérim se dostalo také cilé kritiky, zejména v obdobi secese, jejiz
tehdejsi Celni predstavitelé, jako napiiklad Charles R. Macintosh tvrdili, Ze architekt

sam jiz pfesahl hranice secesniho slohu a vydal se cestou nekontrolovatelné dekorace. O
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Cistotu stylu Gaudimu nikdy neslo. Nikdy piesné nenapodoboval, spiSe se inspiroval
stavbami minulosti - gotikou, islamskym a romanskym uménim. Z art nouveau neboli
secese prejima kiivky a malebnost, vzdaluje se mu vSak svou fantastickou
obrazotvornosti, touhou zpietrhat vSechny vazby s tradici, snahou pfipomenout formy z
minulosti a soucasné je popirat svymi neéekanymi variacemi proporci, rytmu ¢i dekoru
(SEMBACH, 2002, s. 78).

Jako dilezitou informaci je nutné¢ zminit fakt, ze Sagrada Familia vlastné neni
katedralou v pravém slova smyslu, nebot’ z cirkevniho hlediska se za katedralu povazuje
ta stavba, kterda ma ve svém cCele biskupa. V oznaceni ,,katedrala® tedy spiSe hledejme
spojitost s architekturou a pudorysem stavby, ktery je znacné inspirovan svymi
architektonickymi piedchidci, jako jsou napiiklad katedrala v Burgasu, Leonu ¢i
Seville. V porovnani se zmifiovanymi katedralami je ale v celkovém kontextu Sagrada
Familia diametralné odlisnd. Délka stavby je velmi kratkd v poméru s jeji Sitkou, coz
zpusobuje dojem jesté vEétsi Cetnosti a ,,nahusténosti” ornamentt, sloupt a dekorace. To
vSe je jeSté podtrzeno tiemi portaly odliSné struktury, sedmi kaplemi v apsidé a
mnozstvim vézi. Stavba ma také jeden neobvykly rys - krytou dvojitou chodbu, (viz.
Kapitola kiizova chodba), takze celkové vzato se Sagrada Familia svoji konstrukci a
slozitosti odliSuje jak od ptivodnich navrhli architekta Villara, tak od tradicni cirkevni
architektury (BURRY, ARMENGOL, ToMLOW, 2007, s. 17).

Nicméné z hlediska striktniho architektonického kdnonu je Gaudiho odkaz stale
nepiili§ jasny. M¢l n€kolik nasledovateld, nevytvofil ale novy globalni styl. Od dob
kreseb na zdech dilen druzstva v Matar6 vytrvale postupoval historii stylti; od maurské
parafraze (Obr. 13) pies rokoko a baroko; pies viktoriansky technicismus k rafinované
jednoduchosti pasteveckych chysi z blata. To, k ¢emu Gaudi sméfoval - marné -, byla

univerzalnost (HENSBERGN, 2003, s. 262).

Obr. 13 - Tanger  Autor: Jan Molema
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Hyberbolické véze v Tangeru
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4. Symbolika chramu

4.1. Symbolika a sémantika

Okolni svét v bezprosttedni blizkosti ¢lovéka a spoleCnosti, a tudiz v blizkosti
vyvoje osudu lidstva, povazujeme za to, co nazyvame ,piirodou. Ve skute¢nosti vSak
vétsina objektd nebo procesi, které tvoii okoli souc¢asného clovéka, je svétem lidskych
vytvord, a tudiz sférou toho, co nazyvame ,artefakty”. Tyto artefakty jsou produkty
vytvaiené cilevédomou lidskou cCinnosti, kterd vyuziva jistych dosavadnich znalosti.
Proto se také mluvi o ,,druhé ptirode*“ nebo o té sloZce ptirody, kterou dokaze ¢lovek
nejen vytvaret, ale také ovladat nebo lépe vyuzivat k dosazeni svych cild. Je pfitom
opravnéné mluvit o ,,pfirodé”, nebot i ,druhd piiroda“ neboli svét artefakti musi
respektovat to, co bylo zjisténo, poznano a nazvano ,,zakony ptirody“. To jen potvrzuje
hlubokou pravdu té myslenky, Ze pfirodu mizeme ovladat a vyuzivat jen tehdy, kdyz
respektujeme jeji zakony, neboli jak to vyjadiil F. Bacon, kdyz jsme jejich zakonu
poslusny (TONDL, 2005, s. 67). Dle Tondla (2005, s. 68) jsou artefakty vysledkem
syntetizujici ¢innosti, teologickych dimenzi a pro kazdy artefakt jsou také vzdy typicka
jistd omezeni nebo jisté meze jeho moznosti.

Clovék ma z historického pohledu vzdy rozséhlej§i ambice nebo tmysly, nez
jaké jsou jeho redlné moznosti. Tyto konflikty zddouciho a uskutecnitelného provazely
cely vyvoj 1 ohromny rozmach kreativni Cinnosti. Tviirce narazi na aktualni nebo
absolutni meze proveditelnosti, rozlétnou-li se jeho ambice pitili§ daleko a vysoko.
V tom spocéivaji vychodiska klasického problému proveditelnosti (TONDL, 2005, s. 82).
Nekteré alternativy nebo nova dila l1ze charakterizovat jako zavedeni novych funkci,
které hledanim nahrazuji funkce plivodnich artefakti. Jakékoliv odvétvi takového
hledani, at’ uz jde o védu, techniku nebo tviréi uméleckou ¢innost je sice svobodné, ale
je zarovenl v ,zajeti svéta®“ znalosti a problémd, intelektu, hodnot a vybaveni. Dle
Tondla (2005, s. 74-75) se takto vhlizi do svéta novych vytvort, do svéta Zadouciho,
chténého nebo planovaného, ktery je vSak vzdy vybaven fadou dalSich dilezitych
atributli: ,ptijatelného®, ,proveditelné¢ho®, ,,virtudlniho* a rovnéz ,,vyjadiitelného*.
Tento ,,vzhled“ miiZe poskytovat ncktera dilezitd uspokojeni nebo hodnoty, jista
ocekavani, ale také mozné iluze a nad¢je, které nemusi byt vzdy splnény.

Katedrala Sagrada Familia je vtomto bod¢ opfedena fadou protichlidnych

nazort. Hensbergen (2003, s. 256-257) upozoriiuje na to, ze mnoho kritiki uvadélo, Ze
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zejména Gaudiho epické snahy o vytvofeni trojrozmérné podoby historie a o vyjadieni
kréda katolické viry, v nichz Katalansko tvofilo stied kiestanského kralovstvi, byly
nerealné. Na druhé strané toto konstatovani néktefi povazovali za pfili§ piikré a
Gaudiho ambice hodnoti jako pokus o vytvofeni dokonalé napodobeniny katalanské
krajiny. Jde predevS§im o Gaudiho védomou ¢i nevédomou genialitu zalozenou na

bujnosti a slozité konstrukei, jejiz vyznamy lezi ukryty za explozi textur a barev.

4.2. Architektonicka symbolika a ¢lenéni v celkovém kontextu

Mezi nejnapadnéjsi znaky Gaudiho architektury patii jeho schopnost vynalézat
nové tvary. Gaudiho prostor se zaklada na ,,dramatismu bezprosttedniho nepochopeni,
Vv tajemstvi sledu a v geometrickych protikladech fyzického vymezeni prostoru, coz jej
piiblizuje pifrodnim formam, se zcela organickou strukturalni logikou® (STEPANEK,
1998, s. 144).

Tvary, které se zdaji byt rozmarné a ndhodné, jsou ve skutecnosti zalozeny na
hluboce logické tivaze. Ktomu navic pfistupuje fakt, ze Gaudi velmi dobie znal
symboliku a ritualy katolické liturgie. Témeét kazdodenné si Cetl ve dvousvazkovém dile
,L Année-liturgique” benediktinského mnicha Doma Guerangera. Tak poznal velmi
duvérné vyznam liturgického vybaveni, barev, ornati a klenotu, jeZz byly pouzivany
Vv riiznou dobu a pii riznych ptilezitostech, praveé tak jako priibéh mse a obtad svatosti
(CRIPPAOVA, 2005, s. 84). Pouzita Gaudiho symbolika, stejné tak jako architektura byla
pouze inspirovana puvodnimi gotickymi katedralami, a pfestoze byl s gotickym
kanonem a i1 ndboZenskou liturgii dobi'e obezndmen, rozvinul vlastni symbolicky vyklad
do zcela vlastni podoby.

Sagrada Familia se nachdzi na stejnojmenném namésti mezi ulicemi Mallorca,
Provenca, Marina a Sardenya. Jednd se o severozapadné orientovanou stavbu, jejiz
pudorys je navrzen na ose, ktera probihd diagondlné vi¢i pravouhlé dispozici ulic ve
ctvrti Ensache. Pln€ obsazeny chrdm pojme dohromady 8000 lidi a celkova plocha
predpokladaného komplexu bez venkovnich schodist’ ¢ini 9487 m’. Rozméry chramu
jsou V podstaté uréeny vnéj$im obvodem budouci kiizové chodby a dle oficialnich
plani stanoveny na 82,5 metrti na $itku a 115 metrd na délku (Obr. 14), (BURRY,
ARMENGOL, TomMLOW, 2007, s. 12).
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Obr. 14 - Legenda 1

@) ViiZ PANNY MARIE

&) KRISTUS A 4 EVANG.

ZVONICE (3X4)

‘ 3 FASADY

‘ SKOLNi BUDOVA

. KAPLE NANEBEVZETI{
’ KRiZOVA CHODBA
2X BOCNI KAPLE
W) 2X SAKRISTIE
) APSIDA
TRANSEPT
VEDLEJSi LODE
HLAVNI LOD

PODZEMNI{ KRYPTA

KNEZISTE

Legenda se zakladnimi ¢astmi chramu

Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia/graficka uprava Milo§ Kopecky

4.2.1. Charakteristika vézi

Podle ptivodnich Gaudiho plant ma stavba do roku 2026 obsahovat celkem
osmnact vézi, které predstavuji nejdulezitéjsi kiestanské postavy. Sagrada Familia je
navrzena jako basilika s plidorysem ve tvaru latinského kiize, ale podobnost s ¢imkoliv
lze nalézt skute¢né jenom stézi.

Zatimco se v zasad¢ drzel projektovych zadani svého piedchiidce, rozvijel Gaudi
nezavisle kostel po vertikdle a opatfil jej vysokymi véZzemi. Nad pidorysem ve formé
Sirokého latinského kiize - S péti travé v hlavni lodi a tfemi v transeptu - vytycil tfi
pruceli, nad nimiz se zvedaji étyfi mohutné zvonice s tocitym schodis§tém ve vnitinim
prostoru (CRIPPAOVA, 2005, s. 83). Celkem dvanact vézi, rozdélenych do tii skupin po
Ctyfech, mé byt vénovano dvanacti apostolim. Jsou sefazeny podle jejich veéku a praveé

kazda ctvetice nalezi také jedné ze tii fasad. Diky nepfiznivym okolnostem v priab&hu
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20. stoleti tak do roku 2010 stalo pouze osm vézi, které nalezely fasddam ,,Narozeni* a
,,Uumuceni.

Gaudi pouzil goticky princip sil drzenych v rovnovaze a dovedl jej dale nez
kterykoliv stiedoveky architekt. Jednim z hlavnich cilti architekta bylo zlepsit katedralni
gotiku, jiz predpovidal velkou budoucnost. Jejiho zdokonaleni chtél dosahnout
predev§im vyloucenim opérnych obloukl, které na wné&jSich stranach katedraly
zachycuji tlaky kleneb. Tuto pomocnou konstrukcei, tyto ,,berly* (jak fikaval), nahradil
pak patfiéné naklonénymi pilifi uvnitf stavby. Odtud tedy vibec pochazi jeho zaliba
naklonénych podpor (HAAS, 1971, s. 31). Pilite hlavni lodé se naklané&ji smérem dovnitt
a stavaji se tak svymi vlastnimi opérnymi pilifi - coZ je logicky vyvoj systému tlak -

protitlak. (PARKYN, 2003, s. 69).

4.2.1.1. Véz Panny Marie

Od roku 2005 probihaji intenzivni stavebni prace na druhé nejvyssi veézi,
zasvécené Panné Marii (Obr. 14, 15.15). Tato véz postupné terasovité ,,vyrusta“ z apsidy
chramu (Piiloha 4d.) a ve vyssi ¢asti postupné ziskava tvar jakési protahlé kopule, ktera
z dalky pripomind vanoc¢ni strom. Jeji Spicku ma také tvofit velkd plasticka jitini
hvézda.

Planovana vyska této véze Cinila 140 metrQ, ale nalez nedatovanych Gaudiho
plant v barcelonském archivu ukézal, Zze vyska véZze méla byt podstatné mensi,
piiblizn€ 123 metru, pii¢emz jeji piesna podoba se vSemi dekorativnimi prvky nebyla
dosud plné zvefejnéna (BURRY, ARMENGOL, TOMLOW, 2007, s. 154). Vystavba této Casti
chramu se diky tomuto zji$téni zna¢né protahla a architekti se museli vypoiadat s celou
fadou zmén. K dnesnim dntim je véz Panny Marie dokoncena jiz ze 3/5 a urychleni
vystavby bylo mozné jak diky vétSimu pfisunu penéz, tak diky nutnosti splnit plan
dostavby interiéru do roku 2010. K tomu, aby bylo viibec mozno zacit stavét zbylé véze,
bylo nutné dokonéit pravé interiér, ktery je celou nosnou soustavou pro tyto véze
(BURRY, ARMENGOL, TomMLOW, 2007, S. 154). S planovanym dokoncenim véze Panny
Marie se pocita mezi roky 2016 - 2020.

4.2.1.2. Véz JeziSe Krista a véZe evangelisti

Celkové stavbé vsSak bude dominovat centralni véz JeziSe Krista, ktera tak

posune chram Sagrada Familia do kategorie nejvyssi cirkevni stavba na svété. Tam kde
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se hlavni lod’ kiizi s transeptem, se zveda obrovska klenba, nad niz se ty¢i mohutna véz
(Obr. 14, 15.18), (CRIPPAOVA, 2005, s. 83). Do roku 2020 ma tato ¢ast stavby dosahnout
vysky 170 metri a jejimu vrcholu mé& dominovat giganticky patnactimetrovy
Ctyframenny kiiz, ktery bude symbolizovat celé kiestanstvi i pomyslnou korunu. Cela
véz bude rozdélena do n¢kolika tématicky 1 architektonicky odlisnych sektord, které
zaru¢i navstévnikim pestrou Skdlu zazitkli a prenesou je, jak bylo planovano ,blize
Kk nebi* (Ptiloha 4a.). Stavba centralni véze Jezise Krista dosahla na podzim roku 2011
pies polovinu své konetné¢ vySky. Planovanych 170 metrdi ma také symbolickou
provéazanost s oblibenym barcelonskym kopcem Montjuic, ktery je ovSem o jeden metr
vys§i. Tento rozdil je zcela zamérny, nebot’ se Gaudi nechtél vyvySovat nad bozskou
tvofivost a naopak tim chtél vyjadiit pokoru vii¢i bohu.

Zerbst (2003, s. 201) dale uvadi, ze velkou roli zde hraje také svétlo, které je zde
vyuzito predevS§im symbolicky. V&Z JeZiSe Krista ma byt podle plvodnich plant
osvétlovana velkymi svétlomety ze vSech apostolskych vézi (Pfiloha 3d.). Z vrcholu
masivniho ktize, ktery bude zakonCovat hlavni v€z, ma v noci zafit na celé mésto silné
svétlo z reflektort, a tak znazorniovat Kristova slova: ,,JJa jsem svétlo®. Diky lesklému
mozaikovému povrchu ma kiiz odrazet slunec¢ni paprsky a ,zafit™ tak i pfes den.
Kazdou véz také budou zdobit bilé keramické napisy ,,Amen* a ,,Al- leluia“.?

Soucasné s veézi JeziSe rostou 1 Ctyfi uzSi, ale neméné vyrazné Spice
pojmenované podle 4 evangelistd, MatouSe, Marka, Lukase a Jana (Obr. 14, 1516, 17, 25,
26). Vrcholky téchto osmihrannych véZzi dosahnou vysky 125 metra a budou doplnény o
symboly evangelisti (andé¢l, lev, byk, orel), (Pfiloha 4b., c.). Prostor mezi véZemi ma
byt vypInén ¢tyimi gigantickymi okny (Obr. 15.9).

Posledni z 18 planovanych vézi je cCtvefice veézi apostolskych, nalezejicich
k jesté nedokoncené jizni fasad¢. Tato Cast bude otevirat branu a piistup z jizniho cipu
chramu, ale diky velmi sloZité konstrukei se s dokoncenim vystavby nepocitd diive nez
v roce 2026 (BURRY, ARMENGOL, ToMLOW, 2007, s. 154). Hlavni dominantou téchto 4
vézi bude tfada draténych mraki na jejich priceli. Tato fasdda neni stavebné zavisla na

zbytku chrdmu, proto se s jeji vystavbou také ptili§ nespécha.

* http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/simbologia_a9.php
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4.2.2. Fasady a apoStolské zvonice

Jak jiz bylo zminéno, stavba se sklada ze tii fasad. Jejich konstruktivni kostru
tvoii v€ze ve tvaru cypfise, symbol nesmrtelnosti, strom zivota, vztazeného k bohu
(STEPANEK, 1998, s. 143).

Kazdou znich tvoii tématické pruceli stémito vézemi, Cili zvonicemi, jako
symbol dvanacti apostold. Vnéjsi jsou vysoké 94 metri a vnitini dosahuji vysky 107
metrd. Pidorys vézi je ve spodni ¢asti ¢tvercovy a priblizné ve Ctvrtin€ jejich vysky se
méni na kruhovy. Gaudi zacal tyto véze koncipovat jako pravouhlé a slouzily jako
ramovani tii portald u prislusnych fasad. Po dikladném zkoumani Gaudi vypozoroval,
ze sloupovité véze by nad portaly vycnivaly pfili§ do Spicky, a proto se rozhodl, ze je
vytvoii kulaté. Vysledek byl vice nez uspokojivy - véze se sice do vysky zuzuji, ale jsou
oprostény od dojmu, ktery plisobi u klasickych gotickych katedral. Vytvotil véze jako
rotacni parabolu a diky fadam oken a otvort, které vedou po vezich vzhiru jako ve
spirdle, témét strhavaji pohled pozorovatele. Zakulaceny uzavér vsak tuto tendenci po
vySkach tlumi. Kromé toho posadil Gaudi na své vé€ze koncové hlavice, které jakykoliv
pohyb vzhiiru ukonc¢uji. Pfi pohledu z déalky pisobi tyto koncové hlavice jako obrovské
biskupské mitry (ZERBST, 2010, s. 198). Symbolika téchto vézi ale ve skutecnosti
odkazuje na dalsi d&jiny kiestanstvi. Tak jak z apostolti vznikli biskupové, tak 1 dvanact
vézi usti do jakési mitry, a cela véz pak pusobi vzdy jako biskupska berla. Jsou zde
stylizované odznaky biskupského uradu (biskupska hil, prsten, Cepice a kiiz), coz
odkazuje na skutecnost, Ze biskupové jsou nasledniky apostola (Ptiloha 10).

Teprve pil roku pted Gaudiho smrti, 30. listopadu 1925 byla dokoncena prvni
v&Z zasvécena apostolu BarnabaSovi. Dalsi tii véZe, vénované apostolim Simonu
Z€lotskému, Tadedsovi a Matéjovi, byly dokonceny pod vedenim jeho spolupracovnika
Sugrafiese (Obr. 14, 15-2124). Pii pohledu z dalky véZ jako by piesné kopirovala ve
zvétSeném métitku kiehké spirdlovité musle, jaké se daly najit po celém katalanském
pobiezi (HENSBERGN, 2003, s. 243). Spodni ¢ast v€Zi je masivni, jen s malymi okennimi
otvory. Naproti tomu vrchni ¢ast je tvofena vertikdlnimi lamelami, mezi nimiz jsou
vsazeny Sikmé kamenné plochy. Toto feSeni zvolil Gaudi nejen z estetickych, ale
pfedevsim z akustickych divodu, tedy kviili dobrému §ifeni zvuku zvont, které maji byt
ve vézich osazeny (Obr. 1533). Hudba byla Gaudiho zalibou a mnohé detaily Sagrady
jsou feSeny s ohledem na ozvuceni. I samotné zvony chtél Gaudi vytvofit sdm a od roku

1915 podnikal mnohé pokusy s riznymi druhy zvont a shromazdil rozsédhlou knihovnu
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k tomuto tématu. Katedrala méla mit tfi druhy zvoni: bézné zvony, zvony znéjici v
tonech E, G a C a také trubkové zvony, které maji byt rozeznivany bud’ tdery nebo
stlacenym vzduchem.

Véze jsou zakonceny pusobivymi barevnymi fidlami, vysokymi pies 20 metra.
Svym tvarovanim, barevnosti i kombinaci materiald jsou ukdzkovym spojenim liturgie a
moderniho sochafstvi.’ Pro vrcholky v&Zi je stejné tak, jako pro daldi &asti chramu
charakteristické pouziti tradicni katalanské mozaiky trencadis. Ostatni apostolské
zvonice jsou koncipované stejnym zptusobem, ptri¢emz jedinym rozdilem je zde vyska.
Véze zapadni fasady byly dokonceny teprve v prubéhu 70. a 80. let, vnéjsi z nich jsou
vysoké 107 metrd a vnitini 112 metrt a jsou pojmenovany podle apostoli - Jakuba
Alfeova, Tomase, Filipa a Bartolomé&je (Obr. 14, 15-11-14). Posledni rozestavénou jizni
fasadu v budoucnu doplni véze apostolii - Ondfeje, Petra, Pavla a Jakuba Zebedeova
(Obr. 14, 15-34-37). S vySkou od 112 do 117 metra se tak stanou nejvy$Simi ze vSech
apostolskych vézi (Ptiloha 4h.).

Vychodni, nejstarsi fasadda symbolizuje narozeni, jsou pro ni charakteristické tii
hlavni portaly oslavujici Zivot, pfirodu a také pravé narozeni JeziSe. Zpracovani
kamene, soch a reliéfi zde plisobi velmi organicky a tvarné a celkové ma tato fasada
Vv ¢lovéku probouzet dobry pocit. Naproti tomu novéjsi, zdpadni fasada symbolizuje
Kristovo utrpeni a kromé¢ odliSné architektury vzbuzuje dojmy spiSe strastiplné a
bolestné. V dnesni dobé ceka na své dokonceni jesté fasada vzkiiSeni, orientovand na
jih. Pfesnd podoba vSech detailii této fasady jest€ neni zcela znamad, ale jisté je, ze
zvlastni utvary a mraky, jejichz umisténi je architektonicky velmi naro¢né nakonec
budou zakomponovany dle Gaudiho ptvodnich plant. Tato ¢ast chramu, jejiz stavba
byla zahajena jiz v roce 2002, se stane také nejvétsi a nejmonumentalngjsi ze tii fasad a
bude pfedstavovat vzestup k bohu. Zobrazeny zde maji byt také razné scény, jako

peklo, ocistec, r4j a sedm smrtelnych hiichi a ctnosti.

4.2.2.1. Vychodni fasada

V podstaté jde o nejstars$i a nejpiisobivéjsi dostavénou soucast celé baziliky, na
jejiz konstrukei se podilel architekt Gaudi. Stavba probihala v letech 1894 a trvala az do

tticatych let dvacatého stoleti. Cela tato st je nazyvéana jako fasada ,Narozeni“ a jak

® http://www.sharkan.net/index.php?text=433-sagrada-familia

28



jiz nazev napovida, oslavuje narozeni Jezise Krista (Obr. 14, 15.19). Gaudiho zdmérem
bylo tuto fasadu vybudovat smérem na vychod, a prestoze se fasdda nazyva vychodni, je
orientovana na severovychod nebot’ feSeni krypty diivéjsiho architekta Villara mu tuto
koncepci neumoziiovalo.®

Je doplnéna scénami a prvky, které symbolizuji zivot, piirodu a vSe tykajici se
pravé JeziSova narozeni. Charakteristickym rysem celé vychodni fasady je
naturalistické pojeti soch, vyjevli a ornamentdi, znichz kazdy ma svij presné
definovany tvar a smysl. Napfiklad tii hlavni portaly jsou oddéleny dvéma masivnimi
sloupy, u jejichz paty lezi dvé zelvy. Fasada je postavena tak, Ze paprsky slunce pti jeho
vychodu nejprve dopadaji na jeji severovychodni stranu a tim symbolicky vzdavaji hold
JeziSovu narozeni. Fasadda je rozdélena tfemi hlavnimi portaly, které predstavuji tfi
ctnosti - viru, nadé&ji a lasku. Nad hlavnim portalem ,,Lasky* je zavéSen ,,Strom Zivota“
a Vv podstaté rozd€luje samotné véze apostoll, které jakoby vyrustaji z celé fasady (Obr.
15-20).” Nejzajimav&j$im znakem t&chto ti portali jsou jejich okraje, které zblizka i
zdalky vzbuzuji dojem jakychsi krapniki nebo organického kamene, stavba se tak jevi
tvarnou, zivou a tekutou. Také sochy v pruceli jakoby se ,,vpijely a utapély* v proudu
zivota, kterym tato fasdda kypi a pretéka. Tyto tekuté architektonické prvky jsou
vysledkem Gaudiho pracnych technik. Gaudi nejprve namacel shluky svazanych
koralkti do tekuté sadry a poté zkoumal, jak tyto ¢asti architektonicky v€lenit do stavby
samotné. Jde o jeden z mnoha unikatnich a evoluc¢nich stavebnich prvki celé baziliky a
sveéd¢i o vyjimecném talentu a divtipu tohoto architekta. Ackoliv se architekti v dne$ni
dob¢é nemohou shodnout na celkové barevné koncepci stavby, je jisté, ze Gaudi tuto
fasadu zamyslel v polychromnich barvach. Jde o smés riznych odstini, které vychazeji
Z jedné zékladni barvy a v kombinaci se smési svétel a stini vytvareji komplexni dojem
plasti¢nosti a prostoru (Ptiloha 4f.). Timto zpisobem se také postavy lidi a zivoCicha
zdaji jesté vice zhmotnélymi (PARKYN, 2003, s. 69).

Antonio Gaudi si byl pozdéji dobie védom faktu, Zze vychodni fasada bude
jedinou ¢asti, kterou za svého Zivota bude moci spatfit hotovou. Tato ¢ast baziliky se
méla tedy stat urcitym kénonem pro budouci architekty i konec¢nou podobu dila. Byl
rozhodnut postavit tuto fasadu jako prvni i z dalSich divoda. Podle Zerbsta (2010, s.

200) ji Gaudi povazoval za nejvice atraktivni a také doufal, Ze si fasada ziska kladné

® http://www.sharkan.net/index.php?text=433-sagrada-familia

" http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/simbologia_a2.php
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ohlasy u vetejnosti. Jako Cloveék s opravdovym instinktem architekta a vizionare veéfil,
ze pokud jako prvni postavi fasadu ,,Umuceni”, nebude moci diky jeji podobé cekat
takové ohlasy u vefejnosti. Tato druhd fasada zamérné vyhlizi brutdlné a chladnég, lidé
by tak mohli na tuto podobu nahlizet, jako na hlavni symbol Sagrady.

Gaudi také napsal: "Pti stavbé Sagrady bylo vse fizeno Bozi prozietelnosti.
Kdyz jsme zacali se stavbou fasddy ,Narozeni Krista®“, vénovala ndm jista dama
700.000 peset, takze jsme mohli sviij umysl pojmout mnohem velkoryseji, nez jsem
pivodné planoval. Predev§im diky tomuto daru ziskalo dilo svou nadheru a piepych,
které by jinak v takové mife nemélo. "At uz mame dé€kovat Bozi prozietelnosti nebo
darkyni (o niz je znamo jen to, ze se jmenovala Isabel), jisté se shodneme, Ze ty penize

byly investovany dobre.?

4.2.2.2. Zapadni fasada

Zapadni fasada chramu Sagrada Familia je souhrnné nazyvana jako fasada
,Umuceni“ (Obr. 14, 15-3). Vzdusnou Carou se nachazi pfimo naproti fasad¢ vychodni a
mezi témito ¢astmi jsou nejen polohové, ale predev§im symbolické a architektonické
rozdily, které se vzajemn¢ zrcadli.

Na rozdil od svého vychodniho protéjsku je celd zapadni ¢ast Sagrady velice
stroha, pusta a hold. Veskeré prvky i sochaiska vyzdoba je v kontrastu s vyzdobou
vychodni ¢asti tvofena ostrymi ptimkami a piechody, coz vzbuzuje dojem ,.kosténosti®,
n¢kdy 1 kosti samotné ptipomina. Pruceli fasady dynamicky vyrista do popredi, kde
tvofi portal s charakteristickymi Sesti pilifi pfipominajicimi kmeny sekvoje ¢i kapoku.
Cela stavba byla zahdjena v roce 1954, téméi dvacet let od narodniho povstani. Gaudiho
nakresy a plany pro fasadu ,,Umuceni* byly nastésti uchovany v bezpeci a projekt dalsi
etapy vystavby piimo navazoval na celkovou Gaudiho vizi.” V roce 1976 byly
dokonceny i1 véze a zvonice dalSich ¢tyfech apostoll, jakoZto soucést fasady a v roce
1987 zacal sochafsky tym pod vedenim kontroverzniho Josepha Maria Subirachse
zpracovavat rizné scény a detaily fasady.

Stejné tak jako vychod slunce symbolizuje zrozeni, tak i jeho zadpad symbolizuje
odchazeni a v tomto piipadé symbolika odkazuje na odchod Jezise Krista (Obr. 15-),

(Ptiloha 4g.). Cely portal tvofeny zminovanymi ,sekvojovymi“ sloupy zastieSuje

& http://www.sharkan.net/index.php?text=433-sagrada-familia

*http://killacan.com/sagrada-familia/#24
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trojuhelnikovy S§tit tvofeny osmndcti mensimi pilifi ve tvaru kosti, které evokuji
Kristovo télo na ktizi (Obr. 15-4). Tato na prvni pohled podivna, kosténa balustrada pak
smérem nahoru prechdzi ve velky kiiz s trnovou korunou. Zpravidla se komplikované
utvary béznymi plany ani nedaly vyjadfit, a proto Gaudi Casto pracoval s modely staveb
(HAaAs, 1971, s. 29). Véze apostola Jakuba, Tomase, Filipa a Bartoloméje stejné jako
v pripad¢ vychodni fasady prechézeji do tii casti, ale vyjadieni viry, nadéje a lasky je

naopak nahrazeno symboly hnévu, zavisti a pychy.

4.2.2.3. Jizni fasada

Nejvétsi a nejmonumentalnéjsi ze vSech tfi fasdd ma byt fasada jizni, nazyvana
také fasadou ,,VzneSenosti“ nebo ,,.Zmrtvychvstani* (Obr. 14, 15-7). Velikosti i sloZitosti
bude dominovat celému komplexu a nabidne také ptimy ptistup k hlavni lodi, ktera takeé
ponese jeji ¢tyfi mohutné véze se schodisti (Obr. 15-32). Stavba zapocala v roce 2002 a
po zastieSeni celé baziliky v roce 2010 byla dokoncena také zakladni sténa, véetné osmi
pilii, které ponesou samotné véze 1 fasadu a predstavuji osm kroki ke stésti (Pfiloha
4e.). Je vénovana Jezisi a predstavuje cestu k bohu, tedy smrt, rozsudek a slavu, zatimco
peklo je ponechano pro ty, ktefi se odchyluji od bozi viile. V horni ¢asti této fasady se
bude nalézat napis ,,Crédo* (Obr. 1530) a tii zakladni prvky reprezentujici Svatou
Trojici: Otec, Syn a Duch svaty (Obr. 15-29). Budou umistény v piesném stiedu mezi
vystupujicimi konickymi lucernami (Obr. 15-27) a doprovazeny bilou holubici a napisem
“Spiritum Sanctum".*°

Je nutné zminit, ze tato fasdda nebyla Gaudim nikdy plné rozkreslena a
propracovana, existuje pouze jen urcity nastin toho, jak chtél, aby vypadala. Jizni fasadu
Gaudi umysIn¢ pojal jako ,tabula rasu® pro dalsi generace architektti, sochaii a umélct,
ktefi ji maji navrhnout jako slohové novy a moderni architektonicky celek. Pied
vstupem do hlavniho portalu mé byt vybudovano velké schodisté s podzemni chodbou
predstavujici peklo. V budoucnu zde nalezneme pestrou skdlu nejriiznéjSich démont,
nestvir, faleSnych bohii a heretiki, ktefi tak ve stisnéném podzemnim prostoru budou
evokovat prostiedi pekla. Nad urovni schodisté budou rozmistény rtuzné hroby, jako
symbol smrti a ocistce, celkové pak dva gigantické svicny u paty schodisté budou
podtrhovat tuto vyjimecnou alegorickou scenérii. Hlavni portal bude podpirat dalsich

sedm sloupli pfedstavujicich sedm smrtelnych hiichi a vrcholky vézi ponesou sedm

19 hitp://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/simbologia_a3.php
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velkych oblaka s latinskymi citaty z Bible, predstavujicich sedm nebeskych ctnosti
(Obr. 1528).

Pro jizni fasaddu je navrZzeno dohromady pét bran. Centralni vstup je rozdélen na
tfi dalsi brany a zbyvajici dvé budou spojeny s bo¢nimi kaplemi - Eucharistie a Pokani
(Obr. 14, 15,31).

4.2.3. Ostatni ¢asti chramu

4.2.3.1. Hlavni lod’ a vedlejsi lodé

Z hlediska sakralni architektury jde o zastfeSenou horizontalni cast kostela
slouzici jako prostor pro shromazdéni véticich a bohosluZzby (Ptiloha 5a., c.).

Chram Sagrada Familia méa celkem pét lodi; jednu hlavni (centralni) a Ctyri
vedlejsi, které jsou rozdéleny po dvou na kazdé strané¢ lodé hlavni (Obr. 14, 15-10).
Centralni lod’ je Siroka 15 metrl a kazda z boc¢nich lodi poté 7,5 metrii, coz ¢ini v souctu
celkem 45 metrd. Délka hlavni lodé je 36 metri a celkova vyska od zemé ke stropnimu
z&veru bude 65 metrt. Zakladni vyska hlavni lod¢€ je zatim 45 metr, protoze kopulovity
uzaveér v podobé edikularnich kapli ma byt dostavén az v pozdéjsich letech. Vedlejsi
lod¢ dosahuji vysky 29 metri a jsou pfiiblizné¢ v poloviné rozdéleny chradmovym
ochozem.*? Cely interiér je podporovan unikatnim systémem sloupt a kleneb, které
Gaudi navrhl. Diky svétlu prochdzejicimu pies barevné vitraze vnéjSich zdi a témto
piliftim puisobi vnitfek stavby jako rozvétveny les s fadou vétvi a listim (vice v kapitole
Strukturalni symbolika). Naklonéné sloupy nesou klenbu kostela, jehoz velka kulata
okna poskytuji volny pohled na nebe. Tyto okna jsou soucasti obvodovych zdi, které
jsou zakonceny mnozstvim trojihelnikovych stitl, jez evokuji svazané pSeni¢né snopy.
Vyrazné barevné hrozny a kalichy na jejich vrcholcich pak predstavuji eucharistii.'®
(Priloha 5b.)

Stavba obvodovych zdi lodi byla zahajena jiz na pocatku osmdesatych let, ale
teprve v roce 2010 byla tato ¢ast pod vedenim Jordiho Boneta ramcové dokoncena a
interiér chramu tak ziskal definitivni podobu. Po dokoncenti jizni fasady a ostatnich vézi

je pro posledni fazi vystavby planovano uplné dokonceni Spicky lod€ Vv podobé

Y http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/simbologia_a3.php
12 http://www.gaudiallgaudi.com/AA012Espais.htm
13 http://killacan.com/sagrada-familia/#15
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zminovaného uzavéru a stieSnich nastaveb (BURRY, ARMENGOL, TomMLow, 2007, s.
154).

4.2.3.2. Transept

Transept neboli pticnd lod’ slouzi k rozsifeni prostoru chramu a spolu s hlavni
lodi vytvaii tzv. kiizeni a také pudorys pismene ,, T (Obr. 14). V ptipadé¢ Sagrady je
prostor pficné lod¢ zastfeSenou spojnici mezi vychodni a zapadni fasddou a jeho hlavni,
sttedova Cast spiSe ndlezi zdkladné pro véz JeziSe Krista a véze evangelisti (viz.
Kapitola Charakteristika vézi), (Pfiloha 5d.).

Podoba obvodovych zdi transeptu je shodna s podobou obvodovych zdi
vedlejSich lodi a spolecné tvoti jeden kompaktni celek. Stejné tak jako hlavni lod’ je
transept rozdélen do vice patrovych trovni a z kazdé¢ strany je doplnén lodi vedlejsi. Ma
rozmery; 60 metrti na délku, 30 metrt na Sitku, 60 metra na vysku a na Grovni 45 metra

se napojuje na klenbu hlavni lodé (BURRY, ARMENGOL, ToMLOW, 2007, s. 130).

4.2.3.3. Krypta

V podzemni ¢asti chramu se nachazi novogoticka kruhova krypta (Obr. 14) o
rozmérech 40x30 metrq, s jejiz stavbou zapocal piivodni architekt Villar.

Gaudi prevzal stavbu chramu v dobé¢, kdy byla krypta téméf hotova a nechal
pouze zvednout jeji klenbu a zvétsit okna, ¢imz dosahl piirozeného prosvétleni celého
prostoru (Ptiloha 3h.). Krypta se sklada z centralniho prostoru, ktery je obklopen sedmi
kaplemi. V kapli Svaté Panny z Karmelu je pak pohiben architekt Antonio Gaudi
(Piiloha 6g.) a v kapli Svatého Jezise inicidtor stavby José Maria Bocabella.™ Celkové
kryptu tvofi masivni zdi a pilife, které tak mohou nést vahu prostorti nad nimi. Prostor
je uzavien kopulovitou klenbou s dvanacti zebry. Ty se sbihaji do stfedu, kde se nachazi
zavérny klendk s polychromni skulpturou ,,Zvéstovani Panné¢ Marii“ od sochatfe Joana
Flotatse. Podlahu krypty tvoifi mozaika od mozaikdfe Mariuse Maragliana, ktera
znazorfiuje pSenici a vinnou révu, tedy symboly stfedomoiské plodnosti.*

Béhem Spanélské obéanské vélky v roce 1936 byla krypta rozsahle poskozena a

Vv roce 1940 nasledné opravena pod vedenim architekta Francesca de Paula Quintana.

Y http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/simbologia_al.php

' http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/simbologia_al.php
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4.2.3.4. Apsida

Nad podzemni kryptou se nachazi tzv. apsida (Obr. 14, 15s), (Ptiloha Se.),
neboli pllkruhova oltaini nika (realizovana 1885 - 1893), ktera je spolu s dalSimi sedmi
kaplemi a kryptou propojena dvéma toCitymi schodisti. Je zasvécena Panné Marii,
kterou Gaudi obzvlast uctival.

Apsida je stejné¢ jako krypta postavena ve striktnim novogotickém stylu a
donedavna ji tvotily pouze obvodové stény s vysokymi fidlami a piirodnimi motivy
(Ptiloha 5f.). Na vnéjsi fasadé jsou plastiky hadu, drakt, zab a salamandra - symbolizuji
d’abelské sily, které se nemohou dostat do chramu. Tyto plastiky zaroven slouzi jako
destové svody a chrlice. Je zde také prostor pro budouci umisténi soch zakladateli
jednotlivych nabozenskych tadi (sv. Antonina, Benedikta, Bruna, Scholastika,
Elidse...). Mezi zdmi apsidy, kterou tvofii také iizk4a okna a lomené oblouky je rovnéz
sedm kapli, vychazejici z klasické gotické architektury, kterou Gaudi dovedl
k dokonalosti.*®
ktery je obklopen sedmi kaplemi, pojmenovanymi podle sedmi bolesti a radosti sv.
Josefa. Nad jednoduchym stolcem z porfyru je ve vySce dvanacti metri zavéSen
monumentalni osvétleny baldachyn, jemuz dominuje socha uktizovaného Krista na
dfevéném kiizi."’

V dnesni dob¢ jsou jiz vnitini prostory apsidy a hlavni tribuna pro détsky chor
pln¢ dokonceny a vysvéceny (Priloha 5g.). Nejdulezitéjsi Casti, kterou nad apsidou

zbyva dokoncit, je véZ Panny Marie (viz. Kapitola véze).

4.2.3.5. K¥izova chodba

Okolo apsidy se nachazi cast kiizové chodby (ambit), ktera by méla podle
Gaudiho zaméru postupné vyrist témét po celém obvodu katedraly (Obr. 14, 154),
(Ptiloha 6a., b.). Ki#izovou chodbu tvoii samostatné, navzajem spojené jednotky
S trojuhelnikovym S§titem, které jsou pferuSeny pouze v mistech hlavnich portalt
zapadni, vychodni a jizni fasady a v severni Casti se napojuji na sakristie a kapli

Nanebevzeti.

18 http://killacan.com/sagrada-familia/#17
7 http://mww.gaudiallgaudi.com/AA012Espais.htm

34



Obvykle se s kifizovou chodbou setkdvame u staveb klastert, kde tato
komunikace spojuje jednotlivé ¢asti komplexu. Gaudi ji naproti tomu pojal ve smyslu
puvodniho latinského ndzvu claustrum (ze slova claudere = uzavirat) jako hranici, ktera
uzavira celou stavbu zvenku. Sagrada Familia neni jen chrdm, je zamyslena jako jakési
pastoracni centrum a kromé chrdmu zde nalezneme nékolik kapli, sakristie a pomocné
budovy. Kiizova chodba je misto urené k rozjimani a modlitbé¢ béhem prochazky po
jejich prostorach, na procesi (pokud se z diivodu pocasi nemohou jednat v exteriéru), ale
piedevsim jako zvukova izolace samotného chramu pied hlukem okolnich ulic. Zaroven
tvofi jakousi nahradu stfedovékych klasternich opevnéni. 18

Stavba kiizové chodby byla zahajena vroce 1895, ale v dnesni dobé jsou
dokonceny pouze jeji ¢asti u vychodni a zépadni fasady. Jeji dokoneni a napojeni je
zavislé predev§im na pozdé€jsi dostavbe vétSich Casti chramu, jako jsou naptiiklad jizni

fasada nebo sakristie. (BURRY, ARMENGOL, ToOMLOW, 2007, s. 49).

4.2.3.6. Sakristie

Sakristie je z hlediska chramového nazvoslovi mistem uréenym pro pfipravu
knézi a ministranti na bohosluzbu, a také zde byvaji uchovavany nabozenské predméty
a knéZské roucha.

V pribehu tohoto desetileti je planovano vybudovat v ramci celého komplexu
Sagrady celkem dvé sakristie, které budou orientované v rohovych cipech kiizové
chodby v severni ¢asti chramu (Obr. 14, 15-2). Dle rekonstrukce Gaudiho modelu a
navrhu se bude jednat o rozsahlé kopulovité ddmy o rozmérech piidorysu 18x18 metrii
(Ptiloha 6c¢., d.). Sttechu kazdé kopule pak bude tvofit 12 pravidelnych casti, pficemz
ob¢ sakristie maji po dokonceni dosahovat vysSky 45 metrii. Klenby sakristii budou
tvofeny hyperbolickymi paraboloidy, které zvenku obohati barevnd mozaika a tfada
trojuhelnikovych oken po obvodu, do nichz ma v Sesti podlazich pronikat denni svétlo.

V poloviné roku 2011 se zapocalo s tpravou terénu a hloubenim zakladi pro
severozapadni sakristii.'® Stavba sakristie je také velmi naro&na, nebot’ se na relativng
malém prostoru stavi n€kolik ¢asti chramu najednou a v bezprosttedni blizkosti se také

nachazi ptilehlé ulice a domy (BURRY, ARMENGOL, ToOMLOW, 2007, s. 48).

18 http://www.sharkan.net/index.php?text=433-sagrada-familia

19 http://killacan.com/sagrada-familia/#17
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4.2.3.7. Kaple Nanebevzeti Panny Marie

Jedné se rovnéz o zatim nerealizovanou ¢ast chramu, kterd by dle dochovanych a
nasledné zrekonstruovanych modelid méla byt orientovana na severozapad (Ptiloha 6e.).

Je navrzena pro prostor u paty apsidy, uprostied kiizové chodby, ktera spojuje
vychodni a zapadni fasadu (Obr. 14). Celkem bude mit dva piimé vstupy z ulice a dva
boc¢ni vchody z obou stran kiizové chodby. Stfechu ma tvofit hyperbolicka klenba a 30
metrd vysoka konicka kopule se ¢tyfmi and€ly predstavujici smilovani bozi. Stiecha je
navrzena jako kamenny rubas spojeny s procesim katedraly v Gironé. Uvnitt kaple se
hvézd na korun¢ Panny Marie a ovoce Ducha Svatého.?°

Dokonceni kaple Nanebevzeti se ocekava v posledni fazi dostavby, ptiblizné

v roce 2026.

4.2.3.8. Skolni prostory Escholes

Tato nizkd budova, kterou Gaudi povaZoval za provizorium, byla zadana
zakazkou v r. 1909 zboznym sdruzenim svatého Josefa (Associacio Espiritual de Devots
de Sant Josep), které vystavbu chramu Sagrada Familia provozuje dodneska.

Budova Skoly (Obr. 14), (Ptiloha 3f.) byla umisténa na volny pozemek, na némz
se vSak pozdéji mélo nachazet hlavni priceli chramu. To vSak bylo postupné dostavéno
teprve v roce 2002. Z tohoto diivodu byla cihlova stavba na rohu mezi Carrer Sardenya
a Carrer Mallorca posunuta dale smérem ven (CRIPPAOVA, 2005, s. 79). Béhem
obCanské¢ valky utrpéla budova znatné Skody a musela byt proto po blocich
demontovéna a opét sestavena a zrestaurovana. Gaudimu se podatilo vytvofit velmi
uc¢inné feseni nosné konstrukce, kterd za svoji stabilitu vdéci predevsim vnéjSimu plasti
a kompaktni vlnovité stfeSe. Konstrukéné jednoduchd Escholes je prototypem
novatorského feSeni s organickou prostorovosti a stala se tak inspiraci naptiklad pro
architekty Le Corbusiera, Félixe Candelu nebo Santiaga Calatravu.

Podle Crippaové (2005, s. 79) Slo ptivodné o stavbu s pudorysem o rozmérech
10x20 metrl rozdélenym do tii tfid a kaple, zastfeSenou slaménymi dosky. Dnes tato

budova slouZi jako muzeum a také jako historickd ukazka Gaudiho prace a mysleni.

20 http://killacan.com/sagrada-familia/#17
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Obr. 15 - Legenda 2
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Autor: Ratl Camanas, Rocio Marquez, Oriol Malet / graficka uprava Milo$ Kopecky
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4.3. Geometricka symbolika

Gaudiho prvni architektonické vykresy netikaji o konstrukci témét nic a davaji
pouze obecny dojem o budoucim komplexu. Ptikladem pro Gaudiho zptisob stavéni,
ktery se stdle ménil a stale znovu se fidil novymi poznatky, je tvorba, nebo lépe feceno
vyvoj vézi, téchto charakteristickych znakii kostela, ne-li mésta Barcelony wviibec
(ZERBST, 2010, s. 198).

Architektura chramu Sagrada Familia vyrtstd z pevného geometrického zakladu
a celd budova je modulovana podle stanoveného systému proporci. Dominantni tvary
zahrnuji i paraboloidy a hyperboloidy, které Gaudi odvozoval ¢isté empiricky. Stavba se
zaklada na dvou zdkladnich principech konstrukéni logiky a statiky. Na jedné strané
umoziuje parabolicka kfivka vertikalnich fezii rozvijet interiéry smérem vzhiru. Na
druhé stran€¢ musi byt sloupy naklonéné, nebot’ jsou soucasti parabolické kiivky a
rozvétvuji se v mensi opéry (CRIPPAOVA, 2005, s. 84).

Dnes se takové vypocty provadéji pomoci pocitacem podporovaného systému
CAD. I pfes nejasnosti, diskuze a chybéjici plany je jiz vétSina Casti nedostavéného
chrdmu navrhnuta v tomto programu a stejné tak jako za Gaudiho Zivota zpracovana do
sadrovych modela v riznych velikostech a fezech. Vysoce proudivé formy jsou plodem
matematiky a podléhaji racionalni analyze. Toho je zapotiebi k vytvofeni geometrie a
provedeni vystavby, zapocaté ¢asto jen na zéklad¢ prostych nacrtii (STEVENSON, 2003, s.
72).

4.3.1. Naturalismus

Antonio Gaudi se narodil do obycejného venkovského prostiedi pobliz
Tarragony. Jiz od malicka trpél nevyléCitelnym revmatismem, ktery jej omezoval
V béZném zivote, coz jej vylucovalo z détského kolektivu. Nastup na zékladni Skolu se
diky této nemoci také znacné pozdrzel.

Jeho matka dbala na to, aby maly Antonio netravil volny €as v samot¢€ a izolaci,
a proto jej kazdy den brala do okolni ptirody, kde mohl volné pozorovat a ucit se.
Z téchto skutecnosti tedy vyplyva, Ze prvni roky Gaudiho zZivota byly naprosto klicové

k zGiroceni jeho schopnosti a znalosti, které vedly k neuvéfitelné singularnimu,
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naturalistickému a organickému razu jeho architektury.?! Po studiich v roce 1878 tak
mohl pln€ rozvinout nevazany a inovativni styl, opirajici se o pfimy dialog pfirody

s architekturou.

4.3.1.1. Priklady naturalismu

4.3.1.1.1. Ctyframenny k¥iz

V mnoha Gaudiho dilech Ize nalézt charakteristicky Ctyframenny kiiz, ktery je
S nejvétsi pravdépodobnosti inspirovan plody ovoce z cypriSe. Podle ptivodnich plant
by tento netypicky kiiz mél korunovat nejvyssi vézi chramu Sagrada Familia, zasvécené
Jezisi Kristu (Obr. 16).% Jeho moZnou podobu podle Gaudiho zaméru Ize dobie odvodit

od vrcholu véze na Casa Bellesguard v Barceloné (Obr. 17).

Obr. 16 - K¥iz 1 Obr. 17 - K¥iz 2

Nacrtek ctyframenného kiize

Vrchol véze na Casa Bellesguard

podle Lluise Boneta i Gali

Autor: Lluis Bonet i Gali Autor: Angelo Ziranu

4.3.1.1.2. Apsida

Gaudi studoval pupeny a klasy obilovin a trav, které rostly kolem chramu; ty
prevedl do zvétSenych modeld, které pozdé€ji nechal vytesat do kamennych bloki. Dnes
je mozné je spatfit na vnéj$im plasti apsidy chramu v podobé vézicek a fial (Obr. 18).
Na zdech novogotické apsidy jsou také vyrazné dekorativni chrli¢e inspirované Sirokou

skalou plzd, obojzivelniki a plazi Zijicich ve Stiedomoii (Obr. 19).%

2! hitp://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
22 http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
2 http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
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Obr. 18 - Apsida 1 Obr. 19 - Apsida 2

Gaudiho uziti pfirodni symboliky:
kvét levandule (a.) a véZi¢ka na apsidé (b.) Zéstupci fauny na apsidé chramu

Autor: National Geographic Autor: Angelo Ziranu

4.3.1.1.3. Vlysy se symboly JeziSe, Marie a Josefa

V dolnich castech priceli u vychodni fasady jsou patrné prvky ptipominajici
popinavé rostliny, které vytvareji propletené symboly (Obr. 20a.). Tyto symboly se

v orw

nazyvaji vlysy a odkazuji na inicialy JeziSe, Marie a Josefa, hlavni pfedstavitele Svaté
rodiny (Obr. 20b., 21).%

Obr. 20 - Vlysy 1 Obr. 21 - Vlysy 2

Liana popinavé mucenky - marakuja jedla (a.) Lot 3
a vlysy na vychodni fasadé (b.) Vlysy na vychodni fasade

Autor: National Geographic Autor: Angelo Ziranu

2 http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
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4.3.2. Geometrie prirody v architekture

Gaudi nejcasté&ji pouzival jako dekorativni a strukturdlni prvky mnohouhelniky a
polygonalni tvary, které mizeme nalézt v piirod¢. U navrhi miizi (Obr. 22a.) a mozaiky
se Gaudi Casto inspiroval medovymi plastvemi (Obr. 22b.). Jejich konstrukce tvofena

. Y . r s LS P o . s 2
pravidelnymi Sestiuhelniky umoZiuje maximalni vyuziti prostoru i materialu.?

Obr. 22 - M¥iz

Gaudiho uziti pfirodni symboliky:

Sestitthelnikova zeleznd miiz na vychodni fasadé (a.)
a struktura medovych plastvi (b.)

Autor: National Geographic

4.3.2.1. Pfimkové plochy

Je témét jisté, ze pokud by Gaudi ve svém zivoté a v prubéhu stavby Sagrady
nedospél ke zpiisobu vyuziti a propracovani takovych téles, jako jsou hyperboloidy,
paraboloidy, helikoidy nebo konoidy, zcela jisté by ztstal chram nedostavény.

Kombinaci a aplikaci téchto pfevratnych tvarii do jednotlivych ¢asti stavby, byt
jen mnohdy v nacrtcich docilil Gaudi toho, ze dalsi generace architektd touzila jeho vize
a mySlenky spatfit vredlném svétle. On sdm touto symbolickou a zaroven
neopakovatelnou geometrii vytvarel vyzvy pro zastupy umélci a stavitell.
Nejptisobivéjsim a velmi prekvapivym zjisténim zistava fakt, Ze veskeré novotvary a
povrchy navrhoval bez jakychkoliv pfedchozich zkuSenosti, pouze na zakladé

experimentalnich studii a empirického odvozovani z pfirody. V chrdmu Sagrada Familia

% http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
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nalezneme geometrické tvary a obrazce, kterymi se inspiroval v pfirodé a
bezprosttednim okoli chramu. Neustale se vyjadioval v souladu s ptirodnimi formami a
vlastni intuici, coz vtisklo jeho praci osobni raz.*®

Jiz za studii zacal Gaudi spolu s ptfirodou intenzivné studovat geometrii a
ptimkové plochy, ve kterych vidél velky potencial. Zakiivenou piimkovou plochu
nazyval Gaudi ,,planoidem* nebo také ,,faleSnou plochou‘ a skute¢nost, ze tento druh
geometrickych utvart jesté nikdo v architektuie nepouzil, jej motivovala k tomu, aby je
nevahal pouzit v architektufe své.

Piimkova plocha je v podstaté povrch tvofeny piimkami, které tvoii a opisuji
dany tvar. Pokud takova ptfimka opisuje svislou rovinu, vytvaii valcovy povrch -
ptimkovou plochu. Gaudiho vyzkum nespocival ve vyuzivani piimkovych ploch
vytvarejicich jednoduse zakfivené roviny, ale rizné tyto plochy prohybal, spojoval a
dvojité¢ prekrucoval. Vyuzitim piimkovych ploch tak wvznikaly hyperboloidy,
paraboloidy, helikoidy a konoidy, které diky své vizualni kvalité a strukturalni a¢innosti
vytvaiely unikatni architekturu (BURRY, ARMENGOL, TOMLOW, 2007, s. 103).

4.3.2.2. Hyperboloid

Hyperboloid je téleso nebo Iépe feceno kvadrika druhého stupné, kterd vznika
otacenim hyperboly kolem jedné z jejich os. Jedna se o jednu z ptimkovych ploch, takze
povrch mize byt rovnéz tvoien naklonénou pitimkou, rotujici kolem své osy. Existuji
tedy hyperboloidy, jejichz rotace je bud’to kruhové nebo elipticka.?’

Dle Gaudiho symboliky je hyperboloid nositelem svétla a ve svych navrzich je
vyuzil téméf na vSech mistech, kterd se svétlem souviseji. Hyperboloidy dokazou
rozptylovat a pienaset svétlo plynule z jedné Casti stavby do druhé a rovnéz z exteriéru
do interiéru. V chramu Sagrada Familia lze nalézt hyperboloidy kruhové, eliptické (Obr.
24b.), jednodilné (Obr. 23a., b.) i dvoudilné, pficemz nejsnaze Citelné jsou napiiklad
v oblasti klenby v k#izeni nebo u velkych eliptickych oken v hlavni lodi. (BURRY,
ARMENGOL, TomMLow, 2007, s. 104). Dokonale je hyperboloid vyuzit napiiklad u
stropnich atik hlavni lod¢, kde diky nému svétlo prochdzi skrz stfeSni nastavby az do

kleneb a celého interiéru (Obr. 24a.), (vice v kapitole Svétlo a klenby).

%8 http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
T http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/estruct_02.pdf
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Obr. 23 - Hyperboloid 1 Obr. 24 - Hyperboloid 2

Ptiklad jednodilného hyperboloidu: Dalsi ptiklady hyperboloidii:

struktura rozsivky mofské (a.) a dvoudilny kruhovy hyperboloid v klenb& hlavni lod& (a.)
okno kiizové chodby (b.) a elipticky hyperboloid v &asti okna vedlejsi lodé (b.)
Autor: National Geographic Autor: Sagrada Familia work team

4.3.2.3. Hyperbolicky paraboloid

Ptestoze neni hyperbolicky paraboloid po estetické strance tak vyrazny jako
obycejny hyperboloid, jedna se o geometricky prvek, ktery se v riznych Castech stavby
vyskytuje ve vétsi mite. Jedna se o zakiivenou, ,,zborcenou‘ pfimkovou plochu, ktera je
také n¢kdy nazyvana jako sedlova plocha nebo ,,horsky prﬁsmyk“.28

Hyperbolicky paraboloid je odborné oznacovan jako nestfedova kvadrika, jejiz
rovinné fezy jsou hyperboly a paraboly a obsahujici nekoneéné mnoho piimek.
Obycejné se hyperbolicky paraboloid pouZzivd k zastfeSeni rozlehlych tovarnich hal,
hangarti a podobné. Lze jim zastfeSovat rtiznobéznikovy pudorys a navic je lze také
rizné kombinovat do fad ¢i skupin.29

I tomuto utvaru ptitkl Gaudi symbolicky rozmér. Hyperbolicky paraboloid pro
ngj ztélesiioval Svatou Trojici, kde jedna ptimka reprezentuje Otce, protilehld Syna a
vznikld prostfedni cast, kterd je podpird poté predstavuje Ducha Svatého. Idealnim
mistem pro vyuziti takového télesa je piechod mezi dvéma piimkovymi plochami, ktery
je rovnéz dobte Citelny napiiklad u mustku spojujiciho vnitini véZe na zépadni fasadé
(Obr. 26a.). Dale je nalezneme také ve vyssich patrech centralniho kiizeni, u velkych
piliia (Obr. 22a. - ¢.) na zapadni fasadé nebo u oken hlavni lod¢ (Obr. 26b.) (BURRY,
ARMENGOL, ToMLOW, 2007, s. 105).

% http://encyklopedie.vseved.cz/hyperbolick%C3%BD+paraboloid
2 htp://www.surynkova.info/dokumenty/mff/DGIIb/Prednasky/Prednaska02/hp.pdf
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Obr. 25 - Hyperbolicky paraboloid 1 Obr. 26 - Hyperbolicky paraboloid 2

Gaudiho uziti pfirodni symboliky:

kmen kapoku (a.) a pilif na priceli zapadni fasady

Pouziti hyperbolického paraboloidu:

(b.) - spojeni kofene a kmene vytvaii hyperbolicky

mistek mezi véZemi na zépadni fasad? (a.) paraboloid (c.), ktery odkazuje také na prostor

a napadné vystupky u oken hlavni lodé¢ (b.) mezi palcem lidské ruky a zbylymi prsty

Autor: National Geographic Autor: Sagrada Familia work team

4.3.2.4. Helikoid a konoid

Helikoid (schodova plocha) je druh ptimkové plochy, ktera vznika Sroubovym
pohybem piimky, jenz je kolma ke své ose.*® Jako velky pozorovatel ptirody byl Gaudi
obeznamen s pohybem kosmickych téles a zemskou pftitazlivosti (Pfiloha 7), kterd
vytvaii nejriznéjsi spirdlovité utvary, nachazejici se u zivoc€ichi i rostlin. Spiralni tvary
jsou patrné u vétSiny jeho dé€l. Nejlépe je tvar helikoidu rozpoznatelny u profilu toCitého
schodisté ve vézich chramu. Symbolika zde evokuje vzestupnou cestu od zemé smérem
K nebi a jisté zkuSenosti s pouzitim helikoidniho schodisté ziskal Gaudi pti stavbé domu
Casa Mila. Kromé schodisté u apostolskych zvonic je helikoid vyuzit také u postranniho
schodisté v apsid¢, v chramové lodi a rovnéZz se s pouzitim helikoidu pocita uvniti
ostatnich rozestavénych vézi (Obr. 27, 28), (BURRY, ARMENGOL, TomLow, 2007, s.
105).

Posledni z ptimkovych ploch, kterou Gaudi rozvinul a uplatnil je konoid.
Konoid je z geometrického hlediska zborcena plocha ur¢ena hlavni piimkou a fidici
rovinou. NejzdarnéjSim piikladem tohoto tvaru je pfedevSim stfecha Skolni budovy
nachazejici se v blizkosti zapadniho praceli Sagrady (Obr. 29, 30). Dievéné pilite jsou

systematicky rozmistény na vnitini strané stfechy a vytvareji tak pravidelnou sinusoidni

% http://www.fd.cvut.cz/personal/voracsar/Diffgeometry/screw.html
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zakladnu pro celkovy konicky stiesni skelet. Tyto konoidy se z kazdé strany vzajemné

Y .y . v s v 31
prolinaji a navozuji dojem zvinéného mote.’

Obr. 27 - Helikoid 1 Obr. 28 - Helikoid 2

Priklady helikoidu:
spiralové schodisté u vedlejsi lode (a.) a
toCité schodité v jedné ze zvonic (b.)

Gaudiho uziti pfirodni symboliky:
simulace padu javorového semene (a.), ulita
hlemyzdé (b.) a struktura to€itého schodisté (c.)

Autor: National Geographic Autor: Sagrada Familia work team

Obr. 29 - Konoid 1 Obr. 30 - Konoid 2

Gaudiho uziti pfirodni symboliky: % 3 TR
stfecha $koly u chramu Sagrada Familia (a.), Priklady konoidii u skolni budovy:

inspirovana listem magnolie (b.) pohled na vnitini stranu stfechy (a.),
stfecha zvenku (b.) a profil st€ny pfi prestavbé (c.)

Autor: National Geographic Autor: Sagrada Familia work team

*! http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/estruct_02.pdf
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4.4. Strukturalni symbolika
4.4.1. Pilife a struktura stromi

Problémy a pozdrzeni pracovnich procesu u jednotlivych projektt daly Gaudimu
prostor pro vyuziti ¢asu a vytvoieni revolu¢niho a dosud nepoznaného strukturalniho
systému kleneb a piliiti. Vznikla tak ptfevratna idea o pilifich nebo chceme-li sloupech
v podob¢ stromil, volné ptechazejicich a rozvétvujicich se ve stropni klenby. Pojal les
nejen jako magické misto svétla, stinli a ustrani, ale také jako postupné vétvenou
strukturu, ktera poskytuje optimélni podporu pro cely chram. Na zakladé¢ této koncepce
sloupti Gaudi vypocital ptisluSnou hmotnost pro kazdou cast stavby a jeji tézisté. Po
pfevzeti projektu vystavby chradmu Sagrada Familia zménil Villarovo pojeti opérného
systému a vytvoril tak pilife vlastni. Pfi1 navrhovani piliith se nechal Gaudi nejvice
inspirovat platanem, v Katalansku velmi rozsifenym stromem (Obr. 32).%

Cely princip nosnych c¢asti pro hlavni i1 vedlejsi lod€ je zaloZen na netradi¢nim
vyuziti pilifi, které na prvni pohled pfipominaji rozvétvené stromy. Jednd se o evolu¢ni
prvek vytvofeny a navrzeny podle Gaudiho ptvodnich plant, ktery Vv dnesni
architektufe v podstaté nema obdoby. Pilife jsou Systematicky rozmistény v interiéru,
kde se v ruznych vyskach vétvi a podpiraji strop, klenby i véze, pticemz rovnomérné
rozkladaji vahu do zakladd chramu.*®

Je to praveé sklon rozvétvenych sloupti, které umoziuji efektivni distribuci vahy
s ohledem na pramér jednotlivych pilifi, coz ve srovnani s klasickymi gotickymi

katedralami snizuje naroky na celkovou hmotnost (Obr. 31).

4.4.1.1. Gaudiho experimenty

Touha vyniknout piivedla Gaudiho pies celou fadu experimenti k velkému
objevu na poli architektury a chramového stavitelstvi; dvojité stoceného sloupu.
Vychozim vzorem pro stoceny sloup byla struktura abélie Cinské, jejiz tvar se smérem

nahoru meénil a vytvérel takzvany toc¢ivy moment (Ptiloha 8).

%2 http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/estruct_02.pdf
>3 http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero. pdf
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Nize jsou zobrazeny tii hlavice (Obr. 33) sloupt z fasady ,,Narozeni* a je zde
také dobfe patrné, jak Gaudi pracoval a vyvijel sviij vlastni styl slouptl, pfes rtizné
helikoidni tvary po dvojité stoceni. Tuto evoluci sloupli nechdval Gaudi zdmérné
vyniknout vedle sebe, tak aby se 1épe inspiroval pro jejich kone¢nou podobu. Gaudi
vytvarel pilife, tak jako u vétSiny ¢asti podle sddrovych modelii. Dvojité stocené sloupy
vznikaly vyryvanim helikoidnich zlabkl do vélcové zékladny doplnénou o Sablonu ve
tvaru hvézdy. Tento postup zopakoval u kazdého sloupu dvakrat, vzdy v opacném
sméru, takZe dosahl zakladniho tvaru definovaného dvéma spirdlami, které v horni casti
témét prechdzeji do pravidelného kruhu. Gaudi vychazel z dikladnych studii
historickych sloupti, které sjednotil do své nové koncepce (Obr. 34). Jedna se o tii
rozdilné tady: Dorsky sloup, ze kterého piejal vertikalni zlaby, tzv. kanely, Korintsky
sloup, jehoz vélcovity tvar je charakteristicky mirnym zaktivenim profilu a spiralovity
barokni sloup, ktery piedstavuje vzestupny Sroubovity tvar vychdzejici z valcového
jadra sloupu.34

Gaudi na zaklad¢ této vicegeneracni syntézy propracoval model sloupu, jehoz
tvar dvojité pfechazi od hvézdicového tvaru ve spodni ¢asti az po kruhovy tvar v horni

¢asti.

Obr. 31 - Pilife 1 Obr. 32 - Pilife 2

Porovnani distribu¢ni efektivity:

vnéjsi opérny systém Kolinské katedraly (a.)

Pilife (a.) odvozené od platanu (b.)

a vnitini systém pilift u Sagrady (b.)

Autor: National Geographic Autor: Angelo Ziranu

* http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/estruct_02.pdf
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Obr. 33 - Pilire 3 Obr. 34 - Pilite 4

+
(LLLLLL
L

Vyvoj Gaudiho sloupu Vyvoj Gaudiho sloupu

Autor: Sagrada Familia work team - archiv Autor: Il Sole 24 Ore

4.4.1.2. Strukturalni ¢lenéni piliid

Pilite v interiéru chramu jsou hierarchicky clenény podle nosnosti a
strukturalniho nebo technického hlediska.

Nejdulezitéjsi jsou Ctyii ustfedni pilite (Obr. 35a., 37a.), které nesou obrovskou
vahu hlavni Kristovy véze, ale také Castecné vahu Ctyi vézi evangelistii, které obklopuji
hlavni véz. Osm pilift (Obr. 35b.) se nachazi v tésné blizkosti ¢tyf piedchozich sloupt a
V celém chramu. V transeptu se také nachazi osm dalSich podptrnych sloupd (Obr.
35c¢.), které sice nenesou vyraznou hmotnost, ale pomahaji celkovou tihu rovnomérné
rozkladat. Dvacet sloupti ve dvou fadéach v apsid¢ dale ponese plné zatizeni véze Panny
Marie (Obr. 35d.), hmotnost klenby v ambitu a také masivni triforium. DalSich osm
dulezitych pilita (Obr. 35e., 37b.) nalezneme v hlavni lodi. Ty nesou klenbu hlavni lodé
a Castetné i klenbu lodé boc¢ni. Posledni sérii reprezentuje osm mensich piliia (Obr.
35f.), které oddéluji vedlejsi postranni lod¢ od té hlavni (BURRY, ARMENGOL, TOMLOW,
2007, s. 114). Ty nesou hmotnost sboru a vedlejsich lodi, takze v celkovém kontextu

nesou nejleh¢i zatizeni.

4.4.1.3. Hvézdicové zakladny

Vyraznou strukturdlné-symbolickou hierarchii lze vypozorovat u jednotlivych
zakladen pilifd, jejichZz pidorys vychazi z tvaru hvézdy, pticemz pocet jednotlivych

cipti se u kazdého sloupu lisi v zavislosti na umisténi a funkci kazdého pilite.
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Pilite v ki'izeni maji tvar dvanacticipé hvézdy (Obr. 36a.). Pilife nalezici vézim
evangelistll maji tvar deseticipé hvézdy (Obr. 36b.). Sloupy v hlavni lodi, transeptu a ve
vnitini apsidé jsou charakterizovany osmicipou hvézdou (Obr. 36¢.) a chorové sloupy
ve vedlejsi lodi pak hvézdou Sesticipou (Obr. 36d.). Ve vSech piipadech maji tyto
hvézdy ve svém ptdorysu vnitini a vnéjsi oblé, parabolické body, diky kterym ziskava

profil pilite ve spodni ¢asti hladky, zvinény povrch.

Obr. 35, 36 - Schéma pilifa
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Obr. 37 - Pilife 5

Autor: Jennifer Broaddus Carter

4.4.1.4. Vlastnosti

Zpocatku Gaudi zamyslel zhotovit zakladni Etyfi centrdlni pilife z tepané¢ho
zeleza. Po rozhovoru se svym piitelem architektem Césarem Martinellim v roce 1915
dosel k zavéru, ze sloupy vyrobené pro takovéto stavebni ucely musi mit patfiénou
pevnost, coz vyzaduje ptili§ velky primér a zabird velké mnozstvi prostoru.

Pozdé&ji provedl Gaudi fadu vypoctd k urceni vhodného materidlu pro kazdy
pilif. Ve spolupraci s univerzitni laboratofi Carrer d’Urgell ziskal piehled o odolnosti a
vlastnostech jednotlivych kamentl, které nasledujicim zplsobem pouzil. Dvandcticipé
centrlni pilife v kiiZzeni chrdmu zamyslel vyrobit z porfyru, tedy kamene, ktery se spolu
s zelezobetonem fadi mezi stavebné nejodolnéj$i materialy na svété. Povrch u
deseticipych pilitu navrhoval vyrobit z ¢ediCe, u osmicipych ze zuly a Sesticipé pilife
chtél zhotovit z piskovce.

Veskeré interiérové pilife ale byly vytvofeny v prib&hu nékolika let, takZe

zakladni strukturu kazdého z nich tvoii Zelezobetonové jadro. S ohledem na zminéné
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Gaudiho navrhy a myslenky byl povrch kazdého zelezobetonového pilite pokryt
ptislusnym obkladem dle ptivodni strukturalni hierarchie (Obr. 39).

4.4.1.5. Primér a vySka

Celkova vyska kazdého sloupu vzdy odpovida dvojnasobku cipli v
jeho padorysu. Dvanacticipy sloup dosahuje vysky 24 metrl, deseticipy 20 metrd,
osmicipy 16 a Sesticipy 12 metra (Obr. 38). Kazdy sloup je také rozdélen na nékolik
mensich usekd, pricemz se u jednotlivych usekli dvojnasobi pocet hran, takze sloupy
smérem nahoru méni sviij tvar. V nasledujicich tabulkach jsou uvedeny piiklady toho,

jak Gaudi pracoval s &isly a proporcemi u jednotlivych sloupi.*®

Obr. 38 - Zakladny Obr. 39 - Prufez

2

12 cipt, vyska=24m 8 cipt, vyska =16 m

£
b. d. ¢ |
. A
=
) W Prifez pilife:
! armatura (a.)
10 cipti, vyska =20 m 6 cipd, vySka =12 m beton (b.)
kamen (c.)
Tvar a vyska hvézdicovych zékladen sloupti podle poctu cipt zdkladna (d.)
Autor: National Geographic Autor: 1l Sole 24 Ore

% http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/geom_01.pdf



pilife useky

12 cipti: 24m = 12+6+3+3
10 cipti: 20m = 10+5+25+25

8 cipti: 16m = 8+4+2+2
6 cipt: 12m = 6+3+15+15

Tab. 1: Nasobek ¢isla 2 pouzity pro

jednotlivé useky sloupi.*

pilire nasobky hran
12 cipt = 2>24>48 > 96
10 cipt = 10>20>40> 80
8 cipti = 8>16 >32>64
6 cipti = 6>12 >24>96

Tab. 2: Nasobky hran pilift u

jednotlivych usekd.®’

Kazdy pilit v chrdmu se sklada z jednotlivych tamburti rozdélenych do nékolika

useki. Primarné se ale pilif sklada ze zédkladny, diiku a hlavice, pficemz hodnota vysky

zékladny v decimetrech vzdy odpovida poctu cipt v ptidorysu. Vyska diiku pak dale

odpovida pomeéru vysky trech prvnich tseki.

pilire zakladna
12 cipu = 120 cm
10 cipt = 100 cm
8 cipu = 80 cm
6 cipu = 60 cm

Tab. 3: Poméry vysky zakladen®®

pilife useky

12 cipu = 12+6+3=21m

10 cipt = 10+5+25=175m
8 cipu = 8+4+2=14m

6 cipt = 6+3+15=105m

Tab. 4: Poméry &asti diika®

Vyska diiku je také rovna 7/8 celkové vysky sloupu (1/2+1/4+1/8), coz jinymi

slovy ¢ini 87,5% vysky. Zbyvajici 1/8 je z 1/20 obsaZena v zékladné a v ¢asti hlavice.

Tato posledni ¢ast dvojité stoceného sloupu vytvaii padorys ve tvaru kruhu, ktery vSak

neni vidét, protoze je umistén uvnitf elipsoidni hlavice. Vnitini primér a vySka diiku

jsou postaveny podle stejnych ¢iselnych poméri.

% http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/geom_01.pdf

37 http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/geom_01.pdf

% http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/geom_01.pdf

% http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/geom_01.pdf
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pilire pramér a vyska

12 cipti = 210 cm vnitini pramér a 21m vysoky diik
10 cipt = 175 cm vnitini pramér a 17,5m vysoky diik
8 cipti = 140 cm vnitini prameér a 14m vysoky drik
6 cipti = 105 cm vnitini pramér a 10,5m vysoky diik

Tab. 5: Vy3ka sloupt je desetkrat v&tsi neZ jejich vnitini pramér.*

Tento postup vystavby umoziiuje, aby byly vySka a Sitka pilifti v kone¢né

podobé v poméru 1:10, coZ je také nejuzsi mozna podoba.**

4.4.1.6. Hlavice sloupi

Hlavice sloupd v hlavni lodi chramu mohou byt oznaceny jako piechodové
misto mezi ,,kmenem a vétvemi‘ téchto stromovych piliit. Z geometrického hlediska se
jedna o elipsoidy, které jsou doplnény né¢kolika mensimi elipsoidy, z nichz nékteré jsou
invertovany smérem dovnitf. Touto kombinaci tak v podstat¢ vznikaji nové
paraboloidy, které se také nazyvaji ,,zdvojené krystaly“. Nejvétsi z invertovanych
elipsoidi u pilifa hlavni lod¢ jsou vyuzity jako zdkladny pro sklenéné lampy, jez svym
vypouklym tvarem z profilu pomysIn¢ kopiruji tvar samotnych elipsoidia. Kazdy z pilifa
podpirajici Ctyfi véZe evangelisti rovnéZz zdobi lampy nesouci jejich jména s
prislusnymi charakteristickymi symboly; and€l ve Zlutobilém poli symbolizuje Matouse,
lev v Cervenobilém poli symbolizuje Marka, byk v zelenobilém poli LukaSe a orel
v modrobilém poli Jana (Obr. 40). Sloupy u vedlejsi lod¢ a nékteré dalsi toto osvétleni
nenesou, protoze jsou situovany v blizkosti oken s dostatkem denniho svétla a
v nékterych piipadech jde o to, aby se pusobeni umélého osvétleni pfili§ netfiStilo
(BURRY, ARMENGOL, ToMLOwW, 2007, s. 133).

Pfi navrhovani hlavic pilith se Gaudi nechal inspirovat vétvemi platanu

javorolistého, které v jeho podéani nesou opét dalsi symbolické rysy. V8iml si, Ze kdyz

0 http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/geom_01.pdf
*! http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/geom_01.pdf
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se vétve stromu pii pravidelné udrzbé protezavaji, vznikaji oblasti v mistech jejich fezu,
které se Casem zaceluji do podoby elipsovitych vybézki nebo bouli (Obr. 41). Tyto

utvary inspirované profezanymi vétvemi je mozné vypozorovat u vSech piliti v hlavni

lodi chramu (Obr. 42).*

Obr. 40 - Symboly evangelista

Symboly &tyt evangelistli v hlavicich sloupt:
Matous (a.), Marek (b.), Lukas (c.), Jan (d.)

Autor: Sagrada Familia work team

Obr. 41 - Hlavice 1 Obr. 42 - Hlavice 2

Utvary na kmeni platanu (a.)
a hlavice sloupu v hlavni lodi (b.)

Ukazky sadrovych modelt hlavic

Autor: Angelo Ziranu Autor: Angelo Ziranu

*2 http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
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4.4.1.7. Vétveni

Gaudi v interiéru Sagrady od pocatku usiloval o vytvotfeni atmosféry listnatého
lesa, ktera by v lidech probouzela vnitini klid a navozovala pocit svétla dopadajiciho

skrz listy a kmeny stromd.

Ackoliv hlavnim divodem pro zhotoveni rozvétvenych pilifd bylo nalezeni

pri¢inou takovéto architektury je estetika. Jednd se o ukazkovy ptiklad skloubeni
jedine¢né estetiky se strukturalné kompozicni nutnosti (Obr. 43). Veskeré pilife se vétvi
rozdilnymi zpisoby podle vysky a jejich tvar se méni smérem vzhiru opaénym

zpusobem nez u dvojitého zatoc¢eni hlavnich pilitt; tedy od kruhu ke hvézdé (Obr. 44).

Obr. 43 - Vétveni 1 Obr. 44 - Vétveni 2
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Rozvétveni sloupt v hlavni lodi Systém vétveni

Autor: Infographics news Autor: Angelo Ziranu
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Naptiklad pilif v choru postranni lodé je v horni ¢asti definovan rovinou, ktera
smérem doll prechdzi pres kosoctverec, ¢tverec, osmitthelnik a mnohouhelnik s 16 a 32
stranami a7z po kruh. Ctyfi horni vétve sloupu jsou smérem doli podobnd
transformovény pres &tverec a aZ po osmithelniky, mnohothelniky a kruh.** U hlavni
lod¢ se kazdy ze zakladnich pilifa rozdéluje ve vysce 15 metrit do dvou velkych vétvi a
jedna z nich se pfiblizn€ v poloviné dale rozvétvuje do ¢tyr dalsich. Tyto Ctyri vedlejsi
vétve pak podpiraji klenbu, strop vedlejsi lodé a velkd okna hlavni lodé. Druha
z velkych vétvi presahuje tu protéjsi o vice nez polovinu a ve vysce 30 metrti podpird
klenbu a strop hlavni lodé. Podobny systém nalezneme uprostied chramu v oblasti
ktizeni. Zde se kazdy z pilitd ve vysce 25 metrti vzdy dé€li do dvou hlavich vétvi a jedna
Z nich obsahuje dalsi dva rozvétvené pilite, které slouzi jako Castecna opora pro véze
evangelisti.** Druhd z hlavnich vétvi dosahuje vysky 45 metrii a v této Grovni se
rozklada do ctyf vedlejSich vétvi podporujici klenbu v kiizeni chrdmu a zaklady pro

centralni, 170 metrti v€z JeziSe Krista.

4.4.2. Klenby

Klenby hlavni lod¢ jsou tvofeny z mnoha lehkych prefabrikovanych kopuli
hyperbolického tvaru, coz velmi zjednoduSuje samotnou konstrukci a dava dostatecny
prostor Kk pozoruhodnym dekorativnim kombinacim. Tvary vnitini klenby také
zvyraziuji stromovité pilite a dohromady vytvareji komplexni a plasticky kompaktni
prostiedi. Propojeni konvexnich a konkdvnich hyperboloidii vytvari systém
paprskovych utvart, které tak umoziuji 1épe rozptylit svétlo do prostoru. Pokud jde o
klenby, tak Gaudi zanechal pouze nékolik malo skic a studii, a pfestoze je jejich navrh a

konstrukce modernim dilem, vychazeji z jeho vlastniho pojeti hyperboloidu.*

4.4.2.1. Svétlo a klenby

Vyznamnym piinosem pro celkovou konstrukci chramu je fakt, Ze diky nosnym
rozveétvenym pilitim ptipominajici stromy je strop hlavni lod¢é zbaven strukturdlni a

nosné funkce, coz davd pomérné velky prostor pro umisténi okennich svétlovodi. U

“http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/geom_01.pdf
* http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
* http:/Aww.gaudiallgaudi.com/AA012E1%20cons.htm
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podhledt klenby, mezi jednotlivymi piliti Gaudi rozmistil mnoho takovychto priduchi.
Ty prosvétluji a odhmotiuji cely interiér a nechavaji volny prichod pro rozptyleni
svétla zvenku.

Dle Gaudiho slov to mél byt ,chram harmonického svétla®, neboli
sttedozemniho svétla, které mél tolik rdd. Gaudi si uvédomoval, Ze nejvhodnéjsi
geometricky tvar pro dokonalé vyniknuti svételnych efektti je hyperboloid. V ptipadé
Sagrady to bylo takzvané hyperbolické téleso, umisténé uvniti stiesni klenby, které je
kolem své osy rozdéleno tadou rovnych nebo zakiivenych paprski, prechazejicich
v otevieny svétlovod. Tyto paprsky jsou uspotddany elipsovité 1 kruhovité ve sméru
nebo protisméru hodinovych ruc¢icek a v kombinaci riznych materialt na jejich povrchu
rozehravaji spolu s dennim svétlem ptisobivou scenérii. Kazdy z téchto hyperboloidii
vychazi ze zakladniho hvézdicovitého tvaru, do kterého se jednotlivé paprsky sbihaji.
Takovéto utvary se spolu s klenbami vzajemné proplétaji a v ur¢itych mistech spojuji.46
K propojeni jednotlivych hyperboloidi mezi hvézdicovymi zakladnami Gaudi pouzil
dalSiho podobné¢ nevSedniho ttvaru, a sice zborcené¢ho hyperboloidu. Kombinaci téchto
dvou prvkl byl schopen propojit vazbu mezi okny, svétlovody i hlavni klenbou, ktera
opét vychdzi z masivniho hvézdicovitého hyperboloidu, umisténého na vrcholku
hlavnich piliia (Obr. 46b.), (BURRY, ARMENGOL, TOMLOW, 2007, s. 149). Klenby bo¢ni
lodé chramu jsou zhotoveny ze Zzelezobetonu, zatimco vétSina ostatnich kleneb je
z cihlového zdiva dle tradi¢ni ,katalanské techniky“. Jednotlivé fady cihel jsou zde
fazeny v liniich, které tvoii hyperbolické tecny do kruhového tvaru. Mezery mezi nimi
jsou vyplnény zelenymi a zlatymi trojuhelniky, predstavujici palmové listy. Gaudi
veédél, ze pouzitim trojuhelnikovych tvarti zna¢n€ usnadni vyrobu 1 stavebni procesy, a
proto je do svych navrhli nevahal v ¢etném mnoZzstvi prosadit.

V Sagradé¢ ma kazdy druh klenby podle tvaru, poctu pilifi a prostorového
uspofadani jinou charakteristiku. Naptiklad klenba v kiizeni pfechazi v jiz zmitlovany
masivni hyperboloid, ktery je zdoben zlatymi paprsky a pfedstavuje nebesky Jeruzalém.
Tento centralni hyperboloid opisuji dvé kruznice, z nichz kazda obsahuje dalSich 12
mensich hyperboloidii. V zadni kruhové ¢asti chramu, zvané apsida, se také nachazi
Klenba s velkym hyperboloidem, jehoz hlavni funkci je ptivod svétla do presbytare.
Jeho povrch je slozeny z trojihelniki namodralého odstinu a jednotlivé fadky cihel se

poté ze vSech stran sbihaji ve stfedu télesa, které reprezentuje Boha stvoftitele (Obr.

*® http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
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46a.). Tento objekt je doplnén zlatymi trojuhelniky, kosoctverci a kruhy. Silng€j$i mista
Vv klenbach vyzdobena sklem a keramickou mozaikou je mozno najit v oblastech
blizkosti nosnych pilifd a stropnich pruduchd, protoze tak 1épe rozkladaji celkovou
hmotnost stavby (Obr. 45a.).

Poslednimi esteticko-funkénimi prvky, které byly pifed dokoncenim zastfeSeni
celé stavby v roce 2010 instalovany, byly tzv. svételné difuzéry. Gaudi je puvodné
navrhl v podob¢ gotickych medailonti pro kazdy hyperbolicky svétlovod. Maji charakter
sklenéné lucerny obracené smérem dovnitt svétlovodu a pomoci systému zrcadel
pfinaeji dovnitt chramu denni svétlo, které na n& zvenku dopada (Obr. 45b.).* Tyto
difuzéry rovnéz produkuji svétlo umélé a kombinaci se svétlem pfirozenym vytvareji
pusobivou atmosféru a v noci navozuji dojem hvézdné oblohy. V riiznych ¢astech
kleneb chramu nyni funguje nékolik desitek takovychto difuzér, avSak nékteré
hyperboloidy jimi je§t¢ nebyly opatieny z divodu stavajicich stavebnich praci
z vn¢jsku stavby.

Klenby Sagrady jsou mimofadnym pfinosem ve vyvoji chramové architektury.
Gaudi je navrhl nejen jako prvky designoveé nadcasoveé, ale také jako symboly, které by
odlehcovaly vnitini prostor a vytvarely pocit soundlezitosti v soucasnosti. Hlavnimi
elementy jsou zde svétlo a stromovité struktury, vytvarejici mirumilovnou, lehkou a

duchovni atmosféru odkazujici na ndboZenské zkusenosti a pocit jednoty s Bohem.*®

Obr. 45 - Klenby 1 Autor: Angelo Ziranu

Pocitacovy model kleneb (a.) a snimek kleneb a svételnych difuzéri v hlavni lodi (b.)

*" http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/construc_03.pdf

*Bhttp://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf

58



Obr. 46 - Klenby 2

s > T Y
Velky hyperbolicky svétlovod v apsidé (a.) a svétlovody v kiizeni (b.)

Autor: Mark Burry

4.4.2.2. Betonové klenby

4.4.2.2.1. Betonové klenby z polyesteru a sklolaminatového bednéni

Tyto klenby jsou zhotoveny pomoci modela v zivotni velikosti, které vytvareji
chramovi modelafi. Jsou podrobeny piedbézné studii a poté jsou na nich odlity
polyesterové bednici formy, tak aby k sobé jednotlivé ¢asti dobie zapadaly (Obr. 47a.).
Jakmile jsou vSechny ¢asti na svém misté, dochdzi k odstranéni bednéni a spojeni
klenby prvni vrstvou betonové smési. V posledni fazi se celd ukotvend armatura
ptekryje kone¢nou vrstvou betonu.*® Tento typ klenby se pfti stieSni konstrukci pouziva

tam, kde se opakuji rlizné tvary kleneb, coZ v tomto piipadé ¢ini celych 30 metra.

4.4.2.2.2. Oteviené betonové klenby s jednoduchym bednénim

Oteviené betonové klenby se pouZivaji pouze v piipadech, kde nedochdzi
k navazné repetici kleneb. Systém se pfizpusobuje rozdilnym formam aplikované

piimkové plochy, kterou sam Gaudi ptivodné navrhoval. Vzhledem k tomu, ze kazda

“http:/mww.gaudiallgaudi.com/AA012E1%20cons.htm
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cast téchto kleneb se 1iSi svym tvarem, jsou jednotlivé vypocty a kontrola materidlu
podrobeny velmi dikladnému rozboru.

Hlavnim prvkem tohoto druhu klenby je vySe zminovany hyperboloid, slouzici
jako svétlovod nebo praduch (Obr. 47b.). Vlastni forma pro jeho vyrobu se sklada
z mnoha dfevénych Zeber poskladanych v rtiznych trovnich do kruhu a jejich tvar
opisuje budouci hyperboloid (Obr. 47d.). Dale je forma potaZena 5 milimetrd silnou
deskou, ktera se propléta a prizpiisobuje samotnému tvaru povrchu. Neméné dilezitou
soucasti betonovych kleneb jsou velké parabolické platy fungujici jako zakladni plast’ a
spole¢né s Zeleznymi miiZemi pod nimi tvoii pomysiny skeleton. V dalSim kroku je
takovyto paraboloid potazen specidlni tabulovou deskou, kterd diky akrylovému natéru
zmekne a 1épe se prizplisobi pozadovanému povrchu. Ve ttetim kroku jsou na povrch
platu vedle sebe pajeny mensi parabolické jednotky slozené ze vzajemné propletenych
prutt kalibrované ocele. Jakmile je cely postup dokoncen, zbyvajici prostor je vyplnén
smési pisku a pryskyfice, coZz dava ocelové textufe povrchu vétsi dojem jednoty a
kontinuity. Nakonec stoji cely proces vzniku klenby pfed nejkomplikovanéj§im tkolem,
spocivajicim ve spravné skladbé jednotlivych klenebnich ¢asti do sebe. Pozdé&ji jsou
jednotlivé ¢asti podepieny tak, aby mohly nést tlak betonu a exponované casti klenby
vystavené povétrnostnim vliviim jsou natfeny specialni ochrannou vrstvou. ™
Tato technika byla zatim pouzita v blizkosti choru, vychodni fasady a predevsim

vV mistech, kde ptfechazi apsida, transept a tocité schodisté do dalSich pater.

4.4.2.3. Cihlové Klenby

Jedna se o tradi¢ni katalanskou techniku s dlouhou tradici, kde diky trojvrstvé
skladbé z obkladovych cihel a malty vznika vysoce kompaktni a odolna klenba (Obr.
47c., e.). Prvni vrstva cihel opisuje tvar linii hyperboloidu, pfic¢emZ jsou prostory mezi
jednotlivymi fadami vyplnény dekorativnimi zlatymi a zelenymi prvky ze skla, které
symbolizuji palmové listy. S&m Antonio Gaudi je planoval pro tento typ klenby pouZit.
Veskeré dekorativni prvky vytvofené touto technikou opisuji povrch ptislusnych
geometrickych téles a obohacuji klenby a interiér chramu. Nachazeji se po obou
stranach hlavni lod€ a transeptu ve vySce 45 metr(l, v oblasti kiiZeni ve vySce 60 metrti a

v nékterych &astech apsidy na urovni 30 az 40 metri.>*

% http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/construc_03.pdf
*! hitp://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/construc_03.pdf

60



Antonio Gaudi je poslednim clovékem a architektem, ktery pouzitim
ptimkovych ploch a jejich inverzi pozménil zakladni gotické schéma popsané jeho
velkym vzorem architektem Violletem-le-Ducem. Le-Duc vytvofil celou $kalu hlavnich
a vedlejSich zeber, které ovsem Gaudi svym novym pojetim piesdhl a témét vyradil
z architektonického fondu. Neni jiz proto nutné budovat spolu s leSenim celou klenbu a
mohutny kostény systém opory, protoze novy systém umoziuje, aby kazda ¢ast klenby
nesla sebe samu. Zakladni systém kleneb a pilifd uvnitt Sagrady byl zhotoven
v pribéhu let 1995 az 2010 pod vedenim tymu Prof. Arch. Marka Burryho a Arch.
Jordiho Coll Grifolla. Nejintenzivnéjsiho stavebniho postupu Vv této ¢asti chramu bylo
také dosazeno teprve v poslednich né¢kolika letech diky inovativnim pocitatovym
technologiim. Obdobnych piliftii a kleneb bude také uzito v nasledujicich letech pti
stavbé vysSich pater hlavni véze JeziSe Krista a Ctyf vézi evangelisti (BURRY,

ARMENGOL, TomMLOW, 2007, s. 151).

Obr. 47 - Klenby 3

Sklolaminatové bednéni kleneb zvenku (a.), betonové klenby zevniti (b.),
¢ast cihlové klenby (c.), dievéné bednéni (d.) a cihlova klenba zevnitf (e.)

Autor: Sagrada Familia work team
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4.5. Dekorativni symbolika
4.5.1. Gaudiho socharska vyzdoba a techniky

Gaudi predstavuje nadmiru soucasnou osobnost - svou podstatou holistickou,
duchovni a uzasn¢ origindlni. Ekologicky vyuzival pii stavbé rozbité dlazdice,
kameninu, détské hracky, staré jehly z textilnich tovaren, kovové pasky, kterymi se
stahovaly Zzoky bavinénych latek, pruziny zmatraci 1 vypalenou vyzdivku
z primyslovych peci. Svou fantastickou vynalézavosti a pfedstavivosti narusil zatuchlé
vzorkovnice. Gaudi mél UiZasny dar predstavit si stavbu a pfevést ji do reality. Diky
tomu vytvofil zcela novou typologii (HENSBERGN, 2003, s. 25).

Jako jeden z mala architektti byl sam Gaudi i koncepénim tvircem sochaiské
vyzdoby a stihl se tak za svého Zivota podilet na vzniku velkého mnoZstvi soch a
sousosi na vychodni fasad¢€. Gaudi se celad desetileti zabyval zdokonalovanim ptesného
liturgického aranzma symbolického obsahu chramu Sagrada Familia, jak na poli
architektury, tak sochaiské vyzdoby a dekorativnich prvkd. Gaudiho architektura i pies
své ryze nerealné vzezieni byla hluboce realisticka zpisobem, jaky Evropa nezazila po
cela staleti. Gaudi ud¢lal totéz co Goya a El Greco pied nim - piesné zobrazil plastickou
realitu duchovniho svéta (HENSBERGN, 2003, s. 25). Dle Hensbergna také Gaudi tvrdil,
ze sluch je smyslem viry a zrak smyslem slavy, protoze slava je vidéni Boha. Zrak je
smyslem svétla, prostoru a plasti¢nosti, vidéni je nezmérnosti prostoru - ,,to ono vidi co
Vv ném je a neni“. Sagrada Familia dokonale ilustrovala takto definované ambice. Chram
nem¢l byt jen prostiednikem mezi nebem a zemi, ale zaroven i bojistém smysla. Gaudi
velmi dobte chapal psychologicky ucinek i dilezitost vizuadlniho dojmu, zvlasté pro
cirkevni stavby. Pfi vytvareni a odlévani soch Gaudi spolupracoval se svym hlavnim
sochatem Lorencem Matamalou, se kterym pro vychodni fasadu vytvofil na dvacet

ruznych sousosi.

4.5.1.1. Sochy na vychodni fasadé

Fasdda ,Narozeni Krista® (zapocata vroce 1891) sestavd ze tfi mohutnych
portald, nad kterymi se ty¢i vysoké $tihlé véze (Obr. 48a.). Cela sochatska vyzdoba a
vlastné cela stavba je plna riiznych symbolii a odkazii. Ustfednim motivem celé fasady
je samoziejmé samotné JeziSovo narozeni, kromé néj zde najdeme Cetné biblické vyjevy

komentujici jeho plivod, détstvi a mladi. Celé portéaly tvoii jakousi zemi, inspirovanou
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ptirodou a jejimi rozmanitymi tvary. Na tomto pozadi jsou pak komponované jednotlivé
postavy a vyjevy. Gaudi urcil celkovou koncepci i kompozici jednotlivych skupin soch,
které jsou dilem rtiznych umélct (autorem vétSiny jsou Lloreng Matamala i Pifiol a jeho
syn Joan Matamala i Flotats). Po Gaudiho smrti pracovali sochafi v prvni fazi na
zaklad¢ jeho kreseb, pozdéji vzhled nejvice ovlivnili sochaii Jaime Busquets a Etsuro
Sotoo (Ptiloha 22e¢.). Sochy samotné byvaji ¢asto oznacovany za primérna dila, protoze
jsou piisnd realistické a statické.>

Gaudiho fasdda Narozeni pané doslova vyvolava uctu. Nebylo to zplsobeno
jejim namétem, prehledné rozdélenym do tfi portalti - Nadéje, Lasky a Viry - ale jejim
celkovym ucinkem. Divak stojici pod timto gigantickym skulpturdlnim vlysem ma
nahle pocit, Zze se mu cela stavba chysta zfitit na hlavu (HENSBERGN, 2003, s. 247). Jeji
témef kolmy pievis prekonava piitazlivost a ¢lovék si piipada zcela nepatrny (Obr.
48b.). At konstrukce portald a vE€zi pusobi predevSim jako C¢ista architektura -
fantasticky, ale ze stavebné technického hlediska ucelné -, pak kazdy prvek tohoto

vvvvv

symbolickou funkci (ZERBST, 2010, s. 198). Je doplnéna scénami a prvky, které
symbolizuji zivot, pfirodu a vSe tykajici se praveé JeziSova narozeni. Charakteristickym
rysem celé vychodni fasady je naturalistické pojeti soch, vyjevli a ornamentti, z nichz

kazdy ma sviij pfesn¢ definovany tvar a smysl.

Obr. 48 - Vychodni fasada

1 . =

Celkovy pohled na vychodni fasadu (a.) a vychodni fasada z perspektivy (b.)

Autor: Sagrada Familia work team Autor: Anonymus

*2 http://www.sharkan.net/index.php?text=433-sagrada-familia
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Obecné vzato, biblické scény na katedralach nejsou ni¢im neobvyklym, ale na
chrdmu Sagrada Familia jsou pouzity v takové hojnosti, s jakou se u ostatnich katedral
ziidka setkdme. Antonio Gaudi nechtél jen vybudovat chrdm Pané, misto které by
shromazd’ovalo lid k slavé Bozi, ale pravdépodobné¢ myslel na kamenny katechismus a
velkolepou ,.knihu®, ve které by mohl pozorovatel ,,¢ist. Nejvice sochaiské vyzdoby
nalezneme na fasddach chramu. Pravé podstata Gaudiho koncepce je skryta uvnitf
téchto fasad a kazda z nich je vénovéana jednomu aspektu Kristovy ptisobnosti. Kristus
se zde v realistickych a symbolickych vyobrazenich jevi jako vykupitel lidstva, ¢lovék
na zemi a soudce Zivota a smrti pii poslednim soudu. Bohuzel ale Gaudi mohl vytvofit
Jjiz jen pozemsky Zivotopis Kristliv. Postavy z Brany viry a dal$i z Brany narozeni Pan¢
byly vytvoreny podle fotografii a sadrovych odlitki modeld z barcelonskych ulic ve
snaze zpodobnit realny svét (STEVENSON, 2003, s. 73).

Naptiklad tfi hlavni portdly jsou oddéleny dvéma masivnimi sloupy ve tvaru
palem, u jejichZ paty lezi dvé zelvy (Obr. 49a., b.). Ty si jako symbol vybral Cosimo
Medicejsky a heslo Festina lente (Pomalu dal zajdeS) dokonale plati i pro Gaudiho
chram (HENSBERGN, 2003, s. 247). Zelvy jsou podle tradiéni ¢inské kultury, ktera byla v
Evropé koncem 19. stoleti velmi oblibend, symbolem neménnosti a stalosti svéta;
naproti tomu dva chameledni umisténi na obou okrajich fasady symbolizuji neustalou
proménlivost prirody (Obr. 49c.).> Sloup pisobi, jakoby vyristal z krunyie a dale se
vypina do vysky, i kdyZz by realné musel zvife rozdrtit. Ziidkakdy je architektonicka

teorie takto plasticky vyjadfena obrazem.

Obr. 49 - Sochy 1 Autor: Sagrada Familia work team (a., b., c.)

%% http://www.sharkan.net/index.php?text=433-sagrada-familia
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Nad sloupy zemé¢ a mote jsou umisténi Ctyfi and€lé s trubkami, kteti zvéstuji
konec svéta (Obr. 50a.). Tyto sochy jsou na rozdil od vétSiny ostatnich dynamické a
plné elanu a jsou povazovany za nejzajimavéjsi sochy z celé fasady. Zachovala se
historka, ze modely pro ztvarnéni téchto Andéli posledniho soudu byly trumpetisté
dechovky, ktera pti jakési ptilezitosti prochazela kolem stavby, vyrusSila Gaudiho z
rozhovoru s biskupem Torras i Bagesem a zaujala ho natolik, Ze pozd¢€ji hudebniky
pozadal o tuto spolupraci.®® Centralni portal je zavrien ,,Stromem Zivota“ ztvarndnym
jako cypfis s mnoha alabastrovymi holuby, ktery je pro svoji celorocné stalou zelenost
symbolem nesmrtelnosti (Obr. 50c.). O jeho kmen jsou opfeny dva Zzebiiky,
symbolizujici snahu ptiblizit se k Bohu, pod stromem sedi alabastrovy pelikan (Symbol
JeziSova sebeobétovani), ktery odkazuje na ptibéh ze starovékého mytu, kde si pelikan
zobakem rozparal vlastni bficho, aby mohl rybami z néj nakrmit mlad’ata (Obr. 50b.).
Na vejci pted pelikdnem je tato symbolika zdiiraznéna vyraznym barevnym JeZiSovym
monogramem IHS. Po jeho strandch jsou dva andé€l¢ (jeden s amforou a jeden s koSem
chlebtl), symbolizujici eucharistii (obfad pfijimani JeziSe - vino jako jeho krev a chléb

jako jeho télo), (Obr. 50b.).

Obr. 50 - Sochy 2

Andelé s trubkami (a.). pelikan s vejcem (b.) a cypfis s holubicemi (c.)

Autor: Sagrada Familia work team (a., b., c.)

** http://www.sharkan.net/index.php?text=433-sagrada-familia
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Dobre citelny zdmér Gaudiho symboliky je zndzornén naptiklad na portalu
Nadgje v zobrazeni ,,Uték do Egypta“ (Obr. 51a.). S jistou nad&ji na budoucnost a
V jakémsi naivnim prostfedi je zde vyobrazen Jan Kititel se svym proroctvim a Jezis,
ktery znalcim pisma svatého vyklada jeho vlastni smysl. Portal Nad¢je pak zndzornuje
také dv€ udalosti z JeziSova détstvi; Herodesovo vrazdéni déti a JeziSe Vv otcové diln€
(Obr. 51b., c.). Vpravo od hlavniho portalu se naléza brana Viry s ¢etnymi scénami
z bible, naptiklad Zjeveni and@éli, Jezi§ mezi svymi ucenci vchramu a Jezi$
vykonavajici otcovo femeslo. V hlavnim portdlu ,Laska* je zndzornéno Kristovo
narozeni (Obr. 51e.), kterému dominuje zminovany pelikan jako jeji symbol. VSude
mezi témito vyjevy se dale objevuji kameje ptakt v letu, Clunu se sardinkami
vracejiciho se do pristavu v Cambrils, Betlémské hvézdy, Ducha svatého a Mlécné
drahy (Obr. 51f.). Nebesti blizenci Kastor a Polydeukés a ostatni znameni zvérokruhu se
vznaseji nad nasimi hlavami jakoby sevieni do kamenné huspeniny. Najdeme zde 1 by¢i
hlavu, lastury, plazy, moiské jezKy, sasanky, salamandry a $neky lezouci po chaluhach.
Rozkvetlé olivovniky, pomerancovniky, marhaniky, mandloné a rtize. Navic plochy na
stranach vSech vyjevii byly otesany tak, aby vznikl dojem postupného pohybu lavy
(Obr. 47d.), (HENSBERGN, 2003, s. 247). To, ze tyto optimistické motivy jsou vytesany
pravé ve vychodni fasadé, ma sviij symbolicky davod. ,.ex oriente lux* - z vychodu
piichazi svétlo, spasa, zatimco utrpeni je zndzornéno na protéjs$i zépadni strané - na
stran¢, kde zapada slunce (ZERBST, 2010, s. 201).

Dalsim ¢asto opakovanym motivem je krédo, které se na stavbé Casto objevuje
Vv podobé mozaikovych reliéfnich pismen a symbolizuje prvni krok k vykoupeni. Na
dokoncenych ¢astech chramu jsou mezi kostelnimi v€zemi umistény napisy ,,Sanctus,
Sanctus, Sanctus® (svaty) nebo ,,Hosanna in Excelsis* (Hosanna na vysostech), (Obr.
51g., h.). Gaudi obecné do svych staveb zaclenoval pismena, nékdy i cela slova. S
nejvétSim poctem takovych slov se kromé& Sagrady setkdme 1 v Giiellové parku.
Ptestoze zde pismena hraji symbolickou funkci, maji stile odkazovat na zakladni
vyznani tohoto kostela, ktery je vice neZ jen chramem Pang. Casto nevidime, kde jedna
skulptura za¢ind a druha konc¢i. Podobné jako u fasady Casa Miléd je fasdda Sagrady
vybudovana mén¢ z kamene; spiSe mame dojem, Ze zde pracoval sochaf, ktery prsty
z m&kkého materialu - hliny nebo vosku - uhnétl ¢etné ornamenty, které vzdy vytvareji
zaramovani nebo obrubu biblické scény (ZERBST, 2010, s. 203). Pismena také dodavaji
celkové scenérii na dirazu. V oknech apsidy mlizeme nalézt jisté anagramy JeziSe,

Marie a Josefa. Svaty Josef zde na rozdil od ostatnich biblickych znazornéni zaujima
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zvlast predni postaveni, to mizeme pfipisovat ,,Sdruzeni ctiteld sv. Josefa®, které
stavbu chramu zafidilo. Svatému Josefu je taktéz vénovana hlavni kaple v krypté a jeho
podobizna se nachazi i na hlavnim portalu vychodni fasady. Vcelu jako Casty prvek je
také mozno vykladat jako symbol délnikovy pile, kterym Josef byl. Nakonec je Josef
vyobrazen i jako patron kostela a jako kormidelnik vede lod’ (kostel) pfes vSechna
nebezpeci (HENSBERGN, 2003, s. 250). Gaudi celkové zamyslel fasadu (jakoz i celou
katedralu) dotvotit polychromni, tedy barevnou. Vanoc¢ni scéna uprostied ma byt tmave
modra, levy portal se scénami z Egypta svétle zeleny, protoZe zelena je barva Nilu a na
pravém portale ma byt siena, kterd je charakteristicka pro Palestinu.

Vychodni fasada se spiSe radostnou tématikou méla byt celkové jasna a pestra,
zatimco fasada utrpeni by méla byt ponechdna v temnych barvach. Gaudi neuznaval
jednobarevnost, protoze ji nepovazoval za pfirozenou, a tak v zddném piipad¢ nechtél
kameny zachovat v monotonnich barvach. Pro Gaudiho jako architekta, ktery mél velmi
rad piirodu, vyplyval pozadavek upravovat vSechny prvky chramu z velké Ccasti
barevné. Tato barevna tprava ovSem zlstava - alespon prozatim - snem budoucnosti
(ZERBST, 2010, s. 203).

Obr. 51 - Sochy 3

Utek do Egypta (a.), Jezi§ jako tesaf (b.), vrazdéni déti (c.), lavové krapniky (d.),

Kristovo narozeni (e.), rostlinné kameje (f.), napisy Sanctus (g.) a Hosanna (h.)

Autor: Sagrada Familia work team (a., b., c., d., e., f., g., h.)
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4.5.1.2. Skulpturalni inspirace

Kritici chramu Gaudimu nejvice vy¢itali, Ze jeho styl pojednava o Cistém usili, a
ze celkova vyzdoba a vSe okolo stavi na stylové kleptomanii, ktera poji v jeden celek
formu voskového panoptika, dioramy, karnevalu, krajiny, bazaru a nabozenské svatyné.
Gaudi pracoval také jako miniaturista, modeloval drobné detaily z hliny a byl uznadvany
jako autor miniaturnich ndbozenskych scén, zvétsenych do gigantického meétitka.

Gaudi si pobliz chramu ziidil svoji dilnu (Obr. 52a.), kde spolu se svym
pritelem, fotografem Ricardem Oppissem kromé& strukturdlnich ¢asti chrdmu navrhovali
sochy i ostatni prvky, které vyzadoval chram a vychodni fasada. Gaudi zde propojil
velkou rysovnu s fotografickym ateliérem, ktery mél vysunovaci stiechu, aby bylo
mozné pracovat S piirodnim svétlem. V celém ateliéru bylo nesCetné mnoZstvi
sadrovych odlitkli soch a ¢asti chrdmu. Pokud sddrové modely zrovna neslouZily jako
piedloha, visely u stropu a proménovaly mistnost v ,,jeskyni plnou plazi*“ (HENSBERGN,
2003, s. 249).

Gaudi sochafskou vyzdobu fasady koncipoval jako ptesnou kopii ptirody a kvili
ni roky chodil po farnosti a hledal sprdvné modely. Kopirovani dé€l bozich bylo tou
nejvyssi formou chvaly a dokazovalo umélcovu pokoru. ,,Snazit se ztvarnit smysleny
piredmét je Silenstvim®, napsal si Gaudi pfed mnoha lety do svého deniku z Reusu. Této
filozofii zGstal vérny a snazil se proto dlouho hledat lidi, ktefi by mohli byt modelem
pro JeziSe, Josefa, Pannu Marii, v§echny svaté a andély (Obr. 52d.). Napiiklad hlida¢
Josef, alkoholik, ktery nasledné zemiel na delirium tremens, se stal Gaudiho ptedlohou
pro JidaSe a korpulentni pasak ovci Gutiérrez byl Pilat Pontsky. Vysoky muz se Sesti
prsty na nohou, kterého pro objevili v hospodé, se stal centurionem vrazdiciho
nevindtka a Gaudi vtomto muzi s pofadovym Ccislem 666 vidél symbol vSech
,d'abelskych™ energii masakru. Stejnym zpisobem patral nejen po lidech, ale i
napiiklad po pravém vanocnim stromé nebo kufatech a oslu, ktery musel vypadat jako
neduzivy a znaveny. Nakonec si takového osla vypiij¢il u mistniho sbérace starého
zeleza. Pokud vznikly problémy s nachazenim modelt, Gaudi se rozhlizel po tvarich
svych spolupracovnikil. Ze sochafe se tak stal Simon, z dopravce kamene apostol
Tadeas a z napadné krasného sadrafe David. (HENSBERGN, 2003, s. 250).

Jako pfizraéné surrealistické a nadcasové jsou oznaCovany dva skulpturdlni
vyjevy ohranicujici vstup do RiiZzencové kaple v kiiZové chodbé (Ptiloha 21a.), ktera se

napojuje na vychodni fasadu. Sousosi Panny Marie s malym JeziSem, sv. Dominikem a
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sv. Katefinou je nad portalem u vstupu do kaple lemovano fadou kamennych ruzi a
pusobi na prvni pohled velmi harmonicky a konzervativné. Je proto velkym
prekvapenim, ze vstupni konzola pfed timto portdlem vyobrazuje dva démonické
vyjevy. Na jednom z nich jakysi ,,rybi d’abel* svadi prostitutku s pytlem penéz (Ptiloha
22b.) a druhy predstavuje kiecovité zkrouceného démona - ,baziliska®, ktery podava
bombu kréicimu se anarchistovi (Ptiloha 22¢.). Tyto motivy pojal Gaudi jako symbol
pokéni, ironicky se jejich umélecké i tématické vyjadieni zrcadli vedle portalu ,,Panny
Marie* a s ur¢itym vizionaiskym pohledem jeden z nich dokonce piedpovida poskozeni
chramu anarchisty v roce 1936. Takové udalosti byly také pti¢inou zni¢eni velké ¢asti
sadrovych modeld a planti, coz v mnohém ovlivnilo a ovliviiuje prib¢eh stavby. V jistém
sméru a v Cisté teoretické roviné maji tyto vyjevy jistou podobnost s uméleckym
vyjadienim soucasné¢ho Svycarského malife, navrhafe a predstavitele bionického
surrealismu H. R. Gigera (Ptiloha 22d., e.).

Dalsi postupy k ziskavani idedlnich modelti pro pfedlohy soch se stavaly stale
vystfedngj$imi a netradi€nimi. Kufata a krity uspali chloroformem, jejich pefi namazali
tukem a rychle je namocili do sadry, dokud nejevili opét znamky Zivota. Oslovi svazali
nohy a zdvihli ho v popruzich, aby snadno vytvofili jeho model. Mrtvou sovu, kterou
jednou rano nasli délnici, Gaudi okamzité vyuzil pro dokonaly symbol noci. Teprve ve
chvili, kdyz Ricardo Opisso omdlel pti odlévani svého modelu, si Gaudi uvédomil meze
této techniky. Gaudi se proto zacal soustfed’ovat na jiné zpusoby, které¢ by ovérovaly
pravdu v piirodé. Ve fotografickém ateliéru s pfitelem Opissem nastavili zrcadla tak,
aby kazdy pfedmét bylo mozné snimat ze vSech stran zaroven i z péti rtiznych uhla
(Obr. 52c.). Gaudi piesto nebyl plné spokojeny a zacal usilovat o rentgenové snimky,
které by mu odkryly vlastni uspofadani kosti. Obratil se proto na nemocnici, ktera mu
poskytla kostry, které pak vyfotografoval zavésené v ruznych pozicich (Obr. 52b.).
Gaudi se snazil pokroc€it ve svém zkoumani o krok doptedu a kostlivce trpélivé znovu
zakryval §titem z vinutého dratu (HENSBERGN, 2003, s. 250). Dale Gaudi ziskal specialni
povoleni, aby se mohl zic¢astiovat pitev V nemocnici svatého Ktize, pficemz na toto
téma, jak uvadi Hensbergn (2003, s. 205) pronesl vétu: ,,VSichni jsme loutkami
bozimi“. V roce 1919 dostal student mediciny Alfonso Trias souhlas rektora univerzity,
ze muze roziezat mrtvé télo a demonstrovat Gaudimu zplsoby podvéazani. Nasledné
kostru odvezli do Gaudiho dilny, pospojovali dratem, oblékli a piipravili k dalsimu
vyzkumu. Antonio Gaudi také ¢asto chodil spolu se sochatem Matamalou do nemocnice

a vyptaval se, zda nékdo v nedavné dobé nezemiel. Oba méli moZnost piihlizet tomu,
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kdyz jeden z pacientli umiral, coz Gaudi ptirozené uvital jako zdroj inspirace pro sva
budouci sochaiska dila. Mnohem podivné;jsi byl ale fakt, ze Gaudi nechaval zhotovovat
sadrové odlitky mrtvé narozenych déti, aby mél modely pro stovky déti zavrazdénych
Herodesem (Obr. 52e.). Pohled na jejich fady zavéSené u stropu rysovny vyvolaval
mrazeni v zddech (HENSBERGN, 2003, s. 250). Na tento vyzkum navazovalo mnoho
dalsich kroki, nez mohla byt socha umisténa na fasadu Narozeni. Na své misto byl
nejprve usazen sadrovy odlitek, a pokud byl Gaudi spokojeny, premistili jej k vytvotfeni
fotografii do Opissova ateliéru. Fotografie poté ptipevnili k desce piesné v thlu, ktery
byl nutny pro eliminaci perspektivniho zkresleni, vyvolaného umisténim sochy nad
urovent zem¢. Vysledny model byl velmi podobny obrazu svatého od manyristick¢ho
malife El Greca, o né&jZz byl vtéto dobé veliky zajem. Podle této zdeformované
fotografie byl vytvoren konecny sadrovy odlitek, ktery byl opét vytazen na pruceli, a
teprve poté sochati vytvofili jeho kamennou podobu. Tato technika byla velmi ¢asové
narocnd a sochafii se ji pfizptisobovali jen s obtiZemi. Gaudiho dilnu z téchto divodi
napiiklad opustili sochafi Torres Garda, llongueras, Pascual Sala a Ramoén Bonet a
dalsi.

V Gaudiho diln¢ platilo, Ze vasné a posedlosti jsou peclivé destilovany v kamen

(HENSBERGN, 2003, s. 250).

Obr. 52 - Dilna  Autor: Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona (a., b., c., d., e.)
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Gaudiho dilna (a.), fotografické pokusy s kostrou (b.), sochat Lorenc Matamala (c.),
zivy model na kiizi (d.) a detail mrtvého ditéte na vychodni fasade (e.)
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4.5.2. Josep Maria Subirachs

Joseph Maria Subirachs (Obr. 53a.) je jednim z nejvyznamngjSich a zaroven
nejkontroverznéjSich sochattt a umélet, ktefi se podileji na soucasné dostavbé a
vyzdobé chramu Sagrada Familia. Narodil se 11. bfezna 1927 v Barceloné a vyrostl
Vv chudé¢ délnické rodiné ve ¢tvrti Poblenou. Jeho détstvi bylo stejné tak jako osud jinych
obyvatel mésta a Sagrady poznamenano udalostmi Spanélské ob¢anské valky, trvajici
do roku 1939. Své zkuSenosti a talent rozvijel jiz od Ctrnacti let, zajimal se o

architekturu a jako amatérsky sochaf se zi&astiioval riznych soutdzi a workshopi.>

Obr. 53 - Subirachs a dilo

J. M. Subirachs pfi praci (a.) a skulptura “Champollion”, inspirovana architekturou (b.)

Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia (a.), Centre culturar Espai Subirachs (b.)

Od roku 1942 do roku 1947 pracoval jako ucen u sochate Enrica Monjoa, kde si
osvojil Siroké technické dovednosti. Nejvice byl ale Subirachs ovlivnén sochafem
Enricem Casanovasem, V jehoz dilné kratce po jeho smrti v roce 1948 pracoval jako
kolaborator. Pozdéji, mezi roky 1954 az 1956 zil v Belgii a pofadal vystavy naptiklad
v Bruselu, Brugu a Antverpach. Po tspéchu na vystavé Bienale vroce 1955 se
Subirachs stava profesionalnim sochafem. V 50. letech pfevladd v jeho dile silny
expresionismus, ktery volné piechazi v abstrakci a osobity styl (Obr. 53b.). Pracuje
S kamenem, bronzem, médi, cementem, hlinou, dfevem a pomoci barev a

textur preménuje kazdy material na plastické struktury. Od 60. let ziskava Subirachs

*® http://www.eng.subirachs.cat/document.aspx?s=71&ss=73
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stale vétsi mnozstvi vyznamnych zakézek. Vytvoril napiiklad abstraktni reliéfy na
hlavni tfid¢, vyzdobu fasady Univerzity v Barceloné nebo 13 soch pro fasadu svatyné
Virgen del Camino v Leonu. Postupné se tak zacal stale vice zapisovat do SirSiho
povédomi vetejnosti a od 70. let se v jeho uméni objevuji scény, v nichz spojuje analyzu
opozic a dualit. Vyskytuji se zde pojmy jako horizontalnost a vertikalnost, prostor a Cas,
muz a Zena, Zivot a smrt nebo pozitivum a negativum.>®

V roce 1986 ziskal Subirachs svoji dosud nejvetsi zakazku na realizaci socharské
vyzdoby zépadni fasady chramu Sagrada Familia. Smlouvu na $irSi spolupraci podepsal
se skupinou odpovédnou za dostavbu chramu 10. ¢ervna téhoz roku a ve své pozici
ustfedniho sochafe setrvava dodnes. Tato spoluprace je zaroven 1 syntézou a
vyvrcholenim jeho umélecké kariéry. V podobé figurdlniho expresionismu a
dramatického vyrazu zde ptedstavuje Subirachs posledni dva dny JeziSe Krista, které
zachytil v bolestném a hluboce metafyzickém pojeti.

Subirachsovo dilo je z hlediska dnesni doby nepifehlédnutelné, podmanivé a
velmi nadCasové. Zaroven se da fici, ze Katalansku a Spanélsku vtisklo charakteristicky
soucasny umelecky raz, ktery posunul celé svétové sochatstvi o krok déle a obohatil jej
o pomyslny ¢tvrty rozmér. Jako sochat, designer a rytec vyuzil celou fadu materialt:
hlinu, bronz, dievo, zelezo, kamen, hlinik, slonovinu nebo ocel a jejich kombinaci
vytvaiel obrazové fragmenty a sochy. Subirachs dale uziva a inovuje také techniky, jako
jsou lept, litografie, serigrafie, linoryt a sucha jehla. Vytvofil jiz vSechny druhy
sochaiskych forem od drobnych plastik a klasickych soch az po giganticka sousosi 1
uzité uméni. Stal u nového zrodu kataldnského sochafstvi a diky velkym technickym
znalostem, preciznimu provedeni a originalité¢ je ve svété povazovan za uznavanou
kapacitu. Hlavnim znakem jeho d¢l je soulad riznorodych materiali s konceptudlni
tvorbou a zobrazeni plastik i postav v negativu odkazuje na dialog mezi konvexitou a
konkavitou; sochy jako by byly obtisknuty do kamene ¢i kovu. Ve je vétSinou
doplnéno o vyjadieni S jistou davkou ironie, paradoxu a erotismu. Vyzdoba zapadni
fasady i1 Subirachsovo dilo dnes vyvolava fadu pozitivnich i negativnich ohlast z fad
navstévnikl, obyvatel Barcelony a umélecké vetejnosti. Mnozi jej oznacuji za ¢loveka,

ktery ni¢i Gaudiho odkaz, jinymi je viak povaZzovan za génia. >’

%8 http://www.eng.subirachs.cat/document.aspx?s=71&ss=73

" http://www.eng.subirachs.cat/document.aspx?s=71&ss=73
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4.5.2.1. Sochy na ziapadni fasadé

Vétsina Subirachsovo dél v rdmei Sagrady je vdzana na zapadni fasddu Umuceni
(Obr. 54a.), kde do roku 2005 vytvotil 12 sousosi vénovanych JeziSové kiizové ceste.
Pro tento cyklus dodneska zhotovil na sto plastik (CRIPPAOVA, 2005, s. 83).
Subirachsova invence a zptisob projevu vyvolaly pomérné boutlivou debatu o tom, zda
ma stavba katedraly pokracovat v Gaudiho stylu nebo zda je pfipustny vlastni vklad
soudobych umélci.

Tuto fasadu zdobi také bezpocet symboli a ostatnich prvkil, které v zdmérné
symbolické jednoduchosti a strohosti Subirachs vytvofil. Veskeré rozmisténi soch a
sousosi je sice v souladu s Gaudiho zaméry, ale teprve Josep Maria Subirachs vtiskl
témto objektiim osobity a nevSedni raz. Nejprve témét rok studoval Gaudiho dilo a pak
vytvofil sochy, které mu navzdory modernimu pojeti svym tvaroslovim vzdavaji hold.
To je nejvice patrné na ptilbach fimskych vojaki, které jsou tvarované podle kominli na
Gaudiho Casa Mila (Obr. 54b., c.). Podafilo se mu vzbudit i nevoli cirkve, kdyz JeziSe
na kiizi vytesal uplné¢ nahého, bez tradicni bederni rouSky. Sochy na této fasad¢ jsou
Vv pfimém kontrastu s jednoduchym pozadim, opro§téné od ornamentti a charakteristické
svoji jednoduchou formou.”® Tato fasada je tedy vénovéana predeviim Kristove pasijové
cest¢ od JeziSova udani, az po jeho ukiizovani na hote Golgota. Jednotlivé vyjevy na
hlavnim portéle také velmi dramaticky li¢i lidské hiichy a utrpeni obecné. Jejich cilem
bylo dat socham a reliéfim pevné, ostré formy a podnitit tak celkovou dramati¢nost
(PARKYN, 2003, s. 71). Celkovy dojem mél také u ¢lovéka navodit pocit strachu, coZ se
Gaudimu a jeho pokracovatelim povedlo diky pouziti efektu tzv. Serosvitu. Tuto
techniku hojn¢ aplikovali malifi 1 sochafi jiz od dob renesance a jeji pouziti bylo
znamkou kvality a umélecké vyzralosti. Jde o vyuziti protikladu tmavych zakfivenych
stinli v 0pozici S jasnym intenzivnim svétlem. Toho bylo v tomto ptipadé docileno
ostrym zalomenim hlavniho portdlového oblouku a dalSich jeho casti, coz jesté vice
pfidalo na dramatinosti a podtrhlo také mnohem vice Kristovo umuceni. Jednotlivé
scény z Kristova umuceni jsou vytesané uvnitt portalu a déli se nadale do tii Grovni.
Sochaisk4 vyzdoba na nejnizs8i urovni zachycuje scény posledniho dne pted JeZiSovym
uktizovanim, obsahuje: Posledni veceti Pané€, zahradu Getsemanskou, Jidastv polibek,
Petrovo zapteni, biCovani Krista nebo soud s JeziSem. Stiedni Uroven zobrazuje

JeziSovy pasije, ukfizovani na hofe Golgota a nalezneme zde také postavy tii Marii,

%8 http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/simbologia_a4.php
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svaté¢ Veroniky a svatého Longina. Posledni, nejsvrchnéjsi ¢ast zahrnuje smrt, pohfeb a

v

vzkiiSeni Krista. Vyssi ¢ast zapadni fasady také nese kamenny most, ktery spojuje véze

v

apostoll Bartoloméje a Tomase a je jakousi zakladnou pro bronzovou sochu JeziSe

vstupujiciho na nebesa.*

Obr. 54 - Sochy Subirachs 1

Celkovy pohled na zapadni fasadu (a.), Subirachsovy fimsti vojaci (b.)
a jejich zfejma podobnost s kominy na Gaudiho Casa Mila (c.)

Autor: Sagrada Familia work team (a., b.), Anonymus (c.)

45.2.1.1. Socha JeZiSova zbic¢ovani

Prvni skulpturou instalovanou na praceli zapadni fasady byla socha s ndzvem
,»Zbi¢ovani“. Nachazi se ve spodni ¢asti fasady a v podstaté vystupuje z hlavniho pilife
u zépadni vstupni brany (Obr. 55a.). Socha je vyrobena z vapence vytézeného v oblasti
Veléz de Benaudalla pobliZ Granady, je vysoka 2,6 metru a byla vytvofena a nasledné
umisténa na zapadni fasddu v roce 1987. Tato Subirachsova socha piedstavuje Jezise
ptivazaného ke sloupu, u néjz byl mucen a zbiCovan. Velmi dilezitou roli zde hraji
prvky jako napiiklad bi¢ nebo uzel, které odkazuji pravé na jeho zmucené télo (Obr.
55h., c.). Sloup je tvofen ze ¢ty tamburd, které symbolizuji ¢tyf'i ramena kiize. Tambur

nachazejici se v nejvyssi urovni je vychylen mimo celkovou osu ostatnich, coz naopak

% http://killacan.com/sagrada-familia/#4
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symbolizuje rozpadajici se anticky svét, jehoz ubihajici smér Kristus vyrazné ovlivnil.
Diky svému vykupitelskému &inu tak Jezi§ symbolicky bofi tuto bolestnou ikonu.®

Zde je tfeba rozliSovat symbolicky sloup, ke kterému je socha JeziSe piivazdna a
hlavni pilit vstupni brany, jehoz je socha soucasti. Tento hlavni pilif poté v misté
piekladu nese znak s pismeny alfy a omegy - symboly pocatku a konce. Jedna se o

prvek bozi nekonecnosti, téz Casto zobrazovany ve sttedovékém kiestanstvi.

Obr. 55 - Sochy Subirachs 2

o

Sochy na zapadni fasadé (a.), socha JeziSova zbi¢ovani (b.),

a socha JeziSova zbiCovani v detailu (c.)

Autor: Sagrada Familia work team (a.), Anonymus (b.), Taylor Selden (c.)

4.5.2.1.2. Socha JeziSova uk¥rizovani

Sousosi JeziSova ukiiZzovani na zapadni fasddé se nachdzi v nejvySsi casti
portalového atria (Obr. 56a., b.). V samém stfedu je Kristova socha na k¥izi, na némz je
ukfizovan pouze za ruce, zatimco nohy ma volné. Kiiz je vytvofen z klasickych
zeleznych traverz ve tvaru pismene I, coZ symbolizuje prvni pismeno ze zkratky napisu
INRI (lesus Nazarenus Rex ludaeorum, - Jezi§ Nazaretsky, kral zidovsky). Dle Janova
evangelia tento napis umistil na kiiz Pilat Pontsky, ktery jej pfed tim prakticky odsoudil

k ukfizovani. Po pravé strané této JeziSovy sochy je umisténo sousosi jeho matky Marie

8 http://killacan.com/sagrada-familia/#4
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v

a Mafi Magdaleny kle¢icich u jeho nohou. Na levé strané pod JeziSem je umisténa
osamocena lebka, symbol smrti a pfechodu na druhy bieh.*’ Cely vrchol atria je
zastfeSen Stitem ve tvaru jakéhosi ,zlomeného* baldachynu ptedstavujiciho stary
Jeruzalémsky chram, ktery zobrazuje jeho nasledné zticeni a pfechod mezi obdobim
pied a po Kristu. Stit také obsahuje mnoho vyrytych latinskych slov a citatt, naptiklad:
Crux Fidelis (vérny kiizi), Mors et Vita (Smrt a zivot), i zminovany lesus Nazarenus
Rex ludaeorum. Jsou zde také znazornény vSechny druhy kiiz(, které existuji v
prislusnych nabozZenstvich a také postavy prorokl Izajase, JeremiaSe, Zachariase,
Ezekiela, Daniela, Jonase a patriarchit Adama, Noeho, Abrahama, 1zdka, Jakoba, Josefa,

Mojzise, Samuela, Davida a svatého Josefa. Na Stitu nalezneme dale vyjev

sy sy vy v . v I~ 2
reprezentujici vzk¥iSeni JeZise ve spole¢nosti andéla strazného.®

Obr. 56 - Sochy Subirachs 3

Socha JeziSova uktizovani z profilu (a.) a zeptedu (b.)

Autor: Sagrada Familia work team (a., b.)

8 http://killacan.com/sagrada-familia/#4
82 http://killacan.com/sagrada-familia/#4
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4.5.2.2. Dvere
4.5.2.2.1. Dvere zapadni fasady

Subirachs v ramci zapadni fasady také vytvofil netradi¢ni bronzové dvefe pro
vstupni portal této casti chramu. Centralni portal se skladd ze dvou masivnich dvefi.
Kazdé znich jsou tvofeny dvéma kiidly a cely jejich povrch je vyplnén reliéfnim
pismem, které obsahuje Casti z evangelii Matouse a Jana (Obr. 57a.). Po kazdé¢ strané
centralniho portalu jsou umistény mensi dvere, orientované podle svétovych stran na
sever a na jih. Na dvefich inspirovanych Matousovym evangeliem nechal Subirachs
zlaté zvyraznit napiiklad parafrazi Pilata Pontského - | qué es la veritat? (Kde je
pravda?), (Obr. 57b.). Severni vstup obsahuje reliéfni obrazy JeziSe se spicimi apostoly
Janem a Jakubem v zahradé Getsemanské (Obr. 57¢., d.). Je zde mnoho dalSich reliéfa,
vcetné¢ Mésice nebo zahnutého polygonu Vv dolni Casti dveti. Jizni portdl zobrazuje

trnovou korunu, &asti evangelif a ndkolik Gryvki z Danteho Bozské komedie.®

Obr. 57 - Dvere 1

Dvete zapadni fasady (a.), detail parafraze (b.),

severni vstup (c.) a detail spicich apostol (d.)

Autor: Sagrada Familia work team (a., c.), David J. Monnehay (b.), Simon Bisson (d.)

% http://killacan.com/sagrada-familia/#4
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4.5.2.2.2. Dvefre jizni fasady

Posledni dvete, které zatim zhotovil Josep Marie Subirchas v rdmci svého
pusobeni na vystavbé chramu jsou vénované kitu a pokani (Obr. 58a.). Nachazeji se ve
vedlejsi kapli jizni fasady orientované na jih a jsou také jedinym piimym vstupem do
komplexu z této svétové strany. Odkazuji dale na soucit, spasu, §tésti, blazenost a
milosrdenstvi. Hlavni tématikou tohoto vstupu je text Otenase v katalansting, ktery je
tvofen velkymi reliéfnimi pismeny a doplnén o vyryté modlitby ve 150ti jazycich (Obr.

58h.). Tyto &tyftunové dvefe byly na své misto usazeny v zafi 2008.%*

Obr. 58 - Dvere 2

Dvere jizni fasady (a.) a detail dvefi s ceskym textem OtCenase (b.)

Autor: Sagrada Familia work team (a.), Anonymus (b.)

% http://killacan.com/sagrada-familia/#4
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4.5.2.3. Kryptogram

Kryptogram je jednim z nejznaméj$ich symbolt zapadni fasady (Obr. 59). Jedna
se 0 enigmaticky Ctverec s Sestnacti Cisly vytvarejici celkem 310 riznych kombinaci,
které v souctu ¢tyt ¢isel udavaji hodnotu 33, tedy veék uktizovani Krista.

Gaudi nikdy ptfesné nedefinoval svoji predstavu o sochach a vyzdobé na zapadni
fasadé, takze Subirachs pojal jeji dokonceni ve vlastnim stylu, tak aby byly sochy zcela
odlisné od té&ch Gaudiho.® Tento kryptogram se nachazi v t&sné blizkosti sousosi
JidaSova polibku, protoze pravé diky JidaSoveé zrad¢ Jezi§ zemiel ve véku 33 let.
Subirachs je znam svoji zalibou v matematice a Cislech a k vytvofeni kryptogramu na
zédpadni fasadé¢ se mnechal inspirovat obrazem ,Melancholie®“ od némeckého
renesancniho malife Albrechta Diirera, kde je obdobny kryptogram rovnéz zobrazen.®®

Dal$im zajimavym aspektem tohoto kryptogramu je existence Cisel 10 a 14,
které jsou zde dvojmo. Soucet téchto Cisel (10+10+14+14) je 48, coZ je 1 piesny
kodovany matematicky soucet hodnot pismen v latinsky napsané zkratce INRI (viz.

Kapitola Socha Jezisova ukfizovani).

ABCDEFGHIKLMNOPQRSTVYVXY/Z
1234567 891011121314 15 16 17 18 19 20 21 22 23

I NR I (9+13+17+9)

Tab. 6: Tabulka znazoriuje pouZiti pismen s pfidélenou ¢iselnou hodnotou®’

Obr. 59 - Kryptogram

Autor: Sagrada Familia work team

% http://www.gaudiclub.com/ingles/i_vida/cripto.asp
% http://www.markfarrar.co.uk/gzimmerman01.htm

%7 http://www.gaudiclub.com/ingles/i_vida/cripto.asp
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4.5.3. Vitrazova okna

Nakresy, které Gaudi navrhl pro zhotoveni velkych oken chramu, vychazeji z
jeho pocatecnich neogotickych inspiraci. Provazanost téchto nakresi s dnesni podobou
oken je mozné vysledovat ve vétSin¢ casti komplexu. Uvniti chramu lze nalézt
naptiklad zaSpicatéla nebo trilobuldrni okna na obvodovych sténach, velka goticka
okna, rozety, eliptickd, ovalna a podélna okna a dalsi (BURRY, ARMENGOL, TOMLOW,
2007, s.124).

V transeptu pak dominuje velké rozetové okno s pestrou Skalou barevnych a
jemnych odstinti. Velké mnoZstvi oken Sagrady je dnes zatim pouze vyplnéno
obycCejnym sklem, nebot’ je metoda barevnych vitrazi velmi casove 1 finan¢né nakladna.
Kromé nékterych ¢€asti apsidy a hlavni lod¢ ¢eka na vitraZovou vypln také cerstvé
dokonceny vstupni portal jizni fasady, jehoZ vertikaln€ prosklené priceli dominuje této
¢asti chramu. Umélecké tendence této vitraze jsou spiSe kubistického razu.%®

Od roku 1999 je hlavni tviircem vitrdzi a oken specialista na vitrdzové mozaiky
Joan Vila-Grau (Piiloha 22a.), ktery se ve Spanélsku a zejména v Barcelond t&si velké
popularité diky velmi osobitému a propracovanému zpusobu své techniky. Jednotlivé
¢asti této sklenéné mozaiky jsou vyrobeny z barevnych paneldi, jsou spojeny olovem a
uchyceny betonem (Obr. 60a.). Prvni mozaikové okno bylo vytvofeno v transeptu
chramu, odkazuje na symboliku vzkfiSeni zapocCatou Gaudim a je zaroveil hlavnim
oknem pro fasadu Umuceni. % Vitraze hlavni lod a vedlejsich lodi budou po dokonceni
piedstavovat svaté a odkazovat na pilife uvnitt chramu, které je maji rovnéz
reprezentovat. Horni Casti téchto oken ponesou JeziSova slova, napiiklad: ,, Ja jsem
cesta, pravda a zivot®. Vitraze oken v hlavni lodi maji byt vyrobeny z bezbarvého skla,
v pruhlednych nebo neprihlednych jednoduchych variantach, symbolizujici prostotu a
chudobu. Maji také zajistit maximalni prichodnost denniho svétla do celého chramu
(Obr. 60c.).

Zpracovani navrhi mozaikovych vitraZi dle Vila-Graua bylo zadano sklo -
umélecké spolecnosti Josepa Marii Boneta, kterd ma bohaté zkuSenosti S touto
technikou na Eetnych cirkevnich stavbach (Obr. 60b., d.). V minulosti se jiz tento tym

podilel na vitrazové vyzdobé krypty v chramu Sagrada Familia.”

% http://www.gaudiallgaudi.com/AA012E1%20cons.htm
% http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/simbologia_b5.php

" http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/simbologia_b5.php
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Obr. 60 - Okna 1 Autor: Angelo Ziranu (a., b., d., e.), Andrew Driver (c.)

Okno Svétla
Okno Vody
Okno Vzkiiseni
Okno Zrozeni
Okno Zivota

Okno Chudoby

Okna v apsidé

Instalace vitrazové mozaiky (a.), dilna (b.), celkovy uc¢inek mozaiky (c.),

zpracovani navrhu (d.), rozmisténi dokoncenych oken v chramu (e.)

4.5.3.1. Okno Svétla

Okno Svétla se sklada z centralniho ovalného okna a ¢ty kruhovych oken (Obr.
6la., b.). Dv€ nizs8i kruhova okna jsou doprovazena napisem ,,JJa jsem svétlo®. Diky
celkové orientaci smérem na jih bylo rozhodnuto o pouziti Zlutych, nacervenalych a
hnédych odstini, které se pii pohledu vzhiiru postupné zesvétluji a poledni svétlo jesté
vice podtrhava jejich teplé tony. Odkazuji také na Gaudiho, ktery tyto barvy, zejména

Zlutou &asto oznaloval za ,.svételné barvy* vyjadiujici podstatu svétla.”

4.5.3.2. Okno Vody

Okno Vody je pestrou smési barev a odstini modré, vyjadiujici vodni alegorii
(Obr. 61c., d.). Slova nachazejici se na velkém rozetovém okné - ,,Ja jsem zdroj zivé
vody* sami o sob& posiluji vyznam tohoto okna a maji vést k pochopeni rozmanitosti
tona Zluté, zelené, Cervené a hnédé barvy v dolni ¢asti. Joan Vila-Grau vyklada tuto

symboliku jako schopnost vody dét Zivot viemu ve svém okoli.”

™ http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
"2 http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
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Obr. 61 - Okna 2 Autor: Angelo Ziranu (a., b., c., d.)
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Okno Svétla (a.) a detail rozety (b.), okno Vody (c.) a detail horni eliptické ¢asti (d.)

4.5.3.3. Okno Vzk¥iseni

Vila-Grau koncipoval toto okno jako svételnou explozi, vyjadiujici vitézstvi
JeziSe Krista nad smrti (Obr. 62a., b.). V souladu stimto zamérem jsou jednotlivé
vitraze ve spodni Casti ovalného okna husté zabarvené a misty téméf nepruhledné, coz
symbolizuje tématiku smrti a pohibeni. Soucasné je zde snaha pomoci nazelenalych
tond iniciovat myslenku zasetych semen jako symbolu nového zZivota. Smérem vzhiru
se vitrazové tabule nahle zesvétluji do bilych odstind, coz dava prostor k ,,nadechnuti®.

Svételna exploze je zde vnimana, jako symbol vzkiiSeni.”

45.3.4. Okno Zrozeni

Peclivé pozorovani promén svétla v riznych castech dne bylo velmi dilezité
Kk vyfeseni problému s velkym mnozZstvim stinu dopadajiciho na rozetové okno Zrozeni
Z Gaudiho rozmérného cypfiSe, ktery je umistén ve stiedu stejnojmenné vychodni
fasady. Aby tyto GCinky Vila-Grau potlacil, pouzil znaéné mnozstvi Zlutych odstint a
diky vyrazné jasnosti této barvy ve sttedu rozetového okna jsou ucinky stinu od cypftiSe
dokonale skryty (Obr. 62c., d.). Modré odstiny po stranach okna naopak piisobi jako
podstatny vyvazovaci prvek. Je proto dulezité, Ze celé okno je navrZzeno jako jeden

celek, kde se jednotlivé &asti navzajem dopliji a vyvazuji.”™

"8 http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
™ http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
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Obr. 62 - Okna 3 Autor: Angelo Ziranu (a., b., d.), Sagrada Familia work team (C.)
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Okno VzkitiSeni (a.) a detail (b.), okno Zrozeni (c.) a detail centralni ¢asti rozety (d.)

4.5.3.5. Okno Zivota

Toto velké okno smétujici na jih je vénovano Zivotu, evokuje vibraci svétla a je
charakteristické rozmanitosti odstinti a barevnych textur (Obr. 63a., b.). Okno Zrozeni
se nachazi pfimo naproti oknu Chudoby a barevnou vazbu zde proto Vila-Grau
koncipoval v podobném sledu. U dolni ¢asti okna pievazuji spiSe Cervené a zemité
odstiny, pfechazejici v jemné zelené a vytvafeji tak citlivou harmonii s proté&jsim
oknem. Vila-Grau také usiluje o celkovou rovnovahu mezi vSemi okny ve vychodnim
ktidle transeptu. Barevna gradace se pozvolna prenasi od teplych Cervenych barev, ptes
tlumené zelené a zluté a vrcholi v horni rozeté¢, kde modré a modrozelené¢ barvy

doprovazeji a evokuji ranni usvit na velkém okn& Narozeni Pang.”

4.5.3.6. Okno Chudoby

Ve vitrazové kompozici okna Chudoby nechava Vila-Grau vyniknout predevsim
postavu svatého Frantiska z Assisi, ktery sviij Zivot zasvétil pomoci chudym a lidem bez
prostiedkt. Ve spodni ¢asti jsou pouzité teplé Zluté a oranzové odstiny a spolu s oknem
Zrozeni vytvaieji néznou atmosféru a barevnou harmonii (Obr. 63c., d.). Intenzivni
zelené a modré odstiny v horni ¢asti vitraZe pak maji harmonicky splyvat s barevnym
provedenim dal$ich oken hlavni lodé, na kterych Vila-Grau (Obr. 63e.) a ostatni ¢lenové

v r ’ v oy % :r 76
uméleckého tymu v dneSni dobé pracuji.

" http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
"8 http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
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Obr. 63 - Okna 4

Okno Zivota (a.) a detail (b.), okno Chudoby (c., d.) a inicialy autorti Graua a Boneta (e.)

Autor: Angelo Ziranu (a., b., c.), Anonymus (d.), Sagrada Familia work team (e.)

4.5.3.7. Velka okna v apsidé

Velka okna kapli vapsidé chramu maji barevny rozsah uréeny tak, aby
vyhovovaly jejich vlastni orientaci (Obr. 64a., b., ¢.). K vyrovnani nedostatku svétla
v nékterych Castech jsou teplé a jasné barvy pouzity ve vitrazich smérem na zapad a
naproti tomu studené zelené a modré odstiny jsou pouzity smérem na severovychod.
Barevné mozaiky tak vytvafeji chranénou a intimni atmosféru vhodnou pro denni

navstévu.”’

Obr. 64 - Okna5  Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia (a., b.), Angelo Ziranu (c.)

]

Okna v apsid¢ pred instalaci mozaiky (a.), po instalaci (b.) a v detailu (c.)

" http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/alghero.pdf
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5. Soucasny pohled a dostavba chramu

5.1. Pivodni predpoklady

Nikdo dnes zcela ptfesné nevi, jak Gaudi cely projekt chramu zamyslel.

vvvvvv

vvvvvv

na svété. Prace na Gaudiho nedokonfeném mistrovském dile probihaji uz déle nez
stoleti, pficemz se architekti snazi interpretovat mnoho architektonickych modeld, jez
tento umélec piipravil v poslednich letech svého Zivota. ™

Je prakticky nemyslitelné, aby Gaudi vyprojektoval v 19. stoleti katedralu, aniz
by védel, jak ji postavit. Uz tehdy platilo, ze pro kazdou stavbu musi byt vyhotovena
nejprve studie, poté ideovy projekt a nasledné provadéci projekt. Jen za Gaudiho Zivota
se Sagrada Familia stavéla pies Ctyficet let.” Jiz v prubéhu prvnich let stavby bylo
Gaudimu zfejmé, Ze feSeni vystavby chramu vyzaduje jinou metodiku prace. Obycejné
navrhy a 2D grafy byly pro sloZit¢jsi casti komplexu nepouzitelné a pro analyzu
architektonické proveditelnosti proto byly nutné 3D modely ze sadry, coz si Gaudi
dobie uvédomoval. Gaudi sice pouzival nejmodernéjsi dobové technologie, ale i presto
méla s tehdejSimi predpoklady trvat stavba Sagrady pies 200 let (BURRY, ARMENGOL,
TomLow, 2007, s. 153).

I ptes neptiznivé udalosti 30. let a Cetné nesouhlasy se Gaudiho nasledovnikiim
podatilo zachovat n¢které fragmenty modeli a ¢asti plant a pokusit se dokoncit chram
Sagrada Familia tak, jak Gaudi zamyslel. Pro dne$ni inzenyry a architekty zlstava
nepochopitelné, jak mohl Gaudi bez pocitace a dobrych grafickych podkladi navrhnout
a spravné vypocitat nosnost a konstrukci né€kterych casti chrdmu. Oproti svym
soucasnikiim pouzival i odlisné metody a vétSinu vypoéti empiricky odvozoval podle
zav&Senych modeli. Nejvice poznatkli o Gaudiho zdméru se dochovalo diky jeho pfiteli
a nasledovnikovi Doménechu Sugrafiesovi, ktery fadu poznatkii shrnul ve trojsvazkové
encyklopedii.?® Dnesnim stavitelim tak alespoii ponechal uréity vypo&tovy ramec pro

stavbu lodi a k¥iZeni, které jsou zakladem soucasné i budouci dostavby (Obr. 65, 66).

"8 http://svetvedy.cz/ibm-pomuze-dokoncit-katedralu-svate-rodiny/
"http://svetvedy.cz/ibm-pomuze-dokoncit-katedralu-svate-rodiny/

8 http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/estruct_03.pdf
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Obr. 65 - Sagrada Familia 2012

Nejaktualngjsi fotografie chramu z bfezna 2012:

celkovy pohled na Sagradu (a.) a véze Marie, Krista a evangelisti ve vystavbé (b.)

Autor: Anonymus

Obr. 66 - Faze vystavby

Soucasna faze dostavby a planované faze, kde neni mozno ptesné urcit rok dokoncenti

Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia
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5.2. Inovace a technologie

Dnesni studie vétSiny nedofeSenych otdzek a ¢asti projektu je rozlozena do
né¢kolika zékladnich bodi. Jednak je to shromazd’ovani a inventarizace puvodnich
modeld nebo jejich zbytktl, rozvoj hypotéz v ramci nové nalezenych nejasnosti, tvorba
novych sadrovych modeld, ovétovani jejich pouzitelnosti a nakonec vlastni tvorba a
instalace jednotlivych &asti (beton, kamen, klenby), (Obr. 67b.).5" V dnesni dobg
restauratofi, historikové 1 modelafi nalézaji stale nové fotografie, plany, modely,
nacrtky nebo dokumenty, které vyvolavaji mnoho dalsich diskuzi, a proto je velmi
obtizné odliSit relevantni voditka od téch nepatfiénych (pomocné vykresy, zkuSebni
studie, apod.), (Obr. 67d.), (BURRY, ARMENGOL, ToMLOW, 2007, s. 7).

Po desetileti byl veskery konstrukéni postup kamennych 1 jinych ¢asti chramu
z4visly na rucni femeslné vyrobe, coz se také ukazalo jako ¢asoveé ndrocny a nakladny
proces. Mnohé komplikace se odvijely 1 od skutecnosti, Zze financovani vystavby
pochazelo vyhradné z finanCnich darG a ze modelafi nebyli schopni vytvofit Casti
modeldl v mé&Fitku mensim nez 1:25 (Obr. 67a.).% Zmifiovana ruéni vyroba (Obr. 67¢.)
byla az do roku 1989 prakticky neménna a vyrazny technologicky pokrok tak nastal
zejména v 90. letech, kdy doslo k rozvoji pocitacového programu CAD, ktery umoznil
vytvaiet intuitivni modely a zrychlil tempo stavebnich praci (Obr. 67g.). Nedavné
uvedeni aplikacniho systému Catia V5 umoznuje pifimo konvertovat virtualni modely na
skutecné kamenné prototypy, ¢imz odpadd mnoho dodate¢nych krokl a je dosahovano
vysSi efektivity a pfesnosti. Nové feSeni, které vyuziva vyhod komplexniho CAD
systému Catia V5, umoznuje rychlejsi vyrobu skladebnych kamennych blok pro stavbu
na zaklad¢ jejich virtualnich modelt. S timto feSenim jsou architekti schopni navrhovat
jednotlivé prvky katedraly v fadu dvou hodin misto dvou dnii. Naptiklad kazdy pilit ma
unikatni design a dfive se kazdy musel navrhovat zvIadst. Nyni k vy-tvofeni nového
pilife sta¢i pouzit jiz vytvofeny model a pouze zménit urcité parametry. Dalsi vyhodou
tohoto programu je také jeho schopnost reagovat na tvrdost materialu. Pouzitim systému
se daji prekonat urcité piekdzky, jako naptiklad problém ,napojeni“ softwaru na
nastroje pouzivané k piipravé zuly z mistniho kamenolomu.®® Podle slov Jordiho

Boneta i Armengola (Ptiloha 22b.), vedouciho architekta a project managera katedraly

& http://www.zcorp.com/en/Company/Customers/Case-Studies/Sagrada-Familia/spage.aspx
8 http://www.zcorp.com/en/Company/Customers/Case-Studies/Sagrada-Familia/spage.aspx
Bhttp://www.centers.cz/PROJECT%20PROPERTY %20ARCHIVE/2005/Project%20Property 3 2005
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Svaté Rodiny, je zde cela fada nevyfeSenych otazek, jako je kiiz na vrcholu katedraly a
mnoho dal§ich prvki. Dle jeho slov zabere vyfeSeni vSech nezodpovézenych otazek
zhruba dalSich 20 let. Tuto dobu by se ale mohlo podafit zkratit diky technologii IBM,
Dassault Systemes a Gedas.®* Tento software je zéaroveii napojeny na obrab&ci stroje
CNC, coz v praxi zjednoduSen¢ znamena, ze mezi pocitacovym ndvrhem a hotovym
kamennym prefabrikatem stoji ,,pouze* stisknuti jednoho tlacitka (Obr. 67f.). To je také
jeden z dalsich C¢Ciniteld, které posunuly neddvnou techniku od dlata a palice
k revoluénimu tempu. Tato technologie je zaroven i ur¢itym prototypem, protoze byla
zatim pouzita pouze pii stavbé chramu Sagrada Familia. Diky vyzkumu architektt
Jordiho Fauliho (Pfiloha 22d.) a Marka Burryho (Ptiloha 22c.), ktefi do architektury
pienesli technologie z leteckého a automobilového inZenyrstvi, je mozné rovnéz
vyuzivat specidlni 3D tiskdrny a na vyslednych modelech Iépe pochopit matematiku a
proporce spojené s Gaudiho navrhy (Obr. 67¢.).%°

Celkova vizualni geneze vystavby chramu se nachazi v prilehlém muzeu, kde je
mozno na 300 m® kroms fotografii a plana spattit témef 10 000 ¢asti Gaudiho modeli
v n¢kolika velikostech. Nachazi se zde také workshop, kde napiiklad sochai Subirachs 1

ostatni umélci predstavuji rizné aspekty své ¢innosti.

Obr. 67 - Inovace Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia

Soucasny model (a.), slozity proces vystavby hlavni véze (b.), vylisek z 3D tiskarny (c.),
historicka fotografie (d.), ruéni prace v 90. letech (e.), stroj CNC (f.), virtualni model (g.)

8 http://svetvedy.cz/ibm-pomuze-dokoncit-katedralu-svate-rodiny/

8 http://svetvedy.cz/ibm-pomuze-dokoncit-katedralu-svate-rodiny/
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5.2.1. Zelezobeton

Materidly a systém pouzity pii stavbé lodi a interiéru koresponduje s Gaudiho
originalnimi navrhy. Jde zejména o kamenné sloupy, okna, Zelezobetonové a cihlové
klenby a mozaiku z benatského skla.

Jednim z nejdulezitéjSich inovacnich prvkd, ktery byl pouzit jiz za Gaudiho
Zivota pfi stavbé vychodni fasady, je pravé Zelezobeton.®® Spole¢ns s charakteristickymi
zavésnymi modely (Obr. 68a.) tehdy predstavoval skuteénou inovaci. Zelezobeton byl
vynalezen jiz v druhé poloving 19. stoleti, ale k nejvétsimu rozmachu doslo az ve 20.
stoleti. Betonové armatury vyztuzené oceli poskytuji konstrukci odolnost vici tlaku i
tahu, chrani ocel pied korozi a struktura chrdmu tak mize dobife nést zatizeni shora
(Obr. 68b.), (BURRY, ARMENGOL, ToMLOW, 2007, s. 145). Konstrukce nosnych ¢asti je
tedy z vétsi casti vybudovana ze Zelezobetonu, i kdyz na nékterych mistech je beton
piekryt mozaikou nebo kamenem, aby povrch nepiisobil pfili§ monoliticky. Gaudi také
pouzil zelezobeton naptiklad pti stavbé Giiellova parku, Giiellové kolonii nebo na
vézich Sagrady. Pilife v horni ¢asti nad kfizenim, které jsou soucasti rozestavéné
centralni Kristovy véze, musi byt dokonce zhotoveny ze specialniho vysoce odolného
betonu, tak aby odolaly tlaku 800 kPa/cm?. Pfesné podoby jednotlivych
zelezobetonovych cCasti a jejich rychlého tuhnuti je dosazeno diky sklolaminatovym
formam (Obr. 68c.), (BURRY, ARMENGOL, TOMLOW, 2007, s. 145). Nevsedniho postupu
v souvislosti s Zelezobetonem bylo dosazeno pii nedavné stavbé spiralového schodisté
Vv apsidé. Stejn¢ tak jako u osmi hotovych vézi, je 1 zde vytvofeno schodisté ve tvaru
helikoidu, které spirdlovité¢ stoupd smérem vzhtru. Stavebni postup zde funguje na
zéklad¢ hydraulického voziku, ktery je upevnén na kolejnici a nese nad sebou
polyesterové formy, na které se odlévaji jednotlivé zelezobetonové platy, jako zékladny
budouciho schodiSté. Jakmile beton utuhne, posunuji se kolejnice i1 hydraulicky
mechanizmus dal a cely postup se opakuje (Obr. 68d., e.), (BURRY, ARMENGOL,
TomLow, 2007, s. 147).

| v nasledujicich letech stavby se zfejmé& bude pouZzivat Zelezobeton i veskeré
stavajici a prefabrikované materialy (Obr. 68f.). Zvyseni rychlosti stavebniho postupu
tedy neni ddno druhem materidlu, ale technikou, kterd umozni konstrukci a s ni spojeny

vyzkum usnadnit.

8 http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/pdf/estruct_04.pdf
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Obr. 68 - Zelezobeton

Gaudiho zavésny model (a.), Zelezobetonové armatury nad ktizenim (b.),

sklolaminatové formy (c.), stavba tocitého shodisté v apsidé (d., e.),

prefabrikovana ¢ast ptfipravend k instalaci (f.)

Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia
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6. Diskuze

wev s

Je témer jisté, Ze nejmodernéjsi technologie nebo nejpropracovanéjsi vyzkum
nemohou dnes ani za dvacet let odhalit stoprocentni a ucelenou vizi Antonia Gaudiho,
on sam by to jist¢ povazoval za posetilost. Pokazdé, kdyz se sejde nckolik generaci
vV ramci jednoho projektu, musi byt bran ohled na rizné dobové aspekty. Gaudi vytvotil
pouze osu, pifi které je mozno rozvijet souCasné technologie a invence, nebot se
domnivam, ze nebyl v nejmensim ohledu jesitny a vySe jmenované skutecnosti si dobie
uvédomoval.

Podle mého néazoru v sobé Sagrada Familia nese 1 urCitou skrytou kritiku
historismu a historizujicich dogmat. Tato historizujici dogmata jsou z dlouhodobého
horizontu charakteristicka prave pro soucasnost. Odpovida tomu zejména obrovsky tlak,
vytvaieny zastupy pamatkait, architektl,, zastupiteld, ale 1 laikli, ktefi pod zastitou
pojmil ,,pamatka a historie* neustale sekularizuji minulost a soucasnost a nejsou schopni
tento nazor zmeénit. Goticti stavitelé stfedovékych katedrdl naptiklad wviibec
nepfemysleli o tom, zda je vhodné postavit takovy druh stavby vedle nebo dokonce
namisto jiné, star$i stavby (napiiklad romanské baziliky). Zili sou¢asnosti a gotika pro
n¢ byla nejmodernéjSim zpiisobem umeéleckého i architektonického vyjadreni pro vyssi
princip. V architektute také mnohdy plati pravidlo, Ze to co byva z pocatku zatracovano,
je v budoucnosti obdivovano, protoze uz to spada do kategorie ,,pamatka“, a to se
neustale cyklicky opakuje. Tyto skutecnosti jsou tedy dany pouze momentalnim uhlem
pohledu, ktery je ovSem ve spolecnosti hluboce zakotfenén. Gaudi sice zacal chram
Sagrada Familia stavét na ,,zelené louce” v dob¢, kdy Barcelona zaujimala vyrazné
mens$i plochu, ale v nejmensim nehledél na kritiku a véfil tomu, co déla. S touto kritikou
historismu také souvisi problematika a kritika soucasné dostavby. Piesn¢ tak, jak je
uvedeno vySe, nejvice ze vSech stran zaznivaji nazory, Ze uz je Sagrada historicka
pamatka a neméla by se dokoncit, a ze moderni prvky a technologie narusuji jeji ptivab.
Sagrada Familia 1 Antonio Gaudi byli a budou nadcasovi, a proto jsem si jisty, Ze je
nevyhnutelnou nutnosti toto vSestranné vyjimecné dilo dokoncit, poucit se z minulosti a
zit soucasnosti. To co by mohlo byt dnesnim stavitelim a umélctim chramu vytykano je,
7e 1 ptes nejnovejsi technické inovace a odhodlani katedrdlu dokoncit, dnesni rdmec
stavby prakticky nenese soucasny symbolicky podtext. Ve je podiizeno Gaudiho vizi,

kterd, jak je zndmo podporovala umélecké invence dalSich generaci. Svétlou vyjimkou
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tedy zGstava napriklad sochai Subirachs, ktery ovSem témér tiicet let celi kritice za
,,sve“ umélecké pojeti zapadni fasady i jinych ¢asti chramu.

Abych byl objektivni, musim rovnéz zhodnotit a uvést i protilehlé argumenty.
Na druhou stranu tedy souhlasim s nazorem Hensbergna (2003, s. 257), ktery uvadi, ze
je marné pokouset se o urychlené dobudovani chradmu, protoze tim zni¢ime mocnou sit’
dimysIn¢ vetkanou do tohoto tajemného nabozenského kouzla. To, ze nékdo nékdy
doroste Gaudiho vyzvé, mizeme povazovat za metitko nasi schopnosti viry. Podle
Hensbergna (2003, s. 257) Picasso varoval, ze dokoncené dilo se stava mrtvym. Je tedy
mozné nedokoncené dilo, které také zlstdvd neménné povazovat za hotové? Nad
problematikou Sagrady se vznasi tisice tajemnych otaznikl i nevyic¢enych protikladt a
polemik, které nikdy nebudou vyfeSeny a budou se naopak neustdle zmitat
v nekonecnych diskuzich. Toto tajemstvi odeSlo spolecné s typicky protikladnym a
neuchopitelnym Gaudim a dostavény ¢i nedostavény chram Sagrada Familia tak zistava
navzdy nesmrtelnym a zivym artefaktem.

Sagrada Familia nemd byt jen chram s nabozenskou tématikou, ale predevSim
misto, které by postihlo vyjadiit pfirodu, fantazii, krdsno a vnitini rozmér lidského

ducha, alegorie Zivota a svéta.
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7. Metodika a vysledky vyzkumu

Samotné realizaci této prace piedchdzela hloubkova analyza tématu opfend o
vybér stézejnich a pokud mozno relevantnich nebo ovétenych zdroji. Vybér tématu byl
poté podpofen mym vlastnim zajmem o uméni, architekturu a opakované navstévy
Barcelony a chramu Sagrada Familia.

Nejprve byla vypracovana hrubd koncepce nebo linie, pti které byly vytyCeny
hlavni body dané problematiky a také ziskdny nejdilezitéjsi podklady a zdroje.
S vysledki vyzkumu vplyva, ze v Ceské republice dosud nebylo publikovano souhrnné
dilo o chramu Sagrada Familia, které by obsdhlo toto téma z vice thli, zejména
Z pohledu soucasné dostavby nebo celkového vyvoje. Pokud hovoiime o symbolice
v souvislosti s chramem Sagrada Familia, hovofime o architektu Gaudim, a pokud
chceme pochopit tuto stavbu i z pohledu dnes$ni doby, je tiecba z jeho osobnosti
vychazet. Jedinym, avSak velmi obsahlym a vysvétlujicim titulem o Gaudiho osobnosti
na naSem trhu 1 v katalozich knihoven je titul s nazvem ,,Gaudi od autora Gijse van
Hensbergna (2003), ktery na zdkladé dochovanych prament a svédectvi dokazal v této
knize vymluvné popsat Gaudiho Zivot a pfiCiny, jenz staly u vyvoje jeho geniality a
prace. Ostatni zdroje (ZERBST, 2010, CRIPPAOVA, 2005, HASS, 1971) v souvislosti s jeho
zivotem a tvorbou jsou spiSe dopliujiciho charakteru a prolinaji se s Hensbergnovou
knihou. Nejklicov€j§im titulem pro tuto diplomovou praci je zahrani¢ni publikace
snazvem Gaudi Unseen-completing the Sagrada Familia, ktera vznikla z iniciace
soucasnych architektti chramu Jordiho Boneta i Armengola, Marka Burryho a dalSich.
Byla vydana ve velmi omezeném nakladu a jako téméf jedina na svétovém trhu

(dostupna na portale <http://www.amazon.com/>) vysvétluje za doprovodu pocetné

fotodokumentace spojitosti mezi geometrii, symbolikou, Gaudim, pocitaCovymi
technologiemi a moderni dostavbou. Tato kniha i dal§i wuziteény odkaz

<http://www.sagradafamiliagaudi.it/>, ktery se podrobné¢ zaobirda nékterymi

symbolickymi rysy, byly pouzity pfi zpracovani prace na zakladé doporuceni od pana
Pedra Uharta, hlavniho kuratora Musée d'Orsay V Pafizi a specialisty na Gaudiho
tvorbu. Mezi dilezitymi elektronickymi zdroji rovnéz figuruji i oficialni stranky chramu

Sagrada Familia http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/. Naprosta vétSina literatury i

zdrojl, zejména v Cechdch obsahuje pouze utrzkovité a povrchni informace souvisejici

S touto problematikou a soucasnou dostavbou. Je zde zapotiebi uvést, Ze diky
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specifikaci zvoleného tématu je prace zna¢né ovlivnéna omezenym poctem dostupnych
zdroji, jejich fazenim a uzitim v diplomové préci.

Vysledky vyzkumu tykajici se symboliky a dostavby chrdmu Sagrada Familia
tedy jasné¢ definuji omezenost informac¢niho fondu pro toto téma ve svété i u nas.
V podstaté neexistuje jeho kompletni rozbor, jenz by byl zaroven jistou ,literarni
zkratkou®, ktera by spolu s obrazovou dokumentaci slouzila ¢tenati k dobré orientaci a
snadnéjsimu pochopeni tak slozitého dila. Tato ,,zkratka* ma za ukol vytézit z ,,minima
maximum®, piicemz 60 - 90 stranek je v tomto ptipadé ono ,,minimum®. Hlavni linii,
kterou bylo potfeba pii tvorbé této diplomové prace zachovat, byla taktéz metoda
zpracovani informaci - ,,od celku k detailim®.

Z vysledkt vyzkumu déle vyplyva, ze Gaudi v kazdém ohledu védél, jak svoji
symboliku a architekturu realizovat, a i pfes nejdokonalejsi souc¢asnou techniku a
védomosti dnes stale nemuze fada Spickovych tymu s desitkami odbornika piedstihnout

vizi jednoho ¢lovéka.
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8. Zavér

Pfi navstévé Barcelony v roce 2006 jsem mél poprvé moznost navstivit chram
Sagrada Familia. Do té doby to pro mne byla ,,pouze* stavba, kterou jsem znal okrajove
Z turistickych pravodct a prakticky jsem nevédé€l nic o tom, co v sobé skryva. Kdyz
jsem mél poté moznost diikladné poznat celou strukturu, historii a mystiku tohoto dila, i
to, jakou ma mit chrdm v budoucnosti podobu, snazil jsem se ziskavat nové informace.
Postupné jsem zjiStoval, ze tyto informace jsou velmi obecné a vzajemné se piekryvaji,
a Ze podrobné detaily o symbolice a dostavbé chramu nejsou témét k nalezeni.

Napsani diplomové prace na toto téma pro mne bylo nejen osobnim cilem, ale
také moznosti, jak pfiblizit vice lidem vyjime€nost chramu Sagrada Familia,
vyjimecnost Gaudiho osobnosti a predev§im ucinit rozbor tohoto ,kamenného
harddisku®, ktery v sobé nese 130 let moderni historie. Jednad se o 130 let kultury,
uméni, filozofie, ndbozenstvi, architektury a jejich vyvoje, které prostiednictvim
symboliky vytvaieji onu historii kazdym dnem. Mame moZnost odkryt predevsim to, Ze
nejde jen o obycejné véze, pilife, klenby nebo jiné Casti, ale ze za kazdym centimetrem
téchto prvkl se nachazi néco vic, a to je 1 podstata Gaudiho symboliky a jeho pohledu
na svet.

Hlavnim cilem prace bylo pfinést ze vSech uhla této tématiky a predevSim
symboliky uceleny obraz, ktery (jak je uvedeno vySe) zjevné chybi. Prace zaroven
studia - filozofii, kulturu, uméni, naboZenstvi, které jsou spole¢n¢ s touto diplomovou
praci soucasti statnich zavérecnych zkousek. Graficky naro¢nd obrazova dokumentace
vtextu i v piilohach poté slouzi piedev§im k dobré orientaci v tématu a je rovnéz
odkazem na mé predeslé studium na Ustavu uméni a designu. V &isté symbolické roving
ma tato prace celkem 130 ¢islovanych stranek, které symbolizuji letosni vyroc¢i 130 let
od zahdjeni stavby na chramu Sagrada Familia. Toto je zaroveil skromny hold Antoniu

Gaudimu.

., Rozumny clovek se prizpuisobi svetu,
nerozumny se naopak tvrdosijné snazi prizpiisobit svet sobe.

Veskery pokrok proto zavisi na nerozumnych lidech.

GEORGE BARNARD SHAW, Clovék a nadclovek
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10. Resumé

Diplomova prace se zabyva symbolikou a jejimi stézejnimi ¢astmi, které jsou
vazany na vystavbu chramu Sagrada Familia v Barceloné. Jde pfedev§im o néavrhy
katalanského architekta Antonia Gaudiho a jejich historické, soucasné i planované
pojeti. Je zde zhodnocen ptimy vliv klicovych okamzikd Gaudiho Zivota na formovani
jeho vlastniho pojeti architektury. Prace také uvadi problematiku vystavby chramu
Vv kontextu uplynulych 130 let a roz€lenéni dokoncenych 1 rozestavénych c¢asti, které
spolu s dopliujicimi informacemi slouzi k ptehlednéjsi orientaci v pomérné rozsahlé
tématice nasledujicich podkapitol. Tyto zmiflované podkapitoly tvofi podstatnou ¢ést
diplomové prace a na zaklad¢ dostupnych zdrojd, informaci a pozorovani rozvijeji
podrobnou symbolickou a konstrukéni genezi projektu. Jedna se naptiklad o soucasnou
technicko - uméleckou vystavbu pilifa a kleneb, geometricky naturalismus, reflektivni
porovnani dvou dobové rozdilnych sochaiskych invenci nebo vyuziti nejmodernéjSich
softwarovych aplikaci 1 strojovych prototypti. V zavéru jsou poté kriticky zohlednény

otazky tykajici se Gaudiho zamérti a dnesni dostavby chrdmu Sagrada Familia.

Klic¢ova slova: Sagrada Familia, symbolika, Antonio Gaudi, architektura, dostavba
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Resumé

The diploma thesis deals with the symbolism and its main components, which
are tied to the construction of the Sagrada Familia temple in Barcelona. It described
proposals ideas of Catalan architect Antonio Gaudi, and their historical, current and
planned approach. There is assessed a direct effect of key moments in the formation of
Gaudi's life and his own conception of architecture. The work also features the
construction of the temple issue in the context of the past 130 years. It includes
completed and unfinished parts and additional information to easier orientation in
relatively broad theme. Next subsections are an essential part of the thesis and it
develops with available resources, information and observations a detailed structural
and symbolic genesis of the project. It contains the current technical and artistic
construction of pillars and vaults, geometrical naturalism, reflective comparison of two
different sculptural inventions and the use of advanced software applications and
machine prototypes. The conclusion is about critically considered issues related to
Gaudi plans and today completion of the Sagrada Familia temple.

Key words: Sagrada Familia, symbolism, Antonio Gaudi, architecture, completion
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Zdroj: http://www.sagradafamilia.cat/sfup/prensa/2010-09-01-01.pdf

Priloha 8 - Prirodni symbolika 2

Zdroj:
a. http://lwww.sagradafamilia.cat/sfup/prensa/2010-09-01-01.pdf
b. http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/cagliari.pdf

Priloha 9 - Gotické prvky

Zdroj:
a. http://www.flickr.com/photos/1885756 1@N06/5824837185/
b. (BURRY, ARMENGOL, ToMLOW, 2007, s. 14)
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http://www.gaudi.pedro-uhart.com/uk/index.html
http://www.flickr.com/photos/65613120@N02/6146612160/sizes/l/in/photostream/
http://dominic-cooray.blogspot.com/2010_11_01_archive.html
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=307999&page=6
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=184088
http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/vvirtual.php?vv=1
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=184088
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=184088
http://www.sagradafamilia.cat/sfup/prensa/2010-09-01-01.pdf
http://www.sagradafamilia.cat/sfup/prensa/2010-09-01-01.pdf
http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/cagliari.pdf
http://www.flickr.com/photos/18857561@N06/5824837185/

Priloha 10 - Schéma vrcholu zvonice

Zdroj: http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-
familia_3424.html

Priloha 11 - Schéma chramu 1

Zdroj: http://www.sagradafamilia.cat/sfup/prensa/2010-09-01-01.pdf

Priloha 12 - Schéma chramu 2

Zdroj: http://www.sagradafamilia.cat/sfup/prensa/2010-09-01-01.pdf

Priloha 13 - Pilife chramu v riznych schématech

Zdroj:
a. http://www.sagradafamilia.cat/sfup/prensa/2010-09-01-01.pdf
b., c., d. http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/cagliari.pdf

Piiloha 14 - Klenby

Zdroj:
a. http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs instit/vvirtual.php?vv=4
b. Vlastni fotografie

Priloha 15 - Fasady a vyzdoba chramu

Zdroj:
a., b. (BURRY, ARMENGOL, TomMLOwW, 2007, s. 10)
c. http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/vvirtual.php?vv=1

Priloha 16 - Vychodni fasada a jeji vyzdoba

Zdroj: http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/vvirtual.php?vv=4

Piiloha 17 - Zapadni fasada a jeji vyzdoba

Zdroj: http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/vvirtual.php?vv=5

Priloha 18 - Schéma socharské vyzdoby vychodni fasady

Zdroj: http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-
familia_3424.html

Priloha 19 - Schéma socharské vyzdoby zapadni fasady

Zdroj: http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-
familia_3424.html

Priloha 20 - PribliZzné schéma planované jizni fasady

Zdroj: http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-
familia_3424.html
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http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-familia_3424.html
http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-familia_3424.html
http://www.sagradafamilia.cat/sfup/prensa/2010-09-01-01.pdf
http://www.sagradafamilia.cat/sfup/prensa/2010-09-01-01.pdf
http://www.sagradafamilia.cat/sfup/prensa/2010-09-01-01.pdf
http://www.sagradafamiliagaudi.it/wp-content/uploads/2011/11/cagliari.pdf
http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/vvirtual.php?vv=4
http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/vvirtual.php?vv=1
http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/vvirtual.php?vv=4
http://www.sagradafamilia.cat/sf-eng/docs_instit/vvirtual.php?vv=5
http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-familia_3424.html
http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-familia_3424.html
http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-familia_3424.html
http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-familia_3424.html
http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-familia_3424.html
http://infografiaalavanguardia.blogspot.com/2010/12/el-papa-gaudi-y-la-sagrada-familia_3424.html

Priloha 21 - RuZencova kaple

Zdroj:

a., b.l, c. http://www.flickr.com/photos/jacobdavid/2614687896/

d. http://samway.webnode.cz/fotogalerie/daily-art/vzory-a-inspirace/hr-giger/

e. http://artmight.com/Artists/H.R.Giger/Books-Posters-and-records-covers/hr-giger-3d-
lilith-183743p.html

Priloha 22 - Soucasni umélci a architekti

Zdroj:

a. http://www.elpuntavui.cat/elpati-noticia/article/5-cultura/19-cultura/304536-simfonia-
de-colors-al-temple.html

b. (BURRY, ARMENGOL, ToMLOwW, 2007, s. 107)

c., d., e. http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=184088

Priloha 23 - Kresba chramu Sagrada Familia

Zdroj: Vlastni prace
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http://www.flickr.com/photos/jacobdavid/2614687896/
http://samway.webnode.cz/fotogalerie/daily-art/vzory-a-inspirace/hr-giger/
http://artmight.com/Artists/H.R.Giger/Books-Posters-and-records-covers/hr-giger-3d-lilith-183743p.html
http://artmight.com/Artists/H.R.Giger/Books-Posters-and-records-covers/hr-giger-3d-lilith-183743p.html
http://www.elpuntavui.cat/elpati-noticia/article/5-cultura/19-cultura/304536-simfonia-de-colors-al-temple.html
http://www.elpuntavui.cat/elpati-noticia/article/5-cultura/19-cultura/304536-simfonia-de-colors-al-temple.html
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=184088

13. P¥ilohy

Priloha 1 - Gaudiho Zivot

Dum Gaudlho rodic¢u (a.), Barcelona v r. 1870 (b.), projekt auly ke zkousce (c )
Univerzita v Barcelon¢ (d.), Gaudi v roce 1888 (¢.), Eusebi Giiell (f.), Gaudi v diln¢ (g.)

Autor: Fundacio Caixa de Pensions (a. - f.), Ricardo Opisso (g.)
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Priloha 2 - Gaudiho dila

Pouli¢ni svitilny v Barceloné¢ (a.), sttecha domu Casa Mila (b.), Casa Vicens (c.),
Finca Giiell (d.), kostelni krypta v Giiellové kolonii (e.), interiér Giiellovo palace (f.),
Park Giiell (g.), Casa Batllo (h.)

Autor: Institut Amattler D" Art Hispanic (a.), Pedro Uhart (b. - h.)
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Piiloha 3 - Sagrada Familia v celkovém kontextu

Vychodni fasada v r. 1898 (a.), Gaudiho dilna béhem obcanské valky (b.),
zépadni fasdda v r. 1968 (c.), osvétlend vychodni fasada (d.), vysvéceni katedraly
papezem Benediktem XVI. v roce 2010 (e.), soucasna Barcelona (f.)

Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia (a., b., ¢.), Anonymus (d., e., f.)
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Ptiloha 4 - Casti chramu 1

Amfiteatr rozestavéné hlavni véze (a.), detail navrzeného vrcholu véze evangelisty Jana

(b.), jedna z rozestavénych vézi evangelisti (c.), z poloviny hotova véz Panny Marie s

v

mohutnym hyperboloidem (d.), jizni fasadda bez vézi (e.), pohled na vychodni (f.) a
zépadni faséddu (g.) zevnitf chramu, ¢asteény model vézi pro jizni fasadu (h.)

Autor: Anonymus (a. - €.), Sagrada Familia work team (f., g.), Milo§ Kopecky (h.)
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Ptiloha 5 - Casti chramu 2

Okna hlavni a vedlejsi lod¢ (a.) a detail vrcholu okna (b.), pohled lodi na jih (c.),

transept a kiizeni (d.), apsida zevnit (e.), apsida z venku (f.), pohled z ochozu v

wow ey

Autor: Anonymus (a. - h.)
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P¥iloha 6 - Casti chramu 3

fan)

Ktizova chodba u zapadni fasady (a.) a jeji detail (b.), zrekonstruovany model sakristie
(c.), poc¢itacovy model sakristie (d.), sadrovy model kaple Nanebevzeti Panny Marie
(e.), Skolni budova Escholes (f.), Gaudiho hrobka v krypté chramu (g.)

Autor: Anonymus (a., b., d., e., g.), Milo§ Kopecky (c., f.)
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Piiloha 7 - Pfirodni symbolika 1 Priloha 8 - Prirodni symbolika 2

x;
A

)
8%
b
3
Gaudiho uziti pfirodni symboliky:
romansky oblouk (a.), goticky oblouk (b.), Gaudiho

oblouk (c.) a Gaudiho trojrozmérny obraceny model
vychézejici ze zemské pritazlivosti (d.) Inspirace abélii

b. 3

1
i

P

Autor: National Geographic (a. - d.) Autor: National Geographic (a.), A. Ziranu (b.)

Priloha 9 - Gotické prvky

Porovnani Gotickych prvku:
apsida katedraly v Utrechtu (a.) a apsida Sagrady v roce 1893 (b.)

Autor: Anonymus (a.), Arxiu Temple Sagrada Familia (b.)
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Priloha 10 - Schéma vrcholu zvonice

3,75 m

BISKUPSKA MITRA

reprezentovana kiizem
na vrcholu

BISKUPSKA HUL

tato Cast véze drzi
mitru s ki'izem

Otvor s reflektory,
které osvétluji véze

BISKUPSKY PRSTEN

predstavuje tato nizsi
vystoupld ¢ast vrcholu véze

MINERALY

drobné vycnélky piedstavuji krystaly
pyritu, fluoritu a jinych mineral,
kterych Gaudi hojné vyuzival k
dekorativnim uceltim

Autor: La Vanguardia/graficka tiprava Milo§ Kopecky
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Priloha 11 - Schéma chramu 1

Dokonéené &asti

Nedokonéené ¢asti
bez dekorativnich detaila | VEZJEZISE KRISTA

170 m

VEZE
VEZ PANNY MARIE

VEZE APOSTOLL  EVANGELISTU
R e 123m

b
vy
,1:1 e
94! I [yy
ol LN

4107 m

4 ZAPADNI FASADA

S

ECEON  re =

B
s

APSIDA
SAKRISTIE

F)/ * KAPLE
" NANEBEVZETI

Autor: National Geographic/graficka tiprava Milo$ Kopecky

Vice v kapitole - Architektonickd symbolika a ¢lenéni v celkovém kontextu, str. 22 - 36
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Priloha 12 - Schéma chramu 2
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Autor: National Geographic/graficka tiprava Milo$ Kopecky
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Priloha 13 - Pilife chramu v riznych schématech

PRUCHOD & |
SVETLA

Autor: National Geographic (a.), Angelo Ziranu (b., c., d.)

Vice v kapitole - Pilife a struktura stromd, str. 45 - 55
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Priloha 14 - Klenby

a.

Celkovy ucinek kleneb ve vys$im rozliseni (a.)

a prifez katalanskou cihlovou klenbou (b.)

Autor: Sagrada Familia work team (a.), Milo$§ Kopecky (b.)
Vice v kapitole - Klenby, str. 55 - 60
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Priloha 15 - Fasady a vyzdoba chramu

Vychodni fasada pii rozbtesku (a.), zapadni fasada pii zapadu slunce (b.)
a pohled na jizni fasadu zevniti chramu (c.)

Autor: Arxiu Temple Sagrada Familia (a., b.), Sagrada Familia work team (c.)
Vice v kapitole - Fasady a apostolské zvonice, str. 26 - 27 a Dekorativni symbolika, str. 61 - 78
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Priloha 16 - Vychodni fasada a jeji vyzdoba

Vychodni fasada ve vy$sim rozliSeni

Autor: Sagrada Familia work team
Vice v kapitole - Vychodni fasada, str. 27 - 29 a Dekorativni symbolika, str. 61 - 78
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Priloha 17 - Zapadni fasada a jeji vyzdoba

J hm HA?' ...
QA ‘xl i.-‘“'{ -
Zapadni fasada ve vysSim rozliSeni

Autor: Sagrada Familia work team
Vice v kapitole - Zapadni fasada, str. 29 - 30 a Dekorativni symbolika, str. 61 - 78
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Priloha 18 - Schéma sochai'ské vyzdoby vychodni fasady
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Autor: La Vanguardia/graficka tiprava Milo§ Kopecky

Vice v kapitole - Vychodni fasada, str. 27 - 29 a Dekorativni symbolika, str. 61 - 78
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Priloha 19 - Schéma sochaiské vyzdoby zapadni fasady
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Autor: La Vanguardia/graficka tiprava Milo§ Kopecky

Vice v kapitole - Zapadni fasada, str. 29 - 30 a Dekorativni symbolika, str. 61 - 78
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Priloha 20 - Pribli
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Autor
Vice v kapitole - Jizn

i symbolika, str. 61 - 78
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da, str. 30 -
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Priloha 21 - RiaZencova kaple

.

%

&

u

X

~
|
.

b

Portal nad vstupem do Ruzencové kaple (a.), démoni pied vstupem do kaple (b., c.)
a jistd podobnost s obrazy od souc¢asné¢ho umélce H. R. Gigera (d., e.)

Autor: Jacob David (a., b., c.), H. R. Giger (d., e.)
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Priloha 22 - Soucasni umélci a architekti

Osobnosti soucasné dostavby Sagrady:

specialista na vitrdzové mozaiky Joan Villa Grau (a.), vedouci architekt chramu
Jordi Bonet (b.), architekti Mark Burry (c.) a Jordi Fauli (d.), sochat Etsuro Sotoo (e.)

Autor: Robert Ramos (a.), Mark Burry (b.), Anonymus (c., d., e.)
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Autor: Milo$ Kopecky
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Priloha 23 - Kresba chramu Sagrada Familia




