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1 UVOD

Tato prace se vénuje tvorbé Ingmara Bergmana, véhlasného Svédského
reziséra a dramatika. Jeho dilu jsem vénovala jiz svou bakalarskou praci, ve které
jsem jeho tvorbu zpracovavala v souvislosti s jeho zivotem. Tato prace ma
podobné, ovéem ponékud hlubsi ambice. Cilem prace je pfiblizit Zenské postavy z
Bergmanovych filmd, zpusob jejich zobrazovani, a také pfriblizit pfedlohy postav v
Bergmanové zivoté. Jde o snahu analyzovat Bergmanovy filmy, porovnat Zenské
postavy téchto filmd s vyznamnymi Zenami jeho soukromého Zivota, a také o
vysvétleni, pro¢ je vlastné Bergman nazyvan ,rezisérem zenské duse“.’ Stézejnimi
kapitolami prace budou studie Zenskych postav v jednotlivych filmech. Diraz bude

kladen zejména na vyvoj postav, a také na zmény v Bergmanové chapani Zen.

Hlavni metodou pouzivanou pfi psani této prace bude interpretace.
Interpretovat budu nejen Bergmanovy autorské filmy, ale také jeho vlastni
zivotopisy. DalSimi vyznamnymi zdroji budou také Zivotopisy Liv Ullmannové. Jeji
autorsky zivotopis Promeény, a také jeji druha zivotopisna kniha napsana Kjetilem
Bjornstrandem Cesty Zivota. Jako dalSi zdroje budu pouzivat kritické biografie,
némecky psanou knihu Ingmar Bergman Jacquese Sicliera a anglicky psanou
Ingmar Bergman. A Critical Biography Petera Cowieho. Dale vyznamnou studii lvo
Pondélicka — Bergmanuv filosoficky film a problémy jeho interpretace. Dulezitym
pramenem pro kapitolu o Liv Ullmannové je kapitola z knihy doc. Ptadné - Ctyrikrat
dva: Bergman — Ullmannova. Jednou z dale pouzZivanych metod bude komparace.
Porovnavat budu filmy a Zenské postavy ve filmech s vyznamnymi postavami
Bergmanova Zivota. Jednotlivé kapitoly budou koncipovany podle herecek, které v
daném obdobi s Bergmanem spolupracovaly, pfipadné které s nim spojily i

soukromy Zivot.

Vzhledem k rozsahu prace vybiram pouze ty here€ky, u jejichz roli je nejlépe

1 Takto o Bergmanovi mluvi Robin Wood ve své knize Ingmar Bergman.



rozeznatelny BergmanUyv talent a cit pro pochopeni Zenské problematiky. Zaroven
také takové herecCky, které Bergmana v jeho tvorbé ovlivnily. Tyto hereCky bych
rada predstavila také jako Zeny, nejen jako postavy z Bergmanovych filmu, proto
kazdou predstavim kratkym Zivotopisem a historickym zafazenim, pro lepSi

predstavu o dobé, ve které s Bergmanem spolupracovaly.

V prvni Casti prace se chci vénovat pfiblizeni osobnosti Ingmara Bergmana,
blize popsat jeho rodinné zazemi a udalosti z détstvi, které ho nejvice formovaly.
Nedilnou soucasti této kapitoly bude shrnuti Bergmanovych partnerskych vztahu,
pro lepSi orientaci. V dalSich kapitolach se jiz budu vénovat pfiblizeni jednotlivych
hereCek a jimi ztvarnénych postav. Ve dvou pfipadech uvedu filmy v samostatné

kapitole, nebot’ se zde seSlo vice herecek, které v praci chci rozebirat.

Posledni kapitolu prace chci vénovat prifezovému shrnuti Bergmanovy
tvorby. Pravé v této kapitole bych rada osvétlila jeho ,pfezdivku® rezZisér zen. Prace
bude obohacena o pfilohy, v prvni fadé chci uveést filmografii. Nejen Bergmanovu,
ale také filmografie jednotlivych hereCek. Druhou c¢asti pfiloh budou ilustracni
fotografie. Portréty jednotlivych herecek, a také jednotlivé scény z filmu, kterym se

v praci blize veénuiji.



2 INGMAR BERGMAN

,Kdo jsem?

...to je problem, kterym jsem se zabyval. Kdo jsem, proC existuji a co zde
pohledavam. Dnes rozumim sam sobé méne neZz pred 10 lety. Otec byl
autoritativni, v tom po ném nejsem, povahou se podobam matce, ofci jenom vizaZzi.
Mam za to, Ze umélecké nadani jsem zdédil po matce. Dostalo se mi stejné
vychovy jako bratrovi, ale dopadl jsem lépe. Bratr prijimal autoritu s agresivni
obranou, ja jsem se stahl a choval se podle prani rodi¢u. Doma jsem lhal, byl obéas
trestan, ale pokracoval dal podle svého a tim jsem se branil.

Ingmar Bergman

Ernst Ingmar Bergman se narodil 14. Cervence 1918 v Uppsale. Byl
vyznamnym Svédskym dramatikem, scénaristou a hlavné filmovym a divadelnim
rezisérem. Svou kariéru zacCal jako scénarista u Svédské filmové spoleCnosti
Svensk Filmindustri na za¢atku roku 194 3. Bylo to v dobé&, kdy tuto firmu vedl| Victor
Sjostrom®, vyznamna postava pocatku Svédské kinematografie. Prvnim velkym
Bergmanovym Usp&chem byl scénar k filmu Alfa Sjoberga* Stvanice (Hets). Poté se
zaCal sam vénovat rezii. Od roku 1946, kdy Sel do kin jeho prvni film Krize (Kris), do
roku 2003, kdy Sel mél premiéru jeho posledni film Sarabanda, natoc€il 43 filmu. 27

filma z celkového podtu natocil dle vlastnich scénaru.

Nebot pochazel z rodiny pastora, vyrustal v silné religioznim prostfedi. Nejen
tento fakt se pozdéji odrazil v jeho dile. Pfiznava, Ze byl silné fixovan na matku,
ktera tento vztah neopétovala. Sam sebe popsal v zivotopisné knize Laterna
Magica jako malého nejistého uplakanka, ktery neustale touzil po matciné lasce. Ta
jej v8ak, na radu détského doktora, odstrkovala s tim, Ze takto se zbavi své silné

zavislosti. Coz se naprosto minulo u€inkem a misto zdravého vztahu s matkou,

2 DONNER, Jorn. Rozhovory s Bergmanem. [online]. Irena Kozak. 14. fijna 1998 [cit. 2012-02-12]. Dostupné z
WWW: http://www.severskelisty.cz/osobnos/osob0008.htm

3 Vyznamny §védsky rezisér z pocatku kinematografie. Mezi jeho vyznamné filmy patii napt. Vozka smrti. Pozdéji
s Bergmanem spolupracoval na filmu Lesni jahody, kde hral hlavni roli doktora Isaaka Borga. (1879-1960)
4 Svédsky scénarista a rezisér, (1903- 1908)



trpél Bergman silnou deprivaci. Chybél mu pocit lasky a zazemi, proto Zarlil na
mlad$i sestru, kterou oba rodi¢e bezmezné& milovali a velmi se ji vénovali®. Toto je
pravdépodobné jeden z motivu, které Bergmana vedly v touze poznat, porozumét a
interpretovat Zenskou dusi. A zarover i zde je pravdépodobny zaklad jeho neduveéry
v Zeny jako partnerky. Jak je silné patrno z jeho Zivotopisl, provazel jeho détstvi
ponékud slozity vztah s rodi€i. Otec byl asketicky a pfisny, jako vychovny
prostfedek s oblibou pouzival rakosku a ponizovani trestaného. Oproti tomu matka
byla rozpolcena, navaly néhy a lasky se u ni stfidaly s chladem a odmitanim. Ve
svém zivotopise Laterna Magica pfiznava, ze za vétSinou jeho ,strasaku®, jak je
sam nazyval, je pravé prostfedi, ve kterém vyrustal. Doslova piSe: ,Na$e rodina byli
lidé dobré vile s katastrofalnim dédictvim premrsténych poZadavkl, Spatného
svédomi a pocittl viny."® Jak pfipoustél, toto ho jiz v détstvi ovlivnilo natolik, Ze zadal
unikat do vlastni fantazie. Sam si postavil jednoduché loutkové divadlo a se starSim
bratrem vyménil 100 cinovych vojacku za prosty kinematograf. Tato dvé setkani se

svétem divadla a filmu se zdaji pro zbytek jeho Zivota urcujici.’

Nedlouho poté, co dosahl plnoletosti, nastal v rodiné Bergmanovych velky
rozkol. Po hadce s otcem odesel Ingmar z domova. Kratkou dobu se vénoval studiu
na univerzité a zaroven pracoval jako pomocny asistent v opefe. Pozdéji pfijal
misto dramaturga ve filmové spoleCnosti Svensk Filmindustri, kde nakonec dostal
prostor pro vilastni tvorbu a v pribéhu let dokazal, ze ma vyrazné scenaristické a
rezisérské nadani. V téZze dobé zacal také intenzivné pracovat v divadle. Vénoval
se zejména divadelni rezii. Pfi pasobeni ve vyznamnych Svédskych divadlech v
Helsinborgu, Goéteborgu, Malmd a Stockholmu, poznal velkou fadu herctl, které
posléze soustfedoval do své vlastni herecké skupiny, a zaroven je obsazoval i do

svych filma.®

BERGMAN, I. Laterna Magica. Str. 8-9.

BERGMAN, I. Laterna Magica. Str. 8.

BERGMAN, I. Laterna Magica. Str. 43.

CERNIK, Zbynék. Svétové prosluly Svéd. Lidové noviny [online]. Irena Kozak. 14. Gervence 1998[cit. 2012-02-12].
Dostupné z WWW: http://www.severskelisty.cz/osobnos/osob0002.php
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Stejné jako ve vlastnim zivoté nebyl Bergman ,vzorovym® otcem a
manzelem, nebyly jimi ani postavy vjeho filmech. Ne&tastna manzelstvi,
nepochopeni déti a zplsobu jejich chovani, konflikty s témi nejblizSimi, tak jako v
Bergmanové Zivoté, jsou hlavnimi naméty jeho dél. Jeho postavy, stejné jako on,
hledaji podstatu vlastni existence. Ve znazornovani problematiky partnerskych
vztaht Cerpal velmi vyznamné z vlastnich zkuSenosti. Pfesnéji feCeno z péti
manzelstvi a dlouhé fady kratSich Ci delSich milostnych epizod. Vazbu mezi muzem
a Zzenou a vS8echny jeji projevy lasky, erotiku i sexualitu chape jako ambivalentni
a rozporuplny jev, ktery sice v krajnim pfipadé muzZe nabyt podoby strindbergovsky

neuprosného boje pohlavi, ale bez néhoz veskeré lidské snazeni ztraci smysl.®

9 CERNIK, Zbynék. Svétové prosluly Svéd. Lidové noviny [online]. Irena Kozak. 14. Gervence 1998 [cit. 2012-02-12].
Dostupné z WWW: http://www.severskelisty.cz/osobnos/0osob0002.php



2.1 Zeny Bergmanova Zivota

Dulezitymi Zenami jeho Zivota byly jeho manzelky, s prvni se oZenil jiz v roce
1943 a byla ji Else Fisherova'®, manzelstvi vSak trvalo velice kratce a roku 1945 se
rozvedli. Dalsi manzelstvi s Ellen Lundstromovou', trvalo od roku 1945 do roku
1950, kdy se s ni rozvedl kvuli Gun Grutové™. S tou se oZenil hned vzapéti, v roce
1951 a manzelstvi trvalo az do roku 1959. JeSté toho roku se ozenil s Kabi
Lareteiovou™. Jejich manzelstvi trvalo do konce Sedesatych let. V listopadu roku
1971 se ozenil naposledy. Jeho vyvolenou Zenou byla Ingrid von Rosen™, jejich
manzelstvi trvalo az do roku 1995. Prvni Ctyfi manzelstvi skonc€ila rozvodem, paté
trvalo do smrti jeho Zeny, ktera zemfela na rakovinu Zaludku. Mimo téchto
manzelskych svazki mél jesté spoustu jinych vztahl jaksi bokem. Mezi
nejznaméjsi a pro Bergmana osudové patfi mimo jiné Bibi Anderssonova™, ale dle
dostupnych zdrojl Ize usuzovat, Ze mimo jeho zZeny Ingrid, ktera byla dlouha Iéta
jeho kamaradka a pritelkyné, mél nejhlubsi vztah s Liv Ulmannovou', se kterou

také zplodil dceru.

Jeho partnerkami, které byly vétSinou i jeho dvornimi hereCkami, se budu

zabyvat v dalSich Castech prace.

10 Svédska choreografka, (1918-2006)

11 Svédska filmova rezisérka a choreografka, (1919-2007)
12 Svédska novinatka, (Zivotni data nejsou k dispozici)

13 Svédsko-estonska pianistka, (narozena 1922)

14 Svédska filmova producentka a scénaristka, (1930-1995)
15 Svédska herecka, (narozena 1935)

16 Norska herecka (narozena 1938)



3 EVA DAHLBECKOVA

Byla jednou z nejoblibenéjSich hereCek Svédské kinematografie v obdobi
Ctyficatych az Sedesatych let. Pfed pfichodem Liv Ullmannové byla dvorni
hereCkou Ingmara Bergmana. Ve 40.tych letech 20. stoleti vystudovala prestizni
dramatickou Skolu Kungliga Dramatiska Teaterns Elevskola, na jejiz scéné resp. na
scéneé Kralovského dramatického divadla vystupovala pinych 20 let. Byla hlavni
postavou v nejvyznamnéjSich Bergmanovych filmech z toho obdobi, hrala napfiklad
v Cekani Zen (Kvinnors vantan), NeZ se rozedni (Nara Livet) a v Usmévech letni
noci (Sommarnattens leende), pfestoze byla v téchto filmech kritiky velmi chvalena,
Bergman jeji herectvi ocenil az po natoCeni filmu A co vSechny ty Zeny (For att inte

tala om alla dessa kvinnor), zde ji docenil jako ironicky sofistikovanou herec¢ku."

Na oficialnich strankach vénovanych Ingmaru Bergmanovi je zminka, ze
rezisér Evu Dahlbeckovou ¢asto nazyval jako ,battleship of femininity“®, do ¢estiny
prelozeno jako vlajkova lod zenstvi. Ale i pfesto, ze ji nazyval silnou,
emancipovanou zZenou, ktera pro néj byla dokonalou esenci zenskosti, nikdy ji
neobsadil do vazné, psychologické role. V jeho filmech hrala vétSinou role
komedialni. S Bergmanem natocila jen dvé vazné role. Jednu ve filmu Sny Zen
(Kvinnodrom), kde hraje neStastné zamilovanou modni fotografku, ktera po setkani
s manzelkou svého milence pfijde o vSechny iluze a sny, které do svého vztahu
vkladala. Druhou vaznéjsi roli byla role Stiny ve filmu Nez se rozedni. Komedialni
role hrala ve filmech A co vSechny ty Zeny, Usmévy letni noci a Cekani 2en. V
Cekani zen, Lekcich v lasce a Usmévech hrala partnerku Gunnaru Bjérnstrandovi,
ktery v téchto filmech zobrazuje zranitelnost az détinskost, naproti tomu
Dahlbeckova zde zobrazuje vyrovnanost a zralost, se silnym matefskym a
ochranitelskym pudem. VSechny tfi filmy, které spolu natoCili, maji jako ustfedni
téma ponizeni muze, vystaveni jeho zranitelnosti a détinskosti, které jsou jindy

peclivé schovany za spokojenym zevnéjSkem. Dahlbeckova s Bjornstrandem

17 International Dictionary of Films and Filmmakers. [online]. [cit. 2012-02-23]. Dostupné z WWW:
http://bergmanorama.webs.com/repertory/dahlbeck.htm Vlastni autor¢in preklad.

18 International Dictionary of Films and Filmmakers. [online]. [cit. 2012-02-23]. Dostupné z WWW:
http://bergmanorama.webs.com/repertory/dahlbeck.htm Vlastni autorc¢in pteklad.



vytvorili vyrazny par, ktery byva pfirovnavan ke Carymu Grantovi s Katherine

Hepburnovou, stejné jako oni si navzajem nahravali s rafinovanou preciznosti.™

3.1 Cekani zen (Karin)

Namét na tento film vnukla Bergmanovi jeho tehdejsi manzelka Gun Grutova,
ktera se zaroven stala namétem pro jednu z postav Karin Lobeliusovou, kterou
ztvarnila pravé Eva Dahlbeckova. Ve svém zivotopise Laterna Magica ba doslova
piSe: "Gun se stala modelem k mnoha hrdinkam mych filmda... Jeji interpretku jsem
objevil v nedostizné Evé Dahlbeckové. Témto dvéma Zzenam se podarilo dat mym
leckdy dost vagnim textim zcela konkrétni podobu, a tak promluvit za

"0 QOvsem v

neporazitelné Zenstvi - zpisobem, o jakém se mné nikdy ani nesnilo.
knize Ingmar Bergman poukazuje Jacques Siclier na fakt, ze namét filmu je velmi
podobny knize od Josepha Mankiewiczse®' Dopis tfem Zenam (A Letter to Three

Wives).

Ctyfi Zeny &tyF bratr( travi dovolenou na pobfezi Stockholmu, kde éekaji na
manzely, ktefi jsou na sluzebni cest&. Cekani si krati vzpominkami na nejriizngjsi
zazitky a momenty ze svého zivota. Rozpravy se ucastni také Maj, sestra jedné z
manzelek. Presto, Zze je velmi zklamana z vypravéni jednotlivych Zzen o lasce,
manzelstvi a partnerstvi, nic ji neodradi od utéku se svou laskou Henrikem, synem

nejstarsi Svagrové.?

Film je sledem retrospektiv, kazda z Zen lii naprosto jinou situaci. Rakel je
nestastna, neuspokojena zena, ktera vypravi historku o své nevére. Podvedla
manzela, Eugena, s pfitelem z mladi Kajem. Eugen se po tomto zjisténi pokusi o
sebevrazdu, respektive predstira pokus o sebevrazdu. Zav€asu si ale uvédomi, Ze
by nemohl bez Rakel Zit. Odpusti ji a chce pokraCovat v jejich spole€ném Zivoté.
Druha zena, Maérta, vypravi o studiich v Pafizi a setkani s Martinem Lobeliem,

c¢ernou ovci rodiny. Ten je pfesvédcen, Ze je velmi silné umélecky nadany a Ze se

19 International Dictionary of Films and Filmmakers. [online]. [cit. 2012-02-23]. Dostupné z WWW:
http://bergmanorama.webs.com/repertory/dahlbeck.htm Vlastni autorcin preklad.

20 BERGMAN, 1. Laterna Magica. Str. 173

21 Polsky spisovatel, scénarista. Vice informaci dostupnych z :
http://pabook.libraries.psu.edu/palitmap/bios/Mankiewicz__Joseph.html

22 OLIVA, L. Ingmar Bergman. Str. 19



mu podafi prosadit, byt jeho jedinym stalym pfijmem jsou rodinné penize. Po smrti
otce jej v8ak bratfi pfestanou podporovat a on se vraci zpét do Stockholmu, aniz by
vubec tusil, Ze jeho pfitelkyné je téhotna. Marta se po néjaké dobé také vrati do
Stockholmu, ale stale se odmitd s Martinem setkat. K setkani svoli teprve po
porodu. Poté se za né&j prece jen provda.? Treti vypravéni je jiz namétem dal$iho

rozboru.

v viv s

Dahlbeckova s Gunnarem Bjornastrandem. Pojednava o manzelském paru, ktery
se pravé vraci ze spoleCenské velefe, a v domé uviznou ve vytahu, kde jsou
nuceni stravit celou noc. Karin je svétacka a velice reprezentativni manzelka
Frederika. Uz v auté cestou domu se za¢ne odvijet rozhovor, ze kterého vidime
prvni naznaky povah obou manzeltd. On je uspésny, pysSny, dobfe vypadajici "pan
feditel” firmy svétového vyznamu, sam sebe povazuje za rodinného génia. Je vSak
prilis zaméstnan praci, nez aby vénoval alespon trochu ¢asu své manzelce. Ona je
jeho ozdobou na vecirky, krasna, ironicka. Posléze Karin a Frederik uviznou
spoleCné na celou noc v rozbitém vytahu. Najednou tak nastane situace, kdy jsou
chté nechté nuceni stravit ¢as pospolu. Jeden druhého konfrontuji se svymi
podezfenimi na nevéru. Tedy, konfrontuji. Frederik se Karin vystraSené zepta, jestli
ho nékdy podvedla a ona mu s ledovym klidem odpovi, ze samoziejmé, stejné tak
jako on ji. Frederik se samoziejmé vydési. Nejen toho, ze Karin vi o jeho zaletech,
ale spiSe jeji upfimnosti a uvédomeéni si skute¢nosti, ze jeho manzelka jiz neni jen
jeho poslusna zena, ktera Zije jeho Zzivot, ale samostatné fungujici jedinec s

vlastnim nazorem nejen na svét, ale hlavné na négj.

Celd vytahova scéna je nabitd humorem, puUsobi fraskovité a vtipné.
Bergman zde vytvofil vtipné scénky, ve kterych zaroven dokaze udefit pfimo do
citivého mista. Napfiklad, kdyz se Karin pokusi zavolat pomoc, vytah zhasne a o
kousek sjede. Frederikuv klobouk utrpi Ujmu a cely se pomuchla. Karin se poté, co
se vytah rozsviti, upfimné rozesmeéje, ¢imz situaci jen podtrhne a Frederikovo ego
je tim jesté vic ranéno. Nasledné Karin zavede rozhovor na jejich vztah, s ironii

sobé vlastni se Frederikovi vysméje, Ze on se citi jako velky pan, je domyslivy a

23 OLIVA, L. Ingmar Bergman. Str. 19



vesSkery €as si sobecky uzurpuje pro sebe a svou praci. Karin nastavi Frederikovi
ono “zrcadlo pravdy”’. Vzajemnym dobiranim a “rypanim” si k sobé& manzelé
Lobeliovi opét najdou cestu, uvédomi si svou lasku jeden k druhému a znovu si
zacnou jeden druhého vazit. Frederikovi ovSem znovunabita pohoda v partnerstvi a
znovunalezené vlastni ja nevydrzi pfilis dlouho. Vlastné hned poté, co jsou
vysvobozeni a dorazi domu, se vrati ke svému puvodnimu ja. A Karin si jen

povzdechne a rovnéz se vrati do zajetych koleji.

Karin je zde vykreslena jako velmi silna a sobéstacna zena, ktera umi Zzit
sama za sebe, ale je si védoma faktu, Ze svého muze nejen miluje, ale také

potfebuje, aby on miloval ji.

Inspirace pro tuto scénu vzesla pfimo z Bergmanova zivota. Jednou se on a
jeho druha zena, Ellen Lundstromova, vraceli lehce ovinéni ze spoleCné vecere.
Ovsem do bytu se jiz nedostali, vinou zloméného klice v zamku zustali po celou
noc na domovnich schodech ¢ekajice na zamec¢nika. Podle Bergmana ale tato noc,
stejné jako v pfipadé filmovych hrdinu, nebyla zcela ztracena, poskytla jim mozZnost

si spolu upfimné promluvit, bez Unikd a vytacek.*

24 COWIE, P. Ingmar Bergman. A Critical Biography. Str. 99. Vlastni autor¢in pieklad.



3.2 Lekce v lasce

“Pravé jsem se rozvedl se svou tfeti Zenou, pfesto jsem ji ale stale velmi
miloval, a proto jsem o ni zacal psat. BEhem Ctrnacti dnd jsem dokonCil scénar a
den patnacty zacalo nataceni. Cely tento film byl jen pro penize a pro radost. Byl

jsem v této dobé velmi chudy, uz jsem mél hodné déti a hodné Zen...”?

Ingmar Bergman

DalSi ze série Bergmanovych komedialnich filmi s Evou Dahlbeckovou a
Gunnarem Bjornstrandem. Lekce v lasce ¢asteCné rozvijeji partnerské téma z filmu
Cekani Zen, kde Dahlbeckova s Bjérnstrandem sehrali paméatnou komickou scénu
ve vytahu. V tomto o dva roky mladSim filmu Bergman je$té vice rozviji a vyuziva
komicky talent obou hlavnich protagonistt. Podobné jako v Cekani Zen i zde byla
zakladni inspiraci pro hlavni Zenskou postavu Bergmanova manzelka, v této dobé
jiz byvala, Gun Grutova. Jejich manzelstvi zkrachovalo poté, co pfiznal svou aféru s
Harriet Anderssonovu. “... Povédél jsem Gun, co se stalo, a poprosil ji, aby mi dala
nékolik mésicli na rozmyS$lenou, ponévadz Harriet i mé bylo jasné, Ze na$ vztah
nemuaze mit dlouhé trvani. Gun se ale rozzufila a poslala mé do prrele. Jeji

nadherny hnéyv, se kterym jsem se nikdy dfiv nesetkal, mé prekvapil.”*

Sestnact let. Gynekolog David ma pomér s jednou ze svych pacientek, se Suzanne.
Marianne se o jeho nevéfe velmi zahy dozvi a rozhodne se od Davida odejit za
jeho nejlepSim pfitelem Carlem-Adamem, s nimZ byla pfed svatbou s Davidem
zasnoubena. Davida zacne jeho milenka po velmi kratké dobé unavovat a nepfeje
si nic jiného, nez se vratit zpét ke své manzelce. Jakoby nahodou se s ni setka na
cesté do Kodané, kam ona jede za svym byvalym snoubencem. Cestou ve viaku
probéhne jejich prvni konfrontace, ve vzpominkach a historkach probiraji svuj

pfedchozi spoleCny zivot. Cestou k nim pfistoupi pravé Carl-Adam a vsSichni ftfi

25 International Dictionary of Films and Filmmakers. [online]. [cit. 2012-02-23]. Dostupné z WWW:
http://bergmanorama.webs.com/films/lesson_in _love.htm Vlastni autor¢in pieklad.
26 BERGMAN, I. Laterna Magica. Str, 172. Citovano s pravopisnou chybou.



spole¢né pokracuji v cesté. V noCnim klubu Carl-Adam, ktery chce, aby se ti dva
rozvedli a on ziskal Marianne zpét, naaranZuje na Davida |éCku ve formé& mladé
atraktivni divky. David ji neodol3, flirtuje s ni a dokonce ji vefejné polibi. Marianne
se strasné rozcCili a v zachvatu zarlivosti napadne onu divku. David poté Marianne, i
v jejim nasStvaném stavu, odvede pryC. Cestou se neuvéfitelné hadaji, dokud je

najaty fidiC neodveze do blizkého hotelu, kde spolecné stravi druhé libanky.

Milenecky par zde pfipomina pary z Bergmanovych ranych filmua, z filmu
Vézeni & Zizen, jen zde byl mladicky idealismus nahrazen Zivotni moudrosti.
Inteligence, vice nez sexualni pfitazlivost, to je hlavni zbran Bergmanovych
komedii. Tématem zde neni vzajemny vztah Davida a Marianne, ale spiSe
vyrovnani jejich dluhl z minulosti, jiZ nejsou tak mladi a radikalni, aby spalily
vSechny mosty. Jsou ji védomi toho, Zze jsou spolu svym zpusobem svazani a
nemohou zahodit cely predchozi Zivot. Marianne je zde, stejné jako vétSina
Bergmanovych zenskych hrdinek, silna a sarkasticka, je to Zzena, ktera zesmeésnuje
svého manzela, ale pfitom se o néj matefsky stara, a to vSe ve stejné chuvili.
Bergman je jediny, ktery je takto rozpolceny mezi muzsky idealismus a racionalni
mysSleni, stejné jako je loajalni k tomuto druhu Zen, které si pfizpusobuji, ale

zaroven se staraji o své partnery.?’

V Lekcich v lasce Bergman rozehrava partnerskou Saradu v daleko vétsi mire.
Podobné jako v Cekani Zen, i zde se musi Zena vyrovnat s manzelovou nevérou a
se sebou samou, s tim, jestli vlastné chce v manzelstvi pokraCovat, za situace, ze
jeji manzel hleda lasku, utéchu a bezpeci nékde jinde. Jen s tim rozdilem, ze v
Cekani zen se Frederikovi vysmiva a se svym osudem je vice & méné smifena. V
Lekcich v lasce je toto zjiSténi pfiliS nahlé, zasahne ji natolik, ze neni schopna se s
tim v souCasné chvili vyrovnat. Potfebuje néjaky €as na zpracovani, ktery ji ovSem
David ze strachu, Ze ji ztrati uplné, nechce poskytnout. Tim, Ze ji neda prostor, aby
utekla, a doprovazi ji na jeji cesté, vystavuje ji dalSimu poniZeni a konfrontuje ji s
jejich vztahem, dosahne presné toho, co chtél. A i Marianne timto dosahne toho, co

chtéla ona. Vzajemné si konecné feknou, co jim vadi, vypovi si své sny, jako

27 COWIE, P. Ingmar Bergman. A Critical Biography. Str. 120-121. Vlastni autor¢in pieklad.



napfiklad, Zze Marianne by chtéla jesté jedno dité. | David si uvédomi, Ze se
nechoval fér, nejen kvlli oné nevéfe, ale pfi obéde s dcerou si uvédomi, Ze se své
rodiny stranil, Ze uz o nich vlastné mnoho nevi. Hadkami a konfrontacemi se vycisti
vzduch a oni jsou schopni zacit nanovo. | kdyZ byl film pojat jako komedie, je zde

problém mezilidskych vztahU opét pojat s klasickou bergmanovskou citlivosti.



3.3 Usmévy letni noci

Sladko-trpkd komedie o tfech divadelné koncipovanych déjstvich.
Vyvrcholenim filmu jsou tfi ,usmévy“, které maji symbolizovat tfi stadia citového
vztahu.?® Na zacéatku filmu se zda, Ze v8e je v nejlepSim poradku. Advokat Frederik
ma za manzelku mladickou Annu, jeho byvala laska, hereCka Desirée je milenkou
nafoukaného hrabéte Carla-Magnuse a Frederikiv syn Henrik, student teologie,
ktery je bezhlavé zamilovany do své nevlastni matky, ma aférku se sluzebnou
Petrou. Navenek v3e plsobi jako idylka. Ale ve skute€nosti pary Ziji ve I1Zi. Jejich
Zivoty nejsou opravdove, je to spiSe jen jejich zbozné prani. Je tfeba, aby si kazdy
z nich uvédomil, jaké chyby se dopustil a pokusil se to napravit. V téchto pripadech
to tedy znamena, Ze se pary musi rozejit a kazdy si musi najit toho spravného
partnera, a to pravé tak, aby dosly k onomu ,,usmévu®. Tento ukol je ovSem velice
téZky a slozity, protoze presmérovat lasku lze jen v tom pfipadé, zZe si dotyCny
uvédomi, Ze Zije ve IZi a fal8i a sam pochopi, kam skute¢né patfi a co je pro néj
muset pochopit, Ze svét je daleko barevnéjsi nez jak ho vidi on, Ze ma ponékud

omezeny pohled.

Laska Henrika a Anny, ktefi po prvotnim nezdaru naleznou cestu jeden
k druhému, je prvnim ,usmévem®. ,tak sladky, tak sladky... Mladych milencu je na
zemi jenom nékolik. Ano, na prstech ruky se daji spocitat. Laska je postihla jako dar

a jako trest."?

Druhym usmévem je znovunalezena laska, ucta a vérnost
v manzelstvi Charlotte a hrabéte Carla-Magnuse. ,Napul vazné, napul s usmévem,
kolisajic mezi pohrdanim a litosti, to je druhy usmév, pro SaSky, blazny,
nenapravitelné. Treti usmev je pro ty, kdo se trapi, pro ty, kdo nespi, pro ty, kdo
jsou ztraceni, pro ty, kdo maji strach, kdo jsou samy.“® Tento tfeti Gsmév vystihuje
potfeby advokata Egermana, od kterého odeSla jeho mlada manzelka s vlastnim

synem. Utéchu a soucit najde u staré pritelkyn& Desirée.

28 OLIVA, L. Ingmar Bergman. Str. 33.
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V tomto filmu jsou jasné dva pohledy na Zeny. Jeden je pohled ze strany
muzu, manzell a partnerd. Fredrik i Malcolm povaZzuji lasku za jisty druh hry a Zeny
za vystavni kousky, které dokazuiji jejich postaveni a dodavaji jim sebedtvéry. Muzi
jsou si védomi, Zze Zzeny vyzaduji zvlastni pozornost a péci, ale pfesto je nepovazuji
za sobé rovné, za své partnerky. Muzi s nimi ani nesdileji své nazory a postoje. Vidi
Zeny jen v jejich rolich, vidi je coby manzelky, milenky, dcery, apod. V horSim
pfipadé také jako své trofeje. KdyZz zde Malcolm fekne: ,To je moje Zena”, zni to
jako by pravé vyhral jackpot, pfipadné ziskal dlouho chténou hracku. Aby Frederik
mohl ziskat svou opravdovou, upfimnou lasku, musi se tohoto postoje zbavit, musi
dat prednost lasce pfed hrou, musi si uvédomit, Ze nesmi od Zen jen brat, ale i

davat, nejen hmotné (jako tomu bylo doposud), ale zejména citové.

Druhy pohled na Zeny vychazi pravé od nich samotnych. Samy sebe
nechapou jako kiehké, zavislé na muzich. Naopak je u nich znatelna maskulinita.
Jsou natolik silné, aby si vybojovaly to, co chté&ji. Napfiklad sluzebna Petra zde
hraje roli Saska, Sprymarky, ktera ale dobfe vi, o€ jde. Vypada ponékud vypocitavé.
Naopak Anne celou dobu puUsobi jako porcelanova panenka, kiehka, nézna
kvétinka, ktera se boji ozvat. Az poté, co se s Henrikem daji dohromady, se jeji
postava zméni, a to i vizualné. Jednim jedinym stfihem dospéje a pusobi jako
mlada Zena. V navaznosti na odstavec o muzském chapani Zen je dulezité ukazat
takeé, jak naopak zeny chapou muze. Jsou pro né néco jako sobecké, rozmazlené

déti, o které Zeny musi peCovat, chranit je a vlastné jim délat matku.

Ve filmu je dosti patrny motiv touhy Zen po uznani. Néco zde pfipomina ono
klasické shakespearovské téma zkroceni zlé Zeny®, jen s tim rozdilem, Ze zde se
jedna o zkroceni ,zIého* muzZe. HereCka Desirée, ktera se ujme role ,loutkovodice®,
je milenkou Carla-Magnuse, avSak po setkani s Frederikem Egermanem vi, Ze on
je tim pravym pro ni. Film je oslavou Zenske sily, sily jemné manipulace a zenskych
zbrani. V této komedii rezisér poukazuje na tu stranku zenské duse, ktera si jde za
tim, co chce. Desirée, hlavni hrdinka tohoto filmu, je silna, feministicky zaloZena

Zena, ktera dokazala sama sobé pfiznat, Ze zivot bez muze a jeho podpory neni tak

31 Vztahy mezi muzi a Zenami, misogynni (nenavist muze k zendam). V tomto dile Shakespeare dokonale vyjadril city a
uvahy hlavnich postav.



jednoduchy a Ze muz je k zZivotu potieba. Je dulezité Fici, Zze paklize bylo
Desiréinym cilem dosahnout zmény a prozfeni ve svém okoli, neni zcela jasné
viditelné, nakolik se zménila ona sama, nebo zda jen jemné& zmanipulovala okoli
tak, aby odpovidalo jejimu vlastnimu vidéni. Usmévy konéi scénou, kdy Desirée
peCuje o Fredrika, opét se zde proménuje do dvojrole Zena-manzelka a Zena-
matka. To je presné ta role, kterou ona sama sobé pfisuzovala jiz od samého
pocatku.** Uvédomila si, Ze Frederik je tim pravym muzem pro spokojeny Zivot jeji i
jejiho (a s nejvétsi pravdépodobnosti i Frederikova) syna. Bergman se nikdy netajil
svym obdivem k silnym zenam, uznaval sobéstacné a emancipované zeny, které se
neboji délat to, co opravdu chtéji, ale zaroven si zachovavaji svoji kiehkost a muz

v jejich zivoté zastupuje dllezité misto.

Jak jsem se jiz vySe zminila, dle mého minéni je jednim z témat tohoto filmu
také zkroceni muzl. Za timto zkrocenim stoji pravé Zeny. Film je tedy také jakousi
oslavou Zenské sily a Bergman zde vyuzil svych oblibenych, krasnych hereCek
nejen z estetickych duvodu, ale také proto, Zze se snazil divaku naznadit jisté sku-
teCnosti o krasnych zenach. To jest, Ze krasné zeny to nemaji v zivoté jednoduché.
| ony si musi vybojovat to, co je pro né dullezité a co v Zivoté chtéji. Vétsinou to
byva boj o muze, o toho tzv. pravého. O takového muze, ktery bude zené oporou ve
vSech pfipadech. Je to boj o opravdovou lasku, ale leckdy také o poznani sama
sebe. A myslim si, ze takovyto boj ve filmu svedla Anne. Pravé ta, s nejvétSim prav-
dépodobnosti, vedle Henrika dospé&je. OvSem je nutné podotknout, Ze uz tim, Ze si
pfiznala, ze doopravdy miluje Henrika, odhalila svoje pravé ja a odtud se nyni muze

odrazit a kone¢né muze od Zivota dostat to, po Eem doopravdy touzi.

32 KALIN, J. Ingmar Bergman a jeho filmy. Str. 111-115



3.4 Shrnuti

Ve v8ech zpracovanych filmech se role Evy Dahlbeckové v jednom shoduiji.
Hraje zde Zeny silné, emancipované. Takové, které nepotfebuji muze k Zivotu. Jsou
to takové Zeny, které muze chtéji, ale zarover jsou schopné Zit samy za sebe. Jsou
si ale védomé toho, Ze s muzi by byl Zivot snazsi. Jeji role jsou velmi specifické pro
pocCatek Bergmanovy kariéry. Zde jeSté do postav neprojektoval své vlastni uzkosti,

vice se zabyval studiem jednotlivych osobnosti, zaroven i partnerskych vztahu.

V Cekani Zen hraje Karin, krasnou emancipovanou manzelku velmi
zaméstnaného muze. Zda se byt smifena s faktem, Ze jeji manzel je ji nevérny,
utahuje si kvali tomu z né&j. Zarovent mu ve chvili, kdy on se zepta, zdali je nevérna
ona, nezustava nic dluzna. Smifena se svym osudem si uvédomuje, ze jeji muz je
jeji pravou laskou, a proto ji stoji za to svymi zbranémi o né&j bojovat. Podobnou
Zenu, ovSem ne tak smifenou, hraje ve snimku Lekce v lasce. Zde ji manzelova
nevéra zasahne zcela nepfipravenou. Utika od néj, aby si srovnala své pocity a
sny. Také, podobné jako v pfipadé Cekani Zzen, dospéje k tomu, Ze chce se svym
muzem byt i pfes nastalé nepfijemnosti, a rozhodne se do jisté miry bojovat.
Vyuzije své upfimnosti a nastavi manzelovi pomysiné zrcadlo. Konfrontuje ho s
jeho vlastni povySenosti a ukdze mu, o co svou malichernosti po celou dobu
pfichazel. V Usmévech letni noci je jeji role ponékud jina, presto témé&F stejna. Zde
hraje rovnéz silnou, velmi emancipovanou zenu, ktera jiz ma své hodnoty dobre
srovnané. Proto se rozhodne pouzit své zbrané a bojovat o vysnéného muze.
Pravé ona je zde zdatnou manipulatorkou, ktera rozehrava partnerskou Sachovou
partii. Je nutno fici, Ze v tomto snimku vSechny postavy prosly urcitou proménou.

AZ na Desirée. Ta zUstava vérna svym puvodnim hodnotam.



4 INGRID THULINOVA

,Ingrid Thulinova je jednou z opravdu ohromnych hereCek nasSi doby. Jak se

Zarlivy spolupracovnik jednou vyjadril: Ona je v manzZelském svazku s kamerou.“*®

Ingmar Bergman

Ze vSech Bergmanovych here€ek pravé ona nejlépe splhovala charakteristiku
severskeé krasky. Poprvé s nim spolupracovala ve Ctyficatych letech na divadelnich
prknech, nejprve v Malmo, a poté také v 1957 v Lesnich jahodach. Touto roli se
uvedla nejlépe jak mohla, silné se vryla do paméti nejen divakum, ale i kritikim a
tvarcam. Timto filmem zaroven zapocala svou dlouhodobou spolupraci s Ingmarem
Bergmanem, ktera skondila aZ v roce 1984 filmem Po zkous$ce.*

Thulinova byla Bergmanovou ,ledovou kralovnou“®

, tim je mysleno jeji
navenek chladné vystupovani. Byla vyrazna svym stoickym klidem, trpici v kazdém
vyrazu své tvare. Vidét jeji postavu se usmat, je jako vidét odlesk zubl tésné
predtim, nez nékoho ,pokouse“.*® Byla to pravé ona, ktera ztvarnila v Lesnich
Jahodach (Smultronstallet) neStastnou téhotnou matku s ditétem, o néz otec
nestoji. Ve filmu NeZ se rozedni (Nara Livet) hrala rovnéz matku, ktera sveé dité
potrati (za roli v tomto snimku ziskala cenu na festivalu v Cannes). Z dalSich
vyznamnych roli v Bergmanovych filmech mizeme zminit roli Mandy ve filmu Tvar
(Ansiktet), dale Martu, trpici uCitelku v Hostech veCefe Pané (Nattvardsgasterna) a
Veronicu, milenku Johana Borga ve filmu Hodina vika (Vargtimmen). Jeji kariéra se

neomezovala pouze na Svédsko a na spolupraci s Bergmanem.
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V ramci $védské kinematografie spolupracovala jesté s Mai Zetterlingovou®
a Alfem Sjébergem®. Mimo ni spolupracovala napfiklad s Luchinem Viscontim® na
filmu Soumrak bohti a s Alainem Resnaisem® na filmu Valka skoncila. Diky roli v
tomto filmu je velmi ocenovana. Jeji mezinarodni kariéra se fadi mezi ffi
nejuspé&snéjsi v historii védskych hereéek, po boku Ingrid Bergmanové*’ a Grety

Garbo*.2

4.1 Lesni jahody (Marianne)

Jedna z jejich nejvyznamnéjSich roli byla role Marianne v Lesnich jahodach.
Je to role téhotné snachy doktora Isaaka Borga. Tito dva spolu podniknou cestu ze
Stockholmu do Lundu, ale nejde jen o cestu fyzickou, ale i o cestu psychickou, oba
dva stoji pfed zlomovymi rozhodnutimi a musi pochopit sami sebe, aby byli schopni
ucinit spravné rozhodnuti. Marianne a jeji manzel Evald nemaji pfilis Stastné
manzelstvi. On je stejny jako jeho otec, chodici mrtvola, navenek uspésSny a
bezproblémovy, uvnitf vS8ak mrtvy. Marianne, ktera nedavno zjistila své téhotenstvi,
se ted musi rozhodnout, zdali chce sveé dité vychovat s takovymto muzem. Prokleti
rodiny Borgu je zde jiz po generace, jak se dozvime béhem navstévy u staré pani
Borgoveé, Isaakovy matky. V jejim pfipadé je nejlépe vidét, jaci potomci rodu Borgu
jsou. Skrz naskrz ledovi, ,strasnejsi nez smrt sama“ a od jejich vlastnich déti je déli
vice nez ,vzdalenost svételnych let“. Marianne nahle vidi, kam spé&je jeji manzel, ze
je na nejlepSi cesté uzaviit se do samoty, chladu a smrti.** Marianne zde, stejné
jako Isaak, podstupuje cestu za poznanim a transformaci. Stejné jako pro Isaaka, i
pro ni zde hraje €as dulezitou roli vzhledem k (ne)chténému t&hotenstvi. Marianne
ma problematicky vztah nejen s Evaldem, ale pravé kvdli tomu, jaci Borgové jsou,

ma problémy i s Isaakem. Jsme svédky jejich vzajemné konfrontace, kdy Marianne

37 Svédska herecka a rezisérka. (1925-1994)

38 Svédsky rezisér (1903-1980)

39 Ttalsky rezisér a scénarista (1906-1976)

40 Francouzsky rezisér (narozen 1922)

41 Svédska herecka (1915-1982)

42 Svédska herecka (1905-1990)
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pfed nedavnem pozadala Isaaka o pomoc s Evaldem, ten ji vSak nepfilis taktné
odbyl, doslova ji fekl: , NepokouSej se mé zatahovat do svych a Evaldovych
manZzelskych sport, protoZze mé nezajimaji. Kazdy at’ si svoje starosti vyresi sam.

Ale jestli by ti pomohla psychicka onanie, zaridim ti schuzku s dobrym
psychiatrem. Nebo bys snad dala prednost pastorovi, to je prece dneska
v modé?**® Thulinova zde hraje roli trpici Zeny, ktera je obklopena muzi, ktefi jsou
chladni jak k ni, tak jeden k druhému. Nyni navic Ceka dité a neni si zcela jista,
zdali ho chce pfivést do této rodiny. Zvlasté po tom, co jeji muz prohlasil, Ze déti
nechce. Neustale si klade otazky, jak situaci vyreSit. | pfes svou snahu se
s Isaakem o své problémy podélit, je na né vétSinu Casu uplné sama. Az ve chvili,
kdy ma koneCné& moznost svéfit se svému muzi, ulevi se ji. Pfesto ji to Evald
nikterak neulehCi. Na obou je znat, Ze nejsou zvykli byt spolu, mluvit spolu a
fungovat jako par. Evald je nerad konfrontovan a Marianne se o té€hotenstvi tézko
mluvi. | prfesto udéla vstficny krok smérem k usmifeni a pokusi se Evalda
obejmout. On se odtahne a vystékne na ni: , Ty mas pfisernou potiebu byt naZivu,
existovat, prinaset Zivot. ... Mam potfebu byt mrtvy, naprosto a nehybné mrtvy.“®
Nejsou schopni k sobé nalézt cestu, Evald se ji dokonce pokusi vydirat, ma se
rozhodnout mezi jim a ditétem. Proto se Marianne rozhodne Evalda opustit a

nechat si dit&, ackoliv je Evald ten, kterého na svété nejvice miluje.*’

Podivame-li se na situaci oima Borgovych, plsobi Marianne jako naruSitelka
jejich zavedeného porfadku. Tim, Ze se rozhodne nechat si sveé dité, i pfes Evaldovo
odmitnuti, postavi jeho, i jeho otce, pfed zasadni rozhodnuti. Bud musi Marianne
pfijmou takovou, jaka je. Pfipadné ji musi odvrhnout, po ¢emz pravé Evald velmi
touzi anebo se musi pokusit na ni zapomenout. At se rozhodnou jakkoliv, zistane
v nich Marianne a jeji zplsob zivota stejné zakofenény a svym zpusobem je bude
ovliviiovat i nadale. Pravé v tomto momentu je velice dllezita Isaakova ,cesta za
poznanim“. Pravé on a jeho proména zpusobi, ze Marianne a Evald k sobé
nakonec naleznou cestu, své dité si ponechaji a celkové se zda, Ze se situace

v rodiné opravdu zméni pravé ve prospéch rodinnych hodnot.
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4.2 Miceni (Ester)

Nejvyraznéjsi roli ztvarnila ve filmu Miceni (Tystnaden), jinak také nazyvaném
posledni dil ,komorni trilogie“. Jedna se o pfibéh dvou navzajem si odcizenych
sester, Anny (Gunnel Lindblomova) a Ester (Ingrid Thulinova), putujicich v letnich
mésicich spole¢né s jejich synem a synovcem Johanem (Jorgen Lindstrom)
neznamo kam. Pro zhorSeni stavu nemocné Ester skupina vystoupi v nejblizSi
stanici a ubytuje se. Utogistém se jim stane hotel v nespecifikovaném mésté
Timuka, nalézajicim se v blize nespecifikované zemi, kde lidé mluvi neznamym
jazykem. Z pohledl z hotelového okna pouze tuSime, Ze nékde pobliz pravé
vypuka valka. Ze sesterského vztahu je znat citova nevyrovnanost, vzajemna laska

i nenavist jsou viditelné témér v kazdém aspektu jejich vztahu.

Dle némeckého kritika Georga Ramseggera pusobilo v Mi€eni pohlavi jako
bfemeno, jehoz sila Clovéka dési a Cini z néj zoufalého jedince. Ze zminovanych ftfi
ozehavych sexualnich scén dnesniho divaka-voyeura nejspiS uz nebude Sokovat
ani ta nejzhavéjsi z nich - sekvence vasnivé souloze neznamé milenecké dvojice ve
varieté. Druha z kdysi tak skandalnich scén zachycuje, jak Ester (Ingrid Thulinova)
zaCina masturbovat - jde ovSem pouze o jediny kratiCky zabér, natoCeny navic
natolik cudné, Ze ho méné pozorny divak snadno prehlédne. A pokud jde o treti
velmi proslulou sekvenci, ve které Anna, mladsi z obou sester, soulozi s barmanem
na hotelové posteli, Cast této sekvence méla byt pavodné natoCena jeSté mnohem
Bergmanova scénafe nahd, ona si vSak, v rozporu s reZisérovou vuli, odmitla svléci
kombiné. HereCka sama tuto situaci s odstupem &asu komentuje slovy:,O par let
pozdeji jsem si fikala, Ze jsem tenkrat byla neodpustitelné hloupa a upejpava. Ale v
tu chvili na place jsem meéla v hlavé jedinou mySlenku: ,,Je to v poradku, kdyz tady

obracim svou dus$i naruby, ale chci si pfitom nechat na sobé Saty.™®

48 HENDRICH, Vladimir. Mlceni. [online]. [cit. 2012-02-21]. Dostupné z WWW: http://www.nfa.cz/mlceni.html



Ester je bezdétna, intelektualné zalozena, citliva, s vielym vztahem k détem a
matefstvi. Svou pozornost a péci vénuje malému synovci Johanovi, synu své sestry
Anny. Anna je vice orientovana na muze. A se synem ji nepoji vyrazné pouto.
Povahy Ester a Anny se liSi i v mnoha dalSich ohledech. Z této rozdilnosti prameni
trvaly konflikt, ktery se nijak neméni, jen se vice prohlubuje. Je jistou formou
odcizeni a tvofi neprekonatelnou bariéru mezi obéma sestrami. Nazev dila v této

souvislosti odkazuje na formu (ne)komunikace miceni.

MiCeni je vypovédi o slozitostech moderniho svéta. Hlavni hrdinky jsou
ztraceny uprostifed spoleCnosti, kde mezilidské vztahy ztratily své misto. Bergman
spatfoval v MiCeni hlubsi smysl, ovSem divaci a kritici byli zcela pohlceni senzaci,
ktera vznikla kvuli vyhrocenym sexualnim scénam a sexudlni otevienosti filmu.*
Thulinova ztvarnila starSi ze dvou sester, vazné nemocnou literarni pfekladatelku
Ester. Pfes vaznost své nemoci je u ni stale patrna touha po lidském kontaktu.
Pravé proto trpi jesté vic, nebot’ nemoc ji nedovoli opustit hotelovy pokoj, a posléze
ani postel. Trapi ji samota a absence lidské spoleCnosti. Jeji sestfe Anné také chybi
citovy zivot. Ta ovdem svou situaci feSi naprosto jinym zpusobem. Vice a vice
zapada do kratkodobych sexualnich vztahu, které ji zdanlivé pfinaseji jen fyzické
uspokojeni. Takto mlze byt jeji postava na prvni pohled vnimana, ja osobné vidim
v jejich kratkodobych vzplanutich uniky od reality. Kazdy se s Zivotnimi problémy

vyrovnava jinak.

MiCeni nelze brat jen jako sesterské psychodrama se silnym sexualnim
podtextem.*® Sila a plsobivost tohoto filmu spociva vice v Estefing, a zejména pak
v Aniné citové-duchovnim Zivoté, kde se odrazi urCujici vnéjsi tlak, nutici k
mechanickému mysleni a citéni. S tim souvisi i komplexni obraz MICeni, coby
odrazu moderni spoleCnosti, ktera rezignovala na touhu po hlubsich partnerskych

vztazich.®'

49 Cesko-Slovenska Filmova Databaze. [online]. [cit. 2012-02-24]. Dostupné z WWW:
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Timto snimkem ukoncCil Bergman jednu etapu své tvorby. Podobné jako kdyz
po Sedmé pedeti, Lesnich jahodach a Pramenu panny prisla komedie Dablovo oko
(Djavulens 6ga), i po doto€eni komorni trilogie se rozhodl pro natoCeni komického

snimku A co vSechny ty Zeny (For att inte tala om alla dessa kvinnor).

4.3 Shrnuti

Ingrid Thulinova pfedstavovala v ramci Bergmanovy tvorby naprosty opak, nez
v pfipadé Evy Dahlbeckové. Jeji role vétSinou pusobi jako chladné intelektualky,
které si vnitfné feSi své problémy. Jak tomu je v pfipadé Marianne v Lesnich
jahodach, ta je nucena fesit nastaly problém zcela sama. Musi se rozhodnout, co je
pro ni lepSi a co vlastné ona sama chce, nebot je zde zcela jasné, Ze o vlastniho
manzela se v tomto pfipadé pfilis opfit nemuze. Podobné je tomu i v pfipadé filmu
Miceni, kde hraje smrtelné nemocnou Ester, jen s tim rozdilem, Zze zde jiz dospéla

k Zivotnimu pouceni a ke smifeni.

Ingrid Thulinova ve vétSiné snimku, které s Bergmanem natocila, hraje chladné
intelektualky. Pfed svétem peclivé schovana za maskou tak, aby pulsobila jako
bezproblémova a bezstarostna. Pod touto maskou ovSem nosi velké mnozstvi
uzkosti a vnitfnich obav. V Mi€eni je jeji postava suzovana fyzickymi i psychickymi
problémy. Na rozdil od Marianne nestoji pfed vyznamnym rozhodnutim, které by
mohlo ovlivnit zbytek jejiho Zivota. SpiSe stoji pfed zuctovanim, je svym zpusobem
nucena vyrovnat se s dosavadnim zivotem, uvédomit si vztah k vlastni sestfe a
k jejimu synovi. Vyvstavaji zde moznosti, bud si zachova svou stavajici masku a
zustane onou chladnou a nepfijemnou, nebo dovoli vlastnimu ja, aby se kone¢né

projevilo.

Postavy Ingrid Thulinové se shoduji pravé v chladnosti, chladné intelektualnosti,

které jsou jen maskou, skryvajici kifehké vlastni ja.



5 BIBI ANDERSSONOVA

,Bibi Anderssonova je ma blizka pfritelkyné, krasna a extrémné talentovana
here¢ka. Coby hereCka se orientuje na skutecnost, vZzdy potfebuje néjaké motivy
pro to, co déla... HereCka muzZe zahrat néco, co nechce, co k ni nejde a v co
nevéri. Bibi Anderssonova ne, je tak propojena se svou roli, ze je pro ni naprosto
nemozné zahrat néco, v co nevéfi.“?

Ingmar Bergman

DalSi z fady vyznamnych Bergmanovych hereek. Celkové hrala v jedenacti
jeho filmech. Seznamili se kuriézné - pfi nataceni reklamy. Tim si totiZ v padesatych
letech oba pfivydélavali. Bibi méla prfedstavovat princeznu pasacku vepia v
reklamé na mydlo. Po tomto setkani s Bergmanem spolupracovala na divadelnich
prknech v divadle v Malmo, kde byl v t¢ dobé Bergman Séfem, posléze se
propracovala az do jeho filmu. Jeji prvni filmova role byla mala rolicka ve filmu
Usmévy letni noci, kde ztvarnila jednu z heregek v divadelnim predstaveni Desirée
Armfeldtoveé. Nasledovala role kejklifovy Zeny Mii ve filmu Sedma pecet’ (Detsjunde
inseglet), kde je i se svou rodinou zachranéna rytifem Antoniem Blockem pfed
Smrti. Poté ztvarnila zvlastni dvojroli v Lesnich jahodach, hrala zde Saru-stopafku
a Saru-sestienici Isaaka Borga, privodkyni na cesté za poznanim. V obou téchto

filmech pfedstavovala nadéji, nevinnost a mladickou touhu po Zivoté.

Jeji dalSi role jiz byla ponékud jina, ve snimku Nez se rozedni hrala mladou,
nevyrovnanou, téhotnou svobodnou matku. Jeji role natolik oslovila publikum i
kritiky, Ze si vyslouzila Zlatou Palmu z festivalu v Cannes. Poté, s vyjimkou filmu A
co vSechny ty Zeny, s Bergmanem na Sest let pferusili spolupraci. Znovu se sesli az
pfi nataceni filmu Persona, diky kterému se prosadila jako hereCka mezinarodniho
formatu. Persona patfi bezesporu k jejim nejlepSim rolim. Byloa to role nesmirné

narocna, vyzadovala si enormni vyuziti talentu. V tomto filmu se sesSla s Liv

52 [online]. [cit. 2012-02-24]. Dostupné z WWW:
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Ullmannovou®®, ktera ztvarnila Elisabeth Voglerovou. Nasledné s Bergmanem
natoCila film Naruzivost, kde hrala jednu z vedlejSich roli. DalSi hlavni roli dostala
po boku Elliota Goulda ve filmu Dotek (Berdringen), a poté ztvarnila postavu v
jedné ze Scén z manzelského Zivota (Scener ur ett aktenskap). Timto filmem
skonCila jeji spoluprace s Ingmarem Bergmanem, ovSem jeji herecka kariéra
nikoliv. Natocila jeSté nékolik filmi a dokonce se zhostila i reZirovani divadelniho

pfedstaveni.>

5.1 Persona (Alma)

Anderssonova zde hraje zdravotni sestfiCku, ktera ma za ukol starat se o
~psychicky“ nemocnou herecku Elisabeth. Ta odmita mluvit a nechat se Ié¢it. Proto
s ni Alma odjizdi na odlehly ostrov, kde maji spoleCné stravit I1é&to nenasilnou
léCbou. Ve snaze ziskat si Elisabethinu divéru ji Aima zahrne proudem vypravéni,
historek a nejruznéjSich pfibéhl. Vzhledem k tomu, Ze ji Elisabeth nedava zadnou
zpétnou vazbu, nebot neodpovida ani nijak nereaguje, zaCne ji Alma svérovat vic a
vic intimnich véci. Prozradi ji sva nejvétSi tajemstvi, nejnitern&jSi pocity, sny a
touhy. Zdanlivé Alma puUsobi jako vyrovnana a upovidana, opak je pravdou.
V podstaté si z Elisabeth vytvofi své promitaci platno, na kterém si prezentuje své
vlastni ja, své svédomi. Alma poznava sebe sama, napfiklad kdyz vypravi historku
o vztahu k Zenatému muzi, o potratu, o vztahu s Karlem Henrikem, kterého vlastné
nemiluje a se kterym ji to moc nejde. Poté se napije vina, rozplaCe se a zaCne byt
davérna vudi Elisabeth, place v jejim narudi.®® Toto vSechno je na prvni pohled
patrno, ovSem podivame-li se pod povrch, tam kam nase oko nedohlédne, vidime,
Ze se v Almé odehrava obrovska bitva. Jeji svéfovani se neni jen nenucenym
.orebenténim®, ona, stejné jako Elisabeth, skryva svou pravou identitu za maskou.
OvSem za maskou naprosto odliSnou oproti Elisabeth. Alma se posléze zacgina ve
vztahu vice angazovat, je vice citové zainteresovana, netusi, Ze Elisabeth jen

vyuziva jeji energii, kterou vysava, Zze Almu pouziva jako ,lidsky material.“ Oproti

53 Ullmannova, na rozdil od Anderssonové vzpomina na nataceni Persony ve své Zivotopisné knize Promény, kterou
proto pouzivam jako jeden ze zdroji informaci.
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tomu vSak i Alma, pravé svym upovidanym pfistupem, odhaluje vic a vic
z Elisabethina chovani, postupné prebira jeji roli, mluvi stale jakoby v jedné osobé,
ovSem jiz v monologu zastupuje Elisabeth. Pozdéji se necha svou ,roli“ natolik
pohltit, Ze dokonce ve fiktivni scéné navstévy pana Voglera (Elisabethina manzela)
zastupuje roli Elisabeth i v milostnych scénach. Posléze Alma dospéje az tak
daleko, Ze rozumi Elisabethinym psychickym stavum, motivim jejiho chovani,
vlastné i jejim pocitdm. Umi zcela beze slov vydist z jeji tvare to, co si pravé mysli.*
Alma je pfesvédCena o vyjimecnosti Elisabeth, ale potom, co najde dopis urCeny
Elisabethinu doktorovi, kde se svéfuje s pobavenim, které ji Alma a jeji historky
pfinaseji, zaCne byt hysterickda a zacne Ccinit zoufalé pokusy o prolomeni
Elisabethina mi€eni (napf. se ji pokusi opafit horkou vodou). Elisabeth vsak i
nadale taji to, co skryva uvnitf. Jeji nejsilngjsi zbrani va&i Almé je jeji ironicky

smich, pravé ten Almu kruté zraruje a ponizuje.®’

Alma od prvni chvile pusobi jako vyrovnana, sebevédoma mlada Zena, ktera
nema zadny problém s Zivotem. Cim vice se v8ak odhaluje, tim vice vylézaji na
povrch jeji vlastni problémy, jeji nevyrovnanost a az prfehnana touha po ovladani
véci. AC je vtomto filmu Elisabeth vykreslena jako pacientka a Alma jako jeji
oSetfovatelka, je potfeba na obé& nahlizet stejné. Obé dvé nosi své ,spoleCenské

masky“ a uvnitf si nosi sva trapeni, kazda se s nimi ovSem vyrovnava jinak.
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5.2 Sedma pecet’

Sedma pecet je jednim z prvnich snimku o hledani Boha. O hledani
odpovédi na otazky zivota a smrti. Vychazi z jeho kratké rozhlasové hry Malba na
dfevo (Trédmélning). A vlastné svym zplusobem uvozuje nové obdobi Bergmanovy
tvorby. Po Sedmé peceti nasledovalo nékolik snimku s podobnym tématem, napf.
Lesni jahody (Smulltronstallet), Mi¢eni (Tystnaden), Jako v zrcadle (Sasom i en

spegel) a Hosté vecere Pané (Nattvardsgasterna).®®

Sedma pecet je metaforické liceni o cesté rytife Antonia Blocka. Pfibéh je
zasazeny do Svédska 13. - 14. stoleti, které je zasazeno morovou ranou. Role Bibi
Anderssonové neni nikterak velka, ovSem je o to vice vyznamna. Hraje zde Miu
(zkracéné Marii), manzelku kejklite Jofa (zkracené Josefa). Tématem Sedmé peceti
je hledani odpovédi na dulezité otazky zZivota a smrti. Hlavni postavou je rytif
Antonius Block, kterého ztvarnil Max von Sydow® alias Bergmanovo alter ego. Ten
si béhem svého navratu z kfizackeé cesty zaCina klast otazky, co je to smrt, jestli je
Bdh, co s lidmi Bah zamysli apod. Je unaveny, ztratil jiZ veSkeré iluze o svété a
zivoté. Jiz nevéfi, Zze Buh existuje. Na cesté ho provazi Smrt, se kterou sehrava

Sachovou partii a chce od ni znat odpovédi.

Bé&hem své cesty mimo jiné potka pravé Jofa a jeho rodinu. Ta na né&j pusobi
jako jisté osvézeni. Kdyz se déli s Miou a Jofem o lesni jahody, je na okamzik
spokojeny a vSechno ostatni okolo néj se najednou zda nepodstatné a malicherné.
Kdyz pozoruje Miu a Mikkaela, jejiho synka, je okouzlen jejich krasou a uvédomi si,
jakou laskou a citem je naplnéno manzelstvi Jofa a Mii. Rytif Antonius si uvédomi,
Ze prestoze nedostane odpovédi na své otazku, ma alespori moznost zachranit
Zivot této rodiny, je to pro néj, jak on sam fekne, jedinym smysluplnym skutkem.
Antonius schvalné hraje se Smrti Sachy, ¢imz ziskava Cas, aby duse Clovéka mohla

byt zachranéna.®®
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Mia je prosta, milujici manzelka a matka. Jeji Cistota a prosta bezmezna
laska odkazuje, stejné jako jeji jméno, k Panné Marii. Jof je zde pfipodobnén
Josefu a maly Mikkael odkazuje k JeziSi. V podstaté zdé ztvarnuji Svatou rodinu,
majici veSkerou bozZskost, kterou Panna Marie a Jezi§ maji. Mia a Jof maji oproti
rytifi Blockovi velkou vyhodu v hledani odpovédi, maji svou lasku, ktera je pro né
vSe. Jejich spoleCna laska je v podstaté zachrarnuje. Z jejich rodinného Stésti ma
moznost nakonec tézit i rytif samotny. Nad mlékem a lesnimi jahodami nachazi
smifeni se zivotem, aby pak s klidem v duSi mohl sméle vykrocit vstfic jediné
jistoté, jez na Clovéka ve svété Ceka. Ve finale jsou Jof a jeho rodina témi jedinymi,
ktefi tanec smrti preziji. Znazornuji pravy smysl Zivota a viry v néj, ktera prameni z

ocenéni téch nejdrobnéjSich maliCkosti a z laskyplné pospolitosti.®’

Mia je zde jen okrajovou postavou, ktera nevédomky pfivede rytife Antonia k
prozfeni, pravé svou Cistotou a nekomplikovanym, prostym pfistupem k Zzivotu.
Dalo by se fici, ze se fidi heslem ,zit co nejvic’, spolu se svym manzelem
intenzivné prozivaji vSe, co jim svét nabizi, pfijimaji svuj osud takovy jaky je, Ziji v
pokofe pfed Zivotem. Svym pfistupem prelstili tento matouci a nesrozumitelny svét,

protoZe Ziji zcela moralné, a to proto, Ze Ziji svou vzajemnou laskou.®

5.3 Shrnuti

Persona je velmi specifickym snimkem v Bergmanové filmografii. Postava Aimy
je zde zprvu vykreslena jako silna, vyrovnana, pfesto sobecka mlada Zena.
Vyvojem udalosti se vSak zaCne ukazovat jeji prava podstata. Mimoto, ze se ukaze
jeji nevyrovnanost a nizka sebeduvéra, vypluji na povrch také v8echny jeji nejistoty.
Oproti tomu v Sedmé peceti pfedstavuje Cistou a nezkazenou Zenu, ktera ze vieho
nejvice miluje svou rodinu, a ta pro ni znamena nejvice na svété. Na rozdil od rytife
Antonia nema potfebu klast si existencialni otazky, pravé proto, ze jejimi

odpovédmi na otazky je jeji rodina, laska kterou si vzajemné davaji.

61 KALIN, J. Ingmar Bergman a jeho filmy. Str. 75-80

62 PONDELICEK, Ivo. Hledani ztraceného Boha.: Sedmaé pecet. Film a doba, [online]. 1966, s.511-515 [cit.2012-02-
27]. Dostupné z WWW: http://www.nostalghia.cz/pages/andele/bergman/clanky/sken/fad1966 10 515.jpg



6 NEZ SE ROZEDNI

Tento film zamérné neuvadim v souvislosti s konkrétni hereckou, nebot se
zde sesly vSechny tfi vySe zminované, Ingrid Thulinova, Eva Dahlbeckova i Bibi
Anderssonova. Tento film neni ¢eskému divaku pfilis znamy, pfesto byl ve své dobé
velice cenény, dokonce si za néj vSechny tfi hlavni protagonistky odnesly Zlatou
palmu z festivalu v Cannes a Bergman jiz tfeti ocenéni v fadé za rezii. Navic byla
ocenéna i Ulla Isakssonova za namét a scénaf. Je ale nanejvyS zajimave, Ze
Bergman sam tento film nikdy pfili§ neocefioval a kritici a filmovy znalci jej povazuji
za jeden z jeho méné vyznamnych filmu. Je to jeden z nemnoha snimkd, ke kterym
nenapsal cely scénar Bergman sam. Jako namét vyuzil povidky Ully Isakssonové —
Teti¢ky smrti.®®

Cesky nazev filmu je ponékud zavadséjici, ve $védském originale zni Nara Livet,
coz v prekladu znamena Blizko zivota. Tento nazev lépe odpovida tématu filmu.
Ten je situovan do prostfedi porodnice, kde se sejdou tfi Zzeny. Cecilia (Cissi),
Christina (Stina) a Hjordis. Cecilia, kterou ztvarnila Ingrid Thulinova, je ve tfetim
mésici téhotenstvi preventivhé pfevezena do nemocnice, kvulli krvaceni, své dité
bohuZzel potrati a kvuli rekonvalescenci se dostane na pokoj ke Stiné, kterou hraje
Eva Dahlbeckova. Stina je velmi silna a zdrava, své dité prenasi a velmi se na néj
tési, ale bohuzel se jeji dité narodi mrtvé. Treti obyvatelkou tohoto pokoje je
Hjordis, mladi¢ka nestastna divka, ktera ceka nemanzelské dité a ze zoufalstvi se
pokusi o potrat. Tu hraje Bibi Anderssonova. DalSi vyznamnou postavou je

zdravotni sestra Brita, tu hraje Barbro Hort af Ornas.

Postava Ingrid Thulinové je neStastna, zdanlivé labilni zena, ktera pfijde ve
tfetim mésici téhotenstvi o své dité. V jejim monologu na zacatku filmu je znatelna
bolest, pocit provinéni a odpovédnosti za potrat. Obvifiuje samu sebe i svého
manzela z toho, Ze dité nechtéli. Ze dit& poznalo, Ze neni chténé a opustilo ji, aby
se nemuselo narodit do takovéto situace. Obvifuje svého manzela z toho, Ze ji

nemiluje, Ze ji nikdy nemiloval, jen ji to neumél fict a ze to dité vlastné nikdy
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nechtél, ani z néj nikdy nemél radost. Tento jeji monolog je velice silny a jimavy, pfi
pohledu na jejiho muze, ktery se zprvu brani, ale poté jiz jen nasloucha, se zda, ze
Cecilia ma pravdu, Ze to neni jen blouznéni po narkéze. Béhem doby stravené v
nemoci se uklidni, zaCne se postupné vyrovnavat s nastalou situaci a dokonce
pristoupi na to, ze si promluvi s manzelem o jejich vztahu. Sama sebe totiz chape
jako nezavislou zenu, ktera je schopna stat na svych vlastnich nohou, avsak neni

silna natolik, aby mohla zit bez podpory svého muze.

Eva Dahlbeckova zde hraje Stinu, starSi prvorodiCku, ktera se na své dité
nesmirné t&€si. Matefstvi z ni sala pfi vSem, co déla, kdyz pomaha zvracejici Cissi,
kdyz si povida s Hjordis, dokonce i kdyz tajné pomaha sestram s pradlem. V
nemocnici ¢eka na porod, uz prenasi tyden a zaCina byt nervéozni. Chvili se na dité
nesmirné tési a preje si, aby uz bylo na svété, a ihned vzapéti otoCi a je nervozni z
toho, ze s ditétem neni néco v poradku a ze by se neméla tolik tésit. Kdyz pfijdou
porodni bolesti, z tvafi doktorl je jasné, ze Stinino tusSeni bylo podlozeno
skuteCnosti. Porodi mrtvé dité. Bolest, kterou zaziva neni schopna sdélit slovné, v
jeji tvari je Citelny chlad, vypada, jakoby uvnitf zemrela. Nejvice je to patrno v
momente, kdy pfi vizité prosi oSetfujiciho |ékare, aby ji fekl proC se to stalo. Ten ji
odbude tim, Ze se to prosté stava, ale pfistimu pokusu nic nebrani. Zadna slova
utéchy, ani odpovéd na jeji otazku. Jen chladna odpovéd CcClovéka, ktery bere
porody a matefstvi jako samoziejmost. Pfed Stinou stoji novy ukol, musi se naucit
zit s tim, co se pfihodilo, musi se naucCit znovu radovat a nesmi se touto situaci
nechat zniCit. Ale musi se to naucit délat sama. Proto také ve scéné, kdy se
natahuje pro sklenici vody ustédfi Hjordis facku, kdyz ji chce onu sklenici vody
prisunout. Je to jako némé vyjadreni toho, Ze pomoci nechce, Ze to musi zvladnout
sama, jestlize chce prezit. Natahuje se pro sklenici stejné, jako se malé dité

natahuje pro svou hracku.

Posledni pacientka na pokoji Cislo 3 je Hjordis v podani Bibi Anderssonove.
Mlada, nevyrovnana divka, ktera je téhotna s muzem, jenz ji nuti do potratu a ona
sama nevi, co chce. Stoji pfed rozhodnutim, jestli na potrat jit a dal Zzit

bezstarostnym Zzivotem, nebo jestli si ma dité nechat s vidinou Zivota svobodné



matky. Je vydéSena z toho, Zze by méla byt matkou, protoze sama se se svymi
rodi€i nepohodla a odeSla z domova. Nakonec se rozhodne dat svému ditéti Sanci,
prfivést ho na svét a kone¢né dospét. Usmifi se s rodii a v den planovaného

potratu nemocnici opusti.

NeZ se rozedni je film, ktery je tématicky vénovan jen zenam, dokonce az na
vyjimku dvou scén hraji ve filmu jen samé Zeny. Je to v podstaté studie Zenského
mysSleni a zenské psychiky. Maze byt chapan jako pfibéh o moralce, ktery
poukazuje na hodnotu zivota, a také do jisté miry pfinasi polemiku o problematice
potratld. Je to film o Zenach, o tom jak se vyrovnavaji s t€hotenstvim, se ztratou
ditéte, se sebou samymi. Zeny v tomto filmu nejsou typickymi bergmanovskymi
postavami. To je do jisté miry zplsobem i faktem, Ze namét nepochazi pfimo od
néj. Jen v pfipadé Hjordis se da mluvit o typické Zenské postavé z Bergmanovych
filmd, nebot tuto postavu do puvodniho scénafe pfipsal specialné pro Bibi
Anderssonovou. Vyvoj této postavy, jeji postoj vuci viastnimu ditéti i jeji neurdzy

jsou klasicky bergmanovskeé.



7 HARRIET ANDERSSONOVA

»S Harriet Anderssonovou uz spolupracuji dlouhou fadu let. Je to vzacné silna,
ale zranitelné Zena, jejiz nadani hraniCi s genialitou. Ma pfimy a smysiny vztah ke
kamere a navic suverénni techniku, prfechazi bleskurychle z nejsilnéjsiho vciténi do
strizliveho registrovani ¢i naopak. Jeji humor je drsny, ale nikdy ne cynicky. Je to

mily ¢lovék a jeden z mych nejdraZsich pratel.“*

Ingmar Bergman

Filmova kariéra Harriet Anderssonova zacala ve stockholmském Oscarové
divadle, kde vystupovala v hudebnich revue, operetach a muzikalech jako tanecni
sboristka. V téze dobé se zacCala objevovat i v malych rolickach nenarocCnych
komedialnich filmi Schamyla Baumana® a dalSich rezZisérli. To bylo pfedtim, nez
ve dvaceti letech potkala Ingmara Bergmana a ten ji obsadil do hlavni role ve filmu
Léto s Monikou. Zde hrala ponékud sobeckou, povrchni divku, ktera byla trochu do
vétru. Tento film zaznamenal velky uspéch a pfinesl ji hereckou slavu. Setkani se
slavnym rezisérem prerostlo v romanticky vztah, ktery sice nemél dlouhého trvani,
ale jeho ukonCeni nenarusilo jejich vielé pratelstvi a naslednou spolupraci —

natodila s nim celkem deset filmu.%®

Velmi brzy navazala na svuj prvni filmovy uspéch, kdyz jesté v roce 1953
skvélym zpusobem zahrala krasojezdkyni Annu ve Veceru kejklifd (Gycklarnas
afton). Nasledovala série film{, v nichZz divaky okouzlovala nejen svym puvabem,
ale téz talentem, presvédCivosti a schopnosti zahrat ty nejslozitéjSi charaktery.
Presto nepatfila mezi herecky, které byly Casto obsazovany do vyznamnéjSich roli —
i Bergman daval v tomto prednost Liv Ullmanové a Ingrid Thulinové. V roce 1954 se
Harriet objevila v Lekcich v lasce (En lektion i karlek), o rok pozdéji ztvarnila

mladou sluZebnou Petru v Usmévech letni noci (Sommarnattens leende) a v roce
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1956 naivni dvacetiletou modelku Doris ve Snech Zen (Kvinnodrom).®’

Zacala spolupracovat s mnohymi vyznamnymi severskymi reziséry, mimo jiné
s Mai Zetterlingovou a Jornem Donnerem®, za kterého se posléze provdala.
K praci s Bergmanem se vracela pfilezitostné. Poprvé v roce 1961, kdy ztvarnila
roli schizofreniCky Karin ve filmu Jako v zrcadle (Sasom i en spegel). Dalsi, a velice
vyznamnou roli, byla role Agnes, umirajici sestry ve filmu Sepoty a vykfiky. A
naposledy stala pfed Bergmanovou kamerou v roce 1982, kdy hrala sluzebnou a

kucharku Justine v oscarovém filmu Fanny a Alexander (Fanny och Alexander).®®

Harriet Anderssonova byla velmi dulezitou Zenou i v Bergmanové
soukromém Zivoté. Seznamili se pravé pfi nataceni Léta s Monikou. Bergman se
kvuli Harriet dokonce rozved| se svou treti zenou, Gun Grutovou. Z tohoto obdobi
pochazi Bergmanuv Casto citovany vyrok: ,Filmovani je silné eroticka zaleZitost.
ReZisér se nachazi v bezvyhradné blizkosti hercl, obé strany jsou si navzajem
vydany na milost a nemilost. Intimita, oddanost, zavislost, laska, ddvéra herct pred
magickym okem kamery ve mné vzbuzuji hfejivy, i kdyZz mozna iluzorni pocit
bezpedi. (...) Ovzdus$i je neodolatelné nabité sexualitou. Trvalo mi hodné let, nez

jsem koneéné pochopil, Ze jednoho dne se kamera zastavi a reflektory zhasnou.“”
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7.1 Léto s Monikou

Snimek vznikl kratce po dotodeni Cekani Zen. Bergman ho sam nazyval
nejjednodussim filmem, ktery kdy nato€il. ,Prosté jsme vyrazili a natoCili ho.
Radovali se ze svobody. U divaki mél znacény tspéch.“’" Bergman velmi ocerioval
talent Harriet Anderssonové. Nazval ji ,filmovym géniem*. Jako pfiklad toho tvrzeni
uvadeél tu ¢ast filmu, kdy je Monika v kavarné se svym milencem Lellem a pusti si
jukebox. Béhem swingu se kamera obrati k Harriet, a ta stoCi pohled ze svého
partnera pfimo do objektivu. ,Tady najednou, poprvé v déjinach filmu, dojde k

nestoudnému primému kontaktu s divakem.“"?

Léto s Monikou je jeden z mala filmu, které nevznikly na zakladé Bergmanova
autorského scénare. Plvodni namét k nému napsal Per Anders Fogelstrom. Jedna
se o0 pfibéh mladého paru. Harryho si ve snimku zahral Lars Ekborg. Harry je
sympaticky kluk, ktery zabrfedl v nudné praci ve skladu porcelanu, ktera nema
budoucnost. Proto je doslova nadSeny, kdyZz ho pozve do kina mistni krasotinka

Monika a vytahne ho tak z hrlizy vSedniho dne.”

Monika je divoka, smyslna a nespoutana. Ze vSeho nejvice touzi utéct z
mésta, pry€ od vSech napadnikl a opilého otce. Touzi po dobrodruzstvi, chce zazit
néco noveho a neokoukaného. Harry se do ni blaznivé zamiluje. A Monika toho
vyuZije a spolu s Harrym se pfestéhuji na lod a zkousi spolu zit, stravit prazdniny
ve stockholmskych Sérach. Neuvédomuji si, kolik to pfinasi zodpoveédnosti, vliastné
si jen uzivaji spole€ného léta bez FfeSeni problému, bez jakychkoliv jinych zavazka.
Jenze jednoho dne Monika otéhotni, a proto a kvuli nedostatku jidla se musi vratit
zpatky do mésta. Zde se jich ujme Harryho teta, zafidi jim svatbu a obCas hlida
malou hol€i¢ku. Monika je pfesné ten typ Zeny, se kterou nevydrzi téméf zZadny
muZz. Neustale si stéZuje, chce porad vic a vic penéz, a neudéla nic proto, aby se
méli Iépe. Kdyz jezdi Harry na sluzebni cesty, vodi si domU milence, neustale bredi

nebo fve po ostatnich. Konec je vlastné velmi lehce odhadnutelny. Monika
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rezignuje na svou funkci manzelky a matky a od vSech téchto povinnosti utika.

Harry zGstava sam s ditétem.

Jejich spoleCny zivot na ostrové byl velmi idylicky, ale také divoky. Monika je
chycena pfi kradezi na soukromém pozemku kratce potom, co jim dojde jidlo.
Presto si velmi uzivaji spoleCny zivot na ostroveé, vlastné nic by je nedonutilo vratit
se zpét do mésta. Monika a Harry jsou na ostrové jako Adam a Eva v Rajské
zahradé. Citi svobodu, mohou si klidné zakficet, ba dokonce zarfvat a tandit
kdykoliv jen chtéji. Pfesto se uz zde zacCina projevovat MoniCina nestala a

lehkovazna povaha.™

Na Moniku je ovSem nutno divat se nejen jako na lehkovaznou a nestalou. Je
treba se na jeji postavu podivat také z jejiho pohledu. Snazit se rozpoznat skryté
motivy jejiho chovani. V tomto pfipadé je nutno podivat se nejen na ni samotnou,
ale i na rodinu, ze které pochazi. Evidentné vyrostla v rozvracené rodiné. A pravé
diky tomu v sobé& nema zakofenény smysl| pro rodinné hodnoty, vychovou, které se
ji dostalo, se stala velmi sobeckou, prahnouci po vSem, co dosud neméla. Touzi po
lepSim Zivoté, nez je ten, ktery doposud zna. Neuvédomuje si vsak, Ze veskeré jeji
chovani nese nasledky. Ze svymi rozhodnutimi neovliviiuje jen Zivot svij, ale také

zivot Harryho, a posléze i jejich ditéte.

Monika je jednou z nejsnadnéji interpretovatelnych postav v celé Bergmanové
filmografii. AZ na jisté skryté motivy jejiho chovani, je pfesné takova, jakou se na

prvni pohled zda byt.
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7.2 Sny zen

Jeden z nepfilis znamych snimku z Bergmanovy ranéjsi tvorby. Setkavaji se
zde Eva Dahlbeckova s Harriet Anderssonovou. Obé zde ztvariuji zeny, které jsou

konfrontovany se svymi sny.

Susanne, ztvarnéna Evou Dahleckovou, je majitelkou mdodniho fotografického
ateliéru. Jeji mladicka oblibena modelka Doris, Harriet Anderssonova, se pravé
bouflivé rozesSla s pfitelem Pallem. Obé Zeny se vydavaji na dulezité mddni
fotografovani do Goéteborgu. Susanne vyuZije pfilezitosti a zavola svému Zenatému
byvalému milenci Henrikovi. BEhem jejich setkani si Susanne zafina uvédomovat,
jak zbabély Henrik vlastné je. Nasledné je v jejim hotelovém pokoji prekvapi
Henrikova manzelka a ukaze se, ze ma Henrika velmi dobfe omotaného okolo
prstu. V tuto chvili Susanne narazi, je konfrontovana se svymi vlastnimi sny o velké
lasce a musi se z nich vylécit. Do Stockholmu se jiz vraci vylé€ena ze snl o velké

Stastné lasce a je pfipravena vyrovnat se s vlastnim Zivotem.

Doris se do Stockholmu také vraci nestastna a pripravena vratit se k Pallovi.
Béhem pobytu v Goteborgu totiz zaZila velmi neveselou aféru se starnoucim
konzulem, Gunnar Bjornstrand, ktery se pokusil koupit jeji pfizefi a spolecnost. O to
se pokusil tim, ze ji kupoval drahé Saty a vénoval ji drahé Sperky. To vSe jen proto,
Ze byla velmi podobna jeho mladé manzelce, toho €asu hospitalizované v ustavu
pro dusevné choré™. Poté, co ji dojde, o co se zde jednda, a poté co ji konzulova
dcera konfrontuje s pravdou, si Doris uvédomuje, jak malicherna vlastné byla.
Zaroven konzulova dcera konfrontuje i svého otce. S jeho vlastnim egoismem a
potfebou zakryvat pravdu. Po navratu do Stockholmu se Doris Stastné vraci k
Pallemu, nebot' si kone¢né uvédomila, co je pro ni v zivoté dulezité. V Goéteborgu
vSak Doris pfemysli, jestli by byla ochotna obétovat se, kvuli vidiné bohatstvi,

drahych Satd, bot a Sperku.

75 Manzelka trpéla utkvélou pfedstavou, ze jeji dcera ma vI¢i hlavu.



Postava Doris je velmi podobna postavé Moniky ze snimku Léto s Monikou.
Doris je velmi marniva a nevyrovnana. Jedinou jeji zalibou jsou hmotné statky. Kdyz
narazi na onoho konzula, vypada, ze zahodi veSkery zbytek zabran, které doposud
méla, a zcela podlehne vidiné bohatstvi a bezstarostného Zivota. Mezi témito
postavami je vSak zjevny rozdil. Zatimco Monika opusti svého manzela i jejich dité.
Doris se ze svého snu o perfektnim Zivoté probudi, nebo spiSe je probuzena, a
vraci se zpét ke svému plvodnimu zivotu. Tentokrat jiz bohat§i o trochu Zzivotni

moudrosti, kterou na cesté ziskala.

Obé Zeny jsou zde velmi drsné konfrontovany se svymi sny a nasledné s
realitou. Fyzicky i psychicky zde podnikaji cestu za poznanim. Tato cesta je vlastné
exkurzi do jejich niter. Obé na konci této cesty Ceka trpké vystfizlivéni a nutné
vyrovnani se se sebou samymi. Film opét studuje problematiku zenskych postav a

jejich vztahu.

Podivame-li se na film jako celek, je nutno poznamenat, Ze se CasteCné
vymyka ze zbytku Bergmanovy tvorby. Do jist¢é miry byl Bergmanovym
experimentem. Snimek je velmi stylizovany, rezisér se zde pokusil skloubit vizualni

a zvukovou slozku pfi vypravéni pfib€hu a navozeni nalady.



7.3 Jako v zrcadle

Jeden zvelmi cenénych snimku zdilny Ingmara Bergmana. Je prvnim
snimkem z takzvané ,komorni trilogie“’, ktera vznikla v letech 1961-1963. Dal$imi
snimky z této série jsou Hosté veCefe Pané, a také jiz vySe rozebirané MicCeni.
lidé véfi &i nikoliv. Film Jako v zrcadle ukazuje svét, kde jesté zustava jistota

v jakékoliv vife, ztotozrujici Boha s jakoukoliv laskou.””

Film je pfibéhem spisovatele Davida, ktery kvuli svému uméni ¢asto cestuje a
zanedbava svou rodinu. Jeho dcera Karin trpi schizofrenii. Otce hraje Gunnar
Bjornstrand, Karin ztvarnila Harriet Anderssonova a jejiho muze Martina si zahral
Max von Sydow. Jako v zrcadle je film o Ctyfech lidech Zzijicich na opusténém
ostrové™. Zachycuje 24 hodin v Zivoté této rodiny. David vi, Ze jeho dcera je
nevylécitelné nemocna a pozoruje ji chladnym okem spisovatele. Sva pozorovani

zapisuje do deniku. Ten sehraje velmi podstatnou roli ve vyvoji Karininy nemoci.

V uvodni scéné snimku vystoupi z mofe po koupeli Ctyfi lidé, David spisovatel,
ovdoveély otec Karin. Pak pravé Karin, ktera jiz byla nesCetnékrat hospitalizovana se
schizofrenii. Jeji manzel Martin, ktery je zaroven i jejim Iékafem. A jako posledni
Karinin mladsi bratr Minus, teprve sedmnactilety. V dobé kdy Karin s Minusem
shanéji na ostrové mléko, rozebiraji David s Martinem Karininu nemoc. Pfestoze jiz
byla nékolikrat |é€ena, zcela neni zcela zdrava. Jeji rozdvojeni se mize kdykoliv
vratit a zasahnout ji vice nez kdy pfedtim. V prubéhu jejich pobytu na ostrové se
zacne Karinin stav opravdu zhorSovat, trpi nespavosti. Chodi proto na pidu, kde

proziva svUj rozpolceny svét.

Shodou nahod jednoho dne usne v otcové loznici a po probuzeni si pfecte jeho
denik, kde se dozvi, ze otec jeji nemoc povazuje za nevylécitelnou a Ze ho jiz

nesmirné unavuje. Svému muzi se s tim, co si pfeCetla, velmi zahy svéfi. Ten pfi

76 Bergman toto oznac¢eni sam velmi odmital. Nelibila se mu potieba davat filmy do navaznosti.
77 OLIVA, L. Ingmar Bergman. Str. 45-46.
78 K tomuto tématu se Bergman pozd¢ji uchyloval stdle ¢astéji, naptiklad v Hodiné vlki, Hanbé ¢i Personé



nejblizsi pfilezitosti konfrontuje Davida, obvini ho z citového chladu vuci viastnim
détem. David zaéne vypravét o tom, jak se nedavno ve Svycarsku pokusil o
sebevrazdu, nebot jiz situace byla nad jeho sily. Mezitim Karin vypravi Minusovi o
svych dvou svétech, o tom co zde proziva. Jeji stav se nasledné velmi zhorsi.
Naleznou ji na bfehu ostrova schoulenou ve starém vraku, zavolaji pro ni vrtulnik,
aby ji neprodlené pFepravil do nemocnice. Ona mezitim znovu zmizi na pudu, kde
rozmlouva se svym svétem, ktery se nachazi za tapetami. , Vidéla jsem Boha“, to

jsou jeji slova, ktera pronese tésné predtim, nez ji vrtulnik odveze.”

Karin, suzovana svou nemoci, zacCina véfit, ze skrze druhy svét k ni promlouva
Bah (vidi jej vSak jako pavouka). Proto jej uctiva, ma k nému pokorny a zaroven
poniZzeny vztah. Karin chce, aby i jeji manzel Martin, ktery je velkym realistou, uctil
Boha. Ten by se jinak totiz mohl stat nebezpecnym, pokusi se Martina pfinutit. Ten
se vSak zdraha, chce Karin pomoci svou cestou. Ta se opét stahuje do ustrani, do

sveého podkrovniho pokoje s tapetami.

Bergman zobrazuje Karininu chorobu prekvapivé velmi naturalisticky, v celé jeji
pfiSerné skuteCnosti. Do velké miry zde pojednava také o konfliktu viry, o Bohu, o
tom zdali je Bdh vibec mozny. U Davida je ztotozhovani Boha s laskou jen
zoufalym hledanim zachranného lana, jakymsi projevem vlastniho pudu
sebezachovy, nebot vira v Boha jej zachranila, kdyz stal pfed rozhodnutim, zdali
spacha sebevrazdu. | jeho syn, Minus, nahle ztraci pevnou pidu pod nohama,
meéni se z chlapce v muze a hleda néjaky zachytny bod, jak vSemu porozumét a
neudélat néjakou fatalni chybu. Jeho otec neni ten, ktery by mu mohl pfedat zZivotni
rady, proto i on s do jisté miry obraci k Bohu, respektive snazi se pochopit, co je
Bdh pro otce. Stejné tak Karin, byt psychicky nemocna, hleda jisté odpovédi, smysi
zivota. Jak piSe Ljubomir Oliva: ,, Ten, kdo dospél v hledani smyslu Zivota azZ tak
daleko, musi pfi popreni, prekonani ¢i jakémkoliv jiném pozbyti naboZenské viry
najit jinou adekvatni viru. Peklo jeho samoty je uz hlubS$i: neni to uz jen osamoceni

od lidi, ale i do svéta, od samotné reality.“®

79 SICLIER, J. Ingmar Bergman. Str. 154-157. Vlastni autorcin pteklad.
80 OLIVA, L. Ingmar Bergman. Str.47.



8 LIV ULLMANNOVA

‘dsem ji naprosto fascinovan. Nasel jsem v ni velice sugestivni herecku. Ma za
sebou jiz neékolik predstaveni v divadle. | ja jsem s ni na divadle spolupracoval.
Vidél jsem rozliéné role vyjadfené jen jeji tvari. Je to pravé tvar, ktera se muze stat

pfedmétem a zrcadlem pro nepfeberné mnoZzstvi roli.“®

Ingmar Bergman

Je jednou z nejvyznamnéjSich a nejvyraznéjSich hereCek z Bergmanova
okruhu. Je norského puvodu, narodila se oviem v japonském Tokiu, poté bydlela
v Torontu a New Yorku. Posléze se rodina vratila zpét do Norska, kde po studiich
v Londyné zacala uc€inkovat v divadle ve Stavangeru, a poté v Norském narodnim
divadle v Oslu. Pralomem v jeji kariéfe byla filmova role ve filmu Persona, kde se
poprvé setkala s Bergmanem. Do skupiny hercli okolo Bergmana ji poprvé pfivedla
Bibi Anderssonova, predstavitelka druhé hlavni role z Persony. S Bergmanem méla
i mimoprofesni vztah, ze kterého vzeS$la dcera Linn (1966). Po dvanact let byla
Clenkou Bergmanovy herecké skupiny, vytvofili spole€né jedenact filmu, vétsinu
z toho az po odeznéni jejich vztahu.®? Presto, Ze byla plivodem Norka, jeji nejlepsi
filmy vznikly ve Svédsku. Po nékolik dekad byla Bergmanovou dvorni hereckou,
ztvarnila hlavni role ve filmech ,ostrovni trilogie“, v Hanbé (Skammen), Hodiné viIka
(Vargtimmen) a Naruzivosti (En Passion). Dale ve snimcich jako Hadi vejce (The
Serpent’s Egg), Podzimni sonata (Herbstsonate) &i Tvafi v tvar (Ansikte mot
ansikte). Mezi jeji nejvyznamnégjsi role patfi role Marie, jedné ze sester ve snimku
Sepoty a vykfiky (Viskingar och rop) a v neposledni fadé role Marianne ve velmi
vyznamném snimku Scény z manzelského zivota (Scener ur ett aktenskap), kde
Bergman reflektoval jejich spolecny vztah. Posledni snimek jejich spoluprace vznikl
4 roky pred Bergmanovou smrti a byl to film Saraband (Sarabanda), ktery je

povaZovan za pokracovani Scén z manzelského Zivota.®

81 BIORKMAN, S. Bergman iiber Bergman. Str. 227. Vlastni autoréin pieklad.
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Neni zadnym tajemstvim, Ze pro néj byla svym zplsobem osudova. Nejen
kvuli jejich partnerskému vztahu ale, a to je daleko podstatnéjsi, vnesla do jeho
tvorby novy zensky typ. Do této doby jsme vidéli zenu-vampa v podani Evy
Dahlbeckové, charismatickou a drazdivou Harriet Anderssonovou, intelektualni
ledovou kralovnu coby Ingrid Thulinovou, a také sympatickou ,holku odvedle® Bibi
Anderssonovou. Ullmannova pfinesla novy aspekt Zenstvi. Jeji vzezieni i zplsob
herectvi pusobily matersky, silné zensky. Ryze pfirodni, nijak nepfikraslena krasa
vzbuzovala v postavach Ullmannové hned od prvniho pohledu dojem zklidhujici
harmonie. Zaroven ale svym zvlastnim herectvim dokazala odkryvat, i beze slov,
temné hlubiny Zenské duSe. Toho Bergman rad vyuZival, napfiklad ve filmech

Sepoty a vykfiky &i Tvafi v tvar.®

8.1 Persona (Elisabeth)®

Persona je jednim z nejocenovangjSich, nejlépe hodnocenych a svym
zpusobem nejvyznamnéjSich filmuU, které Bergman za celou kariéru natocil. Scénar
k nému vznikal v dobé Bergmanovy tézké nemoci, ktera byla provazena hlubokou
osobni i tvarci krizi. Persona je z naseho hlediska nesmirné cennym filmem. Pravé
zde je Bergman na vrcholu své empatie, cely film je vénovan studiu Zenské duse.
Persona je velice slozitou uvahou o nejniternéjSich zakoutich Zenské duse, ktera se
béhem zivota musi vyrovnat s ulohou matky, partnerky i lidské bytosti. Zaroven je

zamysSlenim se nad pravdivosti roli uloh, které Zeny cely Zivot (i ten umélecky) hraiji.

O své roli Ullmannova prohlasila, Ze ji vlastné ze zaCatku pfiliS nerozuméla,
byla si pry jista jen tim, Ze ona zde pfestavuje Bergmana. Ten se timto dilem snazil
rozuzlovat své vlastni problémy, neur6ézy a strach, které z moderniho svéta mél.
Hrala zde jeho, jeho masku (personu®®). Tim se vlastné dostavame k hlavnimu
téematu filmu, k maskam, které si lidé nasazuji pfed okolnim svétem. Tim, ze

Elisabeth je hereCka, nasazuje si masku nejen v zivoté normalnim, ale také v tom

84 PRADNA, S. CtyFikrat dva: Bergman — Ullmannova. str. 66-67
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profesnim. Proto u ni pravdépodobné objevilo rozdvojeni duse, neschopnost
cokoliv citit.®” Bergman zde velmi citlivé nakousl téma rozdvojeni osobnosti, a to
zejména v uméleckych profesich. Elisabeth toto rozdvojeni dostihlo a ona uz nema
nadale chut pokraCovat v této narocné roli. Proto pfijima roli jinou, roli Zeny, ktera
nemluvi a snazi se dat svétu najevo, ze jiz bylo vSeho pfilis, ze v tuto chuvili
potfebuje néco vic, a to najit sama sebe. Bergman toto rozdvojeni spatfoval u
vétsiny svych filmovych hrdinek, rozdvojeni na Zenu-idolu a Zenu-matku. Persona
je specificka tim, Ze se poprvé rozhodl obé dvojjedinosti konfrontovat a nechal je
v kone¢ném zabéru prolnout. Krom tohoto zabéru je Persona proslavena i scénou
nocniho vyjevu, kdy Elisabeth tiskne svou tvar k Almin&, odhrnujic ji vlasy z Cela.
Toto, stejné jako ono povéstné vzajemné prolnuti, Bergman zvolil proto, aby ukazal

podobnost obou postavy, ktera je pro film dulezita.®

Oproti roli Bibi Anderssonova méla Ullmanova roli naro€néjsi na zahrani.
Veskeré jeji pocity, myslenky i nazory musela zobrazovat jen pomoci obliCejove
mimiky. Ullmanova ve svém Zivotopisu vzpomina, jak Bergman chtél, aby hrala. Ve
scéné, kdy nasloucha Alminu dlouhému monologu o erotice, méla soustfedit
veSkeré své emoce jen do rtu. Bergman doslova fikaval: ,KdyZz se zadiva$ na
Livinu tvaf, vidi§, Ze béhem monologu jakoby natéka. Je to fascinujici: rty se ji
zveétsuji, oCi temni, to dévce se celé transformuje v jakousi lacnou chtivost. Je tam
Jjeden jeji zabér z profilu, ktery je prosté nesrovnatelny. Je vidét, jak se ji oblicej
pomalu transformuje v jakousi chladnou masku fyzické rozko8e. Kdyz jsme méli tu
scénu natacet, pozadal jsem Liv, aby soustfedila vSecky své pocity do rti, aby
védomé umistila svou senzitivitu tam...“® Elisabeth, peélivé schovana za svou
mi€enlivosti, pusobi ponékud neutéSenym dojmem. Jakoby ani nevédéla, pro¢
vlastné najednou nema chut mluvit. Takto se to ovSem muiZze jen zdat. Ze vztahu
k oSetfovatelce Almé je dobie vidét, Ze neni tak bezradna, jak plsobi. Jeji ledovy
klid a naslouchani odkazuje ktomu, co mnozi herci a umélci radi praktikuji,
k vysavani osobnosti druhého. Alma je celou dobu pfesvédCena o vyjimecCnosti

Elisabeth, v podstaté si ji idolizuje. AvSak poté, co nalezne dopis urCeny

87 PI:QADNA}, S. Ctyrikrat dva: Bergman — Ullmannova. str 70
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Elisabethinu doktorovi, kde se svéfuje s pobavenim, které ji Alma a jeji historky
pfinaseji, zaCne byt hysterickda a zacne Ccinit zoufalé pokusy o prolomeni
Elisabethina mi€eni (napf. se ji pokusi opafit horkou vodou). Elisabeth vsak i
nadale taji to, co skryva uvnitf. Jeji nejsilngjsi zbrani va&i Almé je jeji ironicky

smich, pravé ten Almu kruté zrariuje a ponizuje.*

Ve filmu je jasné viditelna souvislost s Bergmanovym détstvim. Kdyz Alma
mluvi k Elisabet a vypravi, pro€ vlastné Elisabet pfestala mluvit. Mluvi o Elisabetiné
synovi, o tom proc€ vlastné Elisabet syna s manzelem pocala o tom, jak si pfala, aby
se ji syn narodil mrtvy a nakonec o neuvéfitelné az hysterické zavislosti syna na
matce a o tom, jak ona je vuCi jeho chovani chladna. Néjak podobné popisuje
Bergman svuj vlastni vztah k matce. Jakou neuvéfitelnou lasku a obdiv k ni choval.
Jak ji to daval vdemozné najevo a matka byla vici jeho chovani chladna a az
v pozdnim véku mu pfiznala, Ze ho milovala uplné stejné, ale jakysi détsky doktor ji
fekl, ze se musi chovat chladné, protoze jinak by se maly Ingmar své zavislosti na
matce nikdy nezbavil. Matku obdivné uctival jako nedostupny zboZnovany idol, a
zaroven ji nenavidél za to, ze kvuli jejimu pfistupu bylo celé jeho détstvi provazeno
odmitanim. Liv Ullmannova ve své zivotopisné knize Promény piSe, ze Bergman
cely Zivot trpél pocitem odstrCenosti a absenci lasky, vlastné jakéhokoliv citu. Mimo
jiné zmifluje, Ze Bergman i ve vztahu s ni hledal matku, hledal objeti, naruc, ktera

by mu bez sebemensich problém( poskytla pocit vielosti a bezpedi.®’

90 PRADNA, S. C‘tyfikrdt dva: Bergman — Ullmannova. str 73
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8.2 Hodina viku

sHodina vik(i oznacuje ¢ast noci pfed zacatkem rozednivani. Podle severské
mytologie v tomto vyjime¢ném cCase se déji nadprirozené véci, rodi se a umira

nejvice lidi.“?

Role v Hodiné vlki byla naprosto odliSna od predchozi Persony. Byla to
teprve druha role Ullmannové pod Bergmanovou rezii, a také to byla prvni ze tfi

vyznamnych roli v ,ostrovni trilogii“®.

Hodina vlku je velmi zvla$tnim snimkem
v Bergmanové filmografii. Je to vlastné drama s hororovymi prvky, jehoz specifikum
spociva v tom, Ze pfibéh divaku pfiblizuje vypravénim manzelka hlavniho hrdiny.
Hodina vlku presto Caste€né nese podobné motivy jako Persona. Problémy s

vlastni identifikaci, pfevedenim moci a védomi o vlastnim ja.*

Film je pfibéhem démony a strachy zmitaného a zmuceného malife Johana
Borga a jeho zeny Almy. Pfibéh filmu souvisi s dusevni nemoci Johana. Alma
vypravi o Johanové zahadném zmizeni. Manzelé ziji na osamélém ostrové
uprostied Baltu. Jednoho dne byli Johan a Alma pozvani na vecCirek vysSi
spole¢nosti na mistni zamek, na zamek barona von Merkense, majitele ostrova.
Atmosféra na vecirku byla ponura a velmi tiziva. Pfitomni se snaZili vyvolat hadku
mezi partnery, snazili se jimi manipulovat. Vysmivaji se Johanovi a zastraSuji ho.
Alma stale zlUstava silna a nenecha se manipulovat. Mezitim ovéem najde Johanuv
denik, kde popisuje udalosti, v nichz figuruje i jeho byvala milenka Veronica Vogler,
a také ty udalosti, kdy udajné na pobfezi zavrazdil ciziho chlapce, o kterém byl
presvédCeny, Ze byl vlkodlak a pokousal jej. Johan, zjevné vlivem své nemoci,
zaCne ztracet pojem o realité a postupné zacne blouznit, ¢im dal vice propada

vlastnimu Silenstvi. Dokonce se Almu pokusi zastfelit zbrani, kterou mu dal kurator

92 [online]. [cit. 2012-03-09]. Dostupné z WWW: http://www.ingmarbergman.se/page.asp?guid=7DDBE2B3-D6B6-
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Heerbrand, a poté utika zpét do zamku. Zde jiz na n&j Ceka dalSi ponizujici scéna.
Archivar Lindhorst jej naliCi, vypada CasteCné jako klaun a CasteCné jako Zena,
zavede ho do salu, kde lezi Veronica jakoby mrtva. Poté ovSem procita a vasnivé
se na Johana vrha, zatimco vSichni okolo pfihlizeji a upfimné dobfe se bavi. Po
navratu do domu se postupné necha zcela pfemoci svymi désy, az dokonce uteCe

pry¢, Alma se jej snazi zastavit, ale ten se nadobro ztraci v no¢nim lese.*

Retrospektivni zachyceni jejich vztahu, respektive ani ne tolik jejich
vzajemného vztahu, spiSe jde o dramatické zachyceni vyvoje Johanovy dusSevni
choroby. Alma zde pfedstavuje nesStastnou, t€éhotnou manzelku, jez se vSemozné
snazi svéemu muzi pomoci. Alma je jednou z nejkrasnéjSich Bergmanovych postav
vubec. Jeji predstava vychazela z Bergmanova vnitfniho obrazu Zzeny, silné
ovlivnéna i jeho partnerkou a zaroven predstavitelkou hlavni role. Vyzafuje z ni
matefstvi a néha, Zenskost. Diky t&€hotenstvi pusobi navic i velmi kifehce. Pfesto je
ale schopna byt svému partnerovi oporou. Dusi Johana ovladaji temné sily, které
ho nici, pronasleduji ho zlé sny, boji se spat. Postupné se zacina ztracet v tom, co
je skute€né a co je jen vyplod jeho mysli a fantazie. Situace je o to horsi, ze dvojice
Zije zcela oddélena od okolniho svéta, Ziji na odlehlém ostrové, jen oni dva. Alma
se obétuje pro svého muze ve snaze privést ho zpét do reality, vyuziva vesSkerou
svou vnitfni silu a duSevni energii. ,Jediné skrz Almino patrani po Johanové
vytracejici se dusi v jeji retrospektivni zprave je mozno se uzaviené postavé
pfibliZit. Alma, vZivajici se pfi vzpominani do minulych proZitku, rekonstruuje jejich
ostrovni osamocené souZiti: hovofi zpfima k neznaméemu posluchacCi mimo zabér,
rozpacité, pferyvavé, najednou preleti jeji tvafi chvilkovy tGsmév vnofeny do
vzpominky, poté se nadlouho odmliCi, hledajic presné slovo. PremozZena litosti
zadrhava v recCi a klade si nezodpovéditelnou otazku, zda i ona se neprovinila, kdyz

nedokézala Johana zachranit.“®
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Ve vztahu Almy a Johana se objevuji viceméné jen negativni emoce, Spatné
vzpominky a partnerské problémy. Vlastné jen na zaCatku snimku se béhem Almina
vypravéni objevuje jedina Stastna vzpominka. Béhem této vzpominky vidime
manzele, jak si uzivaji klidnou pohodu u domu, v blizkosti rozkvetlého stromu.
Idylicky obraz, plny lasky, ve které Johan skicuje Almin portrét. V naslednych
sekvencich je tato idyla zcela zni€ena. Onen jiZ zminény strom zde pusobi jako
symbol pro vztah manzell Borgovych. V uvodni ¢asti je rozkvetly, stejné jako jejich
vztah. Pozdéji opadava, dokud z né&j nezlstane jen holy pahyl. Pfesné takovy je
vyvoj tohoto manzelstvi. Aima se obétuje pro manzela kazdy den, ve snaze mu
pomoci, ovSem jejich vztah, stejné jako jeji manzel, se ji zacCinaji ztracet pod

rukama.?’

Alma po Johanové zmizeni zUstava na ostrové osaméla, v ponuré scenérii
opusténého ostrova, v zemi Sera. Jedinou Alminou nadé&ji bylo dosud nenarozené
dité. Zajimavé je, ze v puvodni verzi scénare, ktera vznikla jesté pfed nataCenim
Persony, Bergman nevidél Almu jako téhotnou, nebot téhotenstvi k jeji postavé
pripsal az poté, co otéhotnéla sama Ullmannova, takto to vysvétluje Ullmannova ve
své Zivotopisné knize Cesty Zivota.?® Pfibéh, téma i postavy v Hodiné vik( pojednal
Bergman jako osobni uméleckou vypovéd, ktera byla inspirovana jeho vztahem s
Ullimannovou. ,Koncepce postavy vychazela z Bergmanova vnitfniho obrazu zeny

(animy) za prispéni hereécina autentického nasazeni do role.”’

Alma vétsinu filmu komunikuje jen tvafi, z té se da vycist celé jeji trapeni,
veSkeré emoce, vyvstavajici otazky. Lze rozpoznat snahu porozumét minulym
udalostem. Nakonec osaméla Alma upfe oCi ke kamere, kterou bere jako svého
jediného divérnika, kterému se zpovida a svéfuje vSe, co ma na mysli. V této chuvili
uz neni tou silnou Zenou, ktera se snazi vSemozné pomoct muzi. Je jen neStastnou

hrdinkou, kterou dohnala minulost. Zasahla ji nesmirna bolest a tu jiz nelze popfit.

97 PRADNA, S. Ctyrikrat dva: Ullmannova a Bergman. Str 74
98 BJORNSTAD, K. Liv Ullmannova, Cesty Zivota. Str. 76.
99 Tamtéz, str. 74.



8.3 Hanba

Druhy film ze série ,ostrovni trilogie®. Jako v pfedchozi Hodiné vIkl i zde hraji
hlavni hrdiny Liv Ullmannova s Maxem von Sydowem. Film je pfib€hem manzell
Evy a Jana Rosenbergovych, profesionalnich hudebniku, ktefi z pevniny, na které
zufila valka, uprchli na ostrov, ktery nasledné také zaCne okupovat nepratelska

armada.

Zpocatku vedou v podstaté klidny, bézny Zivot daleko od frontové linie. Jan je
precitlivély slaboch a Eva ma na starosti chod celého jejich manzelstvi, svym
zpusobem se stara i o to, aby Jan zvladal bézny Zivot. Celou dobu Eva planuje dité,
kterym chce vyfeSit partnerské nesrovnalosti, chce ho ovSem pocit az po valce.
Nasledné se vSak i ostrov stava soucasti invaze a cilem leteckého bombardovani.
Ve viru udalosti jsou donuceni vypovidat nepfatelskym propagandistim. Poté se
cela invaze zvrtne, vétSina ze sousedl Rosenbergovych je zavrazdéna, oni jsou
obvinéni z kolaborace s nepfitelem, protoze jejich vypoveéd byla zmanipulovana. Z
této zdanlivé bezvychodné situace se dostanou diky funkcionafi Jacobimu. Ten
posléze zaCne Rosenbergovy navstévovat a dava jim darky, respektive dava je
Evé. Janovi se ovSem cela situace nezda, ma dojem, Ze v takovéto dobé neni
radno prohlubovat tyto podivné vztahy. Eva je jim jiz ovSem znechucena a navaze s
Jacobim milostny pomér. Jacobi pfi jedné z navstév preda Evé vétsi obnos penéz a
radi ji, jak jejich pavod vysvétlit. BE€hem milostného aktu mezi Evou a Jacobim se
Jan probudi a nalezenou hotovost schova do kapsy. Nedlouho po svém odchodu se
Jacobi znovu vrati, ovdem tentokrat jiZ v doprovodu ozbrojencl a zada o vydani
hotovosti, ¢imz si pry muze zachranit zivot. Eva nuti Jana, aby penize vydal, ten
vSak vyhodnoti situaci a pfitomnost penéz popfe. Ozbrojenci znervozni, kdyzZ se jim
penize nedafi najit a donuti Jana, aby Jacobiho zastfelil. Ten tak ucini. Poté

ozbrojenci dum vypali a zmizi.

Po néjaké dobé naleznou ve svém skleniku neznamého dezertéra. Eva se o
néj chce starat, Jan jej ovéem ozbrojuje, a poté ho vyhani pry¢, z dalky jsou slySet

vystrely, nikdy ale nebylo zcela vyjasnéno, co se vlastné stalo. Jan pfichazi se



zpravou, ze za nékolik dni odjizdi z ostrova maly Clun. Eva jiz zcela ztratila
schopnost samostatného rozhodovani, a tak s Janem odjizdi. Film konCi vyjevem z

plavby. Clun pluje po volném mofi mezi mnozstvim plovoucich mrtvol.

Ullmannova i zde pfedstavuje silnou, zivotaschopnou partnerku nejistého,
psychicky slabého muze. Jan si jiz od za€atku filmu stéZuje na své slabé nervy, trpi
neustalou potfebou byt utéSovan. Jeho bezmocnost zacdina Evé prerUstat pres
hlavu. Zije v neustalém rozcCileni, budi se nastvana, je unavena z Jana, ktery stale
vyzaduje péci. Eva se snazi nezapadnout do jeho sebestfedného svéta, ze strachu,
Ze by ji zcela pohltil a ona by ztratila samu sebe. Jan patrné chtél byt onym ditétem,
po kterém Eva tolik touzila. Prahl po utésnosti toho, kdyz se nékdo o Clovéka stara.
Eva naopak touZila tuto utéchu druhym davat, at uz by to bylo svému vlastnimu
ditéti, sestfelenému vysadkafi, ranénému dezertérovi a mrtvému ditéti u hofici

farmy.%

Eva patfi k tém dusSevné silnéjSim bergmanovskym hrdinkam. Eva neni tak
jednoznacné vykreslena, jako byla Alma v Hodiné vlki. Je silné matefska, ale
bezdétna. Velice touzi po ditéti a velmi citlivé reaguje na vSe, co se materstvi
néjakym zpusobem tyka. Jeji touha vSak zUstava nenaplnéna. Eva je i ve svém
vztahu k partnerovi jina, nez byla Alma. Ta byla Johanovi za kazdou cenu oddana,
neschopna vymanit se z toho kruhu bolesti, kterou ji vztah s nim pfinasel. Eva takto
oddana neni, dokonce se dopusti nevéry. | ta je ovSem Castecné zpusobena jejim
materfskym pudem, chce milenci poskytnout zklidnujici naru€, vice nez dosahnout

néjakého uspokojeni.’’

Postava Evy se postupné za¢ne od reality odklanét do svéta snu. Realita snu
Evu uklidiuje, je pro ni unikem od pfitomnosti a fantazii o ditéti, které by mohla mit.
Postupné se stane ten nejhorsi mozny scénar, to, co se stalo, se zméni v to, co se
mohlo stat. Sny o lep$i budoucnosti zastinili realitu soudobého svéta.'®? Pozitivni

sily Evy se jizZ nemély kde projevit, proto vstupovaly do snu. ,V zavére¢né sekvenci,

100 K{\LIN, J. Ingmar Bergman. Str. 133.
101 PRADNA, S. Ctyrikrat dva: Bergman — Ullmannova. Str. 77-78.
102 KALIN, J. Ingmar Bergman. Str. 133.



kdyz Rosenbergovu odplouvayji z ostrova vstric neodvratné zkaze, li¢i Eva svj sen,
Jjenz se vzpira svou basnivou obraznosti apokalypticky chmurné skutecnosti, v niz
se ocitli. Ta vSak do néj presto prosakuje: ve snu se Eva konecné stane matkou, s
ditétem v naruci stoji uprostred parku, v némz hofi zed obrostla rizemi. Zoufale si
snazi vzpomenout na néco velmi dulezitého a doufa, Ze se to dozvi od

prichazejiciho Jana...“"%

Sen dal Evé zakusit pocit matefské radosti, ale blizici se smrt zastfela jeji
vzpominky a jeji spojeni se zivotem. Proto jiz neni schopna si na nic vzpomenout.
Postava Evy v ramci ostrovni trilogie pfedstavuje stadium rozkladu prapUvodni
Zenské prirodnosti.’ Alma v Hodiné vlk( i pfes své zazité désy zlstava v realité,
silna, pohanéna matefskym pudem. Stale ma davod pro¢ prezit. Naproti tomu Eva
v Hanbé jiz ztratila samu sebe, ztratila vlastni identitu, zije jen z nadéje, kterou ji
pfinaseji sny. Bergman ve své Zivotopisné knize Obrazky shrnuje Hanbu jako dobry
film. Kde hlavni postavy ztraci své pevné body, v momenté kdy i spoleénost
prestava fungovat. Jejich socialni vazby mizi. Slaby muz se zméni v surovce a
Zena, ktera byla dosud silngjsi, se hrouti. VSechno se rozplyva ve hie snu, vie se

odviji v obrazech, jako ve zlém snu.'®

103 PRADNA, S. Ctyrikrat dva: Bergman — Ullmannova. Str. 78.
104 Tamtéz. Str. 78
105 BERGMAN, 1. Obrdzky. Str. 160-161.



8.4 Naruzivost

"Vaseri Anny po pravdé je mi blizka. Chapu, pro¢ chce, aby béh svéta byl
Jiny. Ale jeji touha po pravdé je pro ni poSkozujici. Kdyz odhali, ze skutecnost se liSi
od jejich predstav a ostatni nemaji pochopeni pro jeji poZzadavky, uchyluje se ke IZi
a pretvarce... a o¢ekava od ostatnich totéz." '%°

Liv Ullmannova

Posledni ze série ,ostrovni trilogie“. Hlavni protagonisty opét ztvarnili Max
von Sydow a Liv Ullmannova. Na opusténém ostrové zije osaméle Andreas
Winkelman, kterého znenadani pfijede navstivit Anna Frommova. Andreas nahodné
zZjisti, Ze Annino manzelstvi je v troskach. Na vecefi s jejimi prateli, fotografem
Elisem Vergérem (Erland Josephson) a jeho Zenou Evou (Bibi Anderssonova),
Anna neustale zdlrazriuje potfebnost duvéry ve vztahu, svou naruzivou touhu zit v
pravdé. Po kratkém romanku Andrease s Evou, navaze Andreas s Annou
partnersky vztah. V této samé dobé v okoli fadi neznamy sadista, ktery vrazdi,
zohavuje a tyra zvifata. Je z toho podeziely Andreasuv osamély pfitel Johan, ktery
trpi blize nespecifikovanou dusevni chorobou. Ten po sérii vyhrizek a ponizovani
spacha sebevrazdu ob&senim. Cinnost sadistického vraha tim v3ak neskonéi. Rok
od téchto udalosti se vztah Anny a Andrease dostane do krize. Anna upada vic a

vic do moralizujici krize, nebot’ vztah nenaplnhoval jeji idealy.

Naruzivost v jisttm smyslu navazuje na Hanbu, dle vlastnich slov zde
Bergman chtél ukazat to, co plvodné chtél ukazat v Hanbé — ,nasili, které se
projevuje skryté“'’. Jak ve své studii piSe doc. Pradna, ,...v pfedchozich dvou
dilech ostrovni minisérie symbolizoval ostrov vnitini izolaci postav a misto k ukrytu
pfed svétem. Oproti tomu v NaruZivosti, ktera byla prosycena nasilnickou
atmosférou a predzvésti katastrofy, predstavoval ostrov vézeni, ze kterého nebylo

uniku."® Andreas Winkelmann se po rozpadu manzelstvi uchyli do svéta samoty

106 Toto rika Liv Ullmannova o postavé Anny primo ve filmu. Bergman natocil s kazdym z hercit kratké rozhovory, aby
lépe vyjadril charaktery postav.

107 BERGMAN, 1. Obrdzky. Str. 163.
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na ostrov v Baltském mofi. Chce se stranit svétu, zlu a lidem. Stfetne se ovsem s
jinym, dvojim druhem nasili. Fyzickym, tim je mySleno ono vyvrazdovani a tyrani
zvifat. Druhé je psychické, které prichazi s Annou, zmrzacenou vdovou, jejiz prvni
manzel se rovnéz jmenoval Andreas.'® Anna zde vystupuje jako velmi tragicka
figura, jez vyzafuje &erné smrtonosné svétlo. Umyslnou havarii zahubila nejen
svého manzela, ktery ji chtél opustit, ale zaroven i svého syna. Po tomto urazu
zUstala sama zmrzacena, kulha. Vzpominku na nehodu s sebou nese jako tézké
bfemeno viny. Chce se vymanit ze svého pocitu viny, prahne po odpusténi, kterého
se ji nedostava, nebot sama sobé neni schopna odpustit. | proto vyzaduje u
druhych naprostou pravdivost a otevienost, presto ze sama Zije ve |zi a predstirani.
Z jejiho pocitu provinéni se Casem vyvine nepotlacitelna agresivita. Nasili postupné
ovladne i jeji vztah s Andreasem, a to tak silng, Ze postupné zacnou jeden druhému

usilovat o Zivot'°,

Podobné jako v Hodiné vilku, i v Naruzivosti vénoval Bergman prostor pro
monolog hlavni postavy. Zde Anna popisuje svoji chténou verzi manzelského
souziti i tragické autonehody, pfi které pfiSel o zivot manzel i maly syn. ,Andreas i
divak véri, Ze Anna hraje presvédcivé vylhany, mravné zkorigovany pfibéh, ovSem
strhujicim autentickym zpusobem. Silou herecké emocionality Ullmannova

relativizuje v postavé Anny objektivni platnost pravdy a IZi.“""?

109 COWIE, P. Ingmar Bergman. A critical biography. Str. 261. Vlastni autor¢in pireklad.
110 Ona se jej snazi uskrtit a on po ni hodi sekyrou.

111 PRADNA, S. CtyFikrat dva: Bergman — Ullmannovd. Str. 80.
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8.7 Shrnuti ostrovni trilogie

Podivame-li se blize na vSechny tfi postavy, které v této minisérii ztvarnila
Ullmannova, vidime jisty vyvoj. Lze dobfe vidét proménu Zenskych povah. Od
neuvéfitelné laskavé a vyrovnané Almy v Hodiné vilku, ktera nese svlj udél a
neztraci svou vlastni osobnost. Pochybuje sice o tom, zda udélala vSe, co mohla,
aby zabranila neodvratnému, ale stale ma nadéji. To nas dostava k Evé v Hanbé. V
jejim pfipadé ona vyrovnanost neni tolik neotfesitelna jako u Almy. Vlivem udalosti
se zacCina ztracet sama v sobé. ZacCina pochybovat o tom, Cemu dfive véfila. Jeji
Zivot se viceméné zacina odvijet ve snech. Realita je pfili§ désiva a neodpovida
tomu, jak si to Eva planovala. Z Zeny, ktera na vlastnich bedrech nesla chod celé
rodiny se najednou stava nejista zena, za kterou prebira rozhodnuti kdysi labilni
partner. | pfesto si ale Eva zachovava urCitou miru respektu a svuj hodnotovy
ZebfiCek. Naproti tomu Anna v Naruzivosti jiz zcela ztraci svou Zenskost. Je jen
jakousi karikaturou, ktera kdysi byvala silnou Zenou. Dnes je z ni pravdu o vlastni

viné potlacujici agresivni jedinec.

Bergmanova vize rozpadu zenstvi je zde vice nez patrna. Almu vyobrazuje
jako silnou, jako nadéji ji poskytuje dosud nenarozené dité. Mezi fadky Ize ovSem
vyCist, Ze po proziti vSech téch dramat nemUze zUstat stejna jako dfive. Eva, ktera
ma rovnéz silné vyvinuty matefsky instinkt, nema tuto oporu. Zasahne ji vlastni
neplodnost, také labilnost jejiho manzela a v neposledni fadé i hrizy valky. Jeji
psychika byla jiz naruSsena a nasledny tlak vice nevydrzela a podlehla. Anna
ukazuije jiz psychicky zlomenou Zenu, ktera se zmita v chapani pravdy a IZi. Nelze v

ni jiz pFilis hledat Zzenskou podstatu, nebot ta je zakryta jeji agresivitou.



8.6 Scény z manzelského zivota

Scény z manzelského zivota jsou v podstaté shrnutim jednoho manzelstvi.
Sledujeme bouflivé setkavani se a opétovné vzdalovani hlavnich aktérd. Je to
jakysi obraz dvou lidi, ktefi se hluboce miluji, ale nemohou spolu zit. Bergman
napsal roli Marianne na télo pro Liv Ullmannovou poté, co se rozpadl jejich velice
hluboky vztah.'?

Jak jsem jiz vySe zminila, film v Sesti kapitolach vypravi o manzelich Johanovi
a Marianne. V Bergmanové knize Filmové povidky, sbirce scénafl a namétu k jeho
filmim, je podan pravé k Scénam z manzelského Zivota podrobnéjsi vysvétleni.

Dovolim si ho zde pouzit, jako kostru pro popis do dé&je filmu."

a) SCENA PRVNI: Johan, docent na psychotechnické fakulté, a Marianne,
pravni¢ka specializujici se na rodinné pravo jsou jiz 10 let manzelé. Oba zastavaji
pevné standardy (normy) a hmotné jistoty. Ziji mé&stackym Zivotem, se kterym jsou,
zda se spokojeni a celkové pusobi jako idealni par. V této scéné poskytuji rozhovor
do Zenského Casopisu a pozdéji jsou u nich na vecefi pratele, Katarina a Peter,
ktefi jsou v manzelstvi velmi nespokojeni, ale zustavaji spolu jen kvuli majetku. Ve
srovnani s nimi Johan s Marianne plsobi nadfazené, jakoby si mysleli, Ze maji
patent na feSeni vSech krizi a maji dojem, Ze si vSechno bajecné zafidili a nic

podobného se jim nemUze stat.

b) SCENA DRUHA: Zdanlivé je v8e v poradku, ovdem pod povrchem se
zacinaji objevovat mensi trhliny. Johan miva stale Castéji podivnéjsi telefonaty a
Marianne zacCina mit podezfeni, Ze se néco de€je, nevi vSak co, ma jen nejasny

strach.

c) SCENA TRETI: Marianne toho &asu travi ¢as na chaté. Pfijede za ni Johan

113 BERGMAN, 1. Laterna magica. Str. 32
114 Popis vsech scén je citovan zz: BERGMAN, 1. Filmové povidky. Str. 261 - 263.



a celkem brutalné ji oznami, ze se zamiloval do jiné zeny a Zze Marianne opousti. Ta
se z této zpravy zhrouti, zastihlo ji to naprosto nepfipravenou. V jednu chvili pasobi
sebejisté a v dal$im zabéru je jen chvéjici se hromadka nestésti.”®

d) SCENA CTVRTA: Po del$i dobé prijde Johan k Marianne na vedefi. Na
Marianne je vidét, Ze ji toto odloucCeni prospiva, poprvé v zivoté si uvédomuje, kdo
je a co chce. Naproti tomu Johanovi se zacCinaji véci vymykat z rukou. Pfi jejich
sekani se v obou misi spousta pocitl. Je viditelny chti¢, agresivita, smiflivost a

odmitani. VSechno je choulostivé, zanicené, ponicené.

e) SCENA PATA: V této scéné vybuchne pomysina ,BOMBA®. Marianne se
osamostatriuje, stavi se na vlastni nohy a Johan naopak pada stale hloubéji na
dno. Domluvi se, Ze podaji zadost o rozvod, dokonce si vezmou stejného pravnika.
Jednoho vecera se setkaji u Johana v kancelafi, aby podepsali rozvodové papiry. A
prave v této scéné dojde poprvé k tomu, Ze se pohadaji a poprvé si na rovinu
feknou, co citi, co jim vadi. Vychazi na povrch potlacovany vztek a nenavist. Tak
moc na sebe kfiCi a perou se, az se z nich stanou zvifata. Johan kfiCi, ze by ji

nejradsSi zabil a také to malem udéla, kope do Marianne lezici na zemi.

f) SCENA SESTA: ,Ted jsem si pfedstavoval, Ze se z té spousté lihnou novi
lidé.“"® Johan a Marianne se znovu davaji dohromady, byt kazdy ma jinde své
partnery a zavazky. Pfesto ve filmu nenastava Zzadny Stastny konec, postavy maji

spiSe nakroCeno k tomu, aby ho jednou dosabhli.

115 Tato scéna je inspirovana nejen Liv Ullmannovou, ale také rozpadem vztahu s Bergmanovou druhou manzelkou,
Ellen Lundstréomovou. Bergman ji blize popisuje v Laterné Magice na str. 162.
116 BERGMAN, 1. Filmové povidky. Str. 263



Roli Marianne pry Bergman napsal na télo Liv Ullmannové, a to nedlouho
poté, co odeznél jejich velmi silny a hluboky citovy vztah. Postava Marianne nese
znaky jakési emancipace, kterym se Liv netajila, a také jeji Zivotni zkusenosti. Mimo
jiné zde znovu prozila téZky rozchod, jako nedlouho pfedtim s Bergmanem. Tuto
skute€nost popsala i ve svém Zivotopise Promény. Svuj vztah s Bergmanem vylicila
jako jakési souznéni dusi i tél. Doslova piSe: ,Nic mimo nas neexistovalo. Ani
radost ani bolest, kterou neprivodil ten druhy.“"'"" V Bergmanové filmografii se tento
film, uzce soustfedovany zejména na dialog obou protagonistl, vymyka a to hlavné
v tom, Ze Bergman se zde poprvé oprostil od slozité symboliky, ktera je leckdy hife
Citelna a pochopitelna, ale pouZil zde obyCejny jazyk a jednoduché scény a

kompozice.

Marianne je zprvu vykreslena jako perfektni manzelka, partnerka, matka a
zaroven vynikajici ve své praci. Jeji postava plsobila ponékud submisivné, Zila jen
pro manzela a rodinu, neschopna si uvédomit vlastni ja. To si uvédomi az po
rozpadu manzelstvi. Pfekona své prvotni zoufalstvi z osaméni a uvédomi si, ze
natolik zabfedla do manzelstvi a do plnéni potfeb svého manzela, Ze zapomnéla na
svUlj vilastni psychicky vyvoj. Nahle samu sebe nepoznavala, nevédéla, kdo je.
ZacCala se léCit, patrala po motivech a pocCatcich svého chovani ve vzdalené
minulosti, v détstvi, ve svych kofenech, které v ni mohli zanechat jistou formu
traumatu, kterého si dosud nebyla védoma. Poté zacCne cilevédomé navazovat
nové vztahy, nova pratelstvi a partnerstvi. Zejména proto, aby se vymanila z onoho
jednotvarného ustrnuti, v némz se doposud nachazela, a také proto, aby konecné
prestala byt na Johanovi citové zavisla. Poté co dojde k vzajemné konfrontaci, se
jejich partnerstvi kone¢né pomysiné ,oCisti“ a oni mohou jit dal. Zakotvi kazdy
v jiném vztahu, s vidinou zdanlivého stésti. Prfesto se jeden k druhému neustale
vraceji. Védomi si sami sebe a vzajemné lasky, konec¢né se spolu setkavaji ve
svobodném, od vSech problém( a neshod osvobozeném vztahu. Ve vztahu
k Marianniné postave se muZzeme domnivat, Ze pravé v tomto momentu doslo ke

zlomu. Nebot i kdyz si koneCné uveédomila samu sebe, stale prahla po idealnim

vrs wviiwos
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doc. Pradné™® zde Marianne pravdépodobné podlehla klasickému Zenskému
sebeklamu o uspésné citové nezavislosti. Zde je mozné vidét paralelu mezi
postavou Marianne a Ullmannovou, k podobnému vyrovnani se se vztahem doSlo i

v pfipadé odeznéni vztahu Bergmana a Ullmannové.

8.7 Tvari v tvar

»1vafi v tvaf mél byt film o snech a skutec¢nosti. Sny se mély stat hmatatelnou
SkuteCnosti a skutecnost se méla rozplynout v sen. UZ dfiv se mi nékolikrat
podafilo volné pohybovat mezi snem a skutecnosti.“™®

Ingmar Bergman

Film pojednava o psycholozce Jenny. O zené, ktera pravé pfichazi do véku,
kdy se lame obdobi stfedniho véku a véku zralé Zzeny. Soucasti jejiho Zivota se
stala uzkost a osamélost. Jenny s nimi nedokaze bojovat, ale zaroven s nimi
nedokaze ani zit. Proto se rozhodne, ze si vezme zivot. Film ji ukazuje v kratkych
sekvencich, v dobé kdy byla stastna, ve svém zaméstnani, v soukromém zivoté, a
poté také pfi pokusu o sebevrazdu a udalostech, které nasledovaly po ném. Cela
posledni ¢ast je vénovana jejimu pobytu v nemocnici, kam se po nevydafeném
pokusu o sebevrazdu dostane. Pravé zde proziva sebekonfrontaci, zejména

pomoci snu a zpovidanim se priteli.'

Snimek je sondou do zivota uspésné lékaiky. Pomalu se nam odkryva jeji
minulost. Vidime lasku, bolest a vSe, co je vice Ci méné uspésné skryto pod
povrchem. Jeji navenek dokonaly Zivot neni az tak skvelym, jakym by se mohl zdat
a staCi jeden emocionalni zazitek a nahle vidime vSe, co se nachazelo v hloubi
duSe. VSe se zlomi v momenté, kdy se Jenny pfestéhuje do domu ke svym
prarodi¢iim. Zdanlivé se v tuto chvili nic nedéje, ale dalsi vyvoj udalosti ukazuje, Ze
to bylo opravdu jen zdanlivé. Jenny nejdfive vystraSi zly sen, poté se setka

s mladym hercem, ktery ji polozi zasadni otazku, zda se boji smrti a jestli na ni
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nékdy mysli. V této chvili Jenny jesSté radikalné odmita pfiznat, ze by na ni kdy
myslela. DalSi z jejich zazitkl, které ji dovedou az k neodvratnému cCinu je uz
ponekud nasilngjSiho charakteru. Ve snaze pomoci zhroucené pacientce se
dostane do potyCky se dvéma nasilniky a jeden z nich se pokusi ji znasilnit. Poté se
vlastné nervové zhrouti, dostava hysterické zachvaty smichu, nasledné prospi cely
den a najednou si svUj den jiZ musi cely rozkouskovat a naplanovat, aby nemyslela
na neprijemné véci. Presto ji vSak jeji désy a obavy dozenou. Dochazi ji, ze acC si
celou dobu sama myslela, Ze je vyrovnana a zcela v pofadku, kdesi v podvédomi
jiz dlouho dobu méla schovanou myslenku na sebevrazdu. Cim vice si nasazovala

onu bezstarostnou masku, tim vice ji ona myslenka zevnitf szirala.

Ullmannova ve svém zivotopise piSe, ze Jenny byla statecnda, nebot dokazala
Zit svou roli, zit za fasadou a skryvat utrpeni. ObCas prokouklo fyzickou bolesti,
poté zasla do lékarny, vzala si nékolik praski a v3e zas méla zdanlivé pod
kontrolou. Prfed vSemi svymi uzkostmi zavirala oCi a dokazala je zvladat, dokud se
nestfetla s prostfedim svého détstvi. V tuto chvili se cela dosavadni stavba
idealniho zivota sesype, Jenny jiz nema silu se nijak branit. Pravé v tuto chvili se
rozhodne sahnout si na zivot. To se ji ovSem nepodafi. Po nezdafeném pokusu je

zaviena do nemocnice, a pravé zde se rozehrava jeji hysterické psychodrama.'

Ullmannova zde ztvariiuje tfi verze Jenny. Prvni je Jenny Zijici v pfitomnosti, ta
ktera je plné pfi védomi, uvédomujici si samu sebe. Druha je minula verze Jenny,
do té prechazi v mysli a zhmotnuje ji pouze hlasem. A treti verze Jenny je jeji
imaginarni verze, to je ta, kterou vidime v jejich snech a podvédomi, kde se

stietava se svym druhym ja a se svymi démony a preludy.'

Bergman tento snimek nikdy nepovazoval za dobry, dokonce o ném v Laterné
Magice napsal, ze nebyt nadani a prace Liv Ullmannové, ktera ve filmu bojovala
jako lev, film by nedrzel pohromadé. ,Ale ani ona nemohla zachranit jeho
vyvrcholeni, onen prvotni vykrik, entuziasticky, avSak nedostatecné straveny plod

Cetby. Pres ridké predivo pribéhu se posklebuje artistni bezmoc.“'?* Zaroven zde je
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ale patrny Bergmanuv odklon od chapani Ullmannové coby vzoru postav. Na rozdil
od filmu ostrovni trilogie zde vykreslil jeji postavu s odstupem, nepfifkl ji Zadny
vyrazny matefsky pud, naopak ji zbavil vSech citld. Ztratila pocit lasky vaci vlastni

dcefi, k muzum se chova chladné a nadfazenég.'®
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9 SEPOTY A VYKRIKY

Podobné jako v pfipadé snimku Nez se rozedni, zafazuji i Sepoty a vykfiky
jako samostatnou kapitolu. Je to z toho duvodu, Ze i zde se seSlo vice herecek, Liv
Ullmannova v roli Marie, Harriet Anderssonova v roli Agnes a Ingrid Thulinova zde
ztvariuje Karin. Sestry, které se vzajemné odcizily a nyni se znovu setkavaji, nebot
jedna z nich umira. Dal8i, neméné duleZitou postavou, je Anna, Agnesina sluzebna
a oSetfovatelka, kterou ve filmu ztvarnila Kari Sylwan. Zvlastnosti a zaroven
dulezitym prvkem snimku jsou retrospektivni epizody ze Zivota kazdé ze sester,
které zde maji dokreslovat povahy kazdé z nich. Film ziskal velké mnozstvi
zahraniCnich ocenéni, nejvysSi ocenéni Svédského filmového Ustavu za rok 1973,
dale Oscara za kameru pro Svena Nykvista a dale také Cenu Nejvyssi technické

komise na Mezinarodnim filmovém festivalu v Cannes 1973.'%»

Pribéh tfi sester se odehrava v 19. stoleti na panské usedlosti. Nemocna
Agnes se probouzi vedle sestry Marie, ktera u ni probdéla celou noc. Sluzka Anna
pfinasi nemocné kavu a za ni do pokoje vstupuje tfeti sestra Karin. Zanedlouho
prichazi doktor David, ten si je velmi blizky s Marii, ktery sestram oznami, Zze Agnes
jiz nezbyva mnoho Casu. Karin i Marie jsou obé& vdané, Agnes zije jen se svou
sluzebnou. Obé zdravé sestry jsou svymi manzelstvimi velmi poznamenané,
egoistické, neschopné vyvinout jakykoliv cit. Jedina, ktera je zde nezkazena a
nesobecka, je Agnesina sluzebna, ktera ji oSetfuje a stara se o ni kazdy den
s laskou nezkazenym Cistym pfistupem. Tim obé sestry velice provokuje a
pobufuje. Jeji Cista vira v Boha a dobrota, neustale salajici matefstvi jen obéma
ukazuje, jak chladné ve skute€nosti jsou. Byt se k ni vSechny zaméstnavatelky
chovaly vzdy nepfivétivé, ona jim nikdy neoplacela stejnou minci. Ve filmu funguje
jako protipdl proti chladnym, nepraktickym zenam, které jiZz nejsou schopné

vyvinout Zadny cit a drZi je jen jisty pocit povinnosti vici rodiné.
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Agnes je povazovana za majitelku usedlosti, ktera ji zustala po smrti rodicu.
Nikdy se odtud neodstéhovala, aC o tom mluvila. Ve svém Zivoté nikdy neméla
zadného muze, laska pro ni byla uzavienym a nikdy nevyjevenym tajemstvim.
V pomérné mladém véku onemocnéla rakovinou délohy a nyni se pfipravuje na
svUj odchod ze svéta. VSe pfijima tak, jak to pfichazi. | pfes svou téZkou nemoc
vSechny rany pfijima s hlavou vztyCenou a stale véfi vBoha a vjeho

dobrosrdeénost.'?®

Karin je o dva roky starSi nez Agnes. Kdysi se vyhodné provdala za Frederika,
o dvacet let starSiho muze, ktery ji byl fyzicky i psychicky naprosto odporny, a poté
se za nim odstéhovala do jiné &asti Svédska. Velmi zahy vSak zacala zjistovat, Ze
manzelstvi z rozumu byl jen velky omyl. Pfesto se svym manzelem vychovava pét
déti. Navenek pusobi jako spokojena manzelka a matka, jakoby se ji matefska a
manzelska nuda nijak nedotykaly, veSkeré nepfrijemnosti peclivé schovava za
maskou, proto je lidmi povaZzovana za nepfistupnou a chladnou osobu. Pod touto
svou maskou schovava hlubokou nenavist k manzelovi, ktera postupné vygraduje.
Zaroven je nastvana sama na sebe, na svlj zkaZeny Zivot. ,Uprostied tohoto
chaosu a potlacované zbésilosti se v ni skryva oddanost, vroucnost a touha po

lidské bytosti. Tento jeji velky kapital je nehybné uzavrieny a nevyuZity.“'?

Karinina retrospektivni epizoda zobrazuje ji a jejiho manzela Frederika pfi jedné
vecCefi v dobé pobytu na rodinném sidle. Oba dva jen micky sedi u stolu. Atmosféra
by se doslova dala krajet. Manzelé se vzajemné odcizili, ve€efi v tichu jen se svymi
mysSlenkami. Po vecCefi rozbije Karin lahev vina, v klidu se previékne do nocniho
uboru, vezme stfepy a poreze si pohlavi, poté v klidu a tichu odejde za manzelem
do loznice. Je to jeji reakce na vlastni manzelstvi. Kone€né si pfiznala, ze jiz
nemuze dale predstirat spokojené manzelstvi.'® Karin je chladnd, tvrda a umi byt

velmi nepfijemna. Je ze vSech sester nejsofistikovanéjSi, ale zaroven take

vigvivs
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Marii, je ji nepfijemné, kdyz se ji snazi pohlazenim utésit, kdyz se ji snazi dotykat a
sblizit se.’ Karin se nachazi na rozcesti, jiz si byla schopna pfiznat pravdu o svém
manzelstvi a svym zpusobem zakroc€it. Nyni se ovdem musi je$té rozhodnout, jak

nalozi se svym vztahem k sestfe, jestli je schopna pfekonat pocit odlouceni.

Marii Bergman popisoval jako ,zamérenou na vlastni krasu a poZzitky, které ji

poskytuje viastni télo.™°“

Marie se ve své retrospektivni epizodé ukazuje jako
Jehkovazna nevérnice vzpominajici na svij mimomanzelsky pomér s rodinnym
lékarem™’“. Anné onemocnéla dcera a Marie k ni zavolala rodinného doktora
Davida, aby holCiCku prohlédl. Poté ho pozvala na vecefi. Jeji manzel je mimo sidlo
a Agnes s Karin jsou na dovolené v Italii. David ma prespat v hostinském pokoji,
kde ho Marie v noci navstivi. Rano po navratu manzela mu povi o Iékafové
navstévé. Pozdéji ho najde v pracovné a nozem zabodnutym do prsou. Chce se
vymanit z tohoto vztahu, ktery je pro néj fale$ny.”™ Marie je sebejistd dama
s vybranymi zpusoby, jejimi jedinymi zalibami a naplni jejiho Zivota je péc€e o vlastni
vzhled a télo, véetné veskerého uspokojeni potieb. Zije v uspokojivé IZivé iluzi
Zivota, zahledéna sama do sebe. Stejné jako v jinych Bergmanovych snimcich i
zde je postavé nastaveno zrcadlo, aby byla konfrontovana se svou maskou.
V pfipadé Marie ovSem nedochazi k zadnému posunu, k zadné katarzi. Doktor ji
ono pomysiné zrcadlo nastavi, ona jej v8ak jen velmi chladné vyslechne,
neschopna si pfiznat byt jen Spetku z jeho pravdy. Neposloucha, kdyz ji ten nazve
sobeckou a citové povrchni. Dal zustava vérna své dokonalé predstavé o sobé. Na
jeho nepfijemné narazky reaguje jen ironickymi usklebky a preziravymi pohledy. Na
Mariiné postavé je zvlastni to, ze jeji ,zohaveni“ neni patrné na prvni pohled. Je

schovano za jeji maskou.'?

Zeny vtomto snimku jsou konfrontovany se svou podstatou. Vraceji se ke
svému vlastnimu ja, které se za dlouha léta ztratilo pod maskami, pod hranymi

fasadami.
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10 REZISER ZEN

"Neustala fasninace Zenami je jednim ze zdroji mé hnaci sily. Tento zajem je
pochopitelné dvojznacény, obsahuje i prvky natlaku.”*

Ingmar Bergman

V mnoha zdrojich byva oznaCovan jako ,rezisér zen®, Ci také jako ,rezisér
zenské duse“. Jednim z téchto zdroju, v nichZz je Bergman takto nazyvan, je studie
doc. Prédné Ctyfikrat dva. Toto tvrzeni se poprvé objevilo v roce 1953, kdy mél
premiéru film Léto s Monikou (Sommaren med Monika), ktery se jako prvni blizeji
vénoval Zenské problematice. Od této doby zacal byt oznaCovan za reziséra Zen,
zejména kvuli svému vyvinutému smyslu pro pochopeni Zenské duSe a zenské
sexuality. Jak ve své studii piSe doc. Pradna ,... toto soustredéni nikterak
nevylucovalo jeho autorskou sebeprojekci do muzskych hrdind, ktefi v jeho filmech

previadaji.“"®

Jako jedno z potvrzeni Bergmanovy pozice reziséra zen muzeme brat i fakt,
Ze jeho Zivotopisec Robin Wood'*® rozebira ve své knize Ingmar Bergman obdobi
jeho tvorby pravé podle zZen, se kterymi v té dobé spojil svoji tvorbu, pfipadné i
Zivot, Mai-Britt Nilssonova™’, Eva Dahlbeckova™ a nové nastupujici Harriet
Anderssonova™. Nasledovala Bibi Anderssonova prekryvajici se s Ingrid

Thulinovou™®

a posledni a pravdépodobné nejvyznamnéjsi Bergmanova muza Liv
Ullmannova. Pro potfeby této prace vybiram z tohoto vyCtu Evu Dahlbeckovou, Bibi
a Harriet Anderssonovy, a zejména pak Liv Ullmannovou. Ostatni here¢ky zminim

jen okrajoveé.
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Bergman byl ve své praci v podstaté zavisly na vyraznych hereckach, do jisté
miry byl posedly spolupraci se ,silnymi“ a vyraznymi hereCkami. Pravé zde je silné
patrny vliv matky z détstvi. Od této doby byl naprosto fascinovan Zenskymi
problémy, az Zenskym Silenstvim. Byl pfitahovan jejich vnitini krasou a silou. Chtél,
stejné jako v pfipadé své matky, odhalit nejniternéjSi pocity zen, a zejména pak
motivy, které vedou jejich chovani. Jak ve své studii piSe novinai Thompson™’,
Bergman pry sam fikal, ze zeny byly svét, ktery si vyvinul, mozna ne ten nejlepsi,
ale zadny muz si nemuze opravdu myslet, Ze pozna dokonale sam sebe, kdyz se
od Zeny oddéli. Pravé toto védomi pfivedlo Bergmana k vlastnimu osviceni, ke
zkoumani Zenskosti. Zde je dulezZité poznamenat, Ze se vlastné nikdy Ppfilis
nezabyval feministickou strankou véci, byl spiSe zaujaty psychikou a duchem Zeny.
PovSimnéme si, Zze ve vétSiné jeho pozdéjSich filmu (pochazejicich zejména ze
spoluprace s Liv Ullmannovou) jsou zenské postavy odhaleny az na dfefi. Vylozi na
stul vSechny karty, vSechny své stradaky, 1Zi, polopravdy, zrady i nendvist. Bergman
v podstaté nechal "své” Zeny, aby ocCistily svou dusi, nez je jejich zivot pohlti. V
nékolika filmech je situace nastavena tak, Ze muzi jsou témi, kdo soudi a Zzeny témi,
ktere trpi. Odtud pravé vychazi katarze zenskych postav, takto je tomu napfiklad ve

filmu NeZ se rozedni (Nara Livet)."*

Bergmanova potfeba zobrazovat problematiku manzelstvi, partnerského
souziti a rodinného Zivota je patrna jiz v jeho ranych filmech, jako napfiklad ve filmu
Zizer (Torst). Byt tento film neni dle pGvodniho Bergmanova namétu, zobrazuje
naprosto vérohodné ubijejici nudu manzelstvi a neschopnost paru odloucit se.
,Nese se v typicky bergmanovskem duchu, fika totiz, Ze Zivot v pekle je ve dvou
porad o néco lepSi nez zit tamtéz o samoté.“'* Zatatkem 50. let se rezisérova
tvorba zacina odklanét od komplexniho pojeti problému partnerskych a zacina se
vice pfiklanét k problematice Zen jako takovych. V pocatku toto téma zpracovava s
komedialnim podtextem, jako napfiklad: Cekani Zen (Kvinnors vantan), Lekce v

lasce (En lektion i karlek), Usmévy letni noci (Sommarnattens leende). ,Pravé v
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téchto filmech Bergman rozpracovava zapletky, nastrahy a vtipy ur¢ené viastnimu

pohlavi. Zeny v této sérii film( jsou silné, emancipované, po uznéni touzici.“**

V pozdéjsich filmech je jiz zcela jasné vidét Bergmanovu vyzralost a cit pro
kompozici. Pravé v této dobé zacina klast diraz na vyraz hereccinych tvafri a horni
Casti téla, ve smyslu zachyceni napéti v ramenou apod. Nejznaméjsi pfiklad je film
Sepoty a vykfiky z roku 1973 (Viskningar och rop), ktery je v podstaté sloZeny ze
sekvenci, které zaCinaji a konCi u zen, které se jen upfené divaji do kamery. Divak
je zde némé uveden do minulosti, do pfibéhu o tfech sestrach a jejich sluzebné.
Pravé tato sluzebna se stara o jednu ze sester, ktera umira na rakovinu. Tato
sluzebna hraje vyznamnou roli v nejznaméjSim zabéru tohoto filmu, ktery byva
Casto pfirovnavan k pieté Panny Marie s JeziSem. V této scéné ,vystavi‘ sva
materska nadra a necha umirajici zenu, aby se k nim pfitulila. Tato scéna je velmi
vyznamna svou smyslnosti a prostym zobrazenim krasy Zenského téla. (Obrazek
této scény pfikladam k praci v Casti Obrazové pfilohy, obr. €. 20) Za lichotivy a
nevulgarni zplsob zobrazeni této, a podobnych scén, vdé&i Bergman nejen svému

citu, ale také svym dvornim kameramandm Gunnaru Fischerovi’*

a Svenu
Nykvistovi'®. \V ptipadé Sepotl a vykiiki je to z velké &asti pravé Nykvistova
zasluha. Oba dva kameramani méli talent pro zobrazovani citlivych zalezitosti.
Zeny, jejich téla i sexualitu zobrazovali s takovym respektem a upfimnosti, Ze to
dnes vidime jen zfidkakdy. Nebali se zeny zobrazovat v celé jejich krase, coz ale
zaroven umoznovalo zobrazit naturalisticky také jejich vady a nemoci. Ve vySe
zminénych Sepotech a vykficich napfiklad Harriet Anderssonova umira pfimo pred
oCima divaka, na kost vyhubla a bleda. V Hostech Vecere Pané trpi Ingrid
Thulinova v roli Marty téZzkou formou ekzému, kvuli kterému je odmitnuta
milovanym muzem. V MI€eni pro zménu Thulinova stravi vétsinu filmu upoutana na
lGZko, trpic blize nespecifikovanou nemoci. Bergman takto dokézal ukazat vSechny

tvare zen."’

144 STIESSOVA, H. [ rezisér, 2 mésice, 43 filmii. Praha: Belavenir, 2008. Vydana k piilezitosti konani prehlidky filma
Ingmara Bergmana v Praze v roce 2008.

145 Svédsky kameraman, (1911-2011)

146 Svédsky kameraman, nositel 2 Oscard. (1922-2006)

147 THOMPSON, Rustin. Movie Maker: The Art and Business of Making Movie. Directing: Bergman's Women
[online]. 30. cervna 1997 [cit. 2012-02-21]. Dostupné z WWW:
http://www.moviemaker.com/directing/article/bergmans_ women 3178/ Vlastni autorCin pteklad.



11 ZAVER

Bergman se ve vétSiné svych filma vénuje studiim Zenské duSe. Tuto
tendenci najdeme jiz v jeho ranéjSich snimcich. Specifikum Bergmanovych filmu
spoCiva vtom, Ze Zeny v nich nejsou ,zneuzivany“ pro rezisérovy potreby. Ve
vétSiné pfipadu psal Bergman scénare pfimo na télo jednotlivym pfedstavitelkam.
Proto se da tvrdit, Ze jejich role odpovidaji jejich podstatam. ReZisér vyuZzival jejich
herecky potencial, ktery u nich nalézal. Byla to soucast jeho kreativniho procesu.
Proto stale spolupracoval se stejnou skupinou lidi a rad tocil filmy se stejnymi
heredkami. Cim vice s nimi spolupracoval, tim vice poznaval jejich podstatu a
osobnost, kterou pozdéji zobrazoval ve svych filmech. Podivame-li se blize na
Bergmanovu tvorbu, muzeme vilastné pfesné urcit obdobi, ve kterych se jeho
chapani zen ménilo. Opakovalo se vlastné v pfesné ohrani¢enych periodach, které
byly uvozeny jednotlivymi hereCkami. Pokazdé, kdyz Bergmanovy vstoupila do
Zivota ,nova muza“, zménilo se jeho chapani a zobrazovani Zzen. Natolik pro néj

byly dllezitou inspiraci.

Vyuziti hereckého potencialu jako zakladu pro film je specifické jiz pro
poCatek Bergmanovy kariéry. Zejména v komedialnich filmech z 50. let, kdy
spolupracoval s Evou Dahlbeckovou. Toto obdobi se vyznacuje silnymi zenskymi
hrdinkami. Prfesné ve shodé s Bergmanovym chapanim osobnosti Evy
Dahlbeckové. Hrdinky z téchto komedii jsou esenci zenskosti, v nejlepSim slova
smyslu. Jsou velmi emancipované, az tvrdé. Schopné fungovat jako samostatni
jedinci. Zaroven jsou to Zzeny velmi krasné a spoleCenské. Vlastné zde ztvarriuje
samu sebe. Jeji postavy jsou velmi konzistentni jizZ od prvniho spole€ného snimku.
Jen ve snimku Nez se rozedni, ji Bergman vyuzil opravdu jen jako hereCku, nikoliv

jako herecCku-inspiratorku.



Stejné tak, jako u Evy Dahlbeckove vyuzil jeji vnitini silu, tak u Harriet
Anderssonové vyuzil jeji vzezieni. V Lété s Monikou predstavuje mladou,
nerozvaznou divku. Ve Snech Zen je jeji role velice podobna. Rozdil v jeji roli i
v inspiraci pfichazi se snimkem Jako v zrcadle (1961). Kde, jak se da usuzovat,
predstavuje Bergmana samotného. Respektive predstavuje jeho vnitini osobnost.
V tomto pripadé je znatelna zména v Bergmanové chapani nejen sebe sama, ale
také jeho dvornich hereCek, potazmo Zen. Bergman zde jde vice do hloubky.
Vyuziva nejen herecCina vzhledu a povrchniho aspektu osobnosti, ale necha
vyplout na povrch skuteCnou podstatu problému a vyuziva veskerého potencialu

Harriet Anderssonove.

Toto chapani ma svuj pocatek jiz ve filmech, kde hlavni role ztvarfovala
Ingrid Thulinova. Vyuzival jak jeji chladny, intelektualni vzhled, pod kterym se
skryvalo mnoho nevyiCeného, ale takeé jeji vyrazny herecky talent, ktery dotvarel
osobnost a charakter postav. PovétSinou predstavovala zeny chladné, zivotem
zkouSené. Intelektualky, které na vefejnosti nosi masky, aby se ochranili pfed
dalSim zranénim. Jeji postavy byly kfehké, Zivotem zkouSené Zeny, které stoji pred
zasadnimi rozhodnutimi. Takovouto roli hrala napfiklad v Lesnich jahodach (1957),
kde ma jesté nadéji na nalezeni samy sebe. Oproti tomu v Mi€eni (1963) je jiz na
konci své zivotni cesty. Podobné jako Harriet Anderssonova v Jako v zrcadle,

castecné ztvarnila Ingrid Thulinova v MI€eni Bergmanovu osobnost.

DalSi muzou byla Bibi Anderssonova. Jeji role byly vSechny v podstaté
stejné. Pokazdé ztvarfiovala mladou divku, plnou ideall, spontanni. V Sedmé
pecCeti jeji ziva, Cista a klidna povaha pfivedla rytife Antonia k prozieni. V Nez se
rozedni od své podstaty upusti a rozhodne se dospét. A v Personeé je jeji mladost a
spontaneita zastérkou pro vnitfni nevyrovnanost a labilitu. Bergman zde vyuzil

vyrazy jeji tvare, aby zcela dokreslil jeji vnitfni povahu.



Jeho vlastné posledni muzou byla Liv Ullmannova. Ta do jeho tvorby vnesla
matefsky element. Ullmannova pfinesla novy aspekt Zenstvi. Jeji vzezieni i zpusob
herectvi pusobily matersky, silné zensky. Ryze pfirodni, nijak nepfikraslena krasa
vzbuzovala v postavach Ullmannové hned od prvniho pohledu dojem zklidiujici
harmonie. Zaroven ale svym zvlastnim herectvim dokazala odkryvat, i beze slov,
temné hlubiny Zenské duSe. Zaroven sni také pfiSla zména v tématech
Bergmanovych filmd. Mam tim na mysli filmy ,ostrovni trilogie“. Zde jiz plné
zobrazuje problematiku Zenstvi, nevaha si pohrat s jeho vyvojem, a hlavné s jeho

rozpadem. Zobrazuje zde motivy, které ho mohou zpusobit.

Prace pfinasi prafez Bergmanovou tvorbou s dirazem na jednotlivé herecky.
Soustfeduje se na jednotlivé herecky, které presné vystihuji zmény Bergmanova

chapani zen.
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12.3 Seznam pouzitych filma

Cekani Zen ((Kvinnors vantan, Svédsko 1952)

Hanba (Skammen, Svédsko 1968)

Hodina vika (Vargtimmen, Svédsko 1968)

Jako v zrcadle (Sasom i en spegel, Svédsko 1961)
Lekce v lasce (En lektion i karlek, Svédsko 1954)

Lesni jahody (Smultronstéllet, Svédsko 1957)

Léto s Monikou (Sommaren med Monika, Svédsko 1953)
Migeni (Tystnaden, Svédsko 1963)

NaruZivost (En passion, Svédsko 1969)

NeZ se rozedni (Nara livet, Svédsko 1958)

Persona (Persona, Svédsko 1966)

Scény z manzelského Zivota (Scener ur ett dktenskap, Svédsko 1973/74)
Sedma pedet (Det sjunde inseglet, Svédsko 1957)

Sny Zen (Kvinnodrém, Svédsko 1955)

Sepoty a vykiiky (Viskningar och rop, Svédsko 1972)
Tvari v tvaF (Ansikte mot ansikte, Svédsko 1976)

Usmévy letni noci (Sommarnattens Vende, Svédsko 1955)



13 SUMMARY/RESUME

The topic of my Master's work is - Outstanding personality of european’s
feature film - Ingmar Bergman, namely speaking The picture of women in Ingmar
Bergman’s work, film and literary works. Ingmar Bergman was a famous Swedish

filmmaker and playwriter.

His films are very interesting and unique. In most of them the women are very
important. Movies are focused on women’s soul. And on this fact is founded my
work. | would like to bring closer view on women in those movies. | also would like
to find the evolution in picturing of women. Also to interpret symbols, which he used

in films and interpret them.

The first part of my work focuses on his life and work. There are many
important moments of his childhood that | write about. In the part about his works |
would like to show how different films were in the period of Bergman’s productive
life.

The next part is an interpretation of his films. Those chapters are focused on
actress, whose co-works with Bergman and are good examples for the evolution of

women'’s characters and for Bergman’s understanding of them.

The last part is focused on explanation of Bergman’s nick name ,the director

of women®. Here | focused on Bergman’s work in general.



14 PRILOHY
14.1 Bergmanova filmografie

- Krize (Kris, Svédsko 1946)

« - Pri nam na lasku (Det regnar pa var karlek, Svédsko 1946)

« - Lod do Indie (Skepp till Indialand, Svédsko 1947)

« - Hudba v temnotach (Musik i mérker, Svédsko 1948)

- PFistavni mésto (Hamnstad, Svédsko 1948)

« - Vézeni (Fangelse, Svédsko 1949)

« - Zizen (Torst, Svédsko 1949)

« - Za $téstim (Till gladje, Svédsko 1950)

« - U nas se to stat nemGze (Sant hander inte har, Svédsko 1950)

- Letni sen (Sommarlek, Svédsko 1951)

« - Cekani Zen (Kvinnors vantan, Svédsko 1952)

« - Léto s Monikou (Sommaren med Monika, Svédsko 1953)

- Vecer kejklifti (Gycklarnas afton, Svédsko 1953)

« - Lekce v lasce (En lektion i karlek, Svédsko 1954)

« - Sny Zen (Kvinnodrém, Svédsko 1955)

« - Usmévy letni noci (Sommarnattens Vende, Svédsko 1955)

« - Sedma pecet (Det sjunde inseglet, Svédsko 1957)

- Lesni jahody (Smultronstéllet, Svédsko 1957)

« - Nez se rozedni (Nara livet, Svédsko 1958)

« - Tvar (Ansiktet, Svédsko 1958)

« - Pramen panny (Jungfrukallan, Svédsko 1960)

« - Dablovo oko (Djavulens dga, Svédsko 1960)

« - Jako v zrcadle (Sasom i en spegel, Svédsko 1961)

« - Hosté vedefe pané (Nattvardsgasterna, Svédsko 1963)

- Migeni (Tystnaden, Svédsko 1963)

« - Aco v8echny ty Zeny (Fér att inte tala om alla dessa kvinnor, Svédsko
1964)



- Persona (Persona, Svédsko 1966)
- Daniel (Tfeti epizoda z filmu Stimulantia, Svédsko 1967)
- Hodina vik(l (Vargtimmen, Svédsko 1968)
- Hanba (Skammen, Svédsko 1968)
- Naruzivost (En passion, Svédsko 1969)
- Dotek (Beréringen / The Touch, Svédsko / USA 1971)
- Sepoty a vykfiky (Viskningar och rop, Svédsko 1972)
- Scény z manzelského Zivota (Scener ur ett dktenskap, Svédsko 1973/74)
- Kouzelna flétna (Trollflojten, Svédsko 1975)
- TVafi v tvaF (Ansikte mot ansikte, Svédsko 1976)
- Hadi vejce (The Serpent’s egg / Das Schlangenei, USA/SRN 1977)
- Podzimni sonata (Herbstsonate, SRN 1978)
- Ze Zivota loutek (Aus dem Leben der Marionetten, SRN 1980)
- Fanny a Alexander (Fanny och Alexander, Svédsko/Francie/SRN 1982)
- Po zkousce (Efter repetitionen, Svédsko 1984)
Sarabanda (Saraband,évédsko/Dénsko/Norsko/ItéIie/Finsko/Némecko
2003)



14.2 Filmografie jednotlivych here¢ek v Bergmanové rezii

14.2.1 Eva Dahlbeckova

Cekani zen ((Kvinnors vantan, Svédsko 1952)
Lekce v lasce (En lektion i karlek, Svédsko 1954)
Sny Zen (Kvinnodrém, Svédsko 1955)

A
A
A
A Usmaévy letni noci (Sommarnattens Vende, Svédsko 1955)
A Nez se rozedni (Néra livet, Svédsko 1958)

A

A co v3echny ty Zeny (For att inte tala om alla dessa kvinnor, Svédsko 1964)

14.2.2 Ingrid Thulinova

« - Lesni jahody (Smultronstallet, Svédsko 1957)

« - NezZ se rozedni (Nara livet, Svédsko 1958)

« - Tvar (Ansiktet, Svédsko 1958)

« - Hosté vedefe pané (Nattvardsgasterna, Svédsko 1963)
« - Migeni (Tystnaden, Svédsko 1963)

« - Hodina vika (Vargtimmen, Svédsko 1968)

«  Obfad (Riten, Svédsko 1969)

«  Sepoty a vykfiky (Viskningar och rop, Svédsko 1972)

« - Po zkousce (Efter repetitionen, Svédsko 1984)

14.2.3 Bibi Anderssonova

«  Usmaévy letni noci (Sommarnattens Vende, Svédsko 1955)
« - Sedma pecet (Det sjunde inseglet, Svédsko 1957)

- Lesni jahody (Smultronstéllet, Svédsko 1957)

« - Nez se rozedni (Nara livet, Svédsko 1958)

« - Tvar (Ansiktet, Svédsko 1958)

« Dablovo oko (Djavulens 6ga, Svédsko 1960)



« Aco vSechny ty Zeny (Fér att inte tala om alla dessa kvinnor, Svédsko
1964)

« - Persona (Persona, Svédsko 1966)

« Naruzivost (En passion, Svédsko 1969)

« - Dotek (Berdringen / The Touch, Svédsko / USA 1971)

«  Scény z manzelského Zivota (Scener ur ett dktenskap, Svédsko 1973/74)

14.2.4 Harriet Anderssonova

« Léto s Monikou (Sommaren med Monika, Svédsko 1953)

« - Veder kejklifti (Gycklarnas afton, Svédsko 1953)

« - Lekce v lasce (En lektion i karlek, Svédsko 1954)

« - Sny Zen (Kvinnodrém, Svédsko 1955)

« - Usmévy letni noci (Sommarnattens Vende, Svédsko 1955)

« - Jako v zrcadle (Sasom i en spegel, Svédsko 1961)

« - Aco vdechny ty Zeny (For att inte tala om alla dessa kvinnor, Svédsko 1964)
« - Sepoty a vykfiky (Viskningar och rop, Svédsko 1972)

« - Fanny a Alexander (Fanny och Alexander, Svédsko/Francie/SRN 1982)

14.2.5 Liv Ullmannova

« - Persona (Persona, Svédsko 1966)

« - Hodina vika (Vargtimmen, Svédsko 1968)

« - Hanba (Skammen, Svédsko 1968)

« - Naruzivost (En passion, Svédsko 1969)

- Sepoty a vykfiky (Viskningar och rop, Svédsko 1972)

« - Scény z manzelského Zivota (Scener ur ett dktenskap, Svédsko 1973/74)

« - Tvafi v tvaF (Ansikte mot ansikte, Svédsko 1976)

» - Hadi vejce (The Serpent’s egg / Das Schlangenei, USA/SRN 1977)

* - Podzimni sonata (Herbstsonate, SRN 1978)

« Sarabanda (Saraband,Svédsko/Dansko/Norsko/Italie/Finsko/Némecko
2003)
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14.3 Obrazové prilohy
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Obr. &. 1: Eva Dahlbeckova

148 Veskeré obrazové prilohy jsou dostupné z WWW: http://bergmanorama.webs.com/gallery



Obr. €. 2: Ingrid Thulinova.

Obr.hé. 3: Bibi Anderssnové.



Obr. €. 5: Liv Ullmannova s dcerou Linn. Jejim otcem je Ingmar Bergman.



Obr. &. 7. Scéna z filmu Lekbe v lasce.
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Obr. & 8: Usmévy let

1§ . - :
ni noci — setkani soku.

Obr. €. 9: Ingrid Thulinova v Mi¢eni.
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Obr. & 11: Persona dvé hlavni protagonist_ky.
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Obr. €. 12: ZavéreCna scéna snimku Persona — vzajemné prolnuti tvafi obou
protagonistek.
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Obr. & 14: Léto s Monikou.

Obr. €. 15: Alma vypravi svuj pfibéh v Hodiné vIka.



Obr. €. 17: Liv Ullmannova jako Anna v NaruZzivosti.



Obr. ¢. 18: Rozvodova scéna ze Scén z manzelského zivota.

Obr. &. 19: Jenny v Tvafi v tvaF.



N

Obr. €. 20: Sepotyavykrlky Scena plety

I

Obr. €. 21: Protagonlstky z fllmu Sepoty a vykfiky.
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