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1. POPIS PRIPRAVY A REFLEXE PROCESU VLASTNI TVOBY

1 1/ ReSerSe zvoleného tématu

Po zkuSenostech zejména ze Ctvrtého semestru studia oboru
Socharstvi, specializace Keramika, jsem se rozhodla v zavérecné
praci vytvorit objekt do interiéru na téma ,Moje socha je moje stopa“

s pouzitim prirodnich materiald.

Po prostudovani moznosti zadanych témat bakalarskych praci
byla tato volba jednoznacna. ,Moje socha je moje stopa“ je sice té-
ma svou viceznacCnosti zavazujici, ale zaroven nabizejici komfort
svobodné tvorby. Znevyhodnuje ho mozna problemati¢nost nalezeni
vhodného prostoru k umisténi objektu, nicméné znamena jedno-

znacné vyzvu.

Vybrala jsem si takové téma, v némz budu moci experimentovat,
hrat si a nebyt spoutana urcCitymi pravidly. Jediné, co jsem si urcila,
bylo pracovat s kamenem, konkrétné s Zulou, jelikoz jsem s ni méla
diky semestralni praci alespon bazalni zkusenost a tusila jsem, jak
Zula vizualné reaguje v kombinaci s jinymi pfirodninami. Okouzlily
mé téz moznosti jejiho zpracovani a adjustace v publikaci Artscape -
Nordway, kterou jsem dostala k narozeninam od kunsthistorika doc.
Petra Kratochvila.

Od zacatku se jednalo o objevovani, co mi dotyCny kamen a
kombinace dalSi pfirodniny dovoli. Neméla jsem definitivni pfedsta-
vu, jak bude vysledny objekt vypadat, ale po konzultacich se socha-
fem Pavlem Opocenskym, ktery ma s Zulou jako materialem zkuSe-

nost, a s postupem €asu moje vize nabyvaly na konkrétnosti.



Slo jen o to zvolit si, jakou cestou se vydam, coz se ukazalo t&z-
Si, nez jsem si myslela. Sice jsem na sebe kladla zbytecné vysoke
naroky, ale nakonec jsem se rozhodla nedélat objekt pouze jeden a

vyuzit tak svych zkuSenosti k posunuti se dal a vys.



1. 2/ Reflexe a dokumentace procesu tvorby

Vytvarnému umeéni jsem se zacCala intenzivnéji vénovat na Stred-
ni uméleckopramyslové $kole na Zizkové namésti v Praze, kde jsem
studovala design hracek a hernich pfedmétl. Zde jsem ziskala vse-
obecny prehled o déjinach umeni, naucila se pracovat s materialem,
hlavné se difevem a textilem. Vyrabéla jsem loutky, tahaci hracky a v
ramci maturitni prace jsem vyrobila oboustranny tobogan ve tvaru

domecku. Herni objekt, jehoz soucasti je kuliCkova draha.

Protoze jsem se chtéla naucit pracovat i s jinym materialem, vy-
brala jsem si k dalSimu studiu Fakultu designu a uméni Ladislava
Sutnara v Plzni, konkrétné obor sochafrstvi, specializace keramika
pod vedenim doc. MgA. Gabriela Vacha. Prace s porcelanem pro
meé byla nova a prijemna zmena, i kdyz jsem vzdy spiSe smérovala
k volnému uméni, tedy k objektdm, nezli k designu porcelanovych

nadob a uzité keramice.

To se projevilo uz u prvni klauzurni prace v zimnim semestru na
téma Labyrint svéta a raj srdce. StéZejnim se pro meé stal dotyk, jenz
je pro mé srdecCni zalezitosti, a zaroven je symbolem raje, ve kterém
se jednou dotknu taty, ktery mi umfel, kdyz mi bylo pét let. Jen do té
doby mé vodil za ruku svétem, ktery byl pro me labyrintem. Jiny je
labyrint svéta pro dité, jiny pro dospélého. Ruka nékoho, kdo je mrt-
vy, muze byt relikvie. Bez ohledu na svatost. Dotyk je kiehky jako
porcelan, proto jsem ruku odlila z porcelanu. Odlila jsem dlan. Tedy
jen naznak, symbol vybizejici k dotknuti. Ruku jsem umistila do

sklenéné vitriny. K instalaci jsem pouzila krystalickou sul, protoze



slzy jsou slané a krystal odrazi mlhavy obraz. Takovy, jaky zbyl

v nasi paméti.

V dalSi klauzurni praci s tématem Do divoCiny jsem se rozhodla
zhmotnit odraz divo€iny mych pfedstav. Co za ni povazuji, co mé
prvni napadne, kdyz se toto slovo vyslovi. DivoCina je pro mé
predevsim moje chalupa a tajemna zahrada kolem. Uz prvni napad
vzeSel z mé touhy zde posbirat a poskladat véci, dat jim jiny vyznam
a jiné souvislosti. Vznikla by tak dalSi faze divocCiny. Kdyz jsem v ni
nedavno sedéla, vSimla jsem si, Ze ze zdi spadlo hnizdo jifiCek.
Opatrné jsem ho sebrala a rozhodla se, Zze udélam hnizdo ,umélé® z
montazni pény, z koralkl a jejich granuli a také z porcelanu a
umistim vSe zpét do divoCiny. Dam tam tedy néco, co tam patfi a
nepatfi zaroven. Pozoruhodny na celé véci je jakysi symbol zaniku
divoCiny, protoze v mych hnizdech zadny novy Zivot nevznikne,

zadny tvor se nevylihne.

Posledni klauzurni prace se stala pro mdj rozvoj a zkusenost asi
nejprinosnéjsi diky naprosté volnosti tvorby a moznosti
experimentovani s porcelanovou hmotou. Artefakt jsem nazvala
;Metamorféza“. Proména, pfeména, zména tvaru, témata, ktera mé
zajimaji. Deformace, puklina, ¢ast koule, roztfisténost, slova
charakterizujici muj objekt puvodné vychazejici z tvaru koule, jenz
symbolizuje Zemi. Kombinace jilu a znélce vytvofri potvrch mé
zemekoule a postupné dojde k zaniku. Zbydou rozbité kousky.
Mozna se objevi praskliny, diry a propadliny, vyhfeznou puchyre,

vyvali se boule.

Jednalo se o projekt zalozeny na chovani a vlastnostech
materialu. Nejdfive jsem vychazela z tvaru a hmoty koule. Koule pro

mé predstavuje dokonaly tvar. Je stoprocentni, nebo ma vzdycky



n&jakou trhlinu, prasklinku? Rika se, Ze nic neni dokonalé. Proto ta
prasklina, naruSeni povrchu nebo tvaru. Kvdli stabilité je to nakonec
vétsinou jen polokoule, mozna dole roztekla koule, nebo jen jeji
rozbaleny Ci polorozbaleny plast. Prasklina je rana Ci jizva, z které
néco vyveéra, vyteka. Kombinovala jsem materialy, delala pokusy a
pfitom mé nejvic zaujala kombinace jilu a znélce. Fascinovala mé
nasledna rdzna zrnitost vznikla vypalenim pfi vysoké teploté. Libilo
se mi zkrystalizovani ¢astic znélce a vznik puchyfu. A vzapéti se
pfimo nabizela i kombinace této hmoty (jilu a znélce) a porcelanu.
Kazdy z téchto materialll ma jinou roztaznost, coz zplisobuje pfi
vypalovani v peci trhliny a zborceni, efekty, kterych jsem chtéla

docilit.

V pfedmétu modelovani jsme posledni semestr pod vedenim
doc. MgA. Ludka MiSka dostali zadani stylizace pfirodniny. Vytvofila
jsem praci s nazvem Krehka stébla.

Odjakziva mé fascinuiji stébla obili, rakosu ¢i travy v kontrastu s
kamenitou cestou, balvany v rybnice, oblazky na mezich. Rozhodla
jsem se tedy pro stylizaci stébla, at’ uz pfi zachovani celého tvaru
stonku, nebo jenom jeho zlomku. Pro zobrazeni podoby stébla jsem
zvolila tvar trubky, protoze jsem vychazela z jeho skute¢ného tvaru,

prumeéru.

Chtéla jsem vyuzit kontrastu kiehkého bilého porcelanu, ze
kterého jsou stébla odlita, a nezivé pfirody - tmavého kamene, ktery
je CasteCné opracovan. VSechny kameny maji zlabek, ktery
pfipomina otisk zivé Casti pfirody, tedy onech stébel. Proto jsou do
nékterych kamennych Zlabkua viozena i porcelanova stébla nebo

jejich ulomky.



Tato prace mé zaujala a ovlivnila natolik, Ze se od ni odvijela i

ma bakalarska prace.

1 2/A/ Charakteristika vyuzitych materialt

Vybrala jsem si Sochu - objekt do interiéru na téma ,Moje socha
je moje stopa" s pouzitim pfirodnich material. Mym tvar¢im
zamérem byla kombinace materialtu a vyuziti jejich nasledného
kontrastu v kontextu s umisténim v interiéru. Technologie se
odvijela podle zvolenych pfirodnich materiald, tedy Zuly a Zeleza a
zpUsobu jejich zpracovani, a celkové koncepce dila. Slo mi o
alternativni pohled na pouziti zuly a jeji ne zrovna obvyklou
kombinaci s materialem jinym. InspiraCnim zdrojem se pro mé stal

pfedevsim minimalismus a konstruktivismus.

Americky minimalisticky sochaf Donald Judd mé
oslovil jednoduchosti, Cistotou, abstrakci. Pouzival napriklad stejné
industrialni materialy, aby tak vytvarel rGzné abstraktni prace, které
zduraznovaly Cistotu formy, prostoru a materialu. Judd sam popsal

svou tvorbu jako ,jednoduché vyjadreni slozité myslenky™.

Rovnéz mé inspirovali Sol Lewitt ¢i Dan Flavin - opét jednodu-
chosti formy, pfirodnimi nebo dostupnymi komerénimi materialy: hli-

nikem, oceli, pletivem, plechy.

DalSim vychozim zdrojem inspirace pro mé byla ma posledni

semestralni prace Krehka stébla, kde se vSe odvijelo od kombinace



materialu porcelanu a zuly. V pribéhu prace se mi puvodni koncept

meénil pod rukama.

Nejdfive jsem zamyslela pomoci odlitki kamenu vytvofit néco
jako opacny pohled a nasledné umisténi tenké skofepiny okolo vy-
branych ¢asti kamene. Poté jsem od toho napadu musela ustoupit
vzhledem ke komplikovanému onemocnéni patere, a tudiz ne-

schopnosti tahat formy.

Zvolila jsem proto koncept kombinace drat a Zeleznych, respek-
tive ocelovych ty&i s kamenem. Zelezo a Zula jsou dva materialy,
pro které je hmotnost a sila charakteristicka. Mym zamérem bylo

tento nazor zménit.

Jako prvni jsem zvolila objekt, kdy kovova konstrukce dopliiuje
tvar kamene a vlastné i jeho hmotu. Je zasazena do dér vyvrtanych
pro odstfel v lomu. Konstrukce se o kamen jen opira, a jako by se
navzajem podpiraji. V dalSich objektech je odlomena zula nahraze-
na “krystalickymi mfizkami” daného kamene, které opét doplnuji tvar
a dovari hmotu. Tvar je zde pfedevsim slupkou, do niz prostor volné
pronika, aniz byl jakkoli deformovan. Objekty pusobi svou tizi i kieh-
kou linearitou. Nechavaji do sebe vnéjsi okoli pronikat, a pfitom se

vi&i nému jasné ohraniéuji pevnymi plochami.

Kazdy objekt-kamen je pojednan trochu jinak, ale prece jen je
vSechny spojuje zula i kovova konstrukce pouzivajici rizné tloustky
kulatin a jejich délky. Clovék ma pocit, Ze jejich stabilita by méla
kazdou chvili vzit zasvé, zbortit se, ale pfesto k tomu nedochazi. Zu-
la, ktera je tak tézka a pevna, le€ i kiehka, kdykoliv se mize kus us-

tipnout, stejné tak zelezo, se da rozfezat, roztavit.




(1) GAWLIK, Ladislav. D&jiny vytvarného uméni II. Dil: Od moderny po

soucasnost.

Hra spociva v kontaktu téchto dvou materialu - oba jsou pFirodni-
ho puvodu, ale mnou upravené. Jde o jakousi pfeménu materialu, o
vyjadreni kifehkosti, prekvapivé i u materialu, u néhoz by to Clovék
ani neCekal. Hruby drsny — hladky povrch, protiklady, které se na-
vzajem pfitahuji. V nékterych pfipadech kombinace obou materialu,
kdy se pouze lehce dotykaji. Pravé ta lehkost, ktera je navzajem dr-
Zi, vytvari kolem nich urcitou energii, silu. Divak pozorovatel ma po-
cit, Ze se nemuze objektu dotknout, aby ten vztah a energii nepferu-
Sil, nezniCil. Pfedevsim v pfipadé objektu, kde je jen v dife zasazena
ty¢ naohybana do geometrickych tvaru. Lehkosti, kterou je vsazena
do kamene, doplnuje pouhou linkou predstavu hmoty kamene zapa-

dajice do sebe tak, Ze vytvareji dojem jednolitého celku. 2

U druhého objektu jsem zvolila dotvoreni kamenné hmoty pomo-
ci konstrukce z tyek a dratu, jez navazuji na tvar kamene. Kon-
strukce ve tvaru krystalické mfizky Zuly vlastné doplnuje celou geo-
metrii a kamen tvarové a vytvarné - jakasi hmotna a nehmotna for-
ma zuly. Hmotna forma Zuly je dana tvarem kamene a nehmotna,

tedy ta, co je doplnéna, jemnou realizaci.

Konstrukce vznikly spontanné. Sestrojovala jsem je tak, jak jsem

to v danou chvili citila. Jsou zalozené na jednoduchém principu po-



skladanych trojuhelniktd. Nékde kopiruji tvar kamene jinde z néj ex-

panduji ven.

(2) GAWLIK, Ladislav. Dgjiny vytvarného uméni II. Dil: Od moderny po

soucasnost.

2. POPIS VYSLEDNEHO DILA A JEHO ADJUSTACE
1 1/ Podrobny popis dila

Na zaCatku jsem si musela vybrat lokaci, odkud kamen dopra-
vim. Zvolila jsem lom Herlin v Redici u Blatné, protoze kousek od-
tamtud mam chalupu, a vim, jak Zula, co se v této oblasti tézi, vypa-
da. Néekolikrat jsem areal lomu navstivila a kone€né si mezi mnoz-

stvim nadhernych kamenu vybrala ty pravé.

Jesté pracnéji jsem pak hledala autodopravu s hydraulickou ru-
kou, aby se balvany transportovaly do $koly na dvdr a slozily se tam
na palety. Pozdégji jsem vSe nechala pfevézt do spodniho prostoru

Skoly.

Nejdfive jsem z hliny udélala zmensené modely vybranych zulo-
vych kamenu, které jsem odlila do sadry. Méla jsem mnozZstvi sad-
rovych modeld, na kterych jsem zkouSela pfipadné Upravy. Hrala
jsem si zde s konstrukci dratkd, Spejli. Pfi tom jsem se inspirovala
vytvarnikem Norbertem Krickem, FrantiSkem Kynclem a Zdenkem
Sekalem. Polemizovala jsem i s otisky papirmase, tak jak je pouzi-

vala Adriena Simotova.

Kazdym tydnem se muj prabéh prace ménil, ale zaklad zustaval

stale stejny: doplnit pfirodni material zuly jinym. Zakladnim prvkem



byl kamen odebrany z lomu, kde ho ¢lovék odtrhnul od skaly. DalSi
materialy doplnujici zulu byly po nuceném vylouc€eni porcelanu zpo-

Catku stejné, ocelové tyCe a dratky.

Prvni konstrukce je vytvorfena z 8 mm tlusté ocelové kulatiny, ze
které jsem si nejdfive pochopitelné udélala model. Naméfila a nare-
zala jsem si tfimetrovou ty€. Poté jsem spoje svafila a zbrousila
bruskou. U tohoto typu konstrukce jsem si udélala zkousku, jak by
vypadalo, kdybych kousek ty¢e pomédila a postfibfila pomoci platka

meédi a stfibra.

To samé bych potom zopakovala na zlabcich na kameni. Struktu-
ra by vypadala jako na kameni, kde to zobrazuje kiemen, slidy a vy-

vreliny.

Pro pfedstavu jsem zkousSela konstrukci, kterou jsem si jako mo-
del poslepovala ze Spejli a ohybanych 0,8 mm dratkd. To ale neSlo.
Poté jsem dratky nafezala a pokouSela jsem se je letovat a pajet.
Protoze jsem s timto materialem nikdy nepracovala a vSe pro mé
bylo nové, byl to pomérné boj. Nakonec jedingé, Cim to Slo pajet, byl

cin. OvSéem ve spojich se mi tvofily hrudky a nevypadalo to pékné.

Podobny problém jsem méla i u konstrukci ze Spejli, kde jsem
pouzivala husté vtefinové lepidlo a urychlovac. Vypadaly dobre, ale
z detailniho pohledu se okoli spoju zdalo jako by poplivané, coz

zpUsobovalo vtefinoveé lepidlo.

Jako dalsi krok jsem duté mosazné tyCky provlékla tenounkym
dratkem a ten jsem zohybala, ale tento postup se rovnéz ukazal ja-

ko nespravna volba. Vysledny efekt nesplnil mé predstavy.



Vratila jsem se zpatky k pajeni. Po dohledani a vyzkousSeni
spravneé pajeci vody a kalafuny se mi uz netvofily takové hrudky. Byl
to ovSem velice zdlouhavy proces, ale pozvolna jsem se timto po-

stupem naucila pracovat.

Kromé Zulovych kamendu, které jsou slozeny z kiemene, Zivce,
hlubinnych vyvfelin, biolitu (tmava slida) a muskulitu (svétla slida)
jsem dale pouzivala slitiny kulatin ocele o tloustce 8 mm. Dale kula-

tiny ocele o tloustce 1 mm.

U jedné z konstrukci jsem zvolila spojeni kulatiny ocele svarenim
a naslednym brousenim bruskou. Nastésti jsem se s touto technikou
setkala uz za¢atkem zafi 2018 na Medzinarodném sympoéziu SEM
cor v Bratislavé, a tak na rozdil od pajeni to pro me nebyla velka ne-

znama.

Svareni — pouzivala jsem metodu MIG/MAG, coz je jedna z béz-
nych metod ru¢niho svarfovani —, ktera je v povédomi také jako sva-
fovani v ochranné atmosfére. Pfidavnym materialem je drat navinuty
na civce. Kabel hofaku ma kromé vedeni dratu takeé silovy vodi€ pro

pfenos proudu a plynovou hadici na ochranny plyn.

Vg vewv s

Déla se zatepla pouzitim pajky a pfislusného kovu tak, ze se kov
teplem roztavi, zatimco pajené pfedmeéty zustavaji ve stavu tuhém.
Pajenim se spojuji dvé i vice Casti v jediny celek. Podle tavici teploty

a pouziti pajky se liSi pajeni natvrdo a namekko.



Zvolila jsem pajeni namékko. Pfi tomto typu pajeni jsem uplatnila
pajku elektrickou, ktera ma rizné pajeci hroty. Pouzivala jsem hrot
proud ho zZhavil na teplotu 390°C. Dale jsem potfebovala kalafunu a
pajeci olej urCeny pro cinovani, ktery je mastnéjsi nez voda a méne

agresivni.

Nastipala jsem si oceloveé draty o tloustce 1 mm. Konce jsem po-
té poskladala do potfebného tvaru a potrela olejem. Na ocisténou
pajku s kalafunou jsem nabrala cin a pfiloZila ho na potfeny spoj.
Postupné jsem pfidavala dal$i kousky dratkd. Konstruovala jsem
jehlany. Nasledné jsem spojovala jednotlivé jehlany k sobé a docilila

toho, Ze tvofily objekt - jakousi prostorovou sit.



1 1/A/ Deskripce zamysleného vystaveni

DalSim technickym specifikem pro mé bylo umisténi objektd ve
zvoleném interiéru, pomérné neosobnim, le¢ stylovym foyeru nové

Casti budovy.

Socha také svym vyznamovym poselstvim naplfiuje misto néja-
kym duchovnim obsahem, promériuje tak urcitou prostorovou situaci
ve skutecCné, tj. vyznamuplné misto. Ani 20. stoleti se instalovani
uméleckych del do verfejného prostoru samoziejmé nevzdalo. Vedle
tradicné pojatych pomnika se objevuji nové naméty a vyrazné pro-
stredky reaqujici na viastni vyvoj moderniho uméni. Nefigurativni
plastiky, kombinace i riznych nesocharskych technik, mobilni objek-
ty a dalSi nekonvencné pojaté objekty se obvykle nevazou néjakym
zvnejSku zadanym programem, jsou anonymnim sebevyjadienim

tviirce a jeho pohledu na svét.*

Za nejveétsi prinos své bakalarské prace povazuji predevsim
vlastni osobni a tvirci rozvoj. Naucila jsem se mnoho novych véci a

postupu a také jinak myslet.



Ustoupila jsem od obdivu dokonalych vzorl produktt a nasla
svobodu a krasu v nedokonalosti. Vytvofila jsem objekty, které ne-
maji zadnou praktickou funkci, ale maji vyraznou funkci estetickou.
Jejich pfinosem je pozdvizeni a obohaceni prostoru foyeru budovy,
kde mohou zaujmout, vyvolat reakci Ci pocit a byt podnétem

k zamysleni.

citace: (4) Artscape- Norway, vydala Architectura & Galerie Jarosla-
va Fragnera. Praha, 2016. ISBN 978-80-88161-00-4

2 1/B/ Fotodokumentace zarazené do priloh

1. - 14. Pfedchozi prace
15. - 36. Postup prace

36. - 40. Vysledné objekty
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4. RESUME

As the topic of my bachelor art work | have chosen a statue — an ob-
ject for the interior using natural materials called "My statue is my

footprint”.

During my studies at high school | preferred working with material,

mainly wood and textile. | wanted to try different materials so | chose
the atelier of statue specialized for ceramics. During my studies the-
re | discovered | prefer creating objects or statues, rather than china

dishes, vases or containers.

At first my intention was to combine granite from a quarry in South
Bohemia with pipes or reeds made from porcelain or a mixture of

porcelain and crushed phonolite.

However, because of my severe spinal injury which culminated at
the end of the year and my inability to move or carry heavy porcelain

molds, | have changed the second material to iron.


https://www.svarecky-elektrody.cz/zakladni-metody-svarovani/t-87
https://www.svarecky-elektrody.cz/zakladni-metody-svarovani/t-87

On the top of one stone | used a bent rod to create a simple com-

plementary shape which is attached in the blast hole.

For the second stone | made a crystal granite lattice. For my model
sculpture | used skewers bonded with glove. Because | liked the re-

sult so much | decided to use this for the second stone.

For the third stone | used wires to make the lattice. | chose very thin
wire to emphasise the contrast between the massive stone and the

delicateness of the structure of the lattice.

The idea was great but the realization was very difficult for me. |
know some welding but had to learn how to solder. At first, | stru-
ggled with lumps at the connections of the wires. It is a very delicate

work.

| am very satisfied with the result and think this is a direction | can

follow in future.
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zkousSka adjustace objektu v interieru- photoshop



