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ABSTRAKT

Bakalarska prace ,Gregoridnsky choral v minulosti s porovndnim se soucasnosti”,
pojedndavd o historickém vyvoji gregoridanského choralu, jeho formach a soucasné
percepci. Zabyva se problematikou jeho vyvoje, Upadku a ndsledné obnovy v proudu ¢asu.
Treti stéZejni ¢ast predstavuje soucasné vnimani a uziti gregorianského choralu. Prace
vyzdvihuje jeho dlouholetou tradici a originalitu. Cilem prace je objasnéni pojml a

uvedeni ¢tendre do kontextu gregorianského choralu.

ABSTRACT

The bachelor thesis "Gregorian chant in the past with comparison with the present" deals
with the historical development of Gregorian chant, its forms and its contemporary
perception. It deals with the issue of its development, decline and successive
reconstruction in the timestream. The third major part represents the contemporary
perception and use of Gregorian chant. The work highlights its long tradition and
originality. The aim of the thesis is to clarify the terms and introduce the reader to the

context of Gregorian chant.
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Uvod

Ve své praci nazvané ,Gregoriansky choral v minulosti s porovnanim se soucasnosti“ chci
naértnout cestu gregorianského chordlu od jeho pocatku az po dnesni chdpani. Pod
pojmem gregoriansky choral si vétSina lidi predstavi jednohlasy latinsky liturgicky zpév
fimsko-katolické cirkve. Tento zpév byl zpivany a capella, tedy bez pouziti doprovodnych
nastroju. Gregoridnsky choral se pro nds stal klenotem, ktery pretrvava az do dnesni doby.
» Tato nejstarsi dochovand vrstva evropské hudby je soucasné i jednou z nejvyznamnéjsich,
které kdy na nasem kontinentu vznikly: gregoridnsky chordl prochdzel vsemi ndsledujicimi
kulturnimi epochami aZ do nové doby jako stdle Zivd hudba, jeho styl po staleti ovlivrioval i
fadu dalSich oblasti evropské kompozice a jesté dnes si tento zpév uchovdvad presvédcivost
velké umélecké hodnoty.”? Gregoriansky chorél se svou jedine¢nou formou a vyrazem se
stal inspiraci pro mnohé autory klasické hudby. Fakt, Ze tento zpév pretrvava jiz skoro

2000 let, svédci o jeho vysoké umélecké urovni a podmanivosti.

Prace je strukturovana do tfi kapitol, pricemz kazda je jeSté dale ¢lenéna do mensich
podkapitol. Prvni kapitola zahrnuje struény prehled historického vyvoje gregorianského
chordlu. Nejdfive je pozornost zamérena na koreny jeho vzniku, poté je struéné uveden
jeho vyvoj v ¢ase, kdy bude postupné zkoumdna problematika dekadence a nasledné
obnovy chordlu. Gregoriansky zpév ma origindlni formu, kterd se lisi od naseho
klasicistického chapani hudby, proto bude druhd kapitola vénovana témto formam. V této
kapitole stru¢né objasnim druhy gregorianského zpévu, rytmus a melodii. Posléze se budu
vénovat dvéma nejdllezitéjsSim liturgickym formam: msi (lat. missa) a oficiu, tzv.
kanonické hodinky. Treti kapitola se bude vénovat soucasné percepci gregorianského
chordlu ve vybranych klasterech. Soucasnou situaci gregoridanského chordlu jsem
mapovala v Ceské republice, na Slovensku a ¢asteéné i v Némecku. V zavéru prace se
pokusim shrnout dosavadni poznatky a otevfit diskusi o soucasné percepci a uziti

gregorianského choralu.

Jako vyzkumnou metodu jsem v této prdci pouzila analyzu zdroja a naslednou komparaci
informaci vhodnych pro potieby prace. Dalsi metodou pouzitou v mé praci je sondaz miry

a urovné uziti gregoridnského choralu.

1 KOUBA, Jan. ABC hudebnich sloh(i: Od raného stiedovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplné&né vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, 253 s. str. 11



1 HISTORIE GREGORIANSKEHO CHORALU

1.1 KORENY A PREDPOKLADY VZNIKU
Zrozeni krestanského choralu se poji se vznikem krestanstvi. Jiz kdyZ se prvni kfestané

potaji schazeli v fimskych katakombach, zaznivala na jejich setkanich hudba od pocatk
spjatd s naboZenskymi obrady. Protoze krestanstvi vzniklo odstépenim od judaismu, je
pochopitelné, Ze kofeny gregorianského choralu nalézdme v Zidovském synagogalnim
zpévu, predevsim v tradici zpévu Zalm(. Od rfecko-helénské kultury prebral gregoriansky
chordl tonalni soustavu. Mezi dalsi zdroje a inspirace patfi vliv Byzance a lidové prvky

narodd, které pfijaly kfestanstvi.

,,Chordl tot trest hudebni moudrosti od nepamétnych casd, svédek hudebni kultury hebrejské,
fecké, syrské, galské a helvetské, tot brzy upéni holubice tesknici po luzich rdje, brzy triumfdini
zpév mucedniku, ubirajicich se na popravisté, brzy pokornd prosba kajiciho srdce a brzy jasot

vykoupeného lidstva, jeZ Kristus pfeved| z udoli smrti do sldvy bez konce.*?

1.1.1 ZIDOVSKA SYNAGOGALNi HUDBA
Zidovska hudba ma pro gregoriansky choral mimoradny historicky vyznam, protoze se poji

s praktikami a hudbou krestanské cirkve. Hlavnim pramenem Zidovské hudby je Stary
zakon. Z néj se dozviddme o krdli Davidovi, ktery byl vasnivym hudebnikem a je pokladan
za autora 150 ZalmQ.® ,Halelujah. Zpivejte Hospodinu pisefi novou, chvdlu jeho v
shromdzdéni svatych. [...] Chvalte jméno jeho na piStalu, na buben [a] na citaru
prozpévujte jemu.”* Zalmy se staly jednou ze zékladnich forem gregorianského choralu.
,Zalmy se zpivaly sélové, sborové, anebo se stfidal sdlista s obci. V jedné z forem této
alternace, kterd pozdéji sehrdla dulezitou ulohu v kiestanské liturgii pod ndzvem
responsoridilni psalmodie, zazpival predzpévdk prvni fadek Zalmového verse a vérici mu
odpovidali zpévem druhého Fddku.”> ZpGsob zpévu Zalmu se nazyva psalmodie. Antifony
jsou jednoduché sborové zpévy, které se zpivaji na zacatku a na konci zalmu. Oblibenym
hudebnim ndstrojem Zid( byl kinnor, na ktery hral i kral David, pfedchlidce harfy nebo

lyry. Je nam znamo, Ze pfi zZidovské liturgii se ¢asto vyuzivaly hudebni nastroje. Krestanska

2 TICHY, Otto Albert. O dobrou hudbu duchovni. Psalterium supplementum: &islo 5/2010 Vysehrad. Praha
1940s. 2

3 Zalmy jsou soucasti tzv. 7altaie neboli biblické knihy zalm.

4 Bible. Pismo svaté starého a nového zékona. Cesky ekumenicky preklad. Ceska biblicka spole¢nost. Praha
1995. (149. Zalm)

5 HRCKOVA, N., Dé&jiny hudby I. — Evropsky stfedovék, Euromedia Group, k. s. — Ikar, Praha 2005, s. 14



hudba, na rozdil od Zidovské, hudebni nastroje v bohosluzbé odmitla, a zpévy tak

probihaly a capella (bez doprovodu).

Dalsim zasadnim prinosem Zidovské hudby je dlraz, ktery je kladen na text, dllezZita je
niternost zpivaného textu. Na prvnim misté je text, od kterého se taky odvozuje celkovy
rytmus a akcentace melodie. Kfestanska hudba plni doprovodnou funkci k samostatnému

textu, priCemz neplni primarné funkci estetickou nebo kulturni.

Bohosluzba vsynagoze byla doprovdzena vidy zpévem, nikoli mluvenym slovem.
Pfed¢itani pisma tzv. lekce® a Zalmy byly vidy pfednaseny synagogalni zpévni recitaci.
Odborné se tato slovni recitace s drobnymi ornamenty nazyva kantilace, a zdsadné se

vaZe na posvatny text.

1.1.1 RECKO-HELENISTICKY VLIV
Antickému Recku se podafilo vytvofit vyspélou spoleénost, kterd se v mnohych ohledech

stala inspiraci pro jiné kultury. Vlivem helenizace,” kterd byla odpovédi na vyboje
Alexandra Velikého, pronikaji do kiestanské liturgie antické hudebni prvky. Z fecké kultury
se gregoridnsky choral inspiroval tonalni soustavou, konkrétné od ni pfebral pouziti
diatoniky. O tento pfinos se ve 4. stoleti zaslouZil milansky arcibiskup sv. Ambroz.?
Zakladem recké ténové soustavy byl tetrachord, sestupna rada ¢tyr tonl v rozsahu Cisté
kvarty. Reckd ténovd soustava byla v rozsahu dvou oktav a pozistavala ze 4 tetrachordd a
jednoho pfidaného ténu. Stafi Rekové poznali tfi druhy tetrachord(: dérsky, frygicky a
lydicky.

Reckd hudebni teorie méla vyznamny vliv nejen na hudbu sakrélni, ale i na hudbu

svétskou.’ Zndmé jsou Fecké 3koly kanonik( a harmonikd. Pythagoras byl ,otcem’

kanonikd, ktefi vychazeli z matematického zakladu, a vynalezl zplsob ladéni ndstrojli

& Ctenf biblickych text@

7 Pronikani Feckych prvkd do jinych kultur.

8 Sv. Ambro? (Aurelius Ambrosius) se narodil v roce 339 v Treviru (Némecko) a zemtel symbolicky na bilou
sobotu roku 397 v Milané. Vystudoval prava, poté plsobil v Milané jako soudce. Byl zvolen milanskym
biskupem i presto, Ze nebyl pokitén. Lidu se totiz zalibil jeho smysl pro spravedinost. V roce 374 byl pokitén,
a posléze pfijima post biskupa. Svaty Ambroz je patronem véelatd, protoZe ho pry jako malého napadl roj
vcel, ktery mu ale nijak neublizil.

9 Stafi Rekové spajeli hudbu s tancem a epickou nebo lyrickou poezii. Hudba méla vyznamné misto i

v antickém dramatu.



pomoci monochordu.® Mezi harmoniky patfil Aristoteles!! a Aristoxenos Tarentsky, ktefi
uvadéli, Ze hudba ma mravoucnou funkci (tzv. éthos hudby), kterd mlzZe ovliviiovat

charakter ¢lovéka.

Hymnus (z fec. hymnos — chvalozpév) fadime k duchovnim pisnim, jeho text vsak
nepochazi z Bible. ,,Prvni versované texty pochdzeji od mildnského biskupa sv. Ambroze a
od Hilaria z Poitiers.”’? Hymnus se vyznaloval pravidelnou a jednoduchou formou,
protoze byl uréen i pro verejnost, cilem bylo zapojit véfici do bohosluzby. ,Na nékterych
mistech se zprvu v kostele pfi zpévu hymni i tancovalo a tleskalo.”’*> Mnohé melodie
hymnu daly zdklad lidovym duchovnim pisnim. ,,Sv. AmbroZ pouZil lidové mysleni ve svych
rytmickych hymnech velmi ucinné v boji proti arianiim, kdyZ v bazilice, kterou chtéli aridni
obsadit, udrZoval zpévem hymnu své véfici nékolik dni a noci v bdélém stavu.“** Hymnus
na chvalu Trojice z Oxyrhynchu v Egypté je nejstarsi dochovanou kifestanskou pamatkou.
Hymnus je datovany do konce 3. stoleti a vykazuje helénistické vzory, které poukazuji na
Fecky vliv.’> ProtoZe se dochovaly jen posledni fadky hymnu, bohuZel jej neni moiné

kompletné zrekonstruovat. Zajimavé je, Ze obsahuje rytmickou i vySkovou notaci.

Obrazek 1: Hymnus na chvalu Trojice z Oxyrhynchu

(Dostupny z: https://en.wikipedia.org/wiki/Oxyrhynchus hymn#/media/File:POxy 1786.jpg)

1.1.2 LITURGICKE ZPEVY
V roce 313 vyhlasil cisaf Konstantin |. Milansky edikt, kterym zajistil toleranci rliznych

naboZenstvi vramci Rimské fise, co? napomohlo nejen rozvoji kfestanstvi ale i

10 Monochord byl jednostrunny néstroj, na kterém Pythagoras délenim struny zjistil na ¢isté matematické
bazi intervaly pomérem 1:2 oktdva, 2:3 kvinta a 3:4 kvarta. Pythagorejci uznavali jediné tyto intervaly za
konstantni (libozvuéné) a intervaly véetné tercie a sexty byly povaZovany za disonance.

11 Znadme taktéZ Aristotelovo a Platonovo uéeni o katarzi (vnitfni ocista ¢lovéka), které se da dosdhnout
prostiednictvim uméni (hudby), a tim polozili ,zaklady” muzikoterapie.

2 MICHELS, Ulrich: Encyklopedicky atlas hudby. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2000, s. 181

13 HRCKOVA, N., D&jiny hudby I. — Evropsky stfedovék, Euromedia Group, k. s. — Ikar, Praha 2005, s. 12

14 HRCKOVA, N., Dé&jiny hudby I. — Evropsky stiedovék, Euromedia Group, k. s. — Ikar, Praha 2005. s. 12

5 Hymnus je psan v fe¢tiné a hudba je zapsana feckou vokalni notaci.
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nabozZenskych zpévl, které jsou mlstkem k vzniku gregorianského chordlu. Je doloZeno,
Ze existovalo vice krestanskych zpév(, které se od sebe lisSily atributy, vychazejicimi z
jejich vlastni kultury a tradice. Zpévy mély odlisSny text a melodii, jedinym spoleénym
znakem byl jazyk - latina. BohuZel v té dobé neexistoval jednotny zplsob notace, jakym by
se tyto zpévy mohly zachovat, nemame tedy o nich ucelenou informaci. ,V dobé Rehore |.
tak existovaly ruzné liturgie — rimskd, mildnskd (ambrozidnskd, Ziva dodnes), Spanélska
(mozarabskd), galikdnskd, irsko-britskd (keltskd), na vychodé pak liturgie byzantskd
zdpadosyrskd, vychodosyrskd, koptskd apod.“® Cirkev zpoéatku neméla potiebu tyto
zpévy sjednocovat. Dllezitym formotvornym prvkem téchto liturgii byl lidovy aspekt. Pro
Spanélskou liturgii byla charakteristickd barevnost a emocionalita, irskd liturgie je
ovlivnéna zejména keltskou kulturou. Mildnskd (ambrozidnska)'’ liturgie se jako jedina

pouziva dodnes.

1.2 VZNIK GREGORIANSKEHO CHORALU
Odlisny repertoar vyjadroval nesoudrinost rané krestanské cirkve, kterd by méla byt

jednotna nejen v liturgii, ale i ve zpévech. Proto se napfi¢ historii gregoridanského choralu
setkdvame s pokusy o jeho unifikaci. Vede se mnoho diskuzi ohledné plvodu a vzniku
gregorianského chordlu. Autorita, ktera je spojovdna s jeho vznikem a podle které ma
nazev gregoriansky zpév (cantus gregorianus), je papez Rehof I. Veliky (590-604). Narodil
se kolem roku 540 v aristokratické rodiné v Rimé&. O Zivoté papeZe Rehofe I. se dozviddme
od Zivotopisce Johannesa Diaconose. ,Odmitl titul ,,papeZ, otec vsech” a sadm se oznacil za
»sluZebnika sluZebniki BoZich” (servus servorum dei). '8 Byl liturgickym reformatorem, a
podle legendy i zakladatelem Fimské scholy cantorum.?® Péveckd $kola existovala jiz pfed
Rehofem I. Velikym, aviak on ji zreformoval a reorganizoval, podle ni pak byly vytvaieny
scholy cantorum po celé Evropé. Nicméné jeho zasluhy na vytvoreni gregorianského
chordlu jsou ponékud sporné. Az v 9. stoleti se zrodil slavny mytus o Duchu svatém, ktery
v podobé holubice zpivd chordl papeZovi Rehofovi, ten jej ndsledné zapsal nebo

nadiktoval zapisovateli.

16 MICHELS, Ulrich: Encyklopedicky atlas hudby. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2000, s. 183.

17 Nazev ,ambrozidnskad“ ziskala na podest mildnského arcibiskupa sv. AmbroZe (374-397).

18 KYNCL, Jaromir: Od gregoridnského chorélu po sougasné zpévni formy. Press — Pygmalion. Praha 2004.
ISBN 80-239-1925-3 s. 42

19 Schola cantorum je jinymi slovy pévecka $kola nebo skupina zpévaka.
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Obrazek 2: Vyobrazeni mytu o papeZovi Rehoiovi

(Dostupny z: https://en.wikipedia.org/wiki/Gregorian chant#/media/File:Gregory I -
Antiphonary of Hartker of Sankt Gallen.jpg)

,To co my dnes nazyvdme gregoridnsky chordl je kompilace tzv. starofimského chordlu
s prvky starogalské liturgie. Dnesni hudebné-historické bdddni hovofi o tom, e Rehof
Veliky (590-604) neni autorem, ba ani kompildtorem tohoto zpévu.”?° Je vice nei
pravdépodobné, 7e se pozdéjsi reformatofi zastitili autoritou papeze Rehote I. Velikého,
ktery byl jeden z nejvyznamnéjSich papezli, aby dodali nové vzniklému zpévu jesté
kifestanskou ,pfidanou” hodnotu. ,Nezpochybnitelnd ovsem zistdvd jeho zdsluha na
shromdzdéni a kodifikaci bohosluZzebnych zpévu, které se po svém zvoleni papeZem v roce

v

590 rozhod! vydat knizné.” 2! Jeho vyddani s ndzvem AntifondF Rehofiiv, které se mélo stét
jedinou platnou normou, se uz bohuzel nedozil. , Historicky presnéjsi by tu vsak bylo spis
oznaceni ,fimsky“ nebo — vzhledem ke starsi vrstvé zpévu v Rimé — , novorimsky”
chordl.“?> Mnozi autofi se domnivaji, Ze gregoriansky choral se vyvinul o néco pozdéji, za
pontifikdtu papeze Vitalidna. Pravé papezovi Vitalidnovi (657-670) pripisuje legenda

vyznamnou ulohu pfi vytvareni fimského choralu (cantus romanus). | presto, Ze autofi

duchovni hudby byli vétSinou anonymni, (protoZze se povazovali za zprostredkovatele

20 STRBAK, Ambréz Martin. ,,Vznik gregorianského choralu®. Adoramus Te: ¢asopis o duchovnej hudbe.
Trnava : Spolok sv. Vojtecha, 1999. Ro¢. 2, €. 2. s. 8.

21 KYNCL, Jaromir: Od gregorianského choralu po soucasné zpévni formy. Press — Pygmalion. Praha 2004.
ISBN 80-239-1925-3 5. 43

22 KOUBA, Jan. ABC hudebnich sloh(: Od raného stfedovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplnéné vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, 253 s. s. 13
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Boziho slova) zachovala se ndm jména tfi mnichd: Catolenus, Maurianus a Virbonus o

nichz se rovnéZ domnivdme, Ze se spolu s papeZem Viatalianem zaslouZili o vznik

starofimského choralu.

stoleti Regionalné omezené starobene-  starofimsky gallikansky  Milan: Spanélsko:  Aquilsia: Irsko:
8-9. Zpévy a pavodni ventansky nebo paleo- ambrozi- mozarabsky zpév pairi-  keltsky
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Obrazek 3: Prehled historie gregoridnského choralu

(Dostupny z: OREL, Jaroslav: Gregoriansky choral - interpretace. Spolecnost pro duchovni hudbu.
Praha 1996 str. 6)

1.2.1 ROzZKVET

Na konci 8. stoleti, za vlady Pipina Kratkého (751-768) a jeho syna Karla Velikého (768-

814) probéhla karolinska liturgicka reforma, kterou byl na zakladé fimské a galské liturgie

vytvoren gregoriansky choral. Spojeni uskutecnil Pipin Kratky, ktery pravdépodobné z

politickych ddivodd uzaviel dohodu s papeiem Stépanem Il., s cilem sjednotit cirkev, a tim

i Fisi. ,Karel Veliky (768-814) otcuv liturgicky zémér disledné naplrioval: poslal do Rima

francké kantory, aby se zde ucili Fimské melodie a zdroven Zddal papeZe Hadridna I. o

vypravu papeZskych kantort do jeho Fise“?® Spojeni pfispélo k rozsifeni benediktynské

2 SNEJDAROVA, Dina. Choral a francka Fise. ¢asopis Harmonie [online]. 2002, €. 2 [cit. 04. 3. 2002] Dostupné
z: https://gloria.tv/track/mUpg203q8vkF3sGTtSRF32MmA
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fehole, a popularizaci latinského jazyka ve Franské fisi. ,I kdyZ se fransti klerici ucili nové
zpévy, jim tak cizi a vzddlené, gregoridnsky chordl v jejich interpretaci nezustal autenticky:
pronikly do néj domdci prvky a svébytny zpusob interpretace.”?* Karolinskd reforma
nebyla pouze razu cirkevniho, ale i politického, a zasadné ovlivnila vyvoj uméni. Nejvétsi
rozkvét krestanského bohosluZzebného zpévu je zaznamenan v obdobi 7. az 9. stoleti.
Zavedeni jednotné bohosluzby s gregoridnskym chordlem mélo za nasledek nasilné
potlaovani jinych kiestanskych liturgii (galikdnské, ambrozianské aj.). %

vvvvvv

patfily: Saint Gallen, Reichenau, Mety, Limoges a Santiago de Compostela. Mnisi byli
nejlepsi ucitelé a castokrat i jedini vzdélanci ve spolecnosti, a za zdmi klastera pilné
prepisovali knihy.

1.2.2 POCATKY NOTACE A ADIASTEMATICKA (NEUMOVA) NOTACE

Prvotnim médiem pro uchovani hudby, byla lidskd mysl. Pamét vsak nebyla zcela
spolehlivd, mohlo dochazet k modifikacim ze strany pfijemce, ktery mohl hudbu
subjektivné obménit. Rany gregoriansky chordl byl zaznamenavan pouze v listé textovych
rukopisech. ,Z 8. a 9. stol. existuji rukopisy, které sice obsahuji dnesni repertodr
gregoridnskych zpévu, ovsem bez hudebni notace — jsou to jen texty.” 26 V dobé pred 9.
stoletim byla jedinym zpUsobem pfenosu prvotnich kfestanskych zpévl pfima vyuka Zzaka
ucitelem, ktery osobné Zaku repertodr zpfistupnil. Chybéjici pisemna notace vedla k
riznorodosti zpévl. Proto je témér nemoiné ,rekonstruovat”, jak presné gregoriansky
choral na samém pocdatku znél. Postupem casu narUsta potreba efektivnéjsiho zpUsobu,

ktery by umozZnil zachovat hudebni myslenky a omezil tim moznost pfipadné modifikace.

Neumovy zplsob notace se objevuje az koncem 9. stoleti, avSak neumy nam poskytuji jen

patrné informace o interpretaci, protoZe postradaji intervalové vzdalenosti. ,Plvod

24BEDNARIKOVA, Janka. , Gregoriansky choral a modlitba“. Adoramus Te : ¢asopis o duchovnej hudbe.
Trnava : Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby, 2005, €. 2, s.9

25 Naptiklad podle ne pfili§ dGvéryhodného milanského kronikafe Landulfa star$iho, ktery Zil v 11. stoleti,
se Karel Veliky pokusil zakazat mistni ambroziansky ritus. Liturgické knihy se podle jeho nafizeni mély spilit,
ale biskup EvZen panovnika Zadal o zruseni tohoto rozhodnuti. Karel pry nakonec nechal konecény verdikt na
vy$$ich mocnostech: na oltaf v chramu sv. Petra v Rimé byly polozeny dvé liturgické knihy, jedna s
milanskym a druha s fimskym obradem. Obé byly zaviené a mély zde byt ponechany tfi dny. Ta, kterd bude
po vyprseni dané lhity oteviend, vyhrava. Po tfech dnech byly ale oteviené knihy obé, coZ bylo BoZi
znameni, ze se mildnska liturgie rusit nema. Landulf mozna pribéh sepsal pro obhajobu domovské liturgie,
jejiz existence byla za jeho Zivota opét ohroZena...” SNEJDAROVA, Dina: Choral a francka fise,
https://gloria.tv/track/mUpg203q8vkF3sGTtSRF32MmA

26 OREL, Jaroslav: Gregoridnsky chorél - interpretace. Spole¢nost pro duchovni hudbu. Praha 1996 s. 5
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zdkladnich neum lIze s nejvétsi pravdépodobnosti hledat v interpunkci, v prozodickych
znaménkdch pozdné antickych gramatiki a v grafickém zndzornéni pohybu ruky
sbormistrovi (cheironomie).“?” V prvni fadé neumy indikuji poéet not, ktery by mél zaznit
na kazdou slabiku. Dale obsahuji informaci o tom, jestli melodie stoupd nebo kles3,
pficemz chybi informace o vySce a vztazich mezi nimi (neindikuji konkrétni intervaly).
,Kolem roku 800 zacaly ve franské fisi vznikat opisy fimskych liturgickych knih a objevily se
téZ prvni zaznamy melodii, které vSak slouZily pouze jako pomucky pro osvéZeni paméti -
ustni tradovdni stdle pfevaZovalo.”?® Neumy slouZily pravdépodobné jako pomucka nebo

Ill

»ucebni material” pro zpévaky, ktefi jiz skladbu znaji. ,,Ucenci z riiznych kldster( si museli
zapamatovat tento chordl. Naucit se zpévy pro cely cirkevni rok trvalo pfiblizné deset let.
Mnoho z nich bylo samozfejmé negramotnych, takZe jejich pamét musela byt celkem
dobre vyvinutd, na to aby zazpivali chordl pro cely rok zpaméti.“?°

1.2.3 DIASTEMATICKA NOTACE

Vyznamny pokrok nastal v 10. stoleti, kdy vznika diastematicka notace, ktera na rozdil od
adiastematické obsahuje intervalové hodnoty. Na jejich zaznamenavani se pouzivaly linky,
jejichz pocet zprvu kolisal, pozdéji se ustalil na ¢tyfi. Oba typy notaci se v 10. az 12. stoleti
vyskytovaly a vyvijely soubéZzné, coz potvrzuji pocetné rukopisy. Dusledkem bylo, Ze se
navzajem liSily nejen kvalitou, ale i zplisobem zaznamenavani. Vyznamny hudebni teoretik

Guido D’Arezzo°, ktery je povaZovan za vynalezce notové osnovy, pfidal informaci, kde se

nachazi tény f a ¢, vyznamné pro indikaci palténa.

1.3 DEKADENCE GREGORIANSKEHO CHORALU
Po dobé rozkvétu koncem 9. stoleti nastupuje postupna pomald dekadence, ktera

zasahuje do nékolika oblasti. Do gregorianského choralu pronikaji nové formy, zejména

tropy a sekvence, které jsou pro cirkev nezadouci. Mezi dalsi vlivy patfi zjednodusSovani

27CERNUSAK, Gracian a kol.: D&jiny evropské hudby. Panton. Praha 1974. ¢: 35-305-74. s. 32

28 SNEJDAROVA, Dina. Choral a francka Fise. ¢asopis Harmonie [online]. 2002, &. 2 [cit. 04. 3. 2002] Dostupné
z: https://gloria.tv/track/mUpg203q8vkF3sGTtSRF32MmA

29 pfednaska: Neil McEwan — Odhaleni zdhad gregoridnského chordalu (The Mysteries of Gregorian Chant
Revealed) https://www.youtube.com/watch?v=ul3jVNPmwEg

30 Benediktinsky mnich Guido D’Arezzo (990 — 1050), vyznamny hudebni teoretik a pedagog, stravil vétsinu
Casu plsobenim v italském mésté Arezzo. Mezi jeho nejvétsi prinosy v oblasti hudby patfi zdokonaleni
chordlni notace. Dalsim z jeho pfinosl je jeho systém solmizace na slabiky ut-re-mi-fa-sol-la, které odvodil
od hymnu Ut queant laxis. Zndma je rovnéz tzv. guidonska ruka, ktera slouzila zpévakam jako
mnemotechnickd pomicka pfi zpévu z listu.
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zpévl, mensuralni notace a polyfonie, kterd ma velky dopad na rytmiku. Chordl je
ovlivnén i lidovou hudbou, ve které je pfiznacnym prvkem tonalni citéni. V neposledni
fadé souvisi dekadence s celkovym upadkem cirkve.

1.3.1 NOVE FORMY

Kolem 9. stoleti zacinaji vznikat nové formy a nové melodie, které se vymykaji prikladu
gregorianskych forem. Tvorba novych zpévli souvisi zejména se zavedenim novych svatka
jsou komponovdna rymovand oficia, tj. antifony v metrické versové podobé s rymem. 31
Novy repertoar se Casto poji s dekadenci a odchylenim se od zaklad(, které polozil sdm
Rehof I. Veliky. Dle mého nazoru tvorba nového repertodru a novych forem, které
nenasleduji striktni formu gregoridanského choralu, nemusi byt brana jako jeho uUpadek,
nybrz jako jeho ,osvéieni” a ,vylepSeni“ novym repertoarem. Hudba se neustdle vyviji v
Case, prochdzi zménami a pfizpisobuje se dobé, je Ziva. ,Dodnes jsme kupfrikladu
fascinovdni liturgickymi zpévy abatyse Hildegardy z porynského kldstera Bingen, které se
diky mystické hloubce textu a nezvyklych melodickych postupt zcela vymykaji vSemu, co
zdejsi okoli do této doby znalo. Lze to pricist jeji originalité i naopak nedostatku
zdkladniho hudebniho vzdéldni? V kazdém pripadé jsou jeji skladby, podobné jako
liturgické zpévy jinych autord, vyrazem individudlIniho citéni, kterému bylo 12. stoleti vice

neZ kdy jindy pfiznivé naklonéno.“3?

Dalsi novinkou, kterd vznikla v tomto obdobi, je liturgické drama, ponékud nevsedni, ale
s rychle rostouci oblibou. ,Z troplu vdnocnich a velikonocnich introitt vznikly zpivané
dialogy, k nimz se brzy pridala dramatickd akce. Tak vznikaly malé samostatné duchovni
hry, napf. Hra o Danielovi, a pozdéji mirdkly, provozované i mimo liturgii a kostel (v
Cechdch nejzndméjsi Mastickdr). “33 Epické pribéhy z Bible bylo moZné jen tézko exaktné
vyjadrfit formami, kterymi disponoval gregoriansky choral, a proto se s novymi poZadavky
vyporadal pomoci liturgickych dramat.  ,Liturgické drama znamend zacdtek vyvoje

evropského dramatického uméni. Hry totiZ brzy vykrocCily z chrdmt na ndmeésti, pouZivaly

31 OREL, Jaroslav: Gregoriansky chorél - interpretace. Spoleénost pro duchovni hudbu. Praha 1996.s. 5

32 VLHOVA, Hana. Stoleti velkych zmén jednohlasu. ¢asopis Harmonie [online]. 2002, &. 5 [cit. 06. 6. 2002]
Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/historie-gregorianskeho-choralu-stoleti-velkych-
zmen.html

33 MICHELS, Ulrich: Encyklopedicky atlas hudby. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 2000, s. 191
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se mluvené dialogy, latina byla nahrazovdna ndrodnimi jazyky a lidové prvky ziskdvaly
prevahu. 34

Tropy a sekvence

Kolem 9. stoleti se dostavaji do popredi tropy a jejich zvlastni druh tzv. sekvence. Jedna se
o texty, které byly vkladany do origindlnich a posvatnych zpévl namisto dlouhych
melismat. ,, Sekvence vznikaly tim zplsobem, Ze pod melodicky bohaté zpévy alleluiatické
zpévy byly podkladdny nové texty, takZe vznikaly prosté sylabické zpévy, proti jedné
slabice vZdy jeden tén.”3 Tropy plvodné vznikaly v dobé, kdy jesté neexistovaly neumy,
jako pomucka pro zapamatovani rozsahlych melismat. Na zacatku byl tropus novy text,
ktery se pridal nad melismata, pozdéji byl vSéak mnohdy pfidan nejen novy text, ale s nim i
nova melodie. ,Mnoho hudebné textovych tropl svym rozsahem dosdhlo i presdhlo
vychozi predlohu, takZe se staly témér plvodnimi dily.“3¢ Tropy a sekvence se postupné
tésily rostouci popularité. ,Sekvence byla vétsSinou jedinym mistem, kde bylo moZno
vychvdlit zdsluhy svétcu, jejichZ pamdtka se prdvé pripominala, ¢i oslavit Pannu Marii, k
jejiz pocté vznikl nebyvaly pocet textu, pfedevsim pak v pozdéjsich (12. a 13.) staletich. 3’
Casto se zpivaly v liturgii i pfesto, Ze jako nové vzniklé formy nebyly povolené. Jejich
obliba nar(stala predevsim diky jejich literarni volnosti (nebyly vazané na biblické texty),
¢imz poskytly autorovi moznost skladat origindlni a poetické , basné”. Proces jejich tvorby
definitivné zastavil az v 16. stoleti Tridentsky koncil, ktery zakazal vSechny sekvence
kromé Ctyr: Victimae paschali laudes (velikonoéni), Lauda Sion salvatorem (na svatek
BozZiho téla), Veni Sancte Spiritus (svatodusni) a Dies irae (pro msi za zemrelé). Pata
sekvence Stabat Mater (na svatek sedmibolestné Panny Marie) byla pfiddna pozdéji
v roku 1727. Nejznaméjsim autorem sekvenci byl Notker Balbulus (840-912). , Tuto praxi si
Notker osvojil od mnicha, ktery utekl pfed Normany z kldstera Lumiéges.” Udajné Notker
usiloval vytvofit jeSté hezéi basné nez jeho predchidce, shrnul je do sbirky s ndzvem Liber

hymnorum. ,A protoZe svatohavelsky klaster psal a iluminoval knihy do blizkého i

34 HRCKOVA, N., D&jiny hudby I. — Evropsky stfedovék, Euromedia Group, k. s. — Ikar, Praha 2005, s. 45

35 SAFARIK, Jiti: D&jiny hudby 1. dil (Od pocatkd hudby do konce 18. stoleti). Votobia. Praha 2002. s.37

36 KOUBA, Jan. ABC hudebnich slohl: Od raného stfedovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplnéné vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, s. 29

37 VLHOVA, Hana: Nové formy stiedovékého jednohlasu. ¢asopis Harmonie [online]. 2002, &. 4 [cit.
15.5.2002] Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/nove-formy-stredovekeho-
jednohlasu.html
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vzddleného okoli, v ndsledujicim stoleti Ize Notkerovy bdsné najit takrka vsude na vychod

od Ryna.“3®

1.3.2 POLYFONIE
Svétsky vicehlas, ktery se stal velmi progresivnim v obdobi stfedovéku, postupné pronikal

i do sakralni roviny. Casto se z gregoridnskych melodii stavé cantus firmus vicehlasych
skladeb, druhy doprovodny hlas se nazyval discantus. , Rozsifovdni novych hudebnich
druhi pfispélo, podobné s dalsimi faktory, jakym byl napriklad vznik prvych polyfonickych
forem, k zrychleni procesu dekadence gregoridnského chordlu.”*® Gregoriansky choral
jakozto primdrné jednohlasy zpév je témito vlivy znacné ohrozen. Snad nejvétsi vliv méla
polyfonie na rytmus, protoze pfi vicehlasych skladbach se vyZzaduje urcity rytmus, aby se
zpévaci méli o co opfit a aby skladba pUlsobila jednotné. ,V 18. stoleti se sklddaly melodie,
které se jesté vice vzddlily chordini tradici, s niZz mély spole¢ny v podstaté jen zplsob

chordlniho zdznamu — kvadrdtovou notaci. “*°

1.3.3 ZJEDNODUSOVANI zPEVU

vvvvvv

nezrodilo tolik cirkevnich reformdtord, jako stoleti dvandcté. Vse viastné zahdjil jiz papez
Rehof VII. (1073-1085), ktery volal po ndvratu starsi a udajné jednodussi liturgické
praxe.“*! Problémem Upadku se zacaly zabyvat zejména samostatné klastery, které se
snazily ,,oCistit” choral a zachovat jeho prvotni a posvatni podobu. ,V letech 1134 — 1140
vstoupila na jevisté cistercidnskd reforma. Jejim cilem bylo zjednoduseni gregoridnského
chordlu v porovndni se zpévem aplikovanym v benediktynské Feholi.”*> Mnisi pracovali na
rekonstrukci, pri€emzZz vychdzeli z prvotnich pramen(. ,Z sirokého repertodru hymni
napriklad vyclenili vsechny ty, u kterych nemohli prokdzat autorstvi svatého AmbroZe.
Pustili se vSak i do revize melodii: Mély nékteré z nich vétsi rozsah neZ deset toni? Pak je

potreba je zuzit, ofezat, nebot Pismo pravi, Ze "s harfou o deseti strundch budu ti pét

38 VLHOVA, Hana: Nové formy stiedovékého jednohlasu. ¢asopis Harmonie [online]. 2002, &. 4 [cit.
15.5.2002] Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/nove-formy-stredovekeho-
jednohlasu.html

39 BEDNARIKOVA, Janka. ,Gregoriansky choral a modlitba“. Adoramus Te : ¢asopis o duchovnej hudbe.
Trnava : Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby, 2005, €. 2, s. 10

40 OREL, Jaroslav: Gregoriansky chordl - interpretace. Spoleénost pro duchovni hudbu. Praha 1996. s. 6
41 YLHOVA, Hana: Nové formy stiedovékého jednohlasu. ¢asopis Harmonie [online]. 2002, &. 4 [cit.
15.5.2002] Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/nove-formy-stredovekeho-
jednohlasu.html

42 LALINSKA — SERRA, Janka. Melodické formule jako formotvorny prvok gregoridanského choralu. VERBUM —
vydavatelstvo KU. Ruzomberok. s. 23
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Zalmy" (Zalm 144).“3 Za priméarné ,&istou” a autentickou liturgii se povaZovala ta, ktera se

provozovala v fimské Laterdnské basilice.

1.3.4 MENSURALNi NOTACE
Dalsi potizi se stava narlstajici obliba menzuralni notace, pro kterou neni gregoridansky

choral pfipraven. ,V renesanci se gregoridnsky chordl podridil pravidly metriky. Skupinky
not se ¢asto vyskytovaly namisto prizvuénych na nepfizvuénych slabikdch. To znamenalo,
Ze slovni akcent nebyl zietelny“** Neumova notace je zastinéna a mnoho skladatel( se
v obdobi dekadence pfriklani k ,,nové“ ale , nepfipravené” notaci. ,Byla zcela zapomenuta
nejen vnitfni ndplri jeho skladeb, ale i jeho rytmus, tvofeni ténu a vztah k dikci latiny. “+
Gregoriansky choral nema danou presnou rytmickou hodnotu, ale rytmus se fidi proudem
textu a jeho akcentem, ktery je pro latinu pfiznacny. , Postupny vnik kvadratické notace,
kterd neobsahuje rytmicko-interpretacni prvky predeslych hudebnich zdpisd, privedl!
gregoridnsky chordl po interpretacni strdnce na takovou uroven, Ze uplné ztratil svoji

uméleckou reputaci. “4

1.3.5 TRIDENTSKY KONCIL A MEDICEJSKE VYDANI
Tridentsky koncil, ktery svolal papez Pavel Ill. roku 1545, mél nesmirny dopad nejen na

strukturu Cirkve ale i na liturgii.*” V hudebni oblasti byl hlavni problém ve zpévech, které
nebyly dostatecné srozumitelné. Ddvodem mohly byt dlouhé melismata nebo i nespravné
umistnény akcent. ,KdyZ otcové Tridentského koncilu doporucovali gregoridnsky zpév,
pocitili i potfebu vydat ho tiskem, a to tak, aby odpovidal dobé. A tak z tohoto koncilu
vysel popud zreformovat materidly, podle nichZ by se mél gregoridnsky chordl zpivat.“*®
Rehof XIll. byl dal$im papeZem, ktery se pokusil o reformaci gregorianskych zpéva.
»Vroku 1577 oslovil spoZadavkem rekonstrukce mesnich zpévu a zpéva officia

(liturgickych hodinek) zndmého skladatele Giovanniho Pierluigiho da Palestrinu (1525 —

$VLHOVA, Hana. Stoleti velkych zmén jednohlasu. ¢asopis Harmonie [online]. 2002, ¢. 5 [cit. 06. 6. 2002]
Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/historie-gregorianskeho-choralu-stoleti-velkych-
zmen.html

44 POLLAKOVA, Veronika: Gregoriansky choral v minulosti a dnes. In: Adoramus Te 1, 1998, &. 3, s. 6-9;
Adoramus Te 1, 1998, ¢. 4,s.7-9.s.7

45 KINDLER, E., ,Systémovy pFistup ke gregoridnskému choralu (2)“, Psalterium folia : zpravodaj pro
duchovni hudbu, 2007, ro¢. 1, €. 2, ptiloha ¢. 3/2007, s. 2.

46 BEDNARIKOVA, Janka. , Gregoriansky choral a modlitba“. Adoramus Te : ¢asopis o duchovnej hudbe.
Trnava : Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby, 2005, ¢. 2, s. 11

47 Tridentsky koncil (1545-1563) mél za dlohu pFedevsim vieobecnou reformu cirkve a Fe$eni spord mezi
katoliky a protestanty.

48 KINDLER, E., ,Systémovy pfistup ke gregoridnskému chorélu (2)“, Psalterium folia: zpravodaj pro duchovni
hudbu, 2007, ro¢. 1, €. 2, ptiloha ¢. 3/2007, s. 2
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1594), ktery podniknul zdsahy a korektury.“* Palestrinovi pomahali i jeho Z4ci, vysledkem
jejich prace bylo v roce 1614 vydani Editio Medicea. ,V ndsledujici dobé dochdzi riznymi
hrubymi upravami, zejména vypousténim nebo premisténim melismat dokonce k falsovdni
a znetvorovdni gregoridnskych melodii, coZ pak dosdhlo vrcholu v tzv. medicejském
vyddni.”° Toto vydani je ponékud nestastnym pokusem o rekonstrukci. Palestrina®! byl
sice vynikajicim hudebnikem (mistr polyfonie), avSsak chybéla mu , odbornost” v oblasti
primarné jednohlasého gregorianského zpévu. Mnoho autor( pokladad medicejskou verzi
za Zalostny pokus o obnovu, obsahujici neautenticky a ,deformovany” gregoriansky
choral. Medicejska verze se zacala vyuzivat v liturgii, ale nikdy nebyla vyhlasena za
oficidlni. , Teprve v dobé cecilianského hnuti v 19. stol., které si vzalo jako jeden ze svych
reformnich ukoll znovuzavedeni tradi¢niho chordlu a jeho védecké zkoumdni, doslo k
novému vyddni medicejské verze v Reznu v r. 1873 (F.X.Haberl), které doporucilo bre-ve
Pia IX.“? Liturgické knihy byly fimsky misal>® a breviaf,>* k jejichZ tvorbé dal Tridentsky
koncil podnét, vydal je az papez Pius V. (1566-1572).

1.3.6 PSEUDOGREGORIANSKE ZPEVY

Pronikanim svétskych prvkd vznikaji v 17. a 18. stoleti tzv. pseudogregorianské zpévy. ,V
18. stoleti se sklddaly melodie, které se jesté vice vzddlily chordIni tradici, s niZ mély
spolecny v podstaté jen zpusob chordlniho zdznamu — kvadrdtovou notaci.”>> Skladatelé si

Ill

osvojuji moderni moll a dur stupnice, ve kterych tvofi ,podle pravidel” novy gregoriansky
chordl. ,Ve Francii Henry Dupont a jeho kruh vytvdreli nové pseudogregoridnské melodie

podle stfedovékych pravidel, ovsem v pojeti souc¢asného vkusu.“>°

49 STRBAK, Ambréz Martin. ,Vyvoj gregorianského choralu (Upadek a obnova)“. Adoramus Te : ¢asopis o
duchovnej hudbe. Trnava : Spolok sv. Vojtecha Trnava, 2000. Ro¢. 3, €. 3,s. 13

S0OREL, Jaroslav: Gregoridnsky chordl - interpretace. Spoleénost pro duchovni hudbu. Praha 1996.s. 5

51 Giovanni Pierluigi da Palestrina byl italsky hudebni skladatel, kapelnik, sbormistr a varhanik. Na zakladé
fimskych prvk{ ve spojeni s nizozemskou hudebni Skolou vytvoril charakteristicky styl - palestrinovsky styl.
SloZil kolem 950 skladeb, psal mSe, moteta, offertoria, hymny a madrigaly. Mezi jeho nejznaméjsi skladby
patfi sekvence Stabat Mater a mse Missa papae Marcelli.

520REL, Jaroslav: Gregoridnsky chordl - interpretace. Spoleénost pro duchovni hudbu. Praha 1996.s. 6

53 Liturgicka kniha, ktera obsahuje modlitby a liturgické texty uzivané pfi msi.

54 Breviaf obsahuje texty k soukromé denni modlitbé, kterou se modli Feholnici a knéZi nékolikrat denné.
Obsahuje nejen modlitby ale i Zalmy, hymny, Gryvky z Bible a textl svatych.

55 OREL, Jaroslav: Gregoridnsky chordl - interpretace. Spole¢nost pro duchovni hudbu. Praha 1996. s. 6

56 OREL, Jaroslav: Gregoridnsky chordl - interpretace. Spoleénost pro duchovni hudbu. Praha 1996. s. 6
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1.4 OBNOVA GREGORIANSKEHO CHORALU
Obdobi obnovy gregoridanského chordlu Ize rozdélit do dvou etap. Prvni se datuje

do poloviny 19. stoleti a druha zacina pfiblizné od roku 1913 a vyrazné souvisi se vznikem
nové védni discipliny - gregoridanské semiologie.

1.4.1 PRVNi VLNA OBNOVY

Prvni renovacni zasahy do gregoridnského chordlu se poji se znovuobnovenim
Svatohavelského klastera v Solesmes (Francie) v roce 1833. Dom Prosper Guéranger
(1805-1875), ktery se stal v roce 1837 predstavenym mnisského fadu, se snazil o jeho
celkovou obnovu. Dom Guéranger ,zacind v kldstefe a oslovuje své spolubratry, aby
respektovali primdrnost textu v chordlu: vyslovnost, akcentaci, frdzovdni, vsechno, co

garantuje srozumitelnost v modlitbdch. “>’

Benediktynsti mnisi se pak zahy poustéji do prvniho znovuobnoveni a rekonstrukce
gregorianského choralu. Podle nich se jeho soucasnd podoba znaéné odliSovala od té
pGvodni, kterd se datuje od ¢asu papeie Rehore I. Velikého. S pomoci nejnovéjsich
technologii, predevsim fotografie, zacali porovndvat nejstarSi rukopisy z celé Evropy.
»Prvni transkripci proved| jiZ v roce 1856 Dom Paul Jausions, tehdy se jednalo o prepis
rollingstoneského procesiondlu ze 13. — 14. stoleti. Krdtce nato se zacal jesté za pfispéni
Doma Josepha Pothiera odvijet jeden z nejvétsich projektii v modernich déjindch chordlu —
monumentdlni faksimilova edice chordlnich prament( s ndzvem Paléographie Musicale (19
svazkd, 1889 — 1958).“°% Jejich snahy o renovaci chordlu odsouhlasil papeZ Pius X. a
povéfril touto praci komisi, v jejimz cele byli Dom Joseph Pothier (vedouci), Dom Andre
Mocquereau z klastera Solesmes a Peter Wagner. ,Navrdceni skutecné hodnoty
gregoridanskému chordlu ve 20. stoleti se ve svych dokumentech vénovalo nékolik papeZzi.
Prvnim byl sv. Pius X., ktery dne 22. listopadu 1903 vyzval v Motu proprio ,Tra le
sollecitudine” celou katolickou verejnost, aby znovunavrdtila gregoridnskému chordlu jeho
puvodni duleZitost a misto v ramci posvdtné hudby.® Timto se mél gregoridansky chordl
odistit a navratit do své primarni podoby - cantus traditionalis. Cilem bylo vytvoreni Editio

typica Vaticana. Klaster v Solesmes se na nékolik let stava Ustfednim badatelskym

57SAULNIER, Dom Daniel Saulnier: Gregorian Chant a guide. La Froidfontaine. Solesmes 2003. Church Music
Association of America 2010 translated by: Edward Schaefer. s.13

58 RATAJ, Michal. Novodoby chordl. [online]. 2002, &. 11 [cit. 05. 12. 2002] Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/novodoby-choral.html

59 BEDNARIKOVA, Janka. , Gregoriansky choral a modlitba“. Adoramus Te : ¢asopis o duchovnej hudbe.
Trnava : Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby, 2005, ¢. 2, s. 10
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tézistém. Prvni faze obnovy je spjata spise s ,pocitovou” interpretaci. Renovatofi se fidili
tim, co sami povaZovali za autentické pro tradi¢ni gregoriansky choral, proto vznikaly

rdzné rozpory mezi jmenovanymi restauratory.

Vyznamnym badatelem a zastancem ,traditio legitime” byl Dom Andre Mocquereau.
,Jeho zdsluhou pokracuje badadni a vyzkum rukopist. Jako jejich znalec bojoval za melodie,
jejichz podoba odpovidala nejstarsi a autentické tradici.”®® Vydal Liber gradualis, ktery
vSsak obsahoval jenom text, chybéla notace. Pozdéji vymyslel vlastni interpretacni
metodu, ktera vsak byla v rozporu s tradi¢ni a autentickou gregorianskou interpretaci. ,V
podstaté svou metodou ndsilné vetlacil chordIni melodie do moderné koncipovaného
rytmického systému.“®! Tato metoda dostala ndzev ,,Metoda Solesmes”, pfestoze podle ni

mnisi v klastefe Solesmes nikdy nezpivali.

Dom Joseph Pothier (1835-1923) byl zastancem ,traditio vivante“. Nejvétsi dlraz kladl,
stejné jako jeho predchldce Dom Guéranger, na samotny text. Vyzkumu stredovékych
rukopist se vsak chtél na rozdil od néj vénovat ve vétsSim rozsahu, nejen v nevyhnutelném
mnozstvi. Ve svém klicovém dile Les Mélodies Grégoriennes d’aprés la tradition (1880)
obhajuje svou teorii oratorniho rytmu, opfenou o tvrzeni, Ze interpretace rytmu
gregorianského chordlu se fidi pocitovosti interpreta. Postupné vydal nékolik dalsich
praci: Graduale Romanum (1908) Officium za sesnulych (1909), Cantorinus seu Toni
Communes (1912) — vydané v Editio Vaticana. VSechny byly jiz v roce 1905 zamitnuté,

protoze Dom Pothier v nich uprednostrioval ,novéjsi“ choral namisto nejstarsich zdroja.

Peter Wagner, predstavitel némecké Skoly obnovy, mél rovnéz zcela odliSny nazor na
interpretaci. ,P. Wagner navrhuje pro sylabické zpévy relativné volny rytmus, ktery
spociva na slovnim akcentu a na pauzdch, naproti tomu u nesylabickych zpévi chdpe jejich

rytmus jako metricky vdzany, tj. mensuralisticky. “®?

Neshody mezi vybranymi reformatory se dostaly do takového bodu, Ze dalsi spoluprace
nepfichazela v ivahu. Dom Mocquereau se vzdal ¢lenstvi a roku 1913 byla vytvofena nova

komise, v niz jsou odevzdany veskeré kompetence mnichim z klastera v Solesmes.

80 OREL, Jaroslav: Gregoridnsky chordl - interpretace. Spoleénost pro duchovni hudbu. Praha 1996. s. 7
61 OREL, Jaroslav: Gregoridnsky chordl - interpretace. Spole€nost pro duchovni hudbu. Praha 1996. s. 7
62 OREL, Jaroslav: Gregoriansky chordl - interpretace. Spole€nost pro duchovni hudbu. Praha 1996. s. 8
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1.4.2 DRUHA VLNA OBNOVY
Druhé etapa zacind rokem 1913, kdy se rozhodujici uloha pfi obnové gregorianského

choralu presouvd vyhradné na mnichy ze Solesmes. DalSim dulezitym meznikem druhé
etapy je zalozeni gregoridnské sémiologie, ktera prispiva ke kvalitnéjSimu vyzkumu a tim i
presnéjsi interpretaci.

Druhy vatikansky koncil

Vyznamnym meznikem modernich déjin gregoridnského chordlu je nepochybné druhy
vatikdnsky koncil, ktery se uskute¢nil mezi roky 1962 az 1965. Zde byl pfijat dokument
Sacrosanctum concilium, datovany ¢tvrtého prosince 1963, v némZ je gregoriansky choral

pokladdn za vlastni zpév fimského obradu.

Druhy vatikansky koncil caste¢né pozastavil dalsi vyvoj gregoridanského choralu.
Nejzavaznéjsim divodem bylo oficidlni povoleni pouzivat matersky jazyk v liturgii. ,,Konci
liturgicky monopol latiny a do bohosluZeb vstupuji ndrodni jazyky, buduji se nové oltdre,
knéz stoji celem k lidem a lid se zacind aktivné podilet nejen na vlastnim pribéhu liturgie,

ale i formovdni jejiho specifického (ndrodniho, kulturniho) charakteru.” ®3

Najit za téchto podminek tradi¢ni gregoridansky choral neni vibec jednoduché, hledani
znamend mnoho vynaloZeného Usili a prace. Kazdym malym kri¢kem se postupné
pfiblizujeme k ,,pravému” a autentickému choralu. , Avsak rekonstrukce gregoridnského
chordlu neni u konce, a druhy Vatikdnsky koncil (1963-1965) Zddd o jesté kritictéjsi edici
chordlu, kterd byla kdy vyddna.” 54

Zrod gregorianské semiologie

Semiologie je védni obor, ktery zkouma neumové znacky a jejich rGznorodost s cilem
objasnit interpretaci gregorianského choralu. Zakladatelem gregoridnské sémiologie je
benediktynsky mnich Dom Eug'ene Cardine (1905 — 1988), ktery ve svém dile Semiologia
gregoriana (1968) shrnul poznatky a vysledky své prace. ,Ani v pokoncilni dobé vsak
nekonc¢i obdivuhodné badatelské dilo benediktyni v Solesmes. Na rozdil od jejich
praptvodniho zaméreni na bdddni v oblasti hudebni paleografie se v druhé poloviné 20.
stoleti presouvd — v cele s Domem Eugéne Cardinem - akcent na studium chordini

sémiotiky, tedy odhalovani (rytmickych) interpretacnich detaili predevsim ranych

83 RATAJ, Michal. Novodoby chordl. [online]. 2002, €. 11 [cit. 05. 12. 2002] Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/novodoby-choral.html

64SAULNIER, Dom Daniel Saulnier: Gregorian Chant a guide. La Froidfontaine. Solesmes 2003. Church Music
Association of America 2010 translated by: Edward Schaefer. s. 16
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neumatickych rukopisi.“®> Jeho prace stéle pokraduje a v jeho §lépéjich vytrvale pokracuji

jeho #aci. V roce 1977 bylo v Rimé zaloZeno studium gregorianské sémiologie.

1.4.3 GREGORIANSKY CHORAL DNES
Rada hudebnich skladatel(i jako napfiklad J. S. Bach (Velkd m3e h moll), W. A. Mozart

(Requiem) nebo Igor Stravinskij se ve své tvorbé inspirovala pravé gregoridnskym
choralem. ,Varhanum — ndstroji, ktery druhy vatikdnsky koncil prohldsil za uctyhodny
tradicni ndstroj — vénoval Messiaen celoZivotni kompozicni i interpretacni usili proloZené

desitkami chordlnich melodii. “®

V soucasnosti gregoriansky choral ,preziva“ diky mniSské denni praxi v klasterech a
hudebnim nahravkdm dostupnym v obrovském mnoiZstvi nejen v podobé CD, ale i na
jinych nosi¢ich a na internetu. ,EMI prodala 350 000 CD se starymi nahrdvkami
spanélskych mnichd ze Silosu a Universal si ved| jesté lépe s kompaktem z minulého roku s
cistercidckymi mnichy z rakouského Stift Heiligenkreuz, dodnes bylo proddno jiz pres 800
000 CD. 7 Gregorianskému chordlu je pfikladana nova ,esteticka” funkce. V dnesni dobé,
kdy ¢im dal tim vic lidi hleda duSevni klid a rovnovdhu, kterou gregoridansky choral
disponuje, ma chordl cestu do svéta k poslucha¢im otevienou, pfedevsim proto, Ze jeho
hudba ma uklidiujici a meditacni ucinky, které se vtomto uspéchaném svété stavaji

Zzadanou komoditou.

85RATAJ, Michal. Novodoby chordl. [online]. 2002, €. 11 [cit. 05. 12. 2002] Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/novodoby-choral.html

86 RATAJ, Michal. Novodoby choral. [online]. 2002, ¢. 11 [cit. 05. 12. 2002] Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/novodoby-choral.html

67 CERNY, Marek. Revival gregoridnského choralu. https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/revival-
gregorianskeho-choralu.htmi
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2 FORMY GREGORIANSKEHO CHORALU
Formy liturgie jsou v neustalém pohybu, v pribéhu vyvoje gregorianského chordlu jsme

sveédky ,Zivé“ hudby, ktera se sama rozviji a pfibird nové formy. ,Stdle znovu se méni styl
jednotlivych casti: prosty a jasny styl liturgie hodinek, tajuplné bohaty styl dnu
zasvécenych Matce BoZi, plvabnd oficia rané krestanskych panen mucednic. K tomu
pfistupuje celd oblast liturgickych gest a liturgického jedndni, nddoby, ndcini a odévy, dila
stavitelského, vytvarného a malifského uméni, zpév a hra na varhany.“®® Mezi dva
nejdulezitéjsi bohosluzebni obfady patfi officium Cili tzv. kdnonické hodinky a mse. K
dalSim patfi antifony, lekce, orace a jiz zminéné hymny a psalmodie. Antifony jsou
jednoduché sborové zpévy, které se zpivaji na zacatku a na konci Zalmu. Lekce je cteni
z bible provozované jednoduchym zpévem. Orace jsou modlitby napf. Pater Noster a jsou
rovnéz jednoduchym zpévem. K nejnovéjsSim formam patfi: tropy, sekvence a liturgicka
dramata.

Rytmus

Jednim z nejtypictéjsich znakl gregorianského chordlu je jeho rytmus, ktery je utvaren na
zakladé dikce reci, konkrétné latiny. ,,Gregoridnskd melodie se nefidi Zadnym pravidelnym
rytmem, na jaky jsme zvykli od ¢asti menzurdlni notace, ale prirozené se rozviji v zdvislosti
na slovnim rytmu, ktery se vytvdri na zdkladé koordinovaného spdjeni slabik do
vyznamovych jednotek prostrednictvim stfidani dvou slovnich pdli: pdlu napéti, ktery
reprezentuje pfizvuénd slabika, a pélu uvolnéni, nositele kterého je koncovd slabika. “®°
Charakteristika gregorianskych zpévu

Gregoriansky choral je primarné jednohlasy zpév, zpivany a capella. V priibéhu historie se
setkavame s pokusy o pretvoreni choralu na polyfonii, avSak tyto pokusy byly potlaceny.
,Tento jednohlas je spolecny akt, ktery poji zpévdky ve spolecné iniciativé, protoZe je to
jednohlas, spojeni je velmi intimni.“”° Je nutné zdUraznit, Ze toto spojeni mezi zpévaky je

dllezité, protoze pfi gregorianském zpévu neni pfitomen dirigent, a presto musi zpév

8 GUARDINI, Romano: O duchu liturgie. Ceska kiestanskd akademie. Praha 1993.s. 11

69 BEDNARIKOVA, Janka. ,Pohlad na gregoriansky chorél z hladiska hudobného rytmu“. Adoramus Te :
¢asopis o duchovnej hudbe. Trnava : Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby, 2005. Ro¢. 8, ¢. 4, s.
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70 DUFFIN, Ross W.: A Performer's Guide to Medieval Music Indiana University Press. 2002 Bloomington. s. 2
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pusobit jednotné. ,Zdkladni predpokladem dobré interpretace gregoridnskych kompozici
je obsahové pochopeni textu a jeho adekvdtni vyslovnost.“’?

Druhy zpéva

Nejjednodussim zplisobem gregoridnského zpévu je tzv. kantilace. Je charakteristicka tim,

Ze vyuziva prednes mezi recitaci a zpévem, vétsinou se pouziva pfi lekcich.

Sylabicky zpév se vyznacuje tim, Ze se na kazdou slabiku zpiva presné jeden tén. Pokud na
jednu slabiku pfipada skupina dvou aZ ctyr ténl, hovofime jiz o neumatickém zpévu.
Nejzdobnéjsi a nejbohatsi jsou melismatické zpévy, na jednu slabiku se zpiva celad rada
ton(.

2.1 MSE

Mse (lat. missa) je hlavni bohosluzebni obtad, jeji podoba se ustdlila pfiblizné v 11. stoleti.
»Sv. AmbroZ ve svém listé 33 poprvé pouZil slovo missa — vzniklo z propoustéci formulky
,lte, missa est”, pouZivany na konci bohosluzby.“’? Casti mée obsahuji antifony, lekce,
zalmy, responsoria, orace (modlitby) a hymny. Mse se skldda ze dvou hlavnich ¢asti,
ordindrium — nepromeénliva ¢ast a proprium — proménliva ¢ast. Kniha, kterd obsahuje
mesni ordindrium a proprium, se nazyva Gradual.

2.1.1 ORDINARIUM MISSAE

Ordindrium, neproménliva (stald) ¢ast mse, obsahuje zpévy, které se béhem roku neméni.
Do ordindria zarazujeme: Kyrie eleison, Gloria in excelsis Deo, Credo in unum Deum,

Sanctus, Benedictus, Agnus Dei, Ite missa est.

Kyrie eleison
Kyrie eleison (Pane, smiluj se), kratkd prosba v podobé litanii, kterd se zpivd v Uvodu

bohosluzby. Lidé si timto zpévem vyprosuji milosrdenstvi. ,Okolnost, Ze byl zachovan,
svédc¢i o tom, Ze Kyrie byl zpév lidovy, velmi oblibeny, jejz bylo nutno zachovati i pri
pozdéjsich proméndch (od 3. stoleti mizi z Fimské bohosluzby Fectina).“”? Kyrie eleison je

tedy jedinym feckym textem, ktery se zpiva v latinské liturgii.

7LBEDNARIKOVA, Janka. ,Pohlad na gregoriansky chorél z hladiska hudobného rytmu“. Adoramus Te :
¢asopis o duchovnej hudbe. Trnava : Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby, 2005. Ro¢. 8, ¢. 4, s.
12

72 ABRAHAM, Gerald: Struéné déjiny hudby. Hudobné centrum. Bratislava 2003. s. 49

3VENHODA, Miroslav. Uvod do studia gregoridanského chorélu. Praha: Vysehrad, 1946. Prirucky studia
chramové hudby; sv. 1. 5. 95
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Gloria in excelsis Deo
Gloria in excelsis Deo, starokfestansky hymnus, je oslavny zpév, ¢esky preklad zni Sldva na

vysostech Bohu. ,Je zndm od 4. stoleti, od biskupa Anastasia a od 12. stoleti se stal
definitivné soucdsti mse.”’* Gloria se v dne3ni dobé zpivd o zvldstnich pfileZitostech,

naptiklad pfi slavnostech a svatcich.

Credo in unum Deum
Credo in unum Deum (Véfim vjednoho Boha) je zpivano vyhradné vnedéli a o

slavnostech. Toto vyznani viry bylo zafazeno do liturgie az v 11. stoleti. Text Creda
obsahuje dulezité atributy a hodnoty krestanské viry. ,Vyzndni viry ma text prijaty na
koncilu v Nicei a Konstantinopoli ve 4. stoleti.””

Sanctus

Snactus (Svaty) je oslavny zpév, ktery se skladd ze dvou ¢asti. Druha ¢ast zacind zvolanim
Hosanna, coz znamena ,spas nas”.

Benedictus

Benedictus (PoZzehnany) je rovnéz oslavny zpév, ktery byva ¢astokrat soucasti Sanctus.
,Benetictus tvorilo v chordlu jen zdvér zpévu Sanctus, teprve ve vicehlasych kompozicich
textu mesniho ordinaria se ménilo v hudebné samostatnou &dst. “7®

Agnus Dei

Agnus Dei (Beranku bozi) je prosebny zpév, ktery doprovazi obrad lamani chleba. Tento

zpév byl do liturgie zaveden az v 7. stoleti.

Ite missa est
Propoustéci formulka Ite missa est znamena doslova ,,Jdéte mse je skonéena” nebo ,Jdéte

ve jménu Pané”“. Jednd se o zavérecny zpév.

2.1.2 PROPRIUM MISSAE

Proprium missae, proménlivd ¢ast mSe se méni v zavislosti na pribéh cirkevniho roku.
Déli se na dvé ¢asti: proprium de tempore, kterd se méni v zavislosti na rocni dobg,
napriklad Velikonoce nebo Adventni obdobi, a proprium de sanctis se méni v souvislosti
se svatky svatych. Ke zpévim propria zafazujeme: Introitus, Graduale, Alleluia, Tractus,

Offertorium a Communio.

7#HRCKOVA, N., D&jiny hudby I. — Evropsky stfedovék, Euromedia Group, k. s. — Ikar, Praha 2005, s. 35

7S NEKULA, Michael. GREGORIANSKY CHORAL II. [online]. [cit. 27. 3. 2012] Dostupné z:
http://www.farnostkyje.cz/wp/2012/03/qcms-297/

78KOUBA, Jan. ABC hudebnich sloh(i: Od raného stfedovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplné&né vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, s. 16
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Introitus
Introitus je vstupni zpév, ktery je v liturgii uréeny pro ptichod knéze. , Zpival se po dobu

prichodu knéze a asistence k oltdri. Odtud jeho forma proménlivé délky.“””

Graduale
Graduale je bohata a kvétnata melodie, na kterou pak navazal zpév Alleluia. ,,Po prvnim

Cteni prichazi zpév graduale, jenZ ziskal své oznaceni podle schodu, z nichZ byl pfedndsen
(latinsky gradus znamenda krok, stuperi). Je to zfejmé nejstarsi melodie propria, nebot se v

ni uréitym zpisobem zachovala praxe Zalmového zpévu z Zidovské liturgie.“”®

Alleluia

Zpév Alleluia je charakteristicky bohatymi melismatami. ,Bezprostfedné ndsledujici Aleluja
bylo puvodné virtudzni sélovou koloraturou na tomto jediném slové, postupné vsak bylo
pojato jako sborové responsorium k Zalmovému versi zpivanému na motivy uvodni
melodie.”“”? V postnim obdobi se zpév Allelluia vynechava.

Tractus

Tractus je zpév melismatického charakteru. V obdobi plistu nebo ve msich za zemrelé

nahrazuje Alleluia.

Offertorium
Offertorium je antifonalni zpév urceny k obétovani, konkrétné prinaseni a pfipravé

obétnich dar(. , Offertorium pochdzi ze starokrfestanské liturgie, kdy vérici prindseli dary

pro chudé, potom ndsledovalo obétovdni a pFijimdni. “°

Communio
Communio je rovnéz antifonalni zpév uréeny k prlvodu ke sv. pfijimani. ,Tématem

antifony byvd eucharistie nebo ten den ¢tené pismo a jde o stary repertodr s origindlnimi

kompozicemi. !

77\VENHODA, Miroslav. Uvod do studia gregoridnského choralu. Praha: Vysehrad, 1946. Prirucky studia
chramové hudby; sv. 1. 5. 98

78 SNEJDAROVA, Dina: Choral a francka Fise, https://gloria.tv/track/mUpg203q8vkF3sGTtSRF32MmA
7KOUBA, Jan. ABC hudebnich sloh(: Od raného stfedovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplnéné vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, s. 15

80 HRCKOVA, N., D&jiny hudby I. — Evropsky stfedovék, Euromedia Group, k. s. — Ikar, Praha 2005, s. 36

81 NEKULA, Michael. GREGORIANSKY CHORAL II. [online]. [cit. 27. 3. 2012] Dostupné z:
http://www.farnostkyje.cz/wp/2012/03/qcms-297
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2.2 OFFICIUM
Officium neboli kdnonické hodinky je fada osmi obfadu, které jsou rozvrzeny na jednotlivé

Casti (hodiny) dne. Patfi mezi né: matinum, laudes, prima hora, tertia hora, sexta hora,
nona hora, vesperae (neSpory) a completorium (kompletar). ,KaZdy z téchto obradi mél
svuj zvlastni program cteni a zpévd, jejichZ texty byly z¢dsti po cely rok neproménné (tzv.
ordinarium) a z&dsti se ménili v riznych obdobich cirkevniho roku (proprium).” 82 Casto
krat je oficium vénovano svétci, kterého v ten den opévuiji. ,,Hlavni ndpini officia je zpév
Zalma neboli psalmodie. Zpisob jejiho provddéni je vysledkem dlouhého vyvoje a vytecné
vyhovuje potfebdm kldsternich komunit. Obycejné se odehrdvad takto: sbor zucastnénych
se rozdéli na dvé poloviny, které zasednou do lavic proti sobé a stridaji se v prednesu
jednotlivych versi Zalmu.”®® Texty hodinek se nachdazeji v breviafi (lat. brebiarium).
Officium je zpivané v kldsterech, ale nemusi byt urené jenom pro mnichy, mnoho
klaster( otevira své brany i pro laiky, ktefi se miZou obradi ztcastnit.

Matutinum

Matutinum je nocni bohosluzba, kterou zacdind celé oficium. VétSinou se zacind po
pllnoci. Obycejné se skldada se ze tfi nokturn se tfemi Zalmy, tfi antifon a zpévu Te deum
(Tebe Boze chvalime).

Laudes

Laudes neboli ranni chvaly vétsinou zacinaji pfi vychodu Slunce kolem paté hodiny rano.
Ranni chvaly prevainé obsahuji pét zalm(, Cteni a zpév Benedictus. Matinum a laudes

jsou povazovany za ranni hodinky.

Denni (malé) hodinky (prima hora, tertia hora, sexta hora, nona hora)
Denni neboli malé hodinky se prevainé skladaji ze tfi ZalmG s antifonami a ctenim.

»Nejednd se ovsem o prvni, treti, Sestou a devdtou hodinu odpoledne, jak bychom se snad
mohli domnivat. Ve stfedovéku se totiz pocitaly hodiny denni od vychodu do zdpadu
slunce a nocni od zdpadu po vychod slunce. Modlitby primy, tercie, sexty a nony se tedy
konaji v prvni, tfeti, Sestou a devdtou hodinu po vychodu slunce.“®* V dnes$ni dobé je na

rozhodnuti klastera, kolik malych hodinek se budou modlit. ,Druhy vatikdnsky koncil

82 KOUBA, Jan. ABC hudebnich sloh(: Od raného stfedovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplnéné vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, s. 14

8 EBEN, David. Zivot v rytmu officia. ¢asopis Harmonie [online]. 2002, €. 3 [cit. 06. 4. 2002] Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/zivot-v-rytmu-officia.html

8 EBEN, David. Zivot v rytmu officia. €asopis Harmonie [online]. 2002, &. 3 [cit. 06. 4. 2002] Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/zivot-v-rytmu-officia.html
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stdhl vsechny tyto hodinky v jedinou modlitbu "béhem dne", avsak uchoval mozZnost
modlit se pres den trikrdt, jako tomu byvalo, a mnohé feholni komunity to skutecné tak
délaji. Denni hodinky maji jenom krati¢ky hymnus a jeden aZ tfi Zalmy. “5>

Vesperae

Vesperae (neSpory) neboli vecerni chvaly, se zpivaji vecer, vétSinou kolem paté hodiny
nebo v dobé zdpadu Slunce. , Vesperae md melodii Magnificat anima mea dominum. Toto

v

oficium mohlo byt jako jediné zpracované polyfonné.“®®Mnozi povazuji pravé neSpory za
Byvaji jimi nékdy maridnské antifony, v praZské katedrdle jimi byvaji dva nejstarsi Ceské
chordly (Hospodine pomiluj ny a Svaty Vidclave), béhem nichZ se ubird priuvod nejprve do
Svatovdclavské kaple a pak zpét do sakristie.“®”

Completorium

Completorium, neboli ¢esky komplementar, je poslednim obfadem, ktery se kona pred

usnutim.

8 ONDRACEK, Véaclav. Cas a mnisi. [online]. [cit. 15. 8. 2012] Dostupné z: http://andresius.pise.cz/193-cas-a-
mnisi.html

8 HRCKOVA, N., D&jiny hudby I. — Evropsky stfedovék, Euromedia Group, k. s. — Ikar, Praha 2005, s. 32

87 ONDRACEK, Véclav. Cas a mnisi. [online]. [cit. 15. 8. 2012] Dostupné z: http://andresius.pise.cz/193-cas-a-
mnisi.html
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3 SOUCASNA SITUACE GREGORIANSKEHO CHORALU

3.1 BREVNOVSKY KLASTER
Brevnovsky klaster, plnym nazvem Benediktinské arciopatstvi sv. Vojtécha a sv. Markéty,

se nachazi v méstské ctvrti Bfevnov v Praze. Tento muzsky klaster byl zaloZzen biskupem
Vojtéchem® a kniZzetem Boleslavem Il. PoboZznym roku 993. Od té doby klaster obyvaji
benediktinsky mnisi, ktefi zachovavaji reguli (z lat. regula — pravidlo) sv. Benedikta.®® Ridi
se tzv. kanonickymi hodinkami, které rozdéluji ¢as na modlitbu a praci. Motto

benediktinskych mnichl hovoti samo za sebe , Ora et labora” — Modli se a pracuj.

Bfevnovsky klaster je povazovan za narodni kulturni pamatku. V arealu se nachdzi Bazilika
sv. Markéty, zahrada brevnovského klastera, zahradni pavilon Vojtéska, klasterni sypka —
vyCep piv klasterniho pivovaru, klasterni Senk a hotel Adalbert. Pro verejnost jsou

poradany rlizné akce a prohlidky.

V Bfevnovském klastefe zacinaji kanonické hodinky (officium) rannimi chvdlami (laudes)
rano v 6.15, a v nedéli v 6.30. Po rannich chvélach nasleduje slaveni eucharistie v 7 hodin.
Poté se mnisi nasnidaji a vénuji se prdci, kterd jim byla pridélena. Néktefi se vénuji
publikaéni €innosti,° jini rdznym domacim pracem (napf. v kuchyni nebo na zahradé).
Obéd se zacind spole¢nou modlitbou, po ném opét nasleduje pridélend ¢innost. Vecerni
chvaly (neSpory) jsou v 17 hodin vecer a po nich nasleduje ¢etba a studium bible. Po
vecefi pak nasleduje spole¢na modlitba v 19.45, kterd ukoncuje celé officium a nésleduje

tzv. velké mlceni (silentium).

8 Svaty Vojtéch (956-997) byl druhym prazskym biskupem. Je mu pfisuzovéno autorstvi mnoha duchovnich
pisni, napfiklad proslulé pisné Hospodine, pomiluj ny. Jeho Zivot ukoncila misionarska ¢innost na Uzemi
pohanskych Prusu, kde byl zabit, posmrtné byl vyhlasen za svatého a mucednika.

89 Svaty Benedikt z Nursie (480-547) byl zakladatelem prvniho zdpadoevropského klastera. Pi vytvofeni své
fehole se inspiroval Janem Kassianem, ktery jiz pred nim zaloZil dva klastery v Marseille.

,Rehole, kterou napsal pro kldster Monte Cassino okolo roku 534, se stala zdkladem rddu benedikting, jeho?
podil na formovdni evropské kultury je - feceno mnissky skromné - neprehlédnutelny. Vsak byl také svaty
Benedikt vyhldsen patronem Evropy.“ EBEN, David. Zivot v rytmu officia. ¢asopis Harmonie [online]. 2002, ¢.
3 [cit. 06. 4. 2002] Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/zivot-v-rytmu-officia.html

%0 Btevnovsky klaster vydava nabozenské knihy zejména o dé&jinach a vzniku mnisstvi, benediktinskych
svétcich a plsobeni ¢eskych benediktinskych klaster(.
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3.1.1. UZITi GREGORIANSKEHO CHORALU V BREVNOVSKEM KLASTERE
Do uziti gregorianského choralu v Bfevnovském klastefe mé zasvétil arciopat Prokop

7 s

Siostrzonek OSB!, Arciopat Prokop®? se se mnou podélil o své znalosti a celkové chapani

gregorianského chordlu i v historickém kontextu.

Podle arciopata Prokopa je vyskyt chordlu na tzemi Ceské republiky zanedbatelny.
»Vzhledem k mensi zpévnosti ndroda, je problém, aby kostel zpival cesky, natoZ latinsky.”
Po druhém Vatikdnském koncilu byly povoleny v liturgii i zpévy v ndrodnim jazyce. Tento
posun povazuje arciopat Prokop za velice pfinosny a pfiznivy pro cirkev. ,Matersky jazyk
je velice vhodny, protoZe prispivd k porozuméni ucastniki bohosluzby.” V dnesni dobé je
znacné ndroCné najit véfici se zaklady latiny, ktefi by mohli spravné interpretovat
gregorianské zpévy. Ndlezita interpretace je zavisla na spravné vyslovnosti a akcentaci
latinského jazyka. Z toho vyplyvd, Ze bez dostatecné znalosti latinského jazyka neni zpév

gregorianského chordlu v jeho Cisté a autentické podobé moziny.

V Bfevnovském klastere je vyskyt gregoridnského choralu pouze stopovy. Bohuzel chybi
odborni zpévdci, ktefi by gregoriansky chordl posouvali dal. , Prichdzeji kandiddti, ktefi
neuméji zpivat, proto muZeme chordlné zpivat jen tehdy, kdyZ jsou pfitomni alespori dva
aZ tfi zpévdci, a to zpivdame jen napf. maridnské antifony v kompletdri.” Nelze se tomu
divit, interpretace gregorianského choralu je slozZitd a je potfebna nékolikaletd praxe a

samozfejmé i vlastni iniciativa zpévaka.

Kanonické hodinky se v Bfevnovském klastere zpivaji zvlasté v estiné. ,Modlime se jen
Cesky, pouze kompletdar latinsky. Ale recitované, z divodu nedostatku zpévdki.” Pro
ozvlastnéni liturgie zarazuji i nékteré latinské zpévy. ,PFfi msi sv. zarazujeme latinskd

ordinaria — missamundi, Missa VIIl. nebo XI. —i Credo I. nebo IIl.“

NejvétSim problémem v Bfevnovském klastefe se stava jednoznalné nouze o zpévaky
gregorianského choralu. Dle mého osobniho ndzoru umi zpivat kazdy, kdo ma zdravy hlas.
Avsak zejména interpretace tak tézka, jakou pozaduje gregoriansky chordl, vyzaduje urcity

cvik a praxi.

91 7kratka OSB pochazi z latinského , Ordo sancti Benedicti“ neboli ,,Rdd svatého Benedikta”. Pise se vidy za
jménem ¢lena radu.

92 petr Prokop Siostrzonek se narodil 9. 8. 1957. Nejdfiv pGsobil jako knéz, poté byl roku 1990 jmenovdan
prevorem Benediktinského arciopatstvi sv. Vojtécha a sv. Markéty.
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3.2 KoMUNITA VENIO v CESKE REPUBLICE A V NEMECKU

3.2.1 KLASTER BENEDIKTINEK NA BiLE HORE v PRAZE
Klaster na Bile Hofe obyvaji benediktinky z opatstvi Venio.?® Benediktinské spoledenstvi

Venio, vzniklo v Mnichové ve 20. stoleti. Klaster benediktinek na Bilé Hore zalozZila
mnichovska komunita Venio v roku 2007. Komunita Venio Zije na dvou mistech —v Praze a
v Mnichové. Klaster benediktinek disponuje i Domem pro hosty, ktery nabizi moznost
ubytovat se na par dni s moZnosti Ucasti na liturgii. Navstévnici nachdzeji v klastere

duchovni klid a ¢as pro modlitbu.

Benediktinky se nékolikrat denné schazeji, aby spolecné slavily officium. V Klastefe na Bilé
Hofe pouZivaji dvoutydenni Zaltar, vSech 150 zalma se tedy pomodli béhem dvou tydna.
Rano v 6.00 hodin se modli Ranni chvaly (laudes). V poledne ve 12 hodin se modli
Modlitbu béhem dne (sextu), pfi které se modli také zalmy se ¢tenim. NeSpory se modli
v 18.00. Pokud je néjaky spolecny vecerni program, kompletaf se modli spolecné v lating,
jinak individudIné. Kazdodenni msi svatou slavi s benediktinskymi spolubratry v bazilice sv.
Markéty v Brevnové. K zpUsobu Zivota v opatstvi Venio nalezi béZna civilnich zaméstnani
pro sestry benediktinky. V poledne se modli pouze ty sestry, které jsou v klastefe. Proto
nemaji modlitbu se ¢tenim vecer nebo brzy rdno, jak je to zvykem v klasickych

benediktinskych klasterech.

3.2.2 UZITi GREGORIANSKEHO CHORALU V KLASTERE NA BiLE HORE
Celkové chapani gregoridanského choralu a jeho uziti v Klastere benediktinek na Bilé Hore
mi sdélila Anezka Najmanova OSB.%* Informovala mé o uZiti gregoridnského choralu nejen

v klastere na Bilé Hore ale i v komunité Venio v Mnichové.

AneZka vnima gregoriansky choral v Ceské republice ve dvou okruzich. Na jedné strané
jsou tady klastery, které pouzivaji choral pfi liturgii. Kromé toho existuji tzv. gregorianské
scholy, které tvofi predevsim laici. ,Myslim, Ze zpivaji chordl dobre, ale kaZdy vedouci
scholy ma jinou skolu, takZe z toho nakonec vyjde vlastni interpretace. To samoziejmé
neni spatné. Obcas mdam ale i pocit, Ze je to vice , koncertni predstaveni” neZ modlitba a
oslava Boha.” Fakt, Ze gregoridnsky chordl v dnesni dobé zpivaji spiSe zajemci a Skoleni

zpévaci nasvédcujice tomu, Ze gregorianska interpretace je pro obycejného laika naro¢na.

9 Venio doslova znamena ,pfichazim*. Nazev opatstvi pochazi ze zalmu 40, 8; Zid 10,7 —,,P¥ichazim, abych
plnil tvou vali, Boze”.
%V této kapitole budu citovat myslenky Anezky Najmanové OSB.
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»Myslim, Ze hloubka a jakdsi tajemnd hodnota chordlu neni v nasi zemi dostatecné
vnimdna a docenéna. Jako by to byl zpév jen pro elitu a pro ostatni je tento styl zpévu
nedosazitelny, at uZ z divodu jazyka Ci ndrocnosti po hudebni strdnce.” Gregoridnsky
choral prestava byt vysadou klaster( ¢i klerik(i, ale v soucasnosti se zpivad spiSe diky
nadsenym laik(im. ,Na druhou stranu zndm i feholni spolecenstvi, kterad se vraci k chordlu,
respektive k latinskym ndpévam Zalma. V praxi to vypadd tak, Ze zpivaji Zalmy v cestiné na

latinské ndpévy.”

Gregoriansky choral v komunité Venio v Klastefe na Bilé hote je znacné ovlivnén faktem,
Ze jejich komunita pozUstava je ze Ctyr sester. ,Presto se snaZime zpivat chordl alespori
nékolikrdt v roce pfi nedéIni farni bohosluzbé. Zatim zpivdame pouze Proprium (Introitus,
Graduale, Alleluja, Offertorium, Communio). PFi zpévu pouZivame Graduale Triplex.
Zkousky vede a zpév diriguje jedna nase obldtka a muzikoloZzka PhDr. Jana Vozkovd CSc.”
Pokud jde o officium, zpivaji nebo ptripadné recituji prevainé cesky. ,V predvdnocnim
tydnu a ve Svatém tydnu zpivdame neSpory Cdstecné cCesky (Zalmy) a zbytek latinsky,
zatimco ve vdnocnim oktdvu a ve velikono¢nim oktdvu zpivame latinsky celé nespory.” Po
strdnce provedeni jednotlivych modliteb rozlisuji, zda je dany den v liturgickém smyslu

den obycejny (ferie) nebo zasvécend pamatka. V tyto dny jsou modlitby prevainé

recitované, nespory a kompletar jsou vSak vidy zpivané.

Benediktinky maji ve svém repertodru rovnéz velikono¢ni hru od Svatojifskych
benediktinek, kterou jiz nékolikrat provedly nejen ve svém domovském klastere, ale
napriklad i v Roudnici nad Labem nebo v Dobfisi. Dale se jiz nékolik let schazeji na svatek
svaté Ludmily s dalSimi Zenami z rliznych prazskych gregoridnskych schol. ,Spolecné

zpivame latinské nespory u jejiho hrobu v bazilice sv. Jifi.”

Sestra Anezka zazila jako dité cirkevni zpévy jen v matefském jazyce, a k chordlu se
dostavala velmi zvolna az v souvislosti se vstupem do klastera. Na nasledcich Druhého
vatikanského koncilu vidi pozitiva i negativa. ,Chdpu, Ze je dileZité mit moZnost modlit se,
zpivat v rodném jazyce. Na druhou stranu gregoridnsky chordl ma takovou hloubku, Ze se
mu mdlokteré kostelni pisné mohou vyrovnat.” Je podstatny rozdil mezi gregorianskym
chordlem a duchovnimi pisnémi ¢i jinymi duchovnimi skladbami. , Fascinuje mé i to, Ze se
pravé tyto melodie pouZivaly po celd staleti v tolika klasterech po celé Evropé, to ma

nepredstavitelny rozmér. Chordl vnimdm jako BoZi slovo, které je promyslené podlozené
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zpévem a slouZi ke slaveni liturgie. Je to tedy propojeni Slova BoZiho s lidskou melodii, a
toto spojeni ddvd gregoridnskému zpévu uZasnou hloubku” Gregoriansky choral je
specificky zpév, ne kazdy se jim dokdze modlit nebo se do ného ponofit, proto je dobte, ze
jsou k dispozici i zpévy vrodném jazyce nebo jiné druhy zpévu. ,Zmnoha kldsteri a
kostel( tento zpév vymizel a byl nahrazen zpévy v matefském jazyce nebo zpévy
polyfonnimi. Vzpomindm si na svou vlastni zkusenost z polského kldstera benediktinek,
kde se nezpivalo latinsky vubec nic a sestry byly velmi rady, Ze se miZou modlit v polstiné.
Mné ale ta latina néjak chybéla, méla jsem chordl prosté spojeny s benediktinskym
radem.”

Z mého pohledu je obdivuhodné, Ze se v Klastere benediktinek na Bile Hofe usiluji o zpév
gregorianského chordlu i vtak malém poctu sester. Myslim, Ze pravé diky takovému

horlivému pfistupu feholnik( pretrvava klenot gregorianského choralu dodnes.

3.2.3 GREGORIANSKY CHORAL V KOMUNITE VENIO V MNICHOVE
Komunita Venio, jak jsem jiz zminila vySe, sidli na dvou mistech — v Praze a v Mnichové.
Sestra Anezka se mnou sdilela i situaci gregorianského chordlu v komunité Venio

v Mnichové.

Anezka povazuje némecky jazyk za vhodnéjsi a flexibilnéjsi, protoZze ho lze mnohem
snadnéji skloubit s latinskymi mody. , Cestina diky svému pohyblivému pfizvuku v tomto
sméru neni prilis vhodnd a ¢asto jsou slova neprirozené krdcena nebo natahovdna tak, aby
vyhovéla latinskému ndpévu, a to je skoda. Zajimavym freSenim v nasi mnichovské
komunité je kombinace latinskych antifon spolu s Zalmy v némciné, pficemZ je pod
latinskym textem uveden preklad do némciny.” Kazdy tedy rozumi textu a zaroven lze pfi
liturgii pouzivat krasné latinské antifony. ,,Celd komunita v Mnichové mad kaZdy tyden
zkousku zpévu a schola jesté zkousku navic. Nelze se spolehnout na to, Ze si tu melodii
néjak zapamatuji jako u béZnych pisni. V chordlu je kaZdy den nékolik novych melodii,
pfipadne-li napriklad svdtek riznych svatych apod., takZe i jednotlivi ¢lenové scholy se
jesté pfipravuji individudiné na kaZdy zpév pfi msi svaté.” V Mnichové se zpiva choral pfi
kazdé msi svaté. Sestry maiji vice zkuSenosti i moznosti studovat choral. ,Béhem mého
pobytu v mnichovské komunité jsem se rdda ucastnila jednou aZ dvakrdt v roce tzv.
chordlovych vikendu, kterych se ucastnili nejen sestry, ale i laici. BEhem téchto dnd, které

vedl néjaky némecky odbornik na gregoridnsky chordl, jsme se mohli vice vénovat
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jednotlivym c¢dstem mse svaté v Graduale Triplex jak po strdnce hudebni, tak biblické,
takZe to byla vZdy hlubokd priprava napriklad na slavnost Sesldni Ducha svatého.” Sestry
benediktinky by v budoucnu rady zprostfedkovaly podobnou akci i ¢eskym lidem, ktefi by

tak méli moznost zaZit gregoriansky choral.

Rozdil vidi i vtom, Ze na nedélni msi svatou k sestram v Mnichové chodi i laici, ktefi se
Casto pfipojuji k chordlnimu zpévu. ,Stejné tak i pfi modlitbé nespor bézné zpivaji laici se
sestrami, protoZze maji k dispozici veskeré texty, opatfené navic prekladem do rodného

jazyka.” O totéz se snazi i benediktinky v Praze.

3.3 KLASTER PREMENENIA PANA V SAMPORE NA SLOVENSKU

KlaSter Premenenia Pana v Sampore vznikl v roku 2010 a je sidlem benediktinského
mnisského spolecenstva. Od roku 2012 je tento klaster ¢lenem Benediktinské Kongregace
Zvéstovani.®> Spoledenstvi v klastefe se fidi heslem ,Ora et labora“. Spojeni kazdodenni
modlitby a prace vytvari rytmus, ktery provazi cely Zivot ,za zdmi“ klastera. Mnisi pini
rizné prace od uklidu, vareni, hospodarskych praci, spravy knihovny ¢i internetové
stranky tak, aby zajistili radny chod klastera. Klaster rozviji vydavatelskou ¢innost v oblasti

mnisské spirituality a disponuje i Domem hosti.

Vsedni den se v klastere zacina rannimi chvalami (laudes) v 5.30. Po nich nésleduje v 6.30
Svatd mse. Poté nasleduje snidané a individualni prace. Pred obédem se v 12.20 uskute¢ni
posvatné Cteni. V kldstere v Sampore se modli jednu modlitbu za den v 14.30, a po ni opét
nasleduje pridélena c¢innost. NesSpory se zacinaji v 17.00, po nich nasleduje tzv. Lectio
divina — posvatné ¢teni z bible. V 18.30 je vecere a v 20.00 kompleta¥, ktery ukoncuje cely
den, po ném nasleduje miéeni. V nedéli a ve svatky se k officiu pridavaji jesté nocni vigilie,
které se konaji ve 3.00 rano.

3.3.1 UZITi GREGORIANSKEHO CHORALU

Stanovisko ke gregoridnského choralu na Slovensku, jakoz i jeho uZiti v klastere

v Sampore se mnou konzultoval otec Michal Méria Kuku¢a OSB, magister choru.®®

% Benediktinska Kongregace Zvéstovani zahrnuje klastery po celém svété a ma mezinarodni charakter.
%V této kapitole budu citovat Michala Maria Kuku¢a OSB, magistra chéru v Klastore Premenenia Pana v
Sampore na Slovenku. V klastere zastava mimo jiného misto spravce siti a knihovnika. V soucasné dobé
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Pozici gregorianského choralu na Slovensku vnima otec Michal spiSe skepticky. ,,Je nékolik
sborli a nadSencl. Dle mého ndzoru mnoho lidi nemad ke gregoridnskému chordlu uctu.
Castokrdt mu ani nerozumi, protoZe, gregoridnsky chordl se vyskytuje ¢isté v liturgickém
kontextu. Je moZné, aby se udélal koncert, ale to uzZ bude kulturni obohaceni.” V dnesni
dobé zaznivaji kritické ndzory na koncertni provedeni gregorianského choralu, pfi kterém
se opomina ta nejzavaznéjsi funkce, a tou je ta ndbozZenska, nikoliv pouze esteticka nebo
kulturni. , Laici jsou zvykli na jiny hudebni styl a repertodr. Jeden z nejvétsich problémda je
ten, Ze chybéji odbornici na gregoridnsky chordl, ktefi by se mu patricné vénovali. JestliZe
se uZ najdou knéZi, ktefi by se vénovali gregoridnskému chordlu, maji k nému casto

»povrchni” pFistup.”

Situace gregorianského choralu v klastefe v Sampore je celkem obstojna. Mnisi zpivaji
chordl dennodenné v proudu officia. Bratr Michal ptikldda podstatnou ulohou kantorovi,
ktery vede sbor a dohlizi na interpretaci a spravny chod sboru. ,,Ohledné interpretace je
velice ddleZita interakce mezi zpévdky — zpivd se bez dirigenta, musime se tedy navzdjem
poslouchat. Funkce kantora je velice dilezitd, zacind zpév tim, Ze urci polohu pro ostatni.
Nesmi se zpivat pfrilis rychle, ale ani pomalu.” V klastete zpivaji zpévy, pti kterych se
kantor stfida se sborem, nebo se sttidaji dva sbory. ,Zpivdme jednohlasné, i kdyZ uz byli
pokusy o vicehlas, ten je vSak potfeba rddné nacvicit. Zdkladem je kaZdodenni praxe
zpivani repertodru.” Nacviky zpévu se v klastere odehrdavaji dvakrat tydné, a jsou velice
dllezité pro fungovani celého sboru. Momentdlné se pracuje na novém zaltafri, kde budou
soustfedény vsechny zpévy a texty hodinek. Texty budou ve slovenstiné s vyjimkou
neSpor, které budou jako jediné v latiné. Novy Zaltar bude obsahovat i melismatické

Zpévy.

Na ,,omezeni“ gregoridanského choralu po Druhém vatikdnském koncilu ma otec Michal
podobny ndzor jako sestra Anezka z komunity Venio. ,Gregoridnsky chordl mad v sobé
obsah, ktery se da téice nahradit. Vytlacenim latiny se v urcitém slova smyslu néco
ztratilo. Na druhou stranu je tézké si predstavit, Ze by lidé v dnesni dobé zpivali latinsky.”
Jednoznac¢né prevladd ndazor, Ze interpretace gregorianského choralu je pro dnesniho

Clovéka, ktery je zvykly na ,,moderni“ hudebni styly, znacné obtizna.

nataci na strance YouTube svdj vlastni kanal s ndzvem ,Mnich s kamerou”. Timto modernim zplGsobem
odhaluje zpUsob Zivota mnich( pro Sirokou verejnost.
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3.4 KLASTER SESTER KLARISEK
Klaster sester klarisek je Zenské spoleCenstvi, které se nachazi v Brné - Sobésicich, a patfi
k frantiskanské feholni rodiné. Klaster byl zaloZzen roku 1997, pfichodem ceskych klarisek z

97 slibuji Eistotu,

Némecka. FrantiSkani Ziji podle pfikladu svatého FrantiSka z Assisi,
poslusnost a chudobu. Déli se na tfi skupiny: muzské rady, zenské fady - klarisky a terciafi,
ktefi neskladaji feholni sliby. Klarisky dostaly nazev podle svaté Klary,*® ktera byla prvni

predstavenou Zenského feholniho fadu frantiskang.

Vsedni den v Klastere sester klarisek zacina rannimi chvalami (laudes) a rozjimanim v 5.30.
V 6.30 nasleduje denni mala modlitba (tercia) a nasledné v 7 hodin svatd mse, po niz
nasleduje snidané. Pozdéji, v 11.10 se modli rlzZenec, po ném v 11:30 nasleduje dalsi
denni modlitba (sexta). V 16.30 se modli posledni denni modlitbu (nonu), poté v 17.00

neSpory. Vecer v 19.30 nasleduje hodinka ¢etby a zavéreény kompletar.

3.4.1 UZITi GREGORIANSKEHO CHORALU
O své postitehy ohledné uziti gregoridnského choralu v Ceské republice a v Klastere sester

klarisek se se mnou podélila sestra Benedicta Likova.%°

Soucasné postaveni gregorianského choralu v Ceské republice vnima sestra Benedicta
rozpolcené. , Na jedné strané ndrocnd noblesa koncertnich téles typu schola gregoriana,
na druhou stranu v normdlnim liturgickém Zivoté cirkve popelka. Tim nechci ubirat na
zdsluhdch tém chordlnim scholdm, které se snazi do liturgie zapojit, ani upfit schole
gregoriané, Ze oni se asi vnimaji jako liturgické uskupeni — ale obavdm se, Ze i kdyzZ zpivaji
pfi liturgii, jsou vnimadni jako koncert.”

,Myslim, Ze v nasich zemich se v béZné farnosti chordl asi moc nezpival nikdy. Pro laiky byl
pfilis naroény a prilis malo chytlavy, pro reprezentaci ve vyssich kruzich mdlo efektni.
Nejspis asi v kldsternich spolecenstvich, pfinejmensim v officiu.”

Provedeni gregoridnského choralu v Klastere sester klarisek je, nanestésti, velmi okrajové

az stopové. Celé officium recituji, jen o nedélich a slavnostech zpivaji hymny, kratka

97 Svaty Frantidek z Assisi se narodil kolem roku 1181 a zemfel 1226 v Assisi. ZaloZil fad Frantidkand. V roku
1241 pape? Rehof IX. schvalil ¥ad ustanoveny svatym Frantiskem.

%8 Svatda Klara z Assisi se narodila roku 1194 a zemfela v Assisi roku 1253. Byla ovlivnéna osobnosti svatého
Frantiska.

9 Sestra Benedicta Liskova se narodila roku 1968 v ASi a vystudovala hudebni védu v Praze. V roku 1992
vstoupila do radu k sestram klariskam v Paderbornu.
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responsoria a evangelijni kantika. , Gregoridnsky chordl uZivdame latinsky: z mesniho
okruhu ordindrium Kanciondl 509 a jesté jedno (postni, Ed.Vat. XVIIl) a pseudochordini
hymny Attendedomine a Roratecoeli. V liturgii dennich hodinek jen maridnské antifony po
kompletdri. Kromé toho pdr zpéviu pro konkrétni pfileZitosti: Angelus Domini zpivdme
latinsky pri rozzihdni adventniho vénce, pfi umyvdni nohou v komunité Ubicaritas, pfi
vecerni msi na Zeleny Ctvrtek, k pfijimdni hymnus Ubiestcaritas et dilectio, pfi Velikonoéni
vigilii pfislusné chordini alleluja (3x, ale vers uZ zpivdme &esky).” Cesky zpivaji me3ni
okruh, jen roratni zpévy z Kanciondlu béhem Velikonocniho tridua, nékteré antifony a na
Velikonocni nedéli starocesky preklad Victimae paschali. ,,V liturgii dennich hodinek jsme
driv zpivdvaly o nedélich a slavnostech ve velkych hodinkdch hymny, responsoria a
evangelni kantika a 2. nespory celé cesky chordlné vcetné antifon.” Pred péti lety se to na
zadost mladsi poloviny konventu seskrtalo pouze na ty hymny, responsoria a evangelni

kantika, vSechno ostatni recituji.

Postaveni gregorianského choralu po Druhém Vatikdnském koncilu vidi sestra Benedicta
zatizené mnoha predsudky, nedorozuménimi a povérami. Jak ohledné koncilu samého,
tak chordlu. ,PoZadavek srozumitelnosti bohosluzby je urcité sprdvny. To se ale nevztahuje
pouze na jazyk, ale i na ocisténi liturgickych forem, které se topily v zdplavé pridanych
ritudlt a modlitbi¢ek (navzdory Tridentu, kterému Slo v zdsadé o totéz). Modlitbicky kolem
mse uZ se ndm zase utésené mnozi, ale latina bohuZel ziistdvd tabu.” Koncil sice povolil
uzivani lidového jazyka v urcitych &astech liturgie, ale nezakazal uzivat v liturgii Fimského
obfadu latinu. Mimo jiné Zada 2. vatikansky koncil o aktivni ucast lidu pfi zpévu.
,Dusledkem nepochopeni jsou potiZe, které dnes maji sbory a kantori, aby jim bylo vibec
milostivé dovoleno se do liturgie zapojit, protoZe zpivat mad prece lid.” Gregoriansky choral
az do 2. vatikdnského koncilu fungoval pravdépodobné jako idedl a norma. ,Casto
citovany ndzor, Ze chordl do cestiny nelze prevést, je povéra. Zdivodriuje se casto tim, Ze
latina klade daraz vétsinou na predposledni slabiku slova, zatimco ¢estina na prvni, takZe
by Ceskd deklamace na chordlni melodii nutné klopytala. Problémy vznikaji jen v nékterych
konkrétnich situacich (dlouhd slova na konci useku), a ty se pak musi resSit operativné
(tfreba pouZit chordlni formuli s dvéma pfizvuky v terminaci). Tyto problémy se ovsem
nevyhybaji ani soucasnym ceskym liturgickym zpévim. Nemluvé o prekladech pisnicek z

anglictiny nebo polstiny.” Ve skutecnosti choral vyrista z deklamace, kterd udava, kam se
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dliraz polozi. ,Cesky chordl u nds Zije nejméné od 15. stoleti, prosel za ta léta zajimavym
vyvojem, a pokud mu nékdo chce upirat prdvo na Zivot, at si poslouZi, ale stejné ho

nezastavi.”

Chordl ma spoustu rliznych forem. Nanestésti ne vSechny jsou idealni pro spolecny zpév
lidu. ,Jako varhanice vim, s jakym nadsenim lidi kaZdorocné cekaji na , Ejhle, Hospodin
pfijde”, jak to s nadsSenim zpivd cely kostel — je to vlastné chordlini antifona a Zalm. Myslim
si, Ze cisté latinskd a Cisté chordIni bohosluzba by dnes nebyla idedlni kaZdodenni
bohosluzbou bézné farnosti.” Sestra Benedicta je vSak presvédcéena, ze kdyby byli véfici

dobfe a systematicky vedeni, klidné by si z chordlu oblibili i dalsi zpévy.

Diraz se klade predevsim na interpretaci gregoridanského chordlu, kterd se da jen téice
porovnat s modernimi formami. ,Chordl neni pisni¢ka, ale deklamace. O té sifce moznosti,
jak vyjadrit emoci (a teologii) liturgického textu, kterou pfindsi moddini systém
gregoridnského chordlu, se nasemu dnesnimu dur-mollovému systému ani nesnilo, a uZ

vibec ne poté, co temperované ladéni setrelo charakter jednotlivych tonin.”
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ZAVER

Ve své bakaldrské praci ,Gregoridnsky chordl v minulosti s porovnanim se soucasnosti”
jsem se vénovala historickému vyvoji, formam a soudobému uziti gregorianského choralu.
Hlavnim zdmérem této prdce bylo vymezit zakladni pojmy, nastinit formy a zmapovat
soucasnou situaci gregorianského chordlu. Pracovala jsem s rlznymi zdroji od odbornych

knih a ¢asopis(, internetovych stranek az po rozhovory s odborniky.

V prvni kapitole jsem se zabyvala historickym vyvojem. Nejdfiv jsem urcila kofeny a
predpoklady jeho vzniku, mezi které patfi zejména Zidovska synagogdlni hudba, recka
hudebni teorie a liturgické zpévy, které vyznamné ovlivnily jeho vznik. Dale jsem se
vénovala autorité papeze Rehofe I. Velikého, kterého mnozi povazuji za kompildtora
gregorianskych zpévli, avsak jeho podil nareformaci zpévll je zanedbatelny. Vyznamnou
Ulohu pFi vzniku gregorianského choralu zastavaji papez Stépan Il. a Pipin Kratky, protoze se
na jejich podnét sjednotil fimsky a galikansky chordl, které spole¢né vytvofily prvotni a
autenticky gregoridnsky choral. Nasleduji zlaté roky choralu, které jsou svazany s
vytvorenim neumové notace. Po dobé rozkvétu nastupuje koncem 9. stoleti dekadence,
ktera ,hanobi“ chordl vjeho Cisté podobé. Nejvyznamnéji plsobi mensuralni notace,
zjednodusSovani zpévl a polyfonie, které pfispivaji k postupné dekadenci. Posledni
hrebicek do rakve chordlu ustédrila Medicejska verze, kterd se vymykd zdkladnim
principim gregorianského chordlu. Tento Zalostny stav se v 19. stoleti pokouseji zlepsit
benediktinsti mnisi ze Solesmes, ktefi se choralu svoji prlikopnickou praci snazili navratit
jeho autentickou podobu. Uloha obnovy gregoridnského chordlu neni zdaleka

jednoduch3, a proto se na pracich pokracuje dodnes.

vevys

vvvvvv

dikce reci, konkrétné latiny. Poté jsem charakterizovala hlavni bohosluzebni obrad - msi,
ktera se skldda ze dvou hlavnich ¢asti, ordinarium — neproménliva ¢ast, a proprium —
proménliva ¢ast. Officium neboli kdnonické hodinky je fada osmi obradl, které jsou
rozvrzeny na jednotlivé ¢asti (hodiny) dne. Patfi mezi né: matinum, laudes, prima hora,
tertia hora, sexta hora, nona hora, vesperae (nespory) a completorium (kompletar). Mnisi
déli svlij den na praci a modlitbu kanonickych hodinek. Je obdivuhodné, jak v dnesnim

uspéchaném svété nachazeji pokoj a ¢as na modlitbu nékolikrat za den.
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Ve tfeti kapitole jsem mapovala sougasnou situaci a uZiti gregorianského choralu v Ceské
republice, na Slovensku a ¢astecné i v komunité Venio v Némecku. Prvnim vzorkem pro
zkoumani se stal Bfevnovsky klaster v Praze v Ceské republice. Vyskyt gregoridnského
choralu je v ném vsak minimalni. Zpivaji jej jen tehdy, kdyZ jsou pfitomni alespon 2-3
zpévaci, a to napfiklad jenom maridnské antifony v kompletafi. Castokrat pfichazeji do
klastera kandidati, ktefi neuméji zpivat. Interpretace gregorianského chordlu je slozitd a je
potfebnd nékolikaletd praxe a samoziejmé vlastni iniciativu zpévdka. NejvétSim
problémem v Bfevnovském klastefe je jednoznacné nouze o zpévaky gregorianského
choralu. Klaster na Bile Hore v Praze je soucdsti komunity Venio, ktera Zije jak v Praze, tak
i v Mnichové. Gregoriansky choral v komunité Venio v Klastefe na Bilé hofe je znacné
ovlivnén faktem, Ze jsou zde jen Ctyfi sestry. Benediktinky i v tak malém poctu sester
usiluji o zpév gregoridanského choralu. Zpivaji ho alespon nékolikrat do roka v nékterych
Castich mse i officia, napfiklad v pfedvano¢nim tydnu. Situace v Mnichové je vsak rozdilna,
gregoriansky choral se zpiva pfi kazdé msi svaté. Sestry v komunité Venio v Némecku maji
vice zkuSenosti i mozZnosti studovat chordl do hloubky. Na nedélni msi k sestram v
Mnichové chodi na rozdil od Prahy i laici, ktefi se ¢asto pfipojuji k chordlnimu zpévu.
V Klastefe Pramenenia Pana v Sampore na Slovensku je uziti gregoridnského choralu
velice uspokojivé. Mnisi zpivaji choral kazdy den pocinaje rannimi chvdlami po kompletar.
Nacviky zpévu se odehravaji dvakrat tydné a jsou velice dulezité pro fungovani celého
sboru. Provedeni gregorianského choralu v Klastere sester klarisek v Brné - SobéSicich je,
bohuzZel, velmi okrajové az stopové. Celé officium recituji, jen o nedélich a slavnostech
zpivaji hymny, kratkd responsoria a evangelijni kantika. Sestra Benedicta je vsak
presvédcena, Ze kdyby byli véfici dobre a systematicky vedeni, klidné by si z choralu
oblibili i dalsi zpévy.

Gregoriansky choral v dne$ni dobé zpivaji spiSe nadSeni zajemci a Skoleni zpévaci, protoze
gregorianska interpretace je pro obycejného laika narocnd. Gregoridnsky choral je
specificky Utvar a je dulezité, aby se zachoval, nejen pro sv(j historicky vyznam, ale i jako

jedine¢na forma rimskokatolické cirkve.
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RESUME

G

Ve své bakalarské praci , Gregoridnsky chordl v minulosti s porovnanim se soucasnosti
jsem se vénovala historickému vyvoji, formam a soudobému uZiti gregorianského choralu.
Hlavnim zdmérem této prdce bylo vymezit zakladni pojmy, nastinit formy a zmapovat
soucasnou situaci gregorianského choralu. Gregoriansky chordl v dnesni dobé zpivaji spise
nadSeni zajemci a Skoleni zpévaci, protoZe gregorianska interpretace je pro obycejného

laika narocna.

RESUME

In my bachelor thesis "Gregorian Chant in the past with comparison with the present" |
was devoted to the historical development, forms and contemporary use of Gregorian
chant. The main aim of this work was to define the basic concepts, outline the forms and
map the current situation of Gregorian chant. Today, Gregorian chant is being sung by
enthusiasts and professional singers, because Gregorian interpretation is difficult for an

ordinary layman.
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