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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Ma dosavadni tvorba neni neobsahlejSi, ovSem byla pro mne
tvaréim procesem, vedoucim pravé k praci diplomové. Po celou
dobu svého studia jsem cilené sméroval k autorskému filmu. Kazda
klauzurni postupova zkouska pro mne tedy byla prostorem, jak si
ovéfovat, ale i opoustét nékteré tvarci procesy. Téchto poznatku
a zkuSenosti jsem se pak snazil vuyzivat jak v praci bakalarske,
tak i nyni v praci diplomove.

Mé prvni krucky vedly k filmu spiSe trikovému s vyuzitim ani-
macni techniky pixilace. Touto technikou jsem zpracovaval prvni tfi
své klauzurni zkousky a sice snimek Plzeriska dvanactka (v mém
nazvu Napity/vypity), interaktivni obraz zalozeny na ruchové stopé,
a Medialni monology, které jsem ja sam téz stavél na vyrazné zvu-
kove stopé. AvsSak po celou dobu jsem se na semestralnich ukolech
zabyval loutkou. Kdyz jsem pak zacal resSit bakalarskou praci, vedla
ma cesta praveé k filmu loutkovému.

Zpétné musim fici, ze mé nejvice formovaly pravé filmy lout-
kové. Za urcita “zjeveni” pokladam film Krysar Jifiho Barty, Ulice kro-
kodylt od Quay Brothers, Svétlono$ Vaclava Svankmajera a Jedné
noci v jednom meésté Jana Baleje.

Ma bakalarska prace Pantha rei se zabyvala chovanim jedince
v kolektivu. Pro silny spoleCensko socialni dopad jsem zvolil i silné
expresivni vytvarno. Loutky jsem vyfezal z masa, které jsem naslednée
zaformoval. z téchto forem jsem pak odléval pomoci kau€uku figury,
které maso imitovaly. Prostfedim tohoto filmu Byla ohromna Zelezna
Sroubovice, jez koncila velkym mlynkem na maso.

Po dokoncCeni bakalarské prace jsem prakticky okamzité zacal
v pfipavé pracovat na filmu diplomovém. Mimo to jsem vytvarel videa
pro Depo 2015, pfesnéji pro jejich sdilené dilny.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Kdyz v mladi dobe opily
Jsem Stéstim byl a illusemi,
z meé duse zlati motyli
se nesli svéta rucejemi.

Smich mladi méli na kridlech
a plali jako slunce v maji
vzdyt pili lasky na kridlech
a norili se v mori baji.

A léta presla, mlhavi
se snuli podjesené dnove,
tu z veCera mne u hlavy
Si hrali ¢erni motyloveé.

Na kridlech méli beznadej
Jak perly — slzi stopy kalné
a jejich zadumcivy rej
se tratil v hvézdneé risi dalne.

A léta preSla — pouze ¢as
Sel pres ten uhor moji duse
a Serem bleskl nahly jas
a zachvéla se v blaha tuse;

A usmala se po chvili,
Jak zemé usmiva se v maji,
a pouze modri motyli
ted’ z moji duSe odlétaji.’

Tématem meé diplomové prace, stejné jako tomu bylo u prace
bakalarské, je autorsky animovany film. Autorsky film je pro mé davod,
pro¢ jsem si ke studiu zvolil Fakultu designu a uméni Ladislava Sut-
nara, a proto mé ani jiné téma diplomové prace nelakalo. Spatfu-
ji v.ném neskuteCnou svobodu tvorby. Ocenuji hlavné skuteénost,

1 VRCHLICKY, Jaroslav. Motyli véech barev Brno: Vetus Via, 2001 ISBN
80-86118-59-2



Ze propojuje, moduluje a transformuje rizné druhy uméni metodou,
da se fici, az metamorfologickou. Zamérné vyuzivam tohoto ponékud
entomologického vyrazu, protoze podobné, jako u motyld, o kterych
muj film také je, se jednotlivé slozky uméni u animovaného filmu mo-
hou vzajemne az popfit, aby vzapéti vzniklo svébytné dilo, které se
stava uménim nejen vytvarnym, ale i dramatickym ¢i hudebnim.
Umozniuje mi vyuzivat téchto prostfedkd v ruznych mirach.
Animovany film tak pro mé neni druhem filmu, ale samostatnym
prostorem tvorby, ktery neni niCim omezen. Zastavam nazor, ze ani-
movany film muze byt prakticky ¢imkoliv. Grafikou, sochou, malbou,
ilustraci i grafickym designem. Muze byt ale i baletem, operou jakoz
i dramatem. Je mozné zde vyuzivat nepfeberné mnozstvi materiald.
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3 CiL PRACE

Ma diplomova prace si neklade za cil néjakym zpusobem
bourat hranice Ceské animace. Na to si ji az pfilis vazim a obdivuiji ji.
Mym cilem tedy je pokraCovat v této tradici a spiSe ji oslavovat.
Byt jeji soucCasti. Pouhou kapkou v mofi, protoze v takové poloze
se mi osobné pracuje nejlépe. Jsem rad za moznost byt soucasti pro-
jektu Trojhlas, pod kterym mdaj film vznikal (viz nize). Jsem vdécny
za lidi, ktefi mé pedagogicky vedli a pomahali mi udrzet film v Citel-
nych mezich.



4 PROCES PRIPRAVY

Hledani tématu je pro mé osobné zajimavy proces, ktery neni
uplné jednoduché popsat. Jedna se o souhrn jednotlivych dilka
skladaCky do celkové mozaiky. Tyto stfipky mohou byt i naprosto
odliSnych tvaru, nicméné neustalym obrusovanim a uzpulsobovanim
se postupné cely obraz sklada dohromady. Takovymto skladanim
jsem stravil pfiblizné pul roku, abych ziskal finalnimi podobu literarni
povidky, u které ma dosavadni prace v oblasti animovaného filmu
vzdy zacCinala. V prvnim kroku se totiz jedna jen o jakési vnuknuti
nebo atmosféru. V pfipadé filmu Noctuelle se jednalo o zaleZitost
noCnich Serosvitl v dilné hlavni postavy. | kdyz jsem dopfedu nevédeél,
jak bude dilna vypadat, byla atmosféra jedna z kliCovych véci,
na které jsem stavél. Dale to byla nejspi$ fascinace rozenim a jed-
notlivymi stadii zivota motyla, presnéji feCeno nocniho motyla,
ktera zahrnuje cosi bézné pojmenovavaného metamorféza. Protoze
osobné nesouhlasim s vykladem metamorfozy jako ,pouhé® pfemény
kukly do dospélého stadia, tedy motyla. Dle mého nazoru je meta-
mofdéza zanik jednoho a zrod druhého jedince. Tato skutecnost je
v celém filmu pfitomna nejriznéjsSimi odkazy.

V této fazi se tedy zrodila zakladni kostra celého pfibéhu.
Bylo samozfejmé nutné celé toto torzo néjakym zplusobem modelo-
vat, okrajovat, slepovat a pretvaret. Ve zkratce se jednalo o devet
verzi scénare, pfi Cemz paralerné vznily vytvarné navrhy jak prostredi,
tak i postav?. Je nutné si uvédomit, ze v tuto chvili se jednou zménou
odehrava cely rfetézec zmén, které jsou spolu samoziejmé vnitfneé
propojeny. Scénaf pak neni néco pevné stanoveného, neméného.
“Je mylna domnénka, Ze sestavi-li se definitivni, jak se rika — “2elezny”
scénar, je tim uzavien tvarc¢i proces a prace na stanoveni néjakych
nezvratnych kompozi¢nich formuli, které a priori urcuji konstrukci dila
do vSech podronosti®. Spoustu dramaturgickych zmén se totiz fesilo,
nebo pripadné meénilo po celou dobu nataceni i v procesu stfihu.

Vytvareni charakteru musi nutné vychazet z vnitfni predstavy
o vznikajicim filmu, jedna-li se o Cisté autorovu praci, myslim tim bu-

2 viz Pfiloha 1
3 EJZENSTEJN,Sergej. O stavbé uméleckého dila. Praha: Ceskosloven-
sky spisovatel. 1963. ISBN 22-006-63



douci animatorskou praci, stava se i sam autor soucasti mechanizmu
filmu. Musim totiz s usmévem na tvafi pfiznat, Ze v dobé samotného
nataceni, jsem se hlavni postavé zacal lehce podobat. Osobné na to
pohlizim jako na pfinosnou véc, protoze samotné ,oZivovani“ loutek
je pro mé velice intenzivni zalezitosti. Nejedna se totiz jen o jakeési
posouvani, nebo by tomu tak byt nemélo, ale o pronikani do podstaty
loutky, se kterou se musi animator doslova az szit.

S vytvofenim hlavni postavy, tedy Noctuella, byly nemalé
problémy. Zde jsem se dlouho potykal s problémem zahledénosti,
kdy je obtizné celou véc neustale vnimat objektivhé. Po celou dobu
prace, od prvnich okamziku, si ¢lovék postupné buduje pfedstavu
o tom, jak by postava nebo postavy mely vypadat. U zaporné postavy,
netopyra to problém nebyl. Zde bylo jedinym dilematem, zda netopyr
bude, nebo nebude mit oCi. Postava Noctuellea byla slozita v tom,
Ze ani on pro me neni nutné jen kladnou postavou. Urcité ne klad-
nym hrdinou ve stylu Mirka DuSina. Chtél jsem vytvofit postavu
nestastné, prihlédneme-li k tomu, ze Dostojevského romany jsou
z velké Casti postavené na dialozich, kdezto ja jsem chtél film sice
né némy, ale bez dialogu postav. Byly tedy varianty, kdy postava méla
pravou i levou Cast tvare s jinou emoci. Toto feSeni se mi zdalo vy-
hovujici, protoze postavé dodavalo cosi rozpolceného, nejasného.
Problém by ovSem nastaval ve chvili, kdy by se postava ve scéné
vice otacCela, Cimz jsem nechtél byt limitovan. Pak by v zabéru, kde
ma byt Noctuelle, feknéme okouzlen motyly, jeho otoCenim nasta-
la scéna, kdy chce vSechny motyly do jednoho zabit. To jsem tedy
opustil a vytvoril tfi samostatné emocni vyrazy. Radostnou, naStva-
nou a zoufalou tvar.* Pro vétSi umocnéni hloubky oci postavy jsem
se rozhodl pro natirani o€i po kazdém snimku olivovym olejem. OCi
se tak lesknou. DalSi myslenkou, se kterou jsem si pohraval, bylo,
aby postava mohla natacet ocCi. Nicméné to jsem musel z technickych
divodu opustit. Jednalo by se o dost slozity mechanizmus, ktery by
zaroven musel byt i dost maly. Nicméné pomérne dostateCnou nahra-
dou bylo elegantni mrkani, coz postavu také poliCtuje.

Po navrzeni dvou hlavnich charakterd pfiSla na Fadu
nejprve vyroba kostry loutky. V souCasné dobé vidim ja osobné asi tfi

4 viz Pfiloha 2
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varianty, jakymi se vydat. 1) Muzete si nechat kostru vyrobit na
zakazku. 2) Seskladat ji z jednotlivych komponentd, které je mozné si
v zahranicCi objednat. 3) Vyrobit ji celou sam. ProtoZe jsem v tuto chuvili
neveédél, Ze se mi na film povede sehnat finan¢ni prostfedky, tak u mé
prvni varianta padla. Ke tfeti varianté mohu pouze fict, ze jsem po-
dobnymi testy stravil Cast svého studia a v dostupnych podminkach
toho v roviné dilenského zazemi nejsem schopen. Jedna se totiz
o hodinafsky pfesnou praci, ke které je mimo zminénych stroju nutna
I velka zkuSenost. Vychodiskem pro mé proto byla druha varianta.
Bohuzel ani tahle varianta se neobejde bez uprav. Loutka je slozena
z kuli¢kovych kloubkd®, které od vyrobce byly vyrobeny na zavitovou
ty¢ 3M, coz ale v nékterych mistech (kolena, kyCel a pas) znamenalo
to, Ze dfive, nez se ohne kloub, ohne se pravé ona zavitova tyC. Mu-
sel jsem tedy tyto kloubky prevrtavat a prezavitovat. Nicméné i tuto
skuteCnost vnimam jako jakési sblizeni s loutkou.

Ve chvili, kdy byla kostra hotova, pfislo na fadu Siti kostymu® a loutko-
malifska prace’. S témito pracemi jsem se obracel na své znamé
a pratele (rad bych zde uved| Stanislavu Malcovou a Katefinu Hamp-
lovou).

V tuto chvili se mi podafilo sehnat na film producenta v osobé
Martina Vandase, ktery spolecné s Maur filmem cely film zastitil
a pridel zaroven s napadem spojit film s dvéma dalSimi loutkovymi
filmy, vznikajicimi ve stejné dobé na Filmové a televizni fakulté Aka-
demie muzickych uméni a Vysoké Skole uméleckoprumyslové v Praze.
S ¢imz jsem souhlasil a vznikl tak Trojhlas. V tomto citim urcity pfinos
pro soucasny ¢esky animovany film, tedy spiSe pro jeho studentskou
sekci, pro kterou by podobné spoluprace mohly znamenat preklenuti
urCitého prahu, kterym je v souCasnosti prakticky nemoznost dostat
se se svou zaverecnou praci do distribuce, nejvice asi té kinoveé.

Koncem ¢ervna 2017 jsem byl tedy ve fazi, kdy scénar prochazel
uz jen kosmetickymi zménami. Loutky byly hotové, a nebo jim k finalni
podobé chybélo jen pramalo, a bylo tedy nutné dat se do vyroby kulis.
Je nutné zde zminit, ze standartni velikost animované loutky je od 20
do 30 cm. Ja jsem z davodu, Ze jsem na loutku chtél pouzit modely

5 viz Pfiloha 3
6 viz Pfiloha 4
7 viz Pfiloha 5
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realnych oci, vytvofil loutku 40 cm vysokou. Coz znamenalo celkové
vétsi méfitko, nez je u loutkového filmu bézné (, i kdyZ jsou samo-
zfejmé filmy, které jsou v tomto extrémnéjsi napf. Klub odloZenych
(Jifi Barta), Jedné noci v jednom mésté (Jan Balej), ale vlastné i film
Dcera mé kolegyné z Trojlasu, ktera pro nekolik scén vytvorila loutku
v realné lidské velikosti). Dilna tedy méla v nejvy$Sim misté dva metry
s pudorysem 135 x 170 cm. U prostfedi jsem si kladl za cil, aby cely
domek byl tak trochu Spinavy a zasly. Vychazel jsem zde z pfedstavy
Kunstkamery nebo né&jakého prirodopisneho kabinetu.

“Predstava Rudolfovy kunstkamery mé vzdycky fascinovala.
Ani né tak skuteCcnymi uméleckymi poklady, které cisarova sbirka
obsahovala, ale onou mimouméleckou, nékdy i pokleslou slozkou
pfedmétd, objekta a kuriozit, které tvorili jeji nedilnou souéast. Rudolf
Il. totiz nebyl kunsthistorik, ale ¢lovék zjitrené imaginace, navic to byl
cisar, a tak si to mohl dovolit” 8.

Kli¢ové pro mé kromé predmétu a objektl v dilné byly omitky,
které jsem nechtél hladké, ale spiSe Stukové. To zahrnovalo v prvni
fadé vSe natfit akrylovym tmelem, pro vytvoreni samotné struktury.
Poté jsem vSe natfel nékolika vrstvami lavirek. To vSe jsem doplioval
na nékterych mistech, zejména kolem oken, plochami, kde je omit-
ka strzena a koukaji cihly. Stény jsem doplnil imitaci plisné. Dosti
vyrazne jsem si oblibil doplfiovani prostoru realnimi prirodninami
a sice na sténach liSejniky a houbami, které diky meéritku byly uveri-
telné. Dale pak kytkami v kvétinacich, viz nize. Podstatnou pro mé
byla dfevéna podlaha, rozvrzana a zaprasena. Dulezitym aspektem,
se kterym jsem pocital jiz ve stadiu scénare, byl okamzik, kdy ve fil-
mu noha postavy doslapne na podlahu. Slo mi o to, aby se podlaha
v tomto okamziku prohnula. CehoZ jsem docilil dvojitou podlahou.
Pro uplné vystvétleni to rozvedu. Loutka se u filmu fixuje k podlaze
pomoci tzv. aretaCnich Sroub(®. Ty se zaSroubuji do nozi¢ky loutky
zespod skrze podlahu a nasledné se proti podlaze pritahnou. Tim,
Ze se podlaha skladala ze dvou desek (spodni 1,5 cm, vrchni 3 mm),
doslo k tomu, Ze ve chvili, kdy noha dopadne na podlahu a je Sroubem
pfitazena k podlaze, dojde ke stazeni obou desek k sobé. Tim, ze je
horni deska znatelné slabsi, a tedy i pfuzngjsi, se praveé tato vrchni,
modelovana a malovana deska imitujici dfevénou podlahu prohne

8 SVANKMAJER, Jan. Stransmutace smyslu.2. roz. vyd. Praha Edice de-
tail.2004- ISBN 80-902258-3-7
9 viz Pfiloha 6

15



vic. Toto doslapnuti Ize diky maticim na aretacnich Sroubech fazovat,
coz celému kroku dodava pocit vahy postavy.

DalSim dulezitym prvkem dilny jsou velké sklenéné plochy.
V navrzich dilny jsem vychazel z architektonického feSeni
Fakulty uméni v Glasgow' architekta Charlese Rennnie Mackin-
toshe (1986). Tuto pfedstavu jsem zacal kombinovat s prostfedim
meé osobné znameéjSim a vice opozorovaném a sice industrialem
budovy Depa 2015 v Plzni, kde jsem coby brigadnik né&jakou
dobu pracoval. | zde jsem Cerpal pravé onu omselost, ktera se mi,
jak myslim, povedla do filmu vilozit. Ona okna totiz ve finale vedla
az k noirovému vyznéni filmu, coz jsem uvital s nadSenim, protoze to
jeste vice umocnilo ony Serosvity, o kterym jsem jiz mluvil. Do interiéru
jsem umistil, jak okna tabulkova tak i modely luxfer, které prosvicenim
zacCaly vytvaret mihotava svétélka na sténach.

Po vytvoreni stén a podlahy, pfiSel na radu nabytek a vybaveni
dilny, i v tomto musim podékovat nékolika lidem za neskuteCnou po-
moc a sice jiz zminéné Katefiné Hamplove, ktera se podilela na ma-
lovani vSeho nabytku, Jifimu Krupickovi, ktery byl technickym konzul-
tantem, a Ondfeji Lazarovi, ktery se podilel na vyrobé nabytku. Prostor
bylo tfeba zaplnit tak, aby pusobil zabydlené. Néktery nabytek tak
vznikl az ve chvili, kdy byl vSechen plvodné zamysleny rozestavény
v prostoru dilny. Vynikla zde najednou hlucha mista, ktera bylo tfeba
zaplnit.
ly, kterymi film zacina a je uvadén, jsou nataceny s umeélyma rukama
v Zivotni velikosti. Sici stroj je taktéZ realny Sici stroj podle kterého
byla vytvofena jeho miniatura, aby se detaily a celky vytvarné spo-
jily. Pravé ona miniatura byla pomérné narocna. Velkym vyrazovym
prestfedkem pro mé byly navrhy motyld na spodnim okné dilny
a uschlé kvétiny ve kvétinacich. Ty filmu dodavaji opravdovost. Posta-
va Noctuella, tak zahledéna do své prace, by se asi tézko starala
o usychajici kvétiny ve své dilné. MizZzeme se samoziejmé zeptat,
pro¢ by je tam tedy mél? Toto jsou pro mé ovSem voditka k odha-
lovani charakteru postavy. Kdyby tam ony kvétiny nebyly, tak by se nic
nestalo. Ale to, Ze tam jsou a ukazuji nam, ze by tam vlastné nemuse-
ly byt, nam dotvari obraz postavy, ktera by pro svou praci a vasen byla
schopna vse zniCit. A toto je pro me rovina kdy postava Noctuellea

10 viz Pfiloha 7
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neni uplné kladna. Nybrz tak trochu sobecka. Podobnou roli ve filmu
hraje i Svab, ktery obrazem ftrikrat probéhne. Ten zde ale plni i ulohu
ur€ité konstrukéni pevnosti celého filmu. Film jim totiZ zacina i kon¢i.
Je to tedy prvek, na ktery se nic z udalosti celého filmu nevstahuje.
Podobné jako kapajici umyvadlo dotvari atmosféru filmu svou vihkosti
a neporadkem. Druhym ddvodem téchto prvku ve filmu je opakovani.

“Docela tak se i v poezii opakuje, at’' uz se zménami nebo beze
zmeén, jakysi jeden obraz, urcita rytmicka figura, néjaky prvek syzetu
¢i melodie. Podobné navraty napomahaji hlavne tomu, Ze se vytvari
pocit jednoty véci” .

11 EJZENSTEJN,Sergej. O stavbé uméleckého dila. Praha: Ceskosloven-
sky spisovatel. 1963. ISBN 22-006-63
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5 PROCES TVORBY

ZacCatek nataceni spocival ve vytvofeni jasné atmosféry, kterou
bylo nutné cely film udrzet. Mluvim hlavné o nasvétleni. Zde musim
podékovat Ivanu Vitovi, bez kterého by takova atmosféra nevznikla.
Myslim, ze jsem se za dobu natacCeni naucil v tomto oboru mno-
hé. Jako prvni pfiSly na fadu celky, a tim myslim jak v denni Casti,
tak v té& noéni. Uskali se v této prvni fazi natadeni objevilo v ne-
dostatecné zrucCnosti v praci animacni. U animace je vzdy nutné brat
v Uvahu urCité mnozstvi ¢asu na sziti s loutkou. Protoze zpocatku
je animace, nebo alespon u mé to tak bylo, jaksi toporna. Tato topor-
nost postupné ustupuje a pak se zaCnou objevovat okamziky v praci,
k mé radosti se dostavily i u me, kdy loutka zaCne Zit sama, a sice
Ze zaCne délat pfesne to, co vy sami chcete. Pro mé to byl nejkrasnejsi
okamzik celé prace. Tyto okamziky se zaCaly objevovat asi po tfech
mésicich nataceni. Do té doby jsem spoustu zabérl opravoval nebo
| pfetaCel. Postupné se vSak prace stavala snadnéjSi a zaroven hra-
véjSivesmysluvétSivolnostivtom, jakymzplsobemseloutkapohybuje.
A rozhodné také prociténéjsi.

Od faze tvorby scénare jsem pocital s tim, Ze se v prostoru,
a tim myslim po celou dobu filmu, budou animovat i véci nezivé.
Kapani kohoutku byla libUstka, ktera ale film neskute¢né nadzdvihla.
Vyuzil jsem glycerynu, ktery je méné tekuty nez voda, a bylo tedy
mozné zachytit kapku i v takové expozici jako je 2 vtefiny, coz byl
u mé ponékud expozic¢ni standart. DalSim zajimavym aspektem
byla kombinace loutkového svéta s 3D efekty, jedna se o o praskliny
na vitfing, rozbiti skla ve chvili, kdy Noctuelle vyléza na stfechu,
taktéZz okamzik, kdyz hrdina oknem propadava a na zavér i transfor-
mace hlavy z netopyfi na Noctuelleovu. VSechny tyto zabéry vytva-
fel maj kolega z Ateliéru animoavné a interaktivni tvorby Petr Kutek.
Osobné vnimam tuto spolupraci jako velice pfinosnou. Podobné kom-
binace nebo dodélavky, nemysleno vsak v n€jaké podradném smys-
lu, jsou u profesionalniho animovaného filmu béznou praxi, nicméné
u filmu studentského, konkrétné na nasi fakulté, je to, myslim, prvni
vlastovka.

DalSi a mou oblibenou Casti je boj na stfeSe. Ten se ve scenafri
objevil az nékdy v 6., nebo 7. verzi. Bylo to hlavné z duvodu ¢asovych,
protoze jinak by se 10 minutovy film odehraval de facto v jednom
prostredi, pfesnégji v jedné mistnosti. Tim, Ze Noctuelle vyleze bojovat
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na stfechu, ziskal samotny boj daleko vétSi dramatiCnost a odpustit
si v tuto chvili bourku, jako dramatickeé pozadi, bylo prakticky nemozné.
Zakladem vSeho bylo stfechu peclivé nalakovat sprejovy lakem. Ten
vytvoril zakladni lesk. Nejvice viditelné kapky jsou na skle. Téch jsem
docilil pomoci gelu na vlasy, kterym se celé sklenéné tabule potrely,
nasledné se fazovaly pomoci tzv. hrabi¢ek'. To celé jsem podpofil
jesté pookénkovym prasenim vodou. To zacal byt ponékud problém,
protoZze celky ze souboje na stfeSe zabraly mnohdy i cely den. Coz
znamenalo, Ze jsem na stfechu naprasil i dva a vice litra vody. Stfe-
cha sice byla uzplsobena tomu, aby vodu nepfijimala, ale ve chuvili,
kdy na stfeSe zustavaly kaluze vody, lak povolil.

DalSim usekem prace byla snova Cast, ve které se Noctuelle
propadava do vlastni no¢ni mary. Skrze kterou dochazi k poznani,
Ze nic nemuze byt bez svého protikladu. Tento usek jsem chtél vi-
zualné oddélit. VSechny zabéry jsem tedy nataCel pres CocCku,
ktera byla pookynkové otaCena, Ci prevracena. Na tomto useku byl
pravé tento opticky efekt pro mne hravou véci, protoze jsem nikdy
nevédél, co pravé tato kombinace naklonu a natoCeni CoCky s obrazem
udéla.

Na zavér filmu se vracime zpét do dilny, kde zacina svitat.
Zde nechavam volné pole pusobnosti divakové imaginaci. Pro né-
koho muze byt sen cely film do tohoto momentu. Osobné mam rad,
kdyz je ve filmu néjaky takovy moment, ktery divaka drazdi tim,
Ze mu neni po lopaté fe€eno, o co jde. Takové okamziky ve mné jako
v divakovi zustavaji nejdéle.

Nasledovala faze stfihu, podobné jako jsem byl moc rad
za spolupraci producenta, tak zde musim vyzdvihnout stfihaCe
Alexandra Kashcheeva, protoze byt pfitomny celému stfihu bylo
nezapomenutelné. Nékolikrat jsme film prestfihali a vzniklo znovu
nékolik verzi, rizného vyznéni. Cely stfih si vyZzadal necely tyden
prace, kdy jsme ve stfizné travili i deset hodin.

Podobné pocity mam jak ze skladatelské Casti, kterou kom-
ponoval Petr Vrba, tak z prace mistra zvuku a ruchafe Miroslava
Chaloupky. Jiz od prvniho ro€niku nam byla vStépovana myslenka
o dulezitosti a vyznamu hudby v animovaném filmu. Musim ale fict,
ze az ve chvili, kdy jsem tuto praci v jednotlivych studiich slySel,
jsem to dokazal plné ocenit. Osobné simyslim, Ze pro svou zavérec¢nou
praci jsem nemohl prat lepSi spolupracovniky.

12 viz Pfiloha 8
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Film Noctuelle je natdCen technikou Stop motion. Obrazovy
framerate je 24 snimkd za vtefinu. Film jsem natacel do formatu
camera raw. Tim jsem docilil nejvysSi mozné kvality obrazu. Pro
snimani jsem pouzival Nikon D7100 pfipojeny k software Dragon-
frame. Obrazovy cleaning jsem zpracovaval v programu Adobe After
effect.

Loutky maji zeleznou kostru sestavenou z animacCnich kom-
ponentl, doplnénych o zavitové tyCe 3M a 4M. Pro vetSi lehkost
pohybu a moznost Iétani zaporné postavy a motyll jsem po celou
dobu natacCeni vyuzival pomocného ramene. Postava Noctuella ma
odlévanou hlavi¢ku. Pro tento odlitek jsem pouzil materialu Smooth-
Cast 65D. Zaporna postava je odlévana z materialu Ecoflex 010.
Pro docileni svrasténosti jeho téla jsem pouZil potravinarskou folii.
Motyli maji dratény okraj kfidel. Kfidla sama jsou z hedvabného papi-
ru. Pro télicka motyll jsem zvolil napliné postare.

Dilna ma drevenou konstrukci, na kterou jsem pfidal polysty-
renovou desku. Na desku byla nanesena vrstva akrylového tmelu,
pro vytvoreni struktury. Vzniklé stény byly kolorovany akrylovymi
barvami.
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7  POPIS DILA
“Pribéh zacina v mistech, kde sen dostava svuj stin.”

Film Noctuelle je filmem o souboji dobra se zlem. Hlavni posta-
va filmu, Noctuelle, vyrabi ve své dilné no¢ni motyly. Tito motyli poté
opoustéji jeho dilnu a leti tmou do oken spicich lidi, aby jim na svych
kfidlech pfinesli sny. Sny kladné, protoZze Noctuelle uznava jen Cisté
dobro. Cely jeho zivot spo€iva v soustavné praci na motylech. Vy-
tvafi bez odpo€inku jednoho po druhém. Sam navrhuje tvar jejich
kfidel. Sam jejich kfidla maluje. Sam pfiSiva kridla k télickum. V jeho
dilné je ale krom jinych podivnosti i jeho protivnik, jeho protéjsek,
ktery v tichosti vyCkava ve sklenéné vitriné. Nahle se ale jeden z motyl
chytne omylem do pavuciny, Noctuelle nevaha a spécha motyla vysvo-
bodit. To se mu sice podafri, ale nestastnou nahodou tak znestabilni
I netopyrovu vitvinu, jeho vézeni. Noctuelle ma v tu chvili jeSté radost.
Zachranil jednoho svého motyla, ovSem uved| tak v nebezpecCi nejen
sebe, ale i vSechny zbyvajici motyly. Netopyr totiz motyly svym kous-
nutim méni na no¢ni mury. Noctuelleovi nezbyva, nez se s netopyrem
pustit do souboje. Nejprve to zkouSi kostétem, ale docili jen toho,
Zze netopyr vyleti z dilny ven. Vydava se tedy za nim a na stfeSe své
dilny za boufky svadi rozhodujici souboj na zivot a na smrt. Souboj
Noctuelle sice vyhrava, ale z posledniho zbytku sil jej netopyr kouSe.
Tim se Noctuelle dostava do své vilastni nocni mary, kde zjistuje,
Ze on sam muZze byt netopyrem, a Ze tedy nebojuje proti netopyru,
ale proti sobé samému. ZjiStuje, ze nejen v jeho dilng, ale v celém
vesmiru musi vedle dobra existovat takeé zlo. Bez néj by totiz dobro
nebylo ni¢im. KdyZz se sam na posteli ze své no¢ni mury probou-
zi, zda se, Ze se nic nezmenilo. Netopyr je stale na svém misté.
Noctuelle se tedy za ranniho rozbresku dava znovu do prace. Byl to
celé jen jeho sen, nebo se to skutec¢né vSechno stalo?
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8 PRINOS PRO DANY OBOR

Osobné se zdraham vyzdvihovat néjaké kulturni hodnoty dila,
protoze si v tomto nepfipadam kompetentni. Nicméné hodnotou,
kterou na filmu ja sam vidim, je znovuoZiveni tradice klasického
Ceského loutkového filmu. J& se mohu soustfedit pouze na to, abych
vypovédeél pribéh poctivé s ohledem na povést femesiné zruCnosti
Ceskych animator.

Dale, jak uz jsem popsal vySe, je to prave ucast v projektu Troj-
hlas, ktery tim, Ze se jedna o ffi filmy, vytvafi 30 minutové pasmo,
které ma vetsi predpoklady k tomu, aby je promitla kina.
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9 SILNE STRANKY

Myslim, ze se mi podafilo vytvofit film, ktery ma napinavy dé;
a uceleny pfibéh. Domnivam se, ze se jedna o mou doposud
nejlepsSi praci, jak po strance vytvarne, fezijni, tak i dramaturgicke.
Praci povysuje i skuteCnost, Ze méla dohled jak vedouciho prace,
tak i producenta. Vysledku pfispéla téz prace profesionalniho stfihace,
skladatele a mistra zvuku. Osobné vidim film jako komplexni praci,
ktera i tim, ze jsem na ni mohl pracovat o rok déle, prevysuje kla-
sicky ramec diplomové prace na Fakulté designu a uméni Ladislava
Sutnara.
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10 SLABE STRANKY

UrCovat na své praci slabé stranky je pro mne ponékud obtizné.
Praci jsem stravil dva roky, s pfipravou tfi. Po celou tuto dobu jsem
se snazil, aby prace slabé stranky neméla. Nicmnéné pokud bych mél
byt objektivni, tak musim Fict, Zze mam co zlepSovat v praci animacni.
To je ovSem véc, o které i zkuSeni animatofi tvrdi, Ze se ji vlastné
ucCi cely zivot. Rad bych se dal zdokonaloval v prociténosti animace,
a smeroval tak k jeji vetsSi charakterovosti.
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12 RESUME
“The story begins, where each dream has it’s shade.”

Film Noctuelle is about battle between the good and evil.
The main character - Noctuelle, crafts “ night butterflies” alone in his
craftshop. These butterflies than fly into the dark and on their wings,
they bring dreams to all sleepers outside. Dreams are always sweet
as Noctuelle reveres only the good. He sacrificed his whole life to ne-
ver ending work with butterflies and constantly crafts one after ano-
ther without any rest. He designs shapes, draw colours and sew it all
together on his own. But he’s not all alone. Besides all strange things
in the craftshop, there’s his adversary, his opposition in form of a bat,
silently waiting inside a cupboard, imprisoned behind the glass. All
of a sudden, one butterfly get trapped in a spider web and Noctuelle
does not hesitate a minute to rescue the poor thing. He succeeds but
within the action he accidentally destabilise the cupboard and set the
bat free out of it's prison. Saving the butterfly was good but loosing
the bat free represents huge danger to his crafts and even to himself,
as the bat bite turns butterflies into nightmares. The only option is to
fight. Noctuelle attacks the bat with a broomstick but that only drove
it out of the window. Storm’s raging outside and he run after the bat
at craftshop’s rooftop where final fight to the death will occur.
Noctuelle is winning but just before the bat is defeated dead, it bites
him and send Noctuelle into his own nightmare, where Noctuelle
figures that he migh become the bat himself and realise that he was
not fighting evil but only his inner self. He’s beginning to understand
the relationship between good and evil, that none of it would exist
without each other. His craftshop, just as whole universe, needs both.

When he wakes up from his nightmare, nothing has changed.
He lies in bed and the bat is still on it's place inside the cupboard.
Noctuelle goes to work while the sunrise illuminate the shop. Was
it all just a dream, or does it really happened?
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