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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Autorska tvorba je hlavnou témou diplomovej prace, pri ktorej
malba zohrava ulohu pre vyjadrenie subjektivnej naracie vnimania

krajiny a okolitého sveta.

Vychodiskom sa pre mna stala malba ako taka a reflexia vztahu
malby k predmetnosti, ktora je v kazdej generacii cyklicky
opakovana a prezivana. Prvky nedokonalosti, selektivha a mierne
posunuta podoba su jednym zo zakladnych prvkov mojich malieb.

Fragmenty materialov, predmetov v obraze su premyslené
a zobrazované ako samostatna malba na substancnom podklade
v kombinacii s Cistymi geometrickymi prvkami.

Obrazové kompozicie uzko suvisia s pamatou daného miesta.
Zobrazujem staveniska, Casti stavieb a aj samotné budovy, ktoré si
privlastiiujem a do ktorych sa personifikujem. Stavba je ako sucCast
spolocenského budovania a sucastou kazdého Cloveka. Pociato¢né
fazy procesu obsahovali aj figurativne prvky nachadzajuce sa v
“prostrediach®. Tieto figury boli len linearne obrysové linie
anonymneho charakteru a vymedzovali si vlastny priestor. Vytvarali
privatnu anonymitu, akoby boli z prostredia vyrezané. Postupne sa
figurativnost z malieb vytracala. KonecCna verzia je tvorena
absenciou figurativneho zastupenia. Krajiny bez fudi vyvolavaju istu
postapokalipticku atmosféru. Bezmocny pocit opustenej krajiny
neumocniujem, ale prave naopak pridavam do reklamnej farebnosti

scenérie ¢im menim celkovu atmosféru.



Mestskeé krajiny, urbanne prostredia vychadzaju z fotografie a
terénneho zberu zachytenych obrazov. Hfadam a vytvaram vlastné

priestory a spajam ich do geometrickych kompozicii.

Zaujima ma proces budovania, hladania rovnovahy a chaosu,
ktoré prenasam do obrazovosti na pomedzi reality a iluzie. V obraze
prepajam konstrukciu a dekonStrukciu prostredi. Niektoré prvky
zanikaju, no v komplexnosti mame pocit istej nadeje, ze
z dekonstruovaného nieco vznikne. Zdekonstruované sa stane

konstrukciou.

»~Jeden spoleCny svét pro dbici se propada do tmy, zato akCni

nabitka vlastnych svétii pro spicii rozte zavratne.“*

1 BELEHRADSKY, Vaclav. Spole¢nost nevolnosti. Praha: Slon, 2007, 301 stran. ISBN
978-80-86429-80-9.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

2.1. TEMA IDENTITY

Dévod vyberu témy bol bezprostrednejsi pristup zamerany na
individualne, ¢i autorské zamery.

Termin Identita bol chapany v suvislosti s problémami, ktoré sa
tykaju individualneho odcudzenia v neustale anonymnejSe;j
spolognosti.?

Ja vSak tému identity nespajam k vyhraneniu sa nieCoho
konkrétneho ako rasa, pohlavie, €i inym aspektom. Identifikujem
sa vo subjektivnom vnimani priestoru. Fragmentalizujem pamati
danych miest a pretvaram do vlastnej polohy obrazovosti.

Identita v tomto pripade pre mnfa suvisi s odcudzenim
jednotlivca v post medialnej a post internetovej realite.
Previazanie sa so symptomami modernity viditefne spracovavam
s odcudzenim, industrializaciou. Zaroven ich nepojimam ako
dekadentné vyjadrenie daného problému ako to je u mnohych
dalSich autorov, ktori sa touto tematikou zaoberaju. Zo
slovenskej scény mézem spomenut Juraja Floreka, Ci Rastislava
Sedlacika, ktori sa zaoberaju mestskou krajinou

a industrializaciou v odliSnych rovinach.

2 NELSON, Robert S. a Richard SHIFF. Kritické pojmy dejin umenia. Kritické pojmy
dejin umenia. Bratislava: Slovart, 2004, s. 576. ISBN 807145978X. str. 400



V dielach som sa vyhla pochmurnej, €i postapokaliptickej
farebnosti a snazila som sa dostat’ do polohy nenaruseného
priestoru pomocou Cistych pléch farby a jej pestrej farebnosti.

Cielom prace bolo vytvorit sériu malieb, ktora by na jednej
strane mala odkazovat k mojim predchadzajucim pracam. Na
druhej strane zosobnuje akysi vlastny dialég, pomocou ktorého

obrazy na seba nadvazuju.



2.2 APROPRIACIE MISTA

Téma krajiny prevlada i v suCasnej malbe postmedialneho
prostredia. ,Je to uplne ina krajina, ni¢ romantické, naladové, Ziadne
dramatickeé predlohy s nizkym horizontom, Ci rofnicke idylky." opisuje
Damas Gruska recenziu k vystave v SNG na tému krajiny.®
Nadvaznost autorov na tematiku krajiny je v su€asnosti uzko

prepojeny s digitalnym spracovanim zobrazovanej skuto¢nosti.

InSpiraciu priestorom, dejiskom diela a farebnostou by som sa
mohla opriet o autorov ako David Hockey, Mattias Weicher, Chirico,
¢i Neo Rauch.

Budovanie vlastnej kompozicie za pomoci horizontalnych
a vertikalnych pléch anonymnych povrchov ozivujem osamotenymi
predmetmi, ktoré tam v skutoCnosti boli nahodne dosadené.
Vyseky krajiny, ktoré si vyberam nie su velmi lakavé. Takzvany
“bordel” na stavenisku, vyrez z bratislavskej stanice, €i socialisticka
vystavba bytového domu v Stadiu zateplovania.

Konkrétna situovanost’ a jeho lokalizacia, ktora je osobna, Ci skor

intimna je aj historicky podmienena.

Logika vystavby kompozicie obsahuje fragmenty architektury
v neurcitom priestore prazdnoty bez ludi. Takzvana “cukrikova“
farebnost dodava malbam dojem, Ze su miesta ovplyvnené
zapadnou kulturou, americkym infantilizmom a estetizmom, ktory

nas po zdvihnuti Zeleznej opony velmi zasiahol a ovplyvnil.

3 Artalk. Artalk [online]. 2018 [cit. 2019-04-22]. Dostupné z:
https://artalk.cz/2018/06/04/ts-rastislav-sedlacik/
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»~oUCasna postmodernizacia rozbehla "disneylandizaciu® sveta,
sametova diktatura bavi€stva, ktora sa obide bez metafor, staci ked
blikaju v samotnom jazyku reklam.“*

AJ baudrillardovych pracach vidime ako vnima Americku estetiku
ako krajinu simulacie, kde v duchu akéhosi obrateného orientalizmu
sa stava akysi mystickym miestom projektovej fantazie a tuzby
zapadu. (parafraza: Robert S. Nelson a Richard Shiff, Kritické pojmy
dejin umenia. Bratislava: Slovart. 2004.str. 77)

Tato pop-art estetika je vSak spojena s nasim “balkanskym
nadychom,” také spojenie nieCoho, ¢o chce pdsobit zapadne ale
nedari sa to. Vytvara tak akusi poetiku banality, toho €o nas
charakterizuje.

,Pop-art Ize vidét jako uméni komentujici disledky masoveé
kultury a popularniho uméni na americkou konzumni spolecnost.

Z tohto hlediska je ptirozené, Ze pouziva i ky&.“> Vyuziva ho véak
v rovine irbnie a komplexnej metafory a vztahuje sa k inym

umeleckym zobrazeniam.

Posuvam a CiastoCne ignorujem perspektivu a tiez niektore
zasadné prvky maliarstva naschval nechavam zanedbané. Hravost
a prepajanie realnych prvkov s iluzivnymi, kde niektoré prvky su
vymyslené a dosadené do obrazu ako by danému priestoru patrili.
Miesta sa mbzu zdat’ pre divaka velmi vzdialené ako by sme ich

nepoznali, pritom su nam tak blizke.

4 NELSON, Robert S. a Richard SHIFF. Kritické pojmy dejin umenia. Kritické pojmy
dejin umenia. Bratislava: Slovart, 2004, s. 576. ISBN 807145978X . s. 193

5 KULKA, Tomas. Uméni a ky€. Uméni a ky¢. 2.vydani. Praha: Torst, 2000, s. 292.
ISBN 80-7215-128-2.s. 147
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2.3 POETIKA BAREVNOSTI

Farby okolo nas v praktickom zivote sice vidime, ale neberieme
ich vefmi na vedomie pretoze nam pridu prirodzené. Ako nahle
spravime nejaky snimok, dojde k vyrezu reality. Tento zastaveny dej
uz prestava byt sucCastou celku svojho okolia alebo daného miesta,
ale prave v tom momente si budujeme vilastny svet s vlastnymi
zakonmi. Farba prinasa vnem, ktorého banalne zobrazovanie
dokaze odrazit jeho jedineCnost, naliehavost, €i zmiernit’ surovost

daného obrazu.

Lakavé farebné platna mozu drazdit’ divakove oko ako obalky
Casopisov v regaloch supermarketu. ( parafraza: Bélehradsky,
Vaclav, 2007. Spole€nost nevolnosti. Praha: Slon, 2014.)

Selekcia farebnosti a jeho vystavba sa opakuje v kazdom
z obrazov. Farebnost’ obrazov taktiez koreSponduje s vizualnou
podobou reklamy a ,popart vystrednosti“. , Nehostinny svet
medialneho priestoru, ktory reprodukuje, skresluje a redukuje to, o
prebera, $iri a distribuuje.*®

Modifikacia farieb v obrazoch je Specificka, pozitivha a zaroven

paradoxna v zmysle, toho ¢o dana budova alebo miesto

vypoveda — pamat’ miesta.

6 VANOUS, Petr. Inverzni romantika. Inverzni romantika. 2018. Praha: Galerie
Rudolfinum Visions Group, 2018, s. 218. ISBN 978-80-86443-43-0..s.11
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3. PROCES PRiPRAVY, PROCES TVORBY

Proces pripravy zaCal zadefinovanim si teoretickej roviny.
Zaroven vychadzal z mojej fotografickej tvorby, v ktorej som si
zauzivala vlastné pravidla, ktoré v krajine hfadam. Nasledoval isty
Casovy zber obrazov, ktoré boli spajané hlavne urbannou a
industrialnou tematikou.

Vytvorila som si akusi vlastnu logiku vystavby kompozicie.
Fragmenty architektury boli spajané horizontalnymi a vertikalnymi
plochami. Tieto plochy boli situované prevazne do lfavej Casti
obrazu.

Z nazbieranych fotografii som si postupne vyskladala vlastné
iluzivne az surrealistické priestory, ktorym prinasa ich Specificka
farebnost istu nadej.

Erns Bloch rozobera pojem nadeje ako jadro zapadného
nepokoja, predbiehaného porozumenia Casu, Ci akejsi deformacie
tradicie. Nové pojmy ako fronta, linia, hranica su odvodené od
dramatického ponatia ¢asu, kde konzumné univerzum a masova
industrializacia spolognosti posielaju budtcnost do &iernej diery.’
Tak ako v Baudrillardovych teériach sa mdézeme s tymito
problémami spoloCnosti zaoberat’ aj v textoch Vaclava
Belehradského. Tematikou problémov spoloCnosti sa konkrétne
venuje v eseji Spolo¢nost nevolnosti, ktora v mojej diplomovej praci

predchadzala praktickému spracovaniu problematiky.

7 NELSON, Robert S. a Richard SHIFF. Kritické pojmy dejin umenia. Kritické pojmy
dejin umenia. Bratislava: Slovart, 2004, s. 576. ISBN 807145978X. s. 87
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Zber obrazovych fotografii mi sluzil ako predloha k malbam
stredného formatu, ktory som si zvolila ako najvhodnejSiu variantu
k zobrazovanym scénam. Na platna som farebné geometrické
plochy vytvorila pomocou vyuzitia pasky a pravitka. V malbach
pouzivam Cisté farby priamo z tuby ale i miesanie tychto farieb ¢im
sa pohravam s expresivitou. Séria dsmych obrazov sa deli
velkostne na 3x120x80 cm, 3x100x70 cm, 1x100x120 cm
a hlavného, ktory akoby uzatvaral okruh. Toto centralne dielo je
tvorené na formate 100x150 cm. Triptych prvych troch scén som
prevadzala do troch réznych poddb s odliSnymi prvkami. Farebnost
je mierne odtiefiovo odlisna, pritom vSak posobia komplexne.
Nasledujuci triptych rozohrava priestor, ktory je viac zivy, no
zaroven komunikuje a nadvazuje na prvé tri diela. Obrazy su viac
posunuté do iluzivnej podoby vdaka pozmenenej podobe realneho
priestoru. Posledné dve diela maju odliSny rozmer a akoby otvarali
a zaroven uzatvarali celu sériu. Postupny rozpad, ktory nastava
v najvaésom z vytvorenych je kone¢nym pre ,pribeh, o ktorom
komunikuju®.

Miesta sa m6zu zdat pre divaka velmi vzdialené akoby sme ich
nepoznali, pritom su nam tak blizke. Familiarne, no zaroven

nepoznané. Zname videné inym uhlom pohladu.
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4. POPIS DILA,TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS
PRACE PRO DANY OBOR

1. Jednota ( priloha €.1)
Obraz zobrazuje socialisticku budovu z 80 .rokov a dielom
architekta Lumira Lyseka. Budova sa zacala rekonstruovat' do
klasickej podoby su€asnych obchodnych centier, ¢im
devalvovali pévodnu architekturu.
Vyrez obrazu je vyskladany z prvkov samotnej budovy
s odrazom dalSieho priestoru, pripravenymi dlazdicami
a novinovej budky. Kazdy prvok na seba kladie vlastny
zmysel pre poriadok v kombinacii s geometrickymi plochami
zakladnej farebnosti. Priestor skresfuje posunuta perspektiva
dlazdic a linii na vrchnej &asti stropu a stipe. Scénu odlahéuje

expresivnost dolnej Casti obrazu.

2.  Stanica (priloha ¢.2)
Na obraze je vyrez z budovy, ktora sa nachadza v tesnej
blizkosti bratislavskej Zzelezni¢nej stanice. Dominantny
geometricky prvok architektury vratnice je vystupeny do
popredia zadnej budovy. Okna alebo priehlady sa opakuju
v kazdom z troch obrazov. Tieto diela su doplnené o prvky ako
betonovy kvetinac, kanal €i balkon a hodiny. Farebnostou som

vytvorila iluzivny priestor nieCoho idylického.

3. Banka (priloha ¢.3)
Vyrez budovy z 80.rokov (architekti Drobny, Matolik) na
Palmovke. Geometria a jej farebnost oddeluje bloky farebnych
pléch od seba, no nadvazuje na predoslé. Tato stavba je

rovnako ako ,Stanica“ vytrhnuta zo svojho realneho priestoru
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a je umiestnena do skoro neidentifikovatelného priestoru
prazdnoty. Plochy dopifaju prvky ako izolacia panelového
domu, Ci odpad s paletou a kotu¢om kabla. Divak ma pocit ze
kompozicne je posunuta podoba, striedaju sa uhly pohladu na

dany objekt.

4.  Vyhliadka ( priloha €. 4)
Miesto je inSpirované staveniskom, no presunuté do
fantazijnej krajiny akéhosi poriadku a neporiadku. Neurcitu
budovu na lavej strane paradoxne vyvazuje kontajner vpravo,
nejakej lesnej rezervacii s karavanom a budkou prenosne;j
toalety. Neurcitost’ a abstrakcia konkrétneho miesta je viac

priznacna.

5. lhrisko (priloha €. 5)
Spajanie geometrickych prvkov a inSpiracia architektonickymi
prvkami sa spaja v obraze ihrisko, kde sa na lavej strane
nachadza tocité schodisko sidliskovej vystavby a na pravej
strane neurcity vchod do garaze. Priestor je viac vyprazdneny
a nadvazuje na prvy triptych. Centralnym prvkom je opusteny

nakupny kosik a v popredi vyrez z pneumatiky.

6. Nakupna zéna ( priloha €. 6)
Vystavba nakupnej zony v zalesnenom prostredi, je len
dalSim vyrezom, ktory predstavuje z Casti vymysleny priestor.
Prvky obrazu ako rebrik, stavebna koza a plynova bomba
vyvolavaju len pocit pritomnosti Cloveka a zaroven nadvazuju

na ,ihrisko®.
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Centrum ( priloha €. 7)
Obraz zjednocuje celu sériu. Zaroven sa prvky nachadzajuce
v tomto diele destruuju. Je to vyjav vyrezany z prostredia
mesta a je dosadeny do zvlastnej krajiny za mestom.
Prepajam v nou rozpadajuce prvky ,bordelu®, CiZze odpadu,
ktory vyvazuje silo na pravej strane stracajuce sa v minulom
priestore. Linearne naznacCena budova odkazuje na zmiznutie,

¢i konkrétnu stratu.

Sapa (priloha €. 8)

Zvlastna budova s garazami, pri ktorej nie je isté, €i nieCo
vznika alebo zanika. Stavba p6sobi akoby sa nachadzala

v tropickej krajine, no miesto paliem je pri nej Stylizovana
paprad v liniach. Prepojenie prvkov a ich skladba sa prelina

a meni. Vytvara tak nové iluzivne priestory a moznosti.

Obrazy su vytvorené malbou akrylom za pomoci pasky
a pravitka na priemyselne vyrobenych platnach. Zakladnym
vychodiskom bola fotografia. Prvky nedokonalosti, selektivna
a mierne posunuta podoba je jednou zo zakladnych kameriov
mojich malieb. Vychodiskom sa stava reflexia vztahu malby
k predmetnosti, ale i samotné premyslanie o vystavbe
metafyckych prostredi. Fascinacia materialmi, ktoré som sa
snazila realisticky zobrazit a spojit s nahotou a prazdnostou
farebnych ploch.

Prinos tejto prace vnimam z jednej strany ako vlastny posun
a skusenost, a na druhej strane ako vytvorenie si vlastnych
pristupov v malbe. Bola to cesta, pri ktorej som si zadefinovala

vlastny Styl a pouzitie kompozicie, €i uz prostredi alebo farieb.
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Pohravala som sa z vizualitou a mierkou. Nesnazila som sa len
0 zobrazenie alebo premalovanie realnej scény, ale o miernom
bilancovani skutoénosti a fikcie. Premysfani nad usporiadanim
predmetnosti a farebnosti a prelinanim ich vyznamov. Tuto pracu
vhnimam ako proces pre vytvorenie dalSich obrazov podobnej

tematiky, ktorou som sa v tejto sérii zaoberala.
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6. RESUME

The reason for selecting the topic was an immediate approach
focused on individual or authorial intentions. | deal with the size and
variety of colour in landscape paintings or urbanism.I'm playing with
the compositions of the image elements. The series of paintings is
intended to refer to asummary of random information and
images,which | select and subsequently add to the shifted form.The
images symbolize a kind of self wandering and creating your own
language.Combining empty and substandard parts with a
combination of express parts in the painting has a metaphoric

character.
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