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UvoD

Kultura je od pradavna spojovéna s ¢lovékem. Neustale obklopuje spole¢nost, ktera ji
sama tvofi. Prostfednictvim vytvarného uméni vyjadiuji lidé své pocity ¢1 myslenky.
Nebylo tomu jinak ani v druhé poloviné 19. stoleti, kdy se zacal vyvijet ve Francii
umélecky smér zvany impresionismus. Mladi umélci chté€li pfijit s nééim novym a
narusit prostfednictvim své tvorby dosavadni pojeti uméni. Zejména kladli diraz na
zachyceni konkrétniho okamziku pomoci barev a jednotlivych tahu stétce. Malifi tvorili
sva dila v plenéru nikoliv v ateliérech, jak bylo obvyklé. Spole¢nost byla novou tvorbou
Sokovana a vytvarny smér odmitala. Koncem 19. stoleti se zacal impresionismus
prosazovat v Predlitavsku, kde lidé nahlizeli na vytvarny smér odli$néji nez ve Francii.
Impresionismus byl vSak prvnim uméleckym proudem, ktery se snazil ptekonat
historismus a akademické pojeti uméni. Ackoliv nebyl ve svém obdobi popularni a
uznavan, v dnesni dobé¢ fascinuje spolecnost. Impresionisticka dila vystavuji vyznamné
galerie po celém svété a jejich hodnota stale stoupa. Dodnes tento umélecky smér
upoutava velké mnozstvi lidi, a i z tohoto divodi je bakalaiska prace vénovana praveé

jemu.

Cilem této bakalaiské prace je poukazat na vyvoj uméleckého sméru, tzv.
impresionismu. Postihnout rozsifeni vytvarného hnuti z Francie na Uzemi tehdejsiho
Predlitavska, dale popsat atmosféru ve spoleCnosti, a zvlasté malifskou tvorbu
v Cechach a v Rakousku v obdobi, nez se za¢al impresionismus prosazovat. Snahou
autorky bylo téz priblizit ¢tenafi jednotlivé umélce, ktefi v daném obdobi tvofili sva
dila, jimiz ovlivnili dal$i generace. Nasledovné vystihnout prosazeni uméleckého sméru
na jednotlivych mistech Predlitavska a reakce spolecnosti na nové pojeti vytvarného
umeéni. Prace se snazi pfiblizit predev§im pocatky a postupny vyvoj impresionismu na

uzemi tehdejsiho Predlitavska na konci 19. stoleti.

Prace je ¢lenéna do tii zakladnich kapitol. Prvni kapitola se vénuje samotnému
vzniku a naslednému vyvoji impresionismu ve Francii. Popisuje obdobi vlady
Napoleona III., ktery se podilel na rozvoji kulturniho Zivota. Kapitola poukazuje na
tehdejsi akademické pojeti uméni, které tihlo k historismu. Sedmdesata léta 19. stoleti
se stala meznikem ve francouzském malifstvi, kdy se zacali projevovat umélci
s odlisnym pojetim tvorby. Nejvyznamngj§im umélci, ktefi prosazovali impresionisticky

smér, byli Claude Monet, Edouard Manet ¢ August Renoir. Dilezitou vytvarnou
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skupinou se stala tzv. barbizonska Skola, pti které se mladi malifi vénovali plenérové
malbé a nové technice. Barbizonska Skola se stala zakladem pro vzdélani budoucich
impresionistu. Kapitola popisuje jednotlivé impresionistické vystavy a jejich ohlas v
tehdejSi spolec¢nosti. Cilem této kapitoly je piedstavit vyvoj zminéného sméru a
nasledné divody, pro¢ byl lidmi odmitan. Prace konkrétné popisuje jednotliva dila a

jejich motivy, kterymi tehdy Sokovaly spole¢nost.

Ustiedni &asti prace je maliistvi v Predlitavsku na konci 19. stoleti. Druha
kapitola tedy ptiblizuje Ctenati politické déni Predlitavska a jeho vliv na tehdejsi
kulturu. Zpo&atku se kapitola zaobira maliistvim v Cechach a jednotlivymi skupinami
umélci. Zejména je detailné popsano uméni generace Narodniho divadla ¢i spolek
Manes. V druhé poloviné 19. stoleti tihlo ¢eské malifstvi k historismu, ktery pievladal
na Akademii vytvarnych uméni v Praze. V tomto obdobi se nasli umélci, kteti cestovali
do zahrani¢i, kde se inspirovali mistni tvorbou. Bylo tomu tak i u ¢eskych vytvarniki,
ktefi cCerpali z praci barbizonské skoly. Tito umélci dali zaklad krajinomalbé a
naslednému vyvoji impresionismu v Cechach. Dale kapitola popisuje i samostatny
Vyvoj malifstvi na tzemi Rakouska. Vysvétluje rozvoj Vidné a vliv Akademie
vytvarného uméni na mladou generaci. Zminuje Gustava Klimta, jehoz zasluhou se
zaCala prosazovat secese koncem 19. stoleti v Rakousku. Secese je zde porovnavana
s impresionistickym smérem. Oba tyto sméry se snazily o vymanéni se z akademického

pojeti umeni.

Posledni tieti kapitola sleduje samostatny impresionismus v Predlitavsku a
postoj spole¢nosti k danému uméni. V Cechich se smér zalal prosazovat
v devadesatych letech 19. stoleti. Krajinafi jako byl Antonin Chittussi ¢i Véaclav
Radimsky méli zasadni vliv na Sifeni a prosazovani impresionismu na ¢eském uzemi.
Ptedevsim Skola Julia Mardka vedla mladé umélce timto smérem. Kapitola vysvétluje
rozdily mezi ¢eskym a francouzskym pojetim impresionismu. Na jednotlivych dilech
jsou poukazany prvky zminéného umeéni. Samostatna podkapitola je vénovana
impresionismu v rakouskych zemich. Zde se vyvoj sméru zasadn& ligil od Cech.
Zminény Emil Jacob Schindler ¢i Robert Russ se inspirovali barbizonskou tvorbou, ale
jejich dila neméla velky vliv na dal$i generaci. Price dale popisuje posazujici se
expresionismus a jeho hlavni piedstavitele. Cilem podkapitoly bylo vysvétlit davody,
pro¢ se samostatny impresionismus neprosadil v tehdejsi dobé na uzemi Rakouska a

jakym smérem se zde vyvijelo uméni na pielomu 19. a 20. stoleti.
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Publikaci vénujicich se samotnému francouzskemu impresionismu bylo vydano
nepieberné mnozstvi. Na prvnim misté Ize zminit knihu s ndzvem Jak je pozname?
Umeni impresionismu 0d Hajo Dichting, jejiz obsah poskytl informace o jednotlivych
vystavach impresionisti ve Francii. Celkovy vyvoj a atmosféru tehdejsi Patize
zachycuje autorka Sue Roeova v dile Impresionisté. Soukromé zivoty. Svym dilem
pfiblizila ¢tenafi zivoty umélct v druhé poloving 19. stoleti. V bakalaiské praci jsou
pouzity zdroje i od ¢eskych autorti zabyvajicich se konkrétnimi francouzskymi umélci.
V tomto pfipadé¢ nelze nezminit historika pro d¢jiny umeéni Romana Prahla, ktery
v knize Edouard Manet popisuje velmi detailné Zzivot a tvorbu tohoto vyznamného
impresionisty. Nejen Prahl, ale i Faltejskova Lenka v praci s nd&zvem Auguste Renoir se

zaobira konkrétnim Zivotem malife.

Nepostradatelnou publikaci pro sepsani bakalaiské prace se ukazala kniha
s nazvem Déjiny vytvarného uméni od Marie Ceré. Toto dilo poslouzilo predeviim
k lepsi orientaci v problematice d&jin uméni. Pokud jde o bibliografii tykajici se pouze
Ceského impresionismu, vybér knih s danym tématem je omezeny. Dostupné jsou
napiiklad Cesti malifi impresionisté od autora Jaroslava Kopty, ktera popisuje ¢eské
malifstvi v druhé poloving 19. stoleti. Ctenafe seznamuje s tim, jak se v Cechich
postupné rozvijel impresionismus. Konec je veénovan jednotlivym umélcim
prosazujicim tento umélecky smér. Ackoliv publikace poskytla bohaté informace, Ize ji
vytknout neaktudlnost s divodu ¢asného vydani (1934). Kladné hodnotit je mozno
némecky psané dilo RingstralBen: Kulturwissenschaftliche Anndherungen an die
Stadtarchitektur von Wien, Budapest und Szeged, jehoz autory jsou Endre Hars, Karoly
Kokai a Magdolna Orosz. Kniha poskytuje zakladni popisy budov, které se nachazeji na
znamé videniské Ringstrale. Prace, ktera by se konkrétné vénovala pouze rakouskému
impresionismu, doposud v knihovnach chybi. V Rakousku se koncem 19. stoleti
prosazovala zejména secese a poté expresionismus. Z tohoto divodu je nedostatek

publikaci k tématu pochopitelny.

Dukladny popis jednotlivych vystav poskytly vytvarné katalogy. Jedna se
naptiklad o katalog Mardkovci. Mardkova skola ze sbirky rodiny Mackovy, jehoz
autorem je Miroslava Macek. Marakova Skola je hlavnim tématem publikace, ktera je
zde licena velmi podrobné. Nakonec nelze nezminit zasadni zdroj, totiz Casopis tykajici

se vytvarného uméni, a tim je mési¢nik Volné smery vychazejici od roku 1896, jehoz



autory byli samotni umélci dané doby. Toto periodikum bylo velmi pfinosné pro

pochopeni malitske tvorby tehdejsi doby.



1 VZNIK AMETODY FRANCOUZSKEHO
IMPRESIONISMU

V obdobi étyficatych let 19. stoleti se prosazoval ve Francii umélecky smér s ndzvem
realismus. Pozdé&ji se rozsifil do Anglie nebo Némecka. Tento smér vynikal zejména
realisti¢nosti bez nejmensiho zkraslovani. Snahou ¢i cilem zminéného sméru bylo
zachytit realnou podobu tehdejsi doby z malifského pohledu. Cile tohoto proudu nejlépe
charakterizuje nasledujici citat: ,, Uméni nema cerpat z literatury, ale vsimat si
soucasného Zivota se vSemi probléemy, i socidlnimi, které prinasi prudky rozvoj
primyslu. “* Realismus se projevil nejen v malifstvi, ale i v architektufe, sochafstvi a
literatute. Lze fici, Ze tento smér byl nad¢asovy, protoze snaha o redlné zobrazeni se
projevovala uz v dobé antiky a pochopitelné zcela nevymizela dodnes. Prvni, kdo dal
tomuto sméru nazev, byl Gustave Courbet. Roku 1855 prezentoval vefejnosti svych
Ctyficet dél na vystave, ktera nesla nazev Realismus. Vyznamnymi realistickymi malifi
byli Honoré Daumier, Adolf Menzel, Théodore Rousseau, Jean- Frangeois Millet ¢i

Jules Dupré.?

V druhé poloviné 19. stoleti vladl ve Francii Charles Louis Napoleon Bonaparte
jako Napoleon I11. Od roku 1848 byl prezidentem druhé Francouzské republiky. Roku
1852 se prohlasil cisafem druhého francouzského cisafstvi. Louis Napoleon byl synovec
cisafe Napoleona Bonaparta. Napoleon III. mél vliv na umélecky vyvoj ve Francii,
jelikoz ,, prrevzal statni umélecky monopol, jenz byl zrizen v 17. stoleti za vlady Ludvika
X1v.® Jeho cilem bylo vytvorit z Francie evropské kulturni centrum. Sedm let od
vyhlaseni cisafstvi byly v Pafizi strzeny nékteré méstské stavby a celé mésto dostavalo
novy vzhled. V tomto obdobi vznikaly dnes zndmé bulvary a postupem ¢asu mésto
bohatlo. Patiz se stavala kulturnim centrem, méstem uméni a médy. Metropole se stala

mistem zbohatlych obchodniki a prﬁmyslnikﬁ.4

~rwv

Snem kazdého umélce bylo vystavovat sva dila na zndmém patizském Salonu.
Kazdy malii se chtél prosadit a zaujmout mecenaSe z divodu vydélku, jelikoz v této
dobé nebyly zadné prodejny ¢i obchodnici s uménim. V Salonu se vystavy konaly

jednou ro¢né a pro umélce to znamenalo vrcholnou udalost. Vystavovat mohli pouze

Y CERNA, Marie, Déjiny vytvarného uméni, Praha 2002, s. 128.

> Tamtéz, s. 128-129.

¥ DUCHTING, Hajo, Jak je pozndme? Uméni Impresionismu, Praha 2006, s. 18.
* ROEOVA, Sue, Impresionisté. Soukromé Zivoty, Praha 2008, s. 18-19.
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umélci, jejichz dila akceptovala porota slozena z profesorti patizské Akademie Ecole
des Beaux-Arts a zastupci vlady. Vystavené obrazy meély ptredevsim historické,
mytologické nebo biblické nadméty. Malby meély pifendset na clovéka moralni

v 5
ponauceni.

Néktefi umélci v této dobé studovali na prestizni akademii Ecole des Beaux-Arts
v Patfizi. Mladi studenti se museli ve Skole chovat podle danych pravidel. Pfedev§im
z uméleckého hlediska byli vedeni klasicistnim smérem. U maleb prevladala
tématika povznasejici, mytologicka ¢i nabozenska. Umeélci pracovali vzdy v ateliéru.
Malovat v této dobé& v plenéru bylo chapano za néco nepiipustného. TéZ se Ecole des
Beaux-Arts vyznacovala vyukou ve stylu akademismu. Nékdy je tato forma vnimana
jako vrcholné obdobi klasicismu. Projevovala se svou dokonalosti neboli smyslem pro
ptesnost. Vychazela z antiky a renesance, tudiz studenti ¢erpali z tvorby Michelangela
nebo Raffaela. Skola vedla mladé umélce k dokonalosti, a proto ,,dila méla byt
mikroskopicky presnd, ndleZité ,ukoncenda‘ a kompozicné vystavéna, s patiicnou
perspektivou a dodrzenim vsech obvyklych uméleckych konvenci. “® Samotna barevnost
dodavala obrazim na dramati¢nosti. Uvedenymi znaky se vyznaCovala akademicka

tvorba.

1.1 Zrod impresionismu

Pafiz v 2. poloviné 19. stoleti se stala centrem mladych umélci. Nespocet malift se
pokouselo vystavovat sva dila ve zminéném Salonu. Jednim takovym byl Edouard
Manet. Roku 1850 se umélecky vzdélaval u malife Thomase Coutura. Vyuka Coututa se
lisila od vyuky Akademie: , Oprosténa od slozZitych formalnich postupu, smérovala
primo  k silnému obrazovému ucinku, k piisobeni malované plochy i malifova
rukopisu. “" Manetova malba se zacala lisit od malby akademické. Vzeptel se pisnym
pravidlim klasicistni Skoly. Napiiklad vytykal stojicim modeliim pro akty jejich
nepftirozenost. Manet se odvracel od kopirovani velkych mistri. Novym motivem pro

jeho tvorbu se stalo prostiedi Spanélska.

Znamym Manetovym dilem je Spanéisky zpévik, ktery byl vystaven roku 1861
v Salonu. Obraz si ziskal pozornost publika a od té doby malifovo popularita neustale

stoupala. Motivy ze Spanélska byly piijatelné pro tehdejsi spole¢nost. Piedevsim diky

S ROEOVA, s. 18.
® Tamtéz, s. 19-20.
"PRAHL, Roman, Edouard Manet, Praha 1991, s. 14.
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tomu, ze Evzenie z Montijo, manzelka cisafe Napoleona III., pochazela ze Spanélské
rodiny.® Francouzska spole¢nost EvZenii uctivala. Ve spole¢nosti téz Manet proslul
dilem Zahrada v Tuileriich. Malife si oblibil basnik Charles Baudelaire, a Se proto
Manet stal ilustratorem basnické sbirky Kvéty zla. Umélcovym ptizniveem byl i Emile
Zola.*

Manetova dila vsak nebyla v Salonu vzdy pozitivné piijimana. Zasadnim
meznikem pro mladého umélce se stal rok 1863, ktery ,,se zapsal do déjin moderniho
umeéni stejné jako do historie jeho instituci. “10\/ tomto roce Salon odmitl pies polovinu
praci. Um¢lci se proti akademikim vzboufili a cisaf na celou situaci reagoval tim, Ze
nechal vytvofit samostatnou vystavu z odmitnutych dél. Timto gestem si cisaf chtél
ziskat na svou stranu liberalni vrstvu. Mezi odmitnutymi dily byl téz Manetiv obraz
s ndzvem Snidané Vv trave. Salon odmitnutych se konal v prostorach Pramyslového
palace. Ackoliv byl obraz Snidané v trave vystaven v Salonu odmitnutych, vyvolal
bouilivy odpor. Spole¢nost znepokojoval na obraze Zensky akt v pfirod¢, ale zejména

mu byla vycitana technika skicovani. Zminéné dilo vyvolalo ve spole¢nosti skandal.

Salén odmitnutych a zv14ts expozice vyvolala kritiku u navitévnika. ™

Revoluce vuméni vSak byla na spadnuti. V nezavislém ateliéru znamého
profesora Charlese Gleyre se seznamil Renoir s Edouardem Manetem a Frédérikem
Bazillem. Tyto umélce spojovala spoleéna predstava o uméni. Casem se vynofil napad
ohledné zalozeni spolku, ackoli umélecka skupina se utvotila az pozdé&ji. Mezitim se
k malifam ptidal Alfred Sisley. Roku 1863 se ateliér, vedeny Charlesem Gleyrem,
uzaviel. PfestoZe v této dobé& byl jiz Edouard Manet znamym umélcem, finanéné mu
uméni nevynaselo. Nejlépe na tom byl po finanéni strance Bazille, ktery si mohl dovolit
platit najem. Pronajaty ateliér se stal mistem pro spole¢nou tvorbu zminénych umélcu.
Malifi vSak v této dobé finanéné stradali, a proto nemohli pfili§ cestovat. Vyuzivali

proto naméty z okoli Pafize. Hlavnim motivem umélcti se stala zejména krajina. Malby

krajin zagaly byt pro jejich tvorbu charakteristické.'?

Vytvarnici, ktefi se vénovali krajinomalbam, si ustavili skupinu, ktera dostala

oznaceni barbizonska $kola. Umélci tvofili sva dila piedevsim v plenéru, jinymi slovy

8 PRAHL, s. 18.

®ROEOVA, s. 35.

W pRAHL, s. 24.

1 Tamtéz, s. 24.

12 EALTEJSKOVA, Lenka, Auguste Renoir, Frydek-Mistek 2004, s. 9-33.
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Vv ptirodé ¢i venku. Snahou bylo zachytit realitu atmosféry daného okamziku. Malovali
naptiklad odlesky vody, stromy ve vétru ¢i vychod slunce. Tato skupina vznikla uz roku
1830 a nazev nese podle vesnice Barbizon pobliz Fontainnebleau. V téchto mistech se
umélci vyskytovali a pracovali na svych dilech. Zakladatelem této skoly byl Théodore
Rousseau. Mezi jeho nejznaméjsi dila patii Rybdr, Napajedlo nebo Barbizonska krajina.
Kolem skupiny se pohybovali také Camille Corot, Charles Daubigny ¢i Jean Frangois
Millet.

Umélci, ktefi nebyli pfijati spole¢nosti kvuli své tvorbé, se casto pridavali
k barbizonské skupiné. Zejména se jednalo o Clauda Moneta, Camilla Pissarra a
Alfreda Sisleya. Cesti krajinati byli téZ ovlivnéni tvorbou, kterou §kola tvofila. Jednalo
se 0 malife Antonina Chittussiho a Vaclava Brozika. Zaci barbizonské $koly pracovali
v plenéru na svych krajinomalbach. Jejich dila byla neustale napadana konzervativni
spole¢nosti, jelikoz netvofili zkraSlené antické postavy a nepracovali v ateliérech.
Ruznych uméleckych skupin bylo vice. Napiiklad na pobiezi Normandie vznikla
vytvarna skupina, ktera se pozdé&ji oznaCovala jako honfleurska $kola. Tito malifi

, y : i 1
vyhradné a pouze pracovali pod §irym nebem.*®

1.2 Impresionistické vystavy od roku 1874

Obdobi 2. poloviny 19. stoleti nebylo z politického hlediska pro Francii nijak piiznivé.
Mezi lety 1870-1871 probihal konflikt mezi Francii a Pruskem. K pruské armadé se
pridaly armady némeckych statii. Prusko se stalo silnéj§im soupetem pro neptipravenou
Francii. Roku 1870 v bitvé u Sedanu byl zajat Napoleon III. a nasledné doslo k z&niku
druhého cisafstvi ve Francii. Mirova smlouva byla podepsana v kvétnu 1871 ve
Frankfurtu nad Mohanem. Z ekonomického hlediska valka Francii neprospéla.
Porazkou ztratila Uzemi Alsaska a Lotrinska a téz splacela vale¢né reparace Némecku.
Po sesazeni Napoleona III. roku 1870 byla vyhlasena Tieti Francouzska republika, ktera
fungovala mezi lety 1870-1940. Prvnim prezidentem republiky se stal Louis Jules
Trochu.*

Vélka se dotkla i umélcu. Zvlasté malif Auguste Renoir se osobné boju

ztcastnil. Pro valku se vSak nenarodil: ,,Osud ... fomu chtél, zZe malir, ktery nevédeél o

¥ DUCHTING, s. 24.
¥ FERRO, Marc, Déjiny Francie, Praha 2008, s. 221-227.
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konich zhola nic, byl pridélen k jezdectvu. “*> Vytvarnik nicméng v priibhu valky stale
tvotil. Jeho kapitan mél dceru, ktera tihla k malovani. Renoir umélecky tuto divku
vzdé¢laval. Renoir ve valce onemocnél a roku 1871 se vratil zpét do Pafize. Saldn jeho
obrazy odmital, a tak zacal vystavovat sva dila v Salonu odmitnutych. Valky se dale

zhastnil Edgar Degas a Edouard Manet.*®

V osmdesatych letech 19. stoleti impresionismus postupné vznikal. Snahou a
cilem nového stylu bylo vymanéni se z dokonalého akademického uméni. Nejcast&j$imi
naméty umélci se staly tanéirny, slavnosti ¢i jiné spoleenské akce. Dila tvofena
v plenéru méla odlisny styl skicovani a tahy $tétct byly viditelné. Zejména barevnost
hrala dilezitou roli. Mezi Casté barvy patfily odstiny modré, zelené nebo zluté. Kazda
barva méla svou symboliku. Je tfeba pfipomenout, Ze tento smér nebyl pouze doménou

malifstvi, ale ovlivnil i jin4 odvétvi kultury. Dotkl se napiiklad literatury nebo hudby.*’

Zacinajici impresionisté se nenechali zarmoutit kritickou vefejnosti a roku 1874
usporadali prvni vystavu svych dél. Expozice se nachézela v ateliéru znameho fotografa
Nadara. Na této vystavé prezentovalo sva dila tficet autord. K nejznaméjsim patili
Claude Monet, Edgar Degas, Paul Cézanne nebo Camille Pissarro. Edgar Degas
vystavil své dilo Pradlena a Auguste Renoir napiiklad dilo s ndzvem Léze. Vystaveno
bylo celkem 165 d&l a ateliér navitivilo 3 500 navitdvnika.'® Tato vystava byla velmi
kritizovana a néktefi divaci byli ochotni zaplatit vstupné jen proto, aby se mohli
vystavujicim dilim vysmat. VétSina umélctt byla zkritizovana spole¢nosti. Claude
Monet zde vystavil dilo s ndzvem Dojem/-Imprese. Vychod slunce (Impression, soleil
levant). Z pocatku skupina umélci neméla ani svij nazev: ,, Netouzili byt spojovani
S urcitym uméleckym smérem ci politickym ndzorem, a proto si po dlouhych debatach
zvolili neutrdlni ndzev. “*® Nazyvali se Nezavislé sdruzeni mladych tviirci. Teprve po
konan¢ vystavé pfitkl umélecky kritik Louis Leroy skupiné dneSni oznaceni
»impresionismus*, pravé podle obrazu Clauda Moneta. Zpoc¢atku stimto terminem
nesouhlasil Degas. S odstupem casu se vSak toto oznaceni pfijalo. Monetiv obraz

Imprese si nakonec koupil obchodnik s obrazy Ernest Hoschéd. Ackoliv se prodejem

Y FALTEJSKOVA, s. 38.

1® Tamté, s. 38-44.

" CERNA, s. 134,

18 CHATELET, Albert, GROSLIER, Bernard P., Svétové dejiny umeni-malivstvi, socharstvi, architektura,
uzité uméni, Praha 2004, s. 484.

19 HNOJIL, Adam, Impresionismus!. Ndlady a imprese ve francouzském a ceském uméni, Hluboké nad
Vltavou 2017, s. 1.



dél na vystavé vydéelalo 3 600 frankli, dopadla vystava katastrofou i po finan¢ni

strance.?

Prvni vystavu spole¢nost zkritizovala. Druha vystava byla proto svéfena do
rukou Paula Durand-Ruela, jenz byl obchodnikem s uméleckymi piedméty a staral se o
nékolik impresionistd. Druha vystava zacala 1. dubna 1876 v prostorach galerie v Rue
Le Peletier. Vystavy se zucastnilo pouhych dvacet umélci. Navstévnikim bylo
predstaveno celkem 252 d€l. Tato exhibice se stala téz neuspéSnou. Spolecnost se
danému uméni vysmala. Nejvice kritizovanymi umélci byli Auguste Renoir a Edgar

Degas. Pfedmétem kritiky se stala opét kompozice, barevnost a neptesnost obrazt.?

Malif a finan¢ni mecena$ Gustave Caillebotte se navzdory tomu ptipojil ke
skupiné. Diky jeho finan¢ni podpoie se roku 1877 realizovala v pofadi tieti vystava.
Zminéna akce probéehla v patfizské ulici Rue Le Peletier Pro ziskani vétSi pozornosti
byly po celém mésté rozvéseny reklamni plakaty a v novinach dokonce vyslo oznameni.
Vystava méla poprvé v nazvu pojem Impresionisté. Sva dila ptedstavila skupina 18
umélcl. Monet napiiklad vystavil tficet svych obrazii. Mistrovské dilo vystavil Auguste
Renoir s ndzvem Tanec v Moulin de la Galette. Vystava opét dopadla netspésné. Na
impresionisty se snasela nova zaplava urazek a posméchu. Pro skupinu to byl velky
propad a nékolik malifti se vydalo vlastni uméleckou cestou. Naptiklad Cézanne se

odst&hoval do Provence a tam rozvijel uplng jiny malifsky styl.?

Ctvrta vystava se konala roku 1879 a organizoval ji Edgar Degas. Vystava nesla
nazev Nezavisli umélci. Vztahy mezi malifi byly napjaté. Ur¢ita ¢ast vytvarnika se
viibec vystavy neztcastnila. Malby vystavil pouze Gustave Caillebotte, Claude Monet a

Camille Pissarro.

V osmdesatych letech 19. stoleti nastala v impresionistické skupiné krize.
Pticinou byl neustidly netspéch. Mnoho umélct skupinu opustilo. Claude Monet
v tomto obdobi zacal pracovat na principu cyklu. Byla to technika zaloZena na rychlosti
zaznamenani situace a na svételnych podminkach. Dilo, které se fadi do této techniky,
nese ndzev Kupka sena ve slunecnim svétle. Auguste Renoir naopak maloval nejradéji

Paiiz a Zivot lidi ve mésté. V té dobé& byl velkym kritikem dé&l Emile Zola, ackoliv se

2 HNOJIL, s. 1.
2L DUCHTING, s. 56.
22 Tamtéz, s. 57-58.
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malifi domnivali, Ze pravé on je na jejich strané. Kritiku daval najevo i ve ¢lancich,

které vydaval.?®

Sesta impresionisticka vystava se konala roku 1881. Proslula diky Edgaru
Degasovi. Vystavil dilo v podobé sochy a timto umélec spole¢nost prekvapil. Doposud
vystavoval pouze platna. O pét let pozdéji se konala osma a posledni vystava
impresionisti. Této vystavy se nezucastnil Monet, Renoir a Sisley. Na vystavé se
objevily prvky symbolismu a neoimpresionismu. Vystavoval zde dila napiiklad Paul
Gauguin, Georges Seurat a Paul Signac. Vystavén byl obraz sndzvem Nedélni
odpoledne na ostrové Grande Jatte od Seurata. Zminéné dilo lze zafadit k jeho
nevyznamnéj$im obrazam. Olejomalba vynikala novou technikou, kterd se nazyva
pointilismus. ,, Neoimpresionisticky rukopis sestavi ze stejné velkych skvrn cistych
barev, vypocitanych v poméru k velikosti obrazu, které jsou vedle sebe kladeny tak, aby
vislednd barva vznikala a pFi odstupu.“®* Tato technika je na zpracovani velmi
narond a pomala. Dulezitym prvkem na pointilistickych dilech byla i barevnost.
Technika se zacala objevovat az koncem 19. stoleti. Na vystavé se objevil dalsi novy
smér s nazvem neoimpresionismus. Cilem tohoto uméleckého stylu bylo piekonat
pivodni impresionismus. Neoimpresionismus se vyznacoval zejména odliSnou
barevnosti a strukturou. Pro smér je charakteristické obdobi prelomu 19. a 20. stoleti.?®

Vystava z roku 1886 neptinesla maliiim zadny Gspéch. Umélci se stali teréem
posméchti. Hodnoceni spoleénosti bylo kritické: ,, Dokonce jesté v roce 1894 se jeden
akademicky malir vyjadril o impresionistech jako o ,hnusu‘ a jeho nazor predstavitelé
maliiské akademie jesté dlouho opakovali.“® Platna umélcii byla odmitina v Salénu a

ani se neprodavala. Um¢lci se stali vyznamnymi a slavnymi vétSinou aZ po své smrti.

1.3 Metody francouzskych impresionisti

Impresionismus byl umélecky smér, ktery vynikal odlisnymi naméty a tvorbou prace.
Préce v plenéru se stala charakteristickym rysem této umélecké skupiny. Malovali
napiiklad patizskou spolecnost, tanecnice ¢i krajinu. Snazili se zachytit bézny Zivot lidi.
Hlavnim cilem impresionistd bylo vymanéni se z akademismu. Odmitali pracovat

Vv ateliérech a studovat dila klasiku.

> DUCHTING, s. 58-64.

** CERNA, s. 136.

% CHATELET, GROSLIE, s. 486.

2 Kolektiv autorti, Svét pozndni, informace a zajimavosti pro celou rodinu, sv. 64, Praha 2002, s. 128.
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Monetiv obraz Dojem. Vychod slunce zachycuje atmosféru brzkého rana
ptistavu v Le Havru. Umélec nanasel na platno barevné skvrny, které do sebe zapadaly
a tvorfily celek. Napfiiklad zrcadleni vody vytvofil pomoci SirSich taha $tétce. Pomoci
tahd docilil dojmu z pohybu vodni plochy. Dulezitou roli hrdla sytost barev, ktera
vytvafela kontrast. Takto zpracované dilo bylo v té dobé nevSedni a vymykalo se
pravidlim akademické malby.?” Dalsim diileZitym znakem impresionisti se stala linie.”®
Mladi um¢lci netvofili pfesné linie. Jejich tvary se vyznacuji tim, Ze nemaji piesné
obrysy. Ackoliv se Edouard Manet fadi do impresionismu, ve svych dilech pouZival
zakladni linii. Snidané v travé a Olympie jsou umélcova znama platna, kde se vyskytuje
hlavni obrysova linie. Nékdy je kvali liniim a zpracovanim dél Manet spiSe vnimam
jako realista. Pokud srovname malby Manetovy s dily Clauda Moneta, Ize zaznamenat
rozdily ve zpracovani. Krajinomalby Clauda Moneta nebo Augusta Renoira neobsahuji
obrysovou linii: ,, Tvary nemaji obrysu, leda takovych, jez tvori prirozeny zdvér
barevnych plosek a skvrn.“® Linie byla nahrazena skvrnami, které do sebe opticky

zapadaly.

Impresionisticka dila poutala divaky zejména svou barevnosti. Pouzivali odstiny
modré, zelené ¢i zluté. Kazda barva méla svou symboliku. Modra barva méla u divaka
vyvolat Kklid, ¢ervena naopak pohyb. Barevné skvrny znazoriiovaly i povahu latek,
vzdalenost ¢i popis mista. Lze zminit Monetovo dilo s nd&zvem La Grenouillére, kde
barevné skvrny vystiidaly zakladni body slouzici k rozvrzeni. Barva se stala dominantni
pted konturou. Umélec hledal jiné techniky a zpisoby k zaznamenani ur¢itého prozitku.
Impresionismus nabidl odlisné zobrazeni daného mista, na které doposud spole¢nost
byla zvykla. Smér se stal piinosem pro dalsi tvorbu a ,, diky nému je mozné integrovat
nové prvky smyslového prostoru, coz vsak nerozvraci figurativni systém, stejné jako jej
nerozvratil psychicky odstup, nezbymé numy pro vytvoreni nového jazyka.“®
Spole¢nost v nové technice spatfovala nedokonalost a nepfesnost. Timto se

impresionisté lisili od akademismu. >

Mladi umélci vynikali rozdilnymi naméty, barevnosti a tahy. Diky této odlisnosti

se dodnes daji platna impresionistil rozeznat. Naptiklad Manet je charakteristicky pro

2’ DUCHTING, s. 11-15.

% Linie je ¢ara a zdkladnim prvkem pro kresbu. Déle vytvaii obrysy.

2 NEBESKY, Véclav, Smysl modernosti, Praha 2001, s. 11.

% ERANCASTEL, Pierre, Maliistvi a spolecnost. Vytvarny prostor od renesance ke kubismu, Brno 2003,
s. 87.

31 Tamtéz, s. 86-87.
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svou linii, kterd se u Clauda Moneta nevyskytuje. Pafiz se stala pro Moneta hlavni
inspiraci. Barvy na jeho dilech se rozplyvaly. Zejména proslul svymi obrazovymi cyKly.
Obraz Lekniny z rdna dodnes fascinuje zpracovanim a barevnosti. Auguste Renoir
nejéastéji znazoriioval spole¢nost a mladé Zeny. Snidané veslarii je malba, které pIné
charakterizuje jeho tvorbu. Atmosféra spole¢nosti na platné plisobi pfirozené a
uvolnéné. Pokud objektem Augusta Renoira byla nejcastéji uvolnéna spolecnost, tak u
Edgara Degase to bylo baletni prostiedi. Prave baletky se staly inspiraci pro jeho tvorbu.
Ackoliv se vSechna dila tematicky liSila, um¢lcim je spolecnd prace v plenéru a

odmitani akademismu.

Osmdesata 1éta byla pro impresionisty zlomova. Po posledni vystavé z roku
1886 se skupina uz nikdy pohromadé nesetkala. Impresionistickou skupinu nahradila
skupina postimpresionistickd. Umeélci tohoto sméru méli z hlediska tvorby stéle stejné
znaky. Barevnost ale byla pestiejsi. Znama je napiiklad zluta az okrova barva pro
Vincenta van Gogha. Postimpresionisté nemalovali méstanskou spole¢nost kvili svému
odporu. Na druhou stranu Paul Gauguin proslul svymi obrazy, které byly inspirovany
Tahiti.*

Impresionisté a postimpresionisté byli spole¢nosti odmitani kvili své tvorbé.
Jejich malby nesmély byt vystavovany v Salonu. Vefejnost si obrazy ani nekupovala.
Dila uméglcu celila kritice a ¢astym posméskim. Je znamo o nékterych malifich, ze za
cely sviij zivot nikdy neprodali obraz. VétSinou az po své smrti se stali vytvarnici
vyznamnymi a jejich tvorba byla docenéna. Impresionismus piinesl zmény: ,, S Krizi
estetického dogmatismu na konci 19. stol. se uvoliiuje téz norma akademismu, na
uméleckych Skolach od té doby vladnou jiz svobodnéejsi pomeéry; profesori vice
respektuji individualitu Zdkii a pohyb umélecké myslenky. “** V dnesni dobé se nachézeji

impresionisticka dila po celém svété a jejich popularita stale stoupa.

%2 CERNA, s. 135-136.
3 POCHE, Emanuel, Encyklopedie ceského vytvarného uméni, Praha 1975, s. 22,

13



2 MALIRSTVI V PREDLITAVSKU NA KONCI 19.
STOLETI

Roku 1867 probé&hlo tzv. rakousko-uherské vyrovnani. Predchazela mu prusko-rakouska
valka, v niz byli Rakus$ané porazeni. Nova dualisticka fiSe se skladala z Piedlitavska
(rakouské ¢asti) a Zalitavska (uherské casti). Cisatem a kralem Rakouska-Uherska byl
FrantiSek Josef I., ktery byl zaroven ,,vrchnim velitelem ozbrojenych sil, vysokou
autoritou ve veSkerych svétskych zalezZitostech a jediny stavitel ¢i predstavitel vnéjsi a
vnitini politiky. “** Ackoliv byl korunovan na uherského krale, Geskym kralem
korunovan nebyl. Jako panovnik vynikal svou pracovitosti a pili. TéZ kladl diraz na
pofadek a dustojné vystupovani. Ve styku s lidmi se choval vzdy zdvotile. Byl znamy
tim, Zze nerad experimentoval. Zejména v uméni daval piednost zietelnému realismu a
klasicismu. Koncem 19. stoleti vznikaly nové moderni sméry v oblasti uméni, ale
Frantiska Josefa I. nepohltily. Na dané uméni reagoval nasledovné: ,, Pokud meél
moznost vysledky jejich tvorby videt, pak kroutival hlavou a divil se, jak se mohl stat
malifem nékdo, kdo vidi lesni louku modre.“*® A&koliv n&ktei jeho predci se vénovali
intenzivné hudbé, FrantiSek Josef I. zdjem o hudbu nepodédil. Piestoze nemél smysl pro

uméni, umél pfiznat své slabiny a nechal si vzdy poradit odborniky z danych obori.*

Po vzniku Rakouska-Uherska se vztahy mezi Rakouskem a Uhrami zlepsily.
Piesto nékteré ndrody davaly najevo svou identitu a touhu po autonomii. Zejména
vztahy mezi némeckym a Ceskym obyvatelstvem nebyly pozitivni. Roku 1871 doslo
k pokusu 0 ustanoveni ¢eského prava a zrovnopravnéni Ceskych zemi v Rakousko-
Uhersku. Dokument, ktery tyto pozadavky zarucoval, se nazyval Fundamentalni ¢lanky.
Clanky vsak neprogly pies odpor némeckych a mad’arskych liberali. Panovnik v tomto
piipad¢ zasahl a dokument odmitl. Vyhrocené vztahy se projevily i roku 1882, kdyz
doslo k rozdéleni Karlo-Ferdinandovy univerzity na ¢eskou a némeckou c¢ast. Situace
zpusobila to, ze Ceska spole¢nost zacala vnimat uméni jako nastroj, ktery muze slouzit

k Sifeni narodniho védomi. Tehdejsi umélci Cerpali naméty pro své malby zejména

% RICKETT, Richard, Osterreich. Sein Weg durch die Geschichte, Wien 1991, s. 114.
% URBAN, Otto, Frantisek Josef I, Praha 1991, s. 185.
% Tamtéz, s. 181—185.
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z vyznamnych historickych udalosti. Tim ¢esky narod reagoval na tehdejsi atmosféru ve

g 37
spole¢nosti.

2.1 Ceské zemé

Druha polovina 19. stoleti se vyznacovala rozvojem evropskych metropoli. Ani Praha
neziistala pozadu a historickd ¢ast mésta se stavebné rozvijela. Touto aktivitou doslo
k oziveni kazdodenniho spole¢enského Zivota. Ve zminéném obdobi probihaly svétové
vystavy, manifesty ¢i soutéze. Prazské Narodni divadlo se stalo hlavnim symbolem
¢eského nacionalismu. Puvodni vystavba budovy probihala mezi lety 1868-1881.
Velkolepé otevieni probéhlo 11. ¢ervna 1881, ale o dva mésice pozd¢ji divadlo
vyhotelo. Pro jeho obnovu byla vytvofena ndrodni finan¢ni shirka a zahajena soutéz za
ucelem vyzdoby objektu. V soutéZi uspéla zejména mladsi vrstva umélct. Vytvarnici
vynikali ptedev$im svymi odlisnymi naméty, proto je jejich tvorba nazyvana generaci
uméni Narodniho divadla. Bezesporu nejvyznamngjsim malifem vytvarné skupiny byl
Mikolas Ales. Na jeho dilech 1ze pozorovat historické scenérie. Inspiroval se zejména
venkovskym folklorem. Na vyzdobé Narodniho divadla spolupracoval s FrantiSkem
Zeniskem. Vyznamnym spoleénym dilem byl cyklus s ndzvem Vlast, ktery obsahoval
¢trnact lunet. Lunety vyjadiuji jednotlivé povésti ¢i osudy znamych hrdini. V malbach
se objevuje obrysova linie, jenz je charakteristicka pro akademické uméni. Dale byla
umeélecka skupina zastoupena Vojtéchem Hynaisem ¢i Juliem Matakem. Umélci Cerpali
naméty svych dél predevsim z historickych udalosti. Jejich tvorba vyjadfovala hrdost

Seského naroda.®®

Platna zminéné generace vyzatovala prvky historismu. Tento umélecky proud se
navracel k minulosti. Pfedev§im vychazel ze styli gotiky, renesance nebo baroka.
Nejvice se historismus projevoval v obdobi romantismu, ktery je charakteristicky nejen
pro prvni polovinu 19. stoleti. Smér ovlivnil malifstvi, sochafstvi a architekturu.
V oblasti malifstvi je tvorba soudasti akademismu, ktery cerpa z historickych
udélosti.*® Historismus se viditeln& projevil v architektufe. Naptiklad budova Narodniho

divadla byla stylizovana do novorenesan¢niho slohu. Pozdé&ji v tomto slohu byl

" BLAZICKOVA, HOROVA, Nadé&zda, Lev a orel. Cesi a habsburskd monarchie v uméni 19. stoleti,
Praha 1994, s. 5-7.

%8 CERNA, s. 132-133.

¥ BLAZICKOVA, HOROVA, Nad&zda a kol., Déjiny ceského vytvarného uméni. (I11/2), 1780/1890,
Praha 2001, s. 57.
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vytvofen naptiklad Narodni dim na Vinohradech, Kostel svatého Vaclava na Smichové

nebo Narodni muzeum. *°

Cesti umélci Gasto odchazeli do zahraniéi, kde studovali na uméleckych $kolach.
Malifi pobyvali zejména ve Vidni, Paiizi ¢ Rimé&. Po pobytech v cizing se vraceli zpét
do rodné zemé. Poté zacali pusobit jako pedagogové na Akademii vytvarnych uméni
v Praze. V druhé poloviné 19. stoleti zminénou prazskou skolu vystudoval Véclav
Brozik, Ludék Marold nebo Antonin Chittussi. Umélecky institut kladl diraz na
akademismus, ktery se projevoval zejména smyslem pro ptesnost. Umélec Antonin
Chittussi roku 1876 opustil Akademii a zacal se vénovat odlisné tvorbé nez doposud.
Zacal pracovat v plenéru: ,,Chodil po stranich s bridlicovymi balvany, zakresloval
rozpadlé skalnatd ndvrsi, vabilo ho udoli Doubravky.“** V osmdesatych letech byl
povolan jako zaloznik k okupaci Bosny a Hercegoviny. Zacal klast také diraz na barvy,
linii a celkovou kompozici. Svou tvorbou se vymykal akademismu. V bieznu 1879
odjel do Patize, kde se inspiroval barbizonskou tvorbou. Poté Chittussiho platna
pusobila uvolnénéji. Krajiny, které vytvotil pfi pobytu ve Francii, patii k vrcholu jeho
kariéry. Od francouzskych umélct Cerpal piedevS§im techniku zpracovani, kterou
vyuzival v malbé Ceského prostiedi. Roku 1882 vystavil v patizském Salonu obraz
s nazvem Z Ceskomoravské vysociny. V poloving devadesatych let se ¢astéji navracel do

« Lonr o “ 42
Cech, kde svou modern¢jsi tvorbou inspiroval dalsi generace.

Nejen Antonin Chittussi se orientoval na Skolu v Barbizonu, ale i Julius Marék.
Ten se vénoval zejména piirodnim scenériim. Jeho zasluhou se krajinomalba stala
,,nositelem zmeén, smerujicich nejen k demokratizaci vkusu, ale i ke zmené celkového
chapani vytvarné prdce jesté pronikavéji nez jiny tradicné ,nizsi obor’ — malba
zanri. “*® Platna krajin se zacala objevovat pravideln& na vystavach od sedmdesatych

let. Popularita maleb stoupala a Geska spolecnost na novou tvorbu reagovala pozitivné.*

Castym cilem &eskych umélcti, kteii odesli z Prahy, se stal Mnichov. Mladi
studenti ve zminéném mésté zalozili roku 1885 spolek Skréta. Skupina potadala vystavy

a prednasky. Vydavali téz vlastni tydeniky Spachtle a Paleta. Spolek fungoval pouze do

“0 CERNA, s. 129.

* SEJCEK, Zdengk, Mlady Chittussi. Monografickd studie o mlddi a rané tvorbé umélce, Havlickiv
Brod 1965, s. 63.

* Tamtéz, s. 69-75.

®BLAZICKOVA, HOROVA a kol., s. 64.

* Tamtéz, s. 64.
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roku 1877. V téchto letech probéhla reforma na prazské Akademii vytvarného uméni.
Po této zméné se velké mnozstvi umélct vratilo zpét do Cech. Mistem, kde nova
generace vytvarniku debatovala 0 mysSlenkach na zaloZzeni spolku, byla restaurace u
Bubenicki. Kazdy ¢len skupiny navrhoval odliSny program spolecenstvi: ,,Jeden mél na
mysli jen poradani vyletu a vychazek, druhy propagaci Ccetby, treti jen zdbavu a
povyrazeni; Minarik sam nejvice naléhal na siroky ideovy program a nutnost
organisovati probudilou vytvarnickou mladez jako na jinych vysokych Skoldch. «dd
VSichni se shodli na tom, ze vznikly spolek ponese nazev Manes. Hlavnim mluv¢éim se
stal Mikola§ Ale$. Cilem bylo sjednocovat slovanské umélce, finanéné podporovat
nemajetné nebo poradat vystavy. Mezi lety 1896-1949 vychazel spolku kazdy mésic
vyznamny umélecky casopis Volné smery. Pocatkem 20. stoleti vznikl mési¢nik Styl,

ktery se tematicky vénoval zejména architektufe.*®

Spolek vytvarnych umélci Manes potadal nékolik vystav. Jako galerie,
respektive salon, slouzila budova Frantiska Topige.”” Salon fungoval mezi lety 1894—
1950 a nachazel se na Ferdinandové tiid¢ 9 (dnes Nérodni 7). Prvni vystava z roku 1896
nepiinesla skupiné financni uspéch. Ackoliv expondty pochéazely z tvorby Antonina
Hudecka, Antonina Slavicka ¢i Jana Preislera, prodaly se pouze dva obrazy. Piesto se
vystavy spolku staly ptinosem pro tehdejsi prazskou spole¢nost a ziskaly si obdiv. V té
dob¢ neexistovala zadna jind domaci konkurence. Topi¢ vydaval reklamni plakaty:
,,Jednoduché katalogy v cené péti krejcarii (zatimco vstupné cinilo dvacet krejcarii)
prindsely nékdy pouze seznam dél, jindy informace 0 autorovi a v pripadé vypravnych
kompozic také vysvetleni déje. “48 Reklama méla za kol zaujmout SirSi ¢ast populace.
Informace o vystavach publikoval i ¢asopis Volné smery. Koncem 19. stoleti se grafika
prosazovala ¢im dal vice. Topictv dim potadal grafickou vystavu v listopadu 1896, kde
predstavil sva dila napiiklad francouzsky umélec Henri de Toulouse-Lautrec a némec
Max Lieberman. Galerie vystavovala téz dila zahrani¢nich autort. Nejcastéji se jednalo

0 obrazy némeckych a polskych maliit.

Tvorba predstaviteld spolku Manes byla rtiznoroda. Prolinala se zde ndzorova

odliSnost mezi generacemi umélci sedmdesatych a devadesatych let. Vétsina stale

**Cit. BASS, Eduard, Zacdtky S. V. U. Mdnes. In:Volné sméry — Mési¢nik umélecky 28, 1930-1931, 1, s.
92.

* Tamtéz, s. 90-101.

4 FrantiSek Topi¢ byl vyznamny prazsky knihkupec, ktery roku 1886 ve svém domé zfidil nakladatelstvi.
®BYDZOVSKA, Lenka, Topiciiv salon. In: DUPACOVA, Gabriela, ZACH, Ales (ed.), Topi¢av déim:
Nakladatelské piib&hy 1883—1949, Praha 1993, s. 37.
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pokracovala v akademické a salonni produkci, kterou rozvijela od svych starSich
kolegti. Skupina maliii pfedevS§im Cerpala a inspirovala Se neoromantismem a
realismem. Dila zndzornovala narodni momenty z historie, ¢eskou krajinu nebo tradi¢ni
zvyklosti obyvatelstva. Ackoliv mlads$i generace studovala v zahraniCi, nijak to
neovlivnilo tematické naméty dél. Ke zménam doslo pouze v technice. Tvorba umélct
generace Narodniho divadla se stala fenoménem. Pasobila na mladou skupinu malifi az
do devadesatych let 19. stoleti.*®

Zemé Koruny Ceské poukazaly na své vlastenectvi prostiednictvim Jubilejni
zemské vystavy, kterd byla zahajena 15. kvétna 1891 v Praze. Celé mésto slavilo a
jasalo. Vsechny tovarny, obchody a jiné instituce zustaly zaviené. Sam cisai FrantiSek
Josef I. dorazil do hlavniho mésta az 26. zafi 1891. Vystava prezentovala odvétvi
Ceského primyslu, Skolstvi nebo zeméd¢lstvi. Divakim byly piedstaveny naptiklad
,,zZnamenité psaci stroje, vyraznd mechanizace zemedeélskych praci, elektrické osveétleni,
fonograf, balény — to byla tehdy Spicka“.*® Od biezna byla zahajena expozice s ndzvem
Ceské chalupa, jez znazoriovala tradiéni selsky Zivot. Pokud jde o uméni, vystavené
malby pochéazely ztvorby nejen akademické, ale i mladé generace. Obrazy zde
predstavil Adolf Liebscher, Antonin Chittussi ¢i plzensky umeélec August Némejc.
Vaclav Brozik zde vystavil znamé dilo s ndzvem Mistr Jan Hus pred koncilem
kostnickym. Naméty opakované symbolizovaly CeSstvi, hrdost a navrat k tradici, ale
technika v malbé se vyvijela dopiedu.*

2.2 Rakouské zemé

Hlavnim centrem rakouskych zemi byla pfirozené Viden. Nejvétsi rozvoj v hlavnim
meésté probihal od roku 1867 do devadesatych let 19. stoleti. VV tomto obdobi se do
mésta pristéhovalo velké mnozstvi lidi a pocet obyvatel neustale stoupal. ,, Samotnd
Viden prozila za onéch poslednich 65 let existence monarchie neuvéritelny vzestup

Z nesourodého velkomésta o 431 000 obyvatel v roce 1851 (véetné osob Zijicich na

predméstich za hradbami) v moderni imperialni hlavni mésto rise o 2239000

* BLAZICKOVA, HOROVA a kol., s. 109-110.
%0 AUGUSTA, Pavel, HONZAK, Frantisek, Sto let Jubilejni, Praha 1991, s. 7.
*! Tamté, s. 89-93.
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obyvatelich v roce 1916.“>* Do Vidné proudili lidé z celé monarchie. Dv¢ tietiny tvofili

7 v ’ X we r . o vr v o7 e - 53
zejména piichozi z Cech. Pfichazeli z diivodu lepSiho zaméstnani ¢i studia.

Vzhled Vidn& se vyraznd proménil vznikem tzv. Ringstrasse.* Tato videtiska
¢tvrt se pySnila novymi a okdzalymi stavbami. Vytvdifeny byly nejéastéji
V novorenesanénim a novogotickém slohu. Jednalo se o budovy opery, burzy, univerzity
¢i divadla. Jako zajimavost lze uveést, ze Cesti sochafi v tehdejsi dobé spolupracovali
s rakouskymi architekty. Regili spolu dostavby a novostavby ve Vidni: ,, Tak napriklad
roku 1880 na popud F. L. Riegra bylo svéreno vytvoreni nékterych soch na atiku nové
Hansenovy budovy videnského parlamentu také ceskym socharim. “>> Ringstrasse se
stala kulturnim centrem Vidné. Lze zminit, ze roku 2001 bylo historické centrum Vidné
zapsano na seznam organizace UNESCO. Zejména se to tyka Hofburgu, ale i staveb

nachézejicich se na Ringstrasse. *°

Diky dramatickému rozvoji hlavniho mésta stoupla navstévnost umélct
pochazejici z celé Evropy. Mladi vytvarnici zacali studovat na mistni Akademii
vytvarného uméni (Akademie der Bildenden Kiinste in Wien).”” Institut m&l povinnost
vzdélavat mladé vytvarniky k tviiréi samostatnosti v riznych oborech. Studenti méli na
vybér z nékolika uméleckych odvétvi: ,, 1. ze vseobecné malirské Skoly, 2. ze vseob.
Skoly socharské a 3. ze specialnich skol a) pro maliFstvi déjinné, b) pro krajindrstvi, c)
pro malifstvi zvirat, d) pro vyssi socharstvi, e) pro médirytectvi, f) pro umeni rytecké a
medailleurské, g) pro architekturu. «o8 Vyucovany byly naptiklad nauky o slohu,
barvach, perspektivé ¢ d&jiny uméni. Skola vedla studenty k akademismu, ktery kladl
predev§im diraz na pfesnost. Dila studentll vznikala v ateliérech, kde kopirovali dila

velkych mistrti.

V druhé poloving¢ 19. stoleti Rakousko-Uhersko celilo ekonomickym,
hospodaiskym a politickym krizim. Mezi lety 1867-1873 probihalo obdobi tzv.

2 \VEBER, Véclav a kol., Dé&jiny Rakouska, Praha 2002, s. 448.

* Tamtéz, s. 488-489.

> Ringstrasse je nazev pro okruzni tiidu ve Vidni. Roku 1857 doslo ke zbourani méstskych hradeb, jez
rozdélovalo Staré mésto od pfedmésti. Ringstrasse nahradila dosavadni hradby.

* BLAZICKOVA-HOROVA s. 7.

% HARS, Endre, KOKAI, Karoly, OROSZ, Magdolna, RingstraRen. Kulturwissenschaftliche
Anndherungen an die Stadtarchitektur von Wien, Budapest und Szeged, Wien 2016, s. 110.

5" Akademie vytvarnych uméni se nachézi na Schillerové namésti ve Vidni. Skola byla zfizena roku 1692
za cisafe Leopolda I.

%8 Ottav slovnik nauény. Dil 1., A-Alpy. Ilustrovana encyklopedie obecnych védomosti, Praha 1888, s.
599.
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griinderstvi.> Zalozeno bylo velké mnozstvi bank a akciovych spole¢nosti. Ekonomicky
rozmach ¢i rozkvét ukon¢il krach na videnské burze v bfeznu 1873. Krize zaséhla
veskeré obyvatelstvo v monarchii. Nejvétsi recese nastala v polovin¢ osmdesatych let.
Ne¢kolik pramyslovych podnika a bank zkrachovalo. Nasledky byly ni¢ivé: ,, Vysledkem
Cerného patku 9. kvétna 1873 bylo nejen nékolik stovek nékdy i fingovanych sebevrazd
burzianu a veritelu, narek okradenych a podvedenych, ale také vseobecné procitnuti
Z liberalni iluze o nikdy nekoncici hospodarské prosperite. “00 7 hospodarského a
ekonomického hlediska nebyla situace v isi piizniva.®t Zazehnani krize nelze piesné
datovat, ale uz koncem osmdesatych let 19. stoleti lze hovofit o zlepSeni situace.

Podminky obyvatelstva se zlepSily a Viden se stala opét centrem imigrace.

Koncem 19. stoleti se stala Francie mistem, kde vznikala nova umélecka hnuti ¢i
slohy. K §iteni moderniho uméni do jednotlivych evropskych statii napomohla migrace
obyvatel. Nov¢ vzniklé sméry jako byl impresionismus, symbolismus ¢i secese
reagovaly na historismus a akademismus. V Rakousku se tyto proudy zacaly prosazovat
zejména v devadesatych letech 19. stoleti. Nejvyznamnéjsim uméleckym smérem, Ktery
ovlivnil vidensky akademismus, byla secese (francouzsky Art nouveau). Nazev slohu se
v kazdém jazyce lisi. V Némecku se pouziva pojem Jugendstil a v Rakousku
Secessionsstil.  Samotné slovo secese znamena ,odstoupeni“ ve smyslu
od akademického uméni. Ve Vidni naristalo napéti mezi vytvarnou skupinou secesni a
akademickou. Hlavni osobnosti, kterd posazovala novy proud, byl rakousky malif
Gustav Klimt. Jeho z&sluhou vzniklo v dubnu 1897 vytvarné sdruzeni pod nazvem
Videnska secese. Cilem umélcti bylo vymanit se konzervativnimu akademismu. Nejen
malifi byli ¢leny spolku, ale i architekti nebo sochafi. Vyznamnym c¢lenem skupiny se

stal malit Josef Engelhart, femeslnik Koloman Moser nebo architekt Otto Wagner.62

Skupina svou tvorbou vystupovala proti akademismu. Secese kladla diraz na
ornamentalnost, symboli¢nost a plosnost. Um¢lci téZ pouZzivali linii, ale ta se liSila svou
vlnitou kiivosti. Smér se odlisil od akademismu zejména vztahem k pfirodnim védam.
Jednotlivé naméty rostlin, lidi ¢i zvifat se staly inspiraci pro tehdejsi vytvarnou ¢innost.

Pivodné francouzské uméni ,, Art nouveau bylo ve svém myslenkovéem zdkladu

%Slovo griinderstvi pochézi z némeckého slovesa griinden - zakladat. Mezi lety 1867—1873 probihalo
obdobi zakladatelské horecky ¢i podnikatelsky boom. Zakladany byly banky a akciové spolecnosti.
®VEBER, s. 450.

8 FALTUS, Jozef, PRUCHA, Vaclav, Vseobecné hospoddiské déjiny 19. a 20. stoleti, Praha 2003, s. 27—
29.

%2 VEBER, Véclav a kol., s. 461.
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nepochybné spjato s reakci na darwinismus, zdaroven bylo ovsem také postaveno pred

’ Cr gy . . . v ’ v RS .o 63
ukol vyjadrit tyto ideje ndzorné a vytvarne, v origindlnim pojeti ornamentu.’

nebo zelené. Vyznamnym secesnim dilem Gustava Klimta je Dama ve zlatém (také
zvany Zlata Adele), ktery pochézi z vrcholného obdobi umélce. Olejomalba s vyjevem
mladé Zeny pouta predevsim svou zlatou barevnosti a znaky geometri¢nosti. Celkove
dilo ptsobi neosobné, ptesto ,,jemnd tvdr portrétované Zemy a jeji ruce S modrymi
Zilami ddvaji tsit ve zlatém Saté kiehkou dusi.“®* Malby Gustava Klimta a Egona
Schieleho nebyly spolecnosti v tehdejsi dobé piijaty z divodu erotickych motivii. Svou
popularitu si ziskali az po smrti. Secesni tvorba se neprojevila pouze v malifstvi, ale i v
architektute, sochafstvi, literatuie ¢i modé. Zejména koncem 19. stoleti ziskavaly

videtiské budovy secesni raz.®®

Cilem secese bylo pickonat strohy akademismus. Poukazat prostiednictvim
uméni na vztah mezi Clovékem a ptfirodou. Malby se liSily zejména odliSnym
zpracovanim a barevnosti. Umélecky smér je datovan mezi lety 1895-1905. Ackoliv
trval kratce, ovlivnil budouci rozvoj umeéni ve 20. stoleti. Nejen secese, ale i v mensi
mife impresionismus Celil historismu. Umélci tohoto sméru se snazili prosadit svou

tvorbu i v rakouskych zemich.®

8 WITTLICH, Petr, GRYGAR, Milan, PAUL Alexandr a PAUL Prokop, Uméni a Zivot. Doba secese,
Praha 1987, s. 70.

% SCHORSKE, Carl E., Videri na prelomu stoleti, Brno 2000, s. 251.

% VEBER, s. 461-462.

% CERNA, s. 141.
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3 IMPRESIONISMUS V PREDLITAVSKU

V posledni tretiné 19. stoleti nastal ve vytvarném uméni a literatuie ptiklon K tzv.
naturalismu. Tento umélecky styl se stal protikladem historismu. Naturalisté se snazili o
odlisné pojeti umeni a chtéli se vymanit vici historickému idealu ve vytvarné oblasti.
Z pocatku byl v ¢eském malifstvi odmitan z davodu naruSeni dosavadniho realistického
znazornovani objektl ¢i predméta. Presto se stal zakladem pro nové sméry, které zacaly
proudit do Pfedlitavska ze zapadni Evropy. Zejména Jubilejni zemska vystava z roku
1891 se stala vyzvou pro mladé vytvarniky k tvorbé nééeho nového. Zmény v ¢eském

vytvarném uméni a v jinych zemich nastaly aZ v posledni tieting 19. stoleti.®’

V Ceském malifstvi méla za&sluhu na rozvoji malby piedevsim krajinomalba,
kterd se postupnym vyvojem piiblizila az k samotnému impresionismu. Vyvoj
krajinomalby byl zapocat v ¢eském prosttedi uz roku 1835, kdy doslo k zalozeni
krajinaiské skoly na vytvarné akademii v Praze. Po dlouho dobu krajinafi uplatiiovali ve
svych dilech romantické prvky. AZ v poloving stoleti malit Adolf Kosarek se oprostil od
detail a zacal vklddat do maleb pocity a naladu. Hlavnim prikopnikem ceského
impresionismu byl Antonin Chittussi, ktery se inspiroval tvorbou barbizonské $koly.
Jeho tvorba méla zésadni vliv na mladou generaci umélct v druhé poloviné 19. stoleti.
Francouzsky impresionismus se S§ifil do Evropy diky umélctim, ktefi odcestovali

studovat do zahranici.%®

V rakouskych zemich byl vyvoj uméni odlisny. Krajinomalba méla rovnéz své
tvarce, ktefi se téz inspirovali barbizonskou Skolou. Tito umélci nevytvorili zadny
umeélecky spolek, ktery by vzdélaval dal§i generaci impresionistickym smérem.
Akademie vytvarnych uméni ve Vidni stéle vedla své studenty Kk historismu a tradi¢ni
akademické vyuce. Az koncem 19. stoleti se v Rakousku zacala prosazovat secese.

Tento smér se snazil vymanit z realistické tvorby tak, jako impresionismus.

V Piedlitavsku probihal posun ve vytvarném uméni velmi pomalu. Umélecka
tvorba v monarchii zaostavala za zapadnim svétem. Divodem byl staly vliv historismu
a téZ mensSi kontakty se zapadem. Z téchto davodii se impresionismus objevil
v Piedlitavsku pozd&ji nez v jinych zemich. Vytvarnik Jan Koula se vyjadiil v

Narodnich listech z 20. kvétna 1894 k uméni ndsledovné: ,, Mezitim, co ve Francii,

* BLAZICKOVA, HOROVA a kol., s. 58.
8 KOPA, Jaroslav, Cesti malii impresionisté, Brno 1934, s, 15-16.
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Anglii, Nemecku a jinde se intensivné bojuje o pokrok v malirstvi, kde urputné proti
sobé stoji rady v hadce o impresionismus, secesionismus a jina hesla, je u nds pomeérné
mir a sotva sem zalétnou obcas ohlasy vselikych téch otizek a nahledu. Nasim klidnym
krajinarim se celkem nedivime, le¢ ani nasi maliFi figuralisté nestavi se na néejaka
mimoraddna stanoviska a jestlize, pak nebojuji pro né ani pracemi a tim méné

perem... <%

3.1 Ceské zemé

Umélecky smér impresionismus se za¢al projevovat v Cechach v devadesatych letech
19. stoleti. Hlavnim krajinafem, ktery ovlivnil tvorbu mladé generace, byl zminény
Julius Marak. Tento umélec se cely sviyj zivot vénoval krajinomalbé. Roku 1887 se stal
profesorem na prazské Akademii vytvarnych uméni, kde vedl mladé malite ke studiu
ptirody v plenéru. V zajmu vyuky c¢asto cestoval se svymi zaky do rtznych kraju
v Cechach. Z po¢atku své tvorby kladl Maték daraz na presnou kresbu, ale nikoliv na
pestrou barevnost. Po setkdni a spolupraci s Antoninem Chittussim a Vaclavem
Radimskym opustil od dosavadni techniky. Zména se projevila v tématice volné piirody
a novych barevnych odstind. Plenérovou malbu téz pouzil pro vyzdobu Narodniho
divadla v Praze, kde vytvofil dila s tématikou ¢eskych dé&jin. Jedna se o platna s ndzvem
Rip, Blanik a Vysehrad.”

Kazdy Marakiv zdk musel dokonale ovladat piesnou kresbu a nasledné
stinovani. Dokud mlady umélec neumél precisné kreslit, nedovolil mu pedagog praci
s barvami. V posledni fazi vzdélani vedl zaky k barevnemu experimentovani a chtél,
aby si vS§imali barev, odleski a celkového dojmu v pfirodé. Tyto poZadavky méli Zaci
aplikovat na svych malbach, kdyz pracovali v plenéru. Krasa ptirody méla velky vliv na

kvalitu maleb.”

V tomto obdobi se ¢eské krajinomalbé vénoval i zminény Antonin Chittussi. Od
roku 1879 pusobil ve Francii, kde byl ovlivnén barbizonskou skolou. Diky tomuto
umélci dochézelo k §ifeni francouzského impresionismu do Cech. Umélec zemiel v roce
1891 v Praze. Nasledujici rok po timrti malife se konala vystava, kterd byla vytvorena

na jeho pocest. Probihala od 6. ledna 1892 az do jara téhoz roku v Rudolfinu. Tato

%9 Cit. KOPA, s. 17.

0 Tamtéz, s. 16.

"t ZACHAR, Michael, Slovo kuratora. In: MACEK, Miroslav (ed.), Mafakovcei. Maiakova $kola ze
shirky rodiny Mackovy. Zamecky pivovar Litomysl, 14. 6.—7. 7. 2018, Praha 2018, s. 10.
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vystava sklidila u publika velky zajem a obdiv. Jeho vystavené plenérové malby se téz

staly inspiraci pro mladou generaci umélci.”

Jeden z prvnich ¢eskych malifi, ktery je povazovan za impresionistu, byl Vaclav
Radimsky. Vytvarnik od mladého véku tihl ke kresleni. Po vystudovani gymnazia
odesel do Vidné¢ a nasledné¢ do Mnichova, kde se vénoval studiu krajinaiské malby.
Kolem roku 1888 odcestoval Radimsky do Pafize, kde se seznamil s Paulem Cézannem
¢i Claudem Monetem. Nasledujici rok ve Francii vytvofil obrovské dilo Divoké kachny
na Dunaji, které bylo zpracované velmi realistickym a detailnim stylem. V roce 1891
odesel malif z Patize a usadil se v Barbizonu. Na tomto misté se mlady umélec seznamil
s malbou mistnich vytvarniki. Zacal studovat mistni lesy, baziny ¢&i viesovisté, ale
zejména chtél zaznamenat konkrétni atmosféru ptirody. V této tvorbé navazoval na
Antonina Chittussiho a snaZil se ho piekonat. Mezi lety 1893-1894 vytvotil mnoho dél,
které jsou inspirovany mistni krajinou. V krajinomalbach zacal pouzivat pestrou
barevnost a to zejména diky Zlutym az hnédym odstinim. Z tohoto obdobi pochazi
platno s nazvem Cesta v Giverny na némz je znazornén star§i muz, ktery vzhledem

piipomina Moneta.”

Ve Francii se stal teprve sedmadvacetilety Vaclav Radimsky uspéSnym malifem.
Vystavoval sva dila v pafizském Salonu a roku 1895 ziskal zlatou medaili. Poté zacal
byt Zadanym umélcem a téZ jeho obrazy. Pfedevsim vynikal svou pracovitosti a maloval
velmi rychle. Casto zachytaval vyjevy vodni hladiny &i proslunénou krajinu. V tomto
obdobi vznikla dila jako Vecerni mlha, Pred destem nebo Krajina s potokem ve slunci.
Uz nazvy maleb vypovidaji, ¢emu se umélec vénoval. Diky barvam zaznamenéval
atmosféru krajin v riznych svételnych zménach. Francouzsti impresionisté ovlivnili
tvorbu Radimského, ktery zacal zobrazovat piirodu v konkrétnich ro¢nich fazich. Jeho
platna pusobila prekrasnym bohatym dojmem plnych barev a stinti. Takova dila posilal
do Prahy, kde se s nimi seznamovala ¢eska spole¢nost. Roku 1899 vystavil malby na
vystavé v Topiové salonu, o které informoval i umélecky casopis Volné smery:
., Vaclav Radimsky, krajindr, vraci se po kolikaletém pobytu ve Francii s bohatou

kolekci svych praci a zahajil dnem 1. brezna svoji vystavu v Topicové Saloné. Vystava

2 7ZACHAR, MACEK, (ed.), s. 10-11.
" BLAZICKOVA, HOROVA, Nadé&zda, Vaclav Radimsky 1867—1946, Revnice 2011, s. 11-17.
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potrvd do konce mésice biezna.“™ Vystava se stala pro malife usp&$nou, protoZe
z vystavenych 88 maleb prodal 15. Véaclav Radimsky byl ¢eskou spole¢nosti obdivovan
a vzdy vitan, kdyz se pravidelné vracel domi z Francie. Umélcova tvorba se stala

piinosem pro dalsi vyvoj ¢eského krajinéfstvi.75

Ackoliv ve Francii se vyvijelo impresionistické hnuti uz od sedmdesatych let 19.
stoleti, v Cechach k tomu dochézelo az pocatkem 20. stoleti. Vaclav Radimsky nejen
ovlivnil tvorbu Matraka, ale i tvorbu dal§ich mladych umélci. Nejvétsi vyvoj ¢i rozkvét
Maiakovy $koly probihal kolem roku 1895. Mezi vyznamné zaky v té dobé patiil
zejména Frantisek Kavan, Josef Holub ¢i Otakar Lebeda. Tito umélci znazornovali
ptirodni motivy v zelenych barvach a jejich tvorba byla oprosténa od realistického
pojeti. Vétsina maliftu odjizdéla do zahrani¢i studovat zdej$i uméni, piesto napiiklad
Frantisek Kavan zpracovaval své malby v prostiedi domova a to nejcastéji na uzemi

Krkono$ odkud pochézel. Znazorfioval motivy krajin v jakémkoliv ro&nim obdobi.”

Frantisek Kavan byl nejvyznamné&jsim krajinatem, ktery tvofil sva dila zejména
v Cechach. Mezi lety 1890-1895 navstévoval prazskou Akademii, kde studoval u Julia
Maiaka. Se spoluzaky Antoninem Slavickem a Otakarem Lebedou vytvaiel malby
urcité kvality, které se staly inspiraci pro dalsi generace. Kavan jako student vynikal
Vv precizni kresbé a smyslem pro predstavivost. Pozdgji k realistické malb¢ ptidal prvky,
které charakterizovaly umélecky smér impresionismus. Byl velkym obdivovatelem
Chittussiho a inspiroval se jeho tvorbou. Béhem studii na Akademii namaloval

mistrovské dilo s ndzvem Na Staré hore, kde je vyobrazeno temné prostiedi lesa.”’

Profesor Matrak napomohl tomu, ze se v zacatku Kavanovi kariéry prodala
néktera jeho dila. Roku 1891 se konala Jubilejni zemska vystava v Praze, kde umélec
vystavil platno Na vrcholu Kotle v Krkonosich. Tato malba byla vytvotrena konkrétné na
tuto akci. Ne¢kdy je uvadéno, ze diky zminéné vystavé vznikla spolupriace mezi
nakladatelem Topicem a Kavanem. Topi¢ obdivoval umélcovo tvorbu a zajistil, aby
ziskaval pravidelny finan¢ni obnos. Vytvarnik pravidelné¢ zasilal nové obrazy do

Salonu, kde byly vystaveny a nasledné prodany. Casto se osobné zudastnil instalace

"* MADL, BOROMEIJSKY, Karel, Viclav Radimsky, krajindF, vraci. In: Volné sméry — Mési¢nik
umélecky 3, 1899, 4, s. 263-264.
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svych dél pied o¢ekavanou vystavou. Umélec se vyznacoval tim, Ze ¢asto pochyboval o

své tvorbé a po dobu kariéry ziistaval v udivu, Ze si jeho dila spole¢nost kupuje.”

FrantiSek Kavan byl velmi citlivym ¢lovékem a jeho psychicky stav mél vliv na
umélcovu tvorbu. Ackoliv oplyval pracovitosti a celkovou zrucnosti, netvofil nové
malby v Casech tzkosti. Roku 1893 ziskal on a dalsi studenti Akademie cestovni
stipendium, které udéloval mladym umélcim mecenas Josef Hlavka s cilem vzdélavat
se V uméleckém prostiedi doma nebo v zahrani¢i. Kavan dal pfednost domaci tvorbé a
penize vyuzil na cestu do Krkono$, odkud pochazela jeho rodina. Velkou cenu ziskal
umélec roku 1900 na svétové vystavé v Pafizi za dilo s nazvem Podmrak. Mezi lety
1896-1897 se stal ¢lenem Um¢élecké besedy a spolku Manes. Cely zZivot se FrantiSek
Kavén zabyval malbou ¢eské krajiny. Hlavnimi motivy byla pfiroda na uzemi Krkonos,
Hlinska ¢i okoli Chvalina. Maloval krajiny v rizném dennim a ro¢nim obdobi. Piestoze
byl inspirovan tvorbou francouzského impresionismu, zdstal vérny motivim &eské
krajiny. Umélcova touha po vlastenectvi se promitla v jeho celozivotni umélecké

.7
tvorbg.”

Nejen Kavan se inspiroval domacim prosttedim, ale i malif Jozo Uprka. Tento
umeélec je nespravné povazovan za impresionistu, jehoZ tvorba se vyznacovala pestrymi
barvy a naméty bé&zného Zivota Slovakt. Dila Stérkar &i Rozsévac sklidila u spole¢nosti
uspéch, ackoliv nesou prvky realistického malifstvi. V pozdéjsi tvorbé inklinoval
k folklornim tématim. Z tohoto obdobi pochazi obraz s ndzvem Panna Maria Slovdkii
nebo Pour u svatého Antonicka. Uprka pienasel do svych dél svézest a kladl velky
diiraz na barevnost. V poloviné¢ osmdesatych let navstévoval uméleckou Akademii
V Mnichové¢, kde se naucil pracovat se svétlem a barvami. Roku 1887 se vratil zpét do
Prahy a nésledn¢ do rodného kraje. Na rozdil od FrantiSka Kavana vyuzil stipendia a
odcestoval do Patfize roku 1893, kde se inspiroval impresionistickym uménim.
V Uprkovych dilech Ize zaznamenat prvky tohoto francouzského sméru a to zejména
V barevnosti. Pouzival téz barevné skvrny a stiny, které ale neslouzily k zaznamenani
dojmu, nybrz je pouzival k dekorativnimu tcelu. Z tohoto divodu je nékdy vniman jako
neimpresionisticky malif. Cely svij zivot maloval motivy rodného moravského

Slovacka.®
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Nejvyznamnéj$im zakem Marakovy Skoly a ¢eskym impresionistou byl Antonin
Slavicek. Ve svych Sestnacti letech odcestoval do Mnichova, kde mé¢l poznavat prace
starych a zaroven slavnych mistri. V té dobé byl Mnichov povazovan za stfedoevropské
centrum umeéni, ackoliv se o toto prvenstvi snazila dosahnut i Viden. Slavicek se roku
1887 wvrétil do Prahy a nastoupil na Akademii vytvarného uméni v Praze, kde
navs§tévoval hodiny profesora Julia Maraka. Byl to pravé on a Antonin Chittussi, kdo
ovlivnili nasledujici tvorbu mladého umélce. Pravé na obrazu Krajina s cdapy lze
zaznamenat vytvarné prvky obou ucitelt. Hlavnim cilem Ceskych krajinaii bylo objevit
tizemi, které doposud nebylo nijak zmapovana & malovano.®* Vytvarnik se soustiedil na
oblast Polabi, kde krajina ptisobila rovnym dojmem ve srovnani s Ceskomoravskou
vrchovinou. Pravé krajina v Polabi byla v hodnéjsi k malbé inspirované francouzskym

impresionismem.

Roku 1891 na Jubilejni zemské vystavé vystavil dvacetilety malif obraz
s ndzvem Z ceského Polabi. O dva roky pozdé&ji si ziskal pozornost u vefejnosti, kdyz
vystavil Studii kosatcu na vystavé Umélecké besedy. V tomto obdobi se Slavi¢ek
postupn¢ staval viidéim umélcem ve skupiné Mardkovci. Jeho malby vynikaly urcitou
hloubkou, rozmanitosti barev ¢i jednotlivymi kontrasty. Vytvarnik pracoval nejcastéji

V plenéru, kde vznikla naptiklad dila V sadé, Zelné pole nebo Cesta v desti.

Rok 1896 se stal pro Matdkovu Skolu zasadni z diivodu odchodu Frantiska
Kavana ze spolku. Kavan odesel kvili sporu, ktery mél se samotnym profesorem
spolku. Nasledné jeho tvorba sméfovala k dekadenci a symbolismu. Slavi¢ek velmi
obdivoval zminéného umélce a inspiroval se jeho novou tvorbou. V této dobé vytvotil
obraz s nazvem Na podzim v mize, diky kterému ziskal roku 1900 na Svétové vystave
v Pafizi bronzovou medaili. V druhé polovin¢ devadesatych let se vytvarnik a jeho
tvorba stala elitou ceské krajinomalby. Roku 1898 vstoupil do spolku vytvarnych
umélcit Manes, kde jeho popularita stoupla.®? Nasledujici rok zemiel Julius Marak a tim
doslo ke zrugeni krajinafského oboru na vytvarné Akademii v Praze.®* Agkoliv Antonin
Slavicek se cely Zivot inspiroval tvorbou francouzského impresionismu, Patiz osobné

navstivil az roku 1907. Tato navstéva ale neovlivnila jeho nasledujici tvorbu a nadale

81 PRAHL, Roman, Mladé léta (1885-1894). In: PRAHL, Roman a kol. (ed.), Antonin Slavitek 1870—
1910, Praha 2004, s. 22.

82 WITTLICH, Petr, Nalady a imprese (1895-1902). In: PRAHL, Roman a kol. (ed.), Antonin Slavigek
1870-1910, Praha 2004, s. 36-42.
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maloval dila jako doposud. Hlavni kulturni mésto popsal nasledovné v jednom dopise:
., Videl jsem ten Zivot ohromny, o némz nemame pred tim ani ponéeti a pracuji ted’
S chuti, protoze si zacinam vazit prace... Jsem rad, Ze jsem tam byl tot je to celé. «84
Umélec se zpocatku nesnazil napodobit dila francouzskych impresionistd, ale byl jimi

ovlivnén.

Ackoliv jeho malby nesly prvky uméleckého hnuti, jeho osobitost a kreativita
prevladala v dilech. K impresionismu se dopracoval s postupem ¢asu. Velmi obratné
umél vyuzit vlastnosti barev a skvrn. Slavic¢ek se vzdy snazZil pomoci barevnosti docilit
skutecného ¢i redlného objektu. Cesta do Patize ovlivnila Slavickovo tvorbu tim, Ze
zacal tihnout k samotné barevnosti a abstrakci. V poslednich letech Zivota namaloval
platna Praha od Ladvi, Praha z Letné nebo Z Némecké Rybné. Svymi dily dosahl
impresionistické Cistoty a dokonalych uméleckych hodnot v ¢eském modernim uméni.
Ztéchto davodid lze povaZzovat Antonina Slavicka nejvyznamngj$Sim ceskym

impresionistou.®®

Cesky krajinaf Antonin Hude¢ek byl srovnavan sjeho blizkym pfitelem
Antoninem Slavickem. Tito dva umélci se seznamili v 1ét€¢ 1897 na Okofti nedaleko
Prahy. Na tomto misté¢ vytvarel dilo s nazvem Bludicky, ackoliv jeho spoluzaci
pracovali nad namétem mistniho potoka. Jako jediny se vénoval figurdlnim ndmétim a
casto maloval koupajici se osoby nebo mladé divky v ptirodé. Roku 1898 probéhla
prvni vystava spolku Ménes, které se osobné zulastnil i Antonin Hudetek.®® Mlady
malif zde vystavil celkem Sest obrazd napiiklad K veceru, Duha & Cesta na podzim.®’
Pro umélce byla zasadni spiSe vystava z roku 1900, kterd se konala v salonu Pisko ve
Vidni. V rakouskych zemich se rozméahala secese, ptesto Hudeckova tvorba oslnila ¢i
zaujala obecenstvo a téz zahrani¢ni tisk. O dva roky pozdéji odcestoval do Itélie a po

jeho navratu se opét vénoval motiviim ceské krajiny.

Umélec se cely Zivot vénoval piedev§im motiviim &eské krajiny. Casto maloval
nejriznéjsi naméty kvétin, potokll, hor ¢i mladé divky. PouZival velmi syté barvy a
kladl diraz na skvrny, které ptsobily pohyblivym dojmem. Sva dila tvofil v plenéru a

jeho velkym pfitelem byl zminény Antonin Slavicek. Oba se snazili vystihnout

8 Cit. PECIRKA, Jaromir, Max Svabinsky. In: Volné sméry — Mé&siénik umélecky 22, 1923-1924, 1, s.
174.
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konkrétni atmosféru a krasu Ceské ptirody. V této tvorbé byl nékdy Hudecek dislednéjsi
nez jeho kolega a ptitel. V pozdé¢jsich letech mél Hudecek ndklonnost ¢i tendence k
symbolismu a secesi. Jako malif mél velkou zasluhu na vyvoji symbolismu a

krajinatstvi v Evropé.88

Cesti krajinafi se snaZili svou tvorbou co nejvice se piiblizit francouzskému
impresionismu. Nejvice se to podafilo VAclavu Radimskému, ktery byl ve Francii
inspirovan samotnym Claudem Monetem. Rokem 1899 byla vubec poprvé zapocata ve
spole¢nosti diskuze o impresionismu. Nejvyznamnéjsi skupinou vytvarniki byla tzv.
Marakova Skola, kterd se vénovala malbé ceského krajina’tfstvi.89 Vsichni Zéci Julia
Maraka méli podobné rysy malby a motivy. Tato tviré¢i podobnost se projevila roku
1929 na vystavé v prazském Obecnim domé, kterou uspotadala Jednota vytvarnych
uméled.”® Tim, kdo se nejvice odklonil od tvorby svého profesora, byl Antonin

rv v ., w1 1rw e . . .. , o 91
Slavicek. Praveé on se nejvice ptiblizil k impresionistickému zptsobu malby.

Vyse uvedeni vytvarnici jsou vnimani jako impresionisté, protoze se vymanili
z tvorby akademického a realistického uméni, respektive nekladli diraz na dokonalou
kresbu, ale spiSe na barevné pojeti malby. Snazili se zachytit konkrétni atmosféru
pomoci barevnych skvrn a svétel.*? Cesti umélci kopirovali prvky z francouzského
impresionismu, piesto nedosahli totozné malby. Vnaseli do svych dél uréitou
prociténost a emoce, které byly spise typické pro symbolismus. Cesky a francouzsky
impresionismus spojovalo pouze vybér podobnych ¢i stejnych namétd. Problémem
bylo, ze maloktery Matakovec se snazil pfekonat realismus. Ryzim impresionistou byl
v Ceském prostiedi Radimsky, ktery byl ve své dob¢ kritizovan za svou individualni
tvorbu. Pfiblizit se k francouzskému impresionismu mohl pouze malif, ktery odcestoval
do zahrani¢i a erpal pfimo od mistri tohoto uméni. Cesti krajinafi asto vystavovali
sva dila na vystavach, a to zejména v TopiCové salonu. Vystavy francouzskych
impresionistickych maleb se v Praze konaly az roku 1902 a 1907, tedy v dobé kdy

namalovany vplenéru a odlisSnou technikou, nazyvany a fazeny do uméni

% KARLIKOVA, s. 78.

% HNOJIL, s. 2.

% Jednota vytvarnych umélct byl vytvarny spolek, ktery byl zaloZen roku 1898 v Praze. Clenové spolku
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vystavy.
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impresionistického. Piesto se velmi ¢asto tvorba prolinala s jednotlivymi uméleckymi

sméry &i proudy na pielomu 19. a 20. stoleti.”

3.2 Rakouské zemé

V druhé poloviné 19. stoleti se zacaly projevovat v uméni snahy vymanit se z
akademismu. Zejména secese a impresionismus byly umélecké sméry, které se snazily
svou tvorbou vymanit z konzervativniho akademismu. Nové proudy ptichazely zejména

-----

Umélci se snazili kopirovat ptirodni motivy a zachytit aktualni atmosféru v daném

dase.

Krajinomalby zacali vytvaret umélci ve stiedni Evropé v obdobi Sedesatych az
osmdesatych let 19. stoleti. Vyznamnym rakouskym krajinafem byl Emil Jacob
Schindler. Od roku 1860 studoval na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni, kde se
vénoval malbé krajin po boku svého profesora Alberta Zimmermanna. V sedmdesatych
letech 19. stoleti se vytvarnik vénoval cestovani po Evropé. Navstivil napiiklad
Benatky, tehdejsi Dalmacii ¢1 Holandsko. Malifova obliba ve spole¢nosti stoupla
z divodu navéazani vztahu s korunnim princem Rudolfem.*® Roku 1891 byl ocenén za

svou préci Zlatou statni medaili, avsak o rok pozdé&ji nahle zemiel.

V pocatcich své tvorby Schindler maloval pfedevsim realistické malby. Pozdé&ji
se zacal inspirovat francouzskym impresionismem a jeho dila byla timto smérem
ovlivnéna. Od roku 1864 se intenzivné¢ vénoval malbé krajin, které nesly prvky
impresionismu. Jeho naméty byly krajiny z Moravy, ale i Uher ¢i Holandska. Na obraze
Parni stanice na Dunaji naproti Kaisermihlen Ize pozorovat, Ze malii pouZil obrysovou
linii. Opakem tohoto dila je platno s ndzvem Lesni cesta u Plankenbergu na podzim
zroku 1889-1890, v kterém malif zobrazuje stromoiadi. Tento vyjev stromu je
zaznamenam diky jednotlivym barevnym skvrnam, které davaji obrazu celkovy dojem
pohybu. Um¢lcova realistickd tvorba se postupem casu priklonila k tvorbé

impresionistické.*
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S tvorbou barbizonské $koly se osobné seznamil i rakousky malif August von
Pettenkofen. K uméni byl veden uz od mladého véku. Ve dvanacti letech nastoupil na
vytvarnou Akademii ve Vidni, kde se vénoval historické malbé. Mezi lety 1841-1843
pusobil ve vojenské sluzbé v Italii, kterd méla pozdé&ji vliv na jeho tvorbu. Roku 1852
odcestoval do Patize, kde se seznamil s tehdej$im francouzskym uménim barbizonské
Skoly. V poloving Sedesatych let 19. stoleti zacal studovat uméni na videniské Akademii.
Jeho dila byla pfedevsim realistickéd a ¢asto maloval vyjevy z valek. Pfesto se snazil po
vzoru francouzského uméni zndzornit aktualni atmosféru v daném Case. Znazorioval téz
vyjevy z kazdodenniho zivota a to naptiklad trhy, pracujici lid nebo motivy zvifat. Ve
svych dilech si hral se svétlem, diky kterému obohatil celkovy dojem malované krajiny.

.o . . w7 b4 O 97
Svou tvorbou krajin inspiroval dalsi generace umélci.

Krajinomalbam se vénoval téz rakousky umélec Robert Russ. Vytvarnik
studoval mezi lety 1861-1868 na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni, kde se
seznamil s krajinafem Emilem Schindlerem. Roku 1873 se konala Svétova vystava ve
Vidni a Robert Russ zde vystavil svych pét dél. Popularita malife nepatrné stoupala a
nékolik muzei zacalo skupovat jeho platna. Pro jeho tvorbu jsou charakteristické vyjevy
Alp zJizniho Tyrolska a Rakouska. Vyznamné dilo snazvem Horska krajina je
krajinomalba, kde se snazil malif vystihnout atmosféru prostfedi v daném Case. Pracoval
S riznymi odstiny barev a jednotlivymi tahy Stétce vytvarel jakysi pohyb zndzornéné
teky. Po cely sviij zivot maloval pfedevS§im krajinomalby, které se dodnes vystavuji

v galeriich.%®

Ackoli se v Rakousku vyskytovali krajinafi, kteti byli ovlivnéni barbizonskou
tvorbou, velky vliv na mladou generaci neméli a impresionismus se ve Vidni
neprosazoval tak, jako napiiklad secese. Koncem 19. stoleti se navic zacal v Rakousku
prosazovat spise umélecky smér expresionismus, ktery proudil z nedalekého Némecka.
Nézev expresionismus je odvozen ze slova ,exprese“ ¢ili vyraz. Cilem tohoto
estetického proudu bylo vyjadfit vnitini pocity skrze dila, kterd az zkreslovala realitu.
Nékdy jsou vysledné malby piirovnavany ke karikaturdm. Vznik tohoto sméru byl

Mrwe

a pocity osamélosti. Snili o dokonalém svété, ktery bude zbaven od negativismu a ur€ité
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paintings.at/robert-russ
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strohosti. Tak jako impresionisté se i expresionisté snazili svymi dily oprostit od

. , v _r 99
akademického umeéni.

Koncem 19. stoleti se v Rakousku prosazoval umélecky smér secese a
expresionismus. V obdobi na rozhranich téchto dvou proudu tvofil sva dila rakousky
malif Rudolf Kalvach. Tehdejsi napéti ve spole¢nosti mélo vliv na jeho tvorbu. V mladi
studoval na umélecké skole ve Vidni, kde se seznamil s Oskarem Kokoschkou. Oba tito
umélci a dalsi se snazili vymanit z akademického pojeti uméni. Ve svych dilech kladli
diraz na vyjadfeni skutecnych pociti. V prvnim desetileti 20. stoleti byl zalozen
vytvarny spolek s nazvem Neukunstgruppe, ktery se skladal z mladych umélct. Tito
vytvarnici na pielomu 19. a 20. stoleti opustili Akademii vytvarnych uméni ve Vidni,
aby se mohli vénovat jinému pojeti uméni. Clenem skupiny se stal i Rudolf Kalvach a
dalsi jeho kolegové. V tomto obdobi umélci piekracovali pomyslnou hranici mezi secesi
a expresionismem. Kalvach béhem svého Zivota stihl absolvovat i vojenskou sluzbu a
doséahl vysoke hodnosti. Pfevazné zil ve Vidni, ale ¢asto se pohyboval i v Terstu odkud

pochézela jeho manzelka.*®

Malii ve svych devétadvaceti letech onemocnél schizofrenii a jeho nemoc se
projevila i v umélecké tvorbé. Prostfednictvim svych dél vyjadioval pocity tisné,
neklidu ¢i uzkosti. Tyto pocity nemél pouze umélec, ale i velké procento populace.
Mozna ztohoto diivodu se v Rakousku prosadil umélecky smér expresionismus.
Kalvach v nebarevném dile Hlava meduzy znéazornil portrét zeny, jejiz obli¢ej nema
Zadny vyraz a pusobi velmi chladnym dojmem. Opakem tohoto dila je malba s nazvem
Fantazie, ktery na prvni dojem pusobi motivy velmi barevné az nerealné. Motivem
obrazu jsou Zeny se zavienyma o¢ima a Usta znazornil malif pouze jako ¢arku. Vyjev
muZze pusobit stisnéné az depresivné diky pouziti zafivych barev. Postupem casu piesel
z pivodni figuralni malby k motivim pfipominajici rizné ornamenty a geometrické

tvary. Umélcova schizofrenie méla velky vliv na vytvarné zpracovani jeho del.*

Blizkym pfitelem Kalvacha byl rakousky vytvarnik Oskar Kokoschka. Casto je
zminény malif povaZovan za impresionistu, avSak jeho tvorba spiSe inklinovala

k expresionistickému proudu. Netvofil podle aktualnich pociti, ale maloval dila na

% CERNA, s. 148-149.

1% NOVAK, Milan, Rudolf Kalvach: Tragicky osud jednoho umélce. In: NOVAK, Milan, PETRICEK,
Viaclav (ed.), Rudolf Kalvach. zZivot, dilo a nemoc. Viden, Terst, Kosmonosy, Kosmonosy 2013, s. 37-41.
% Tamtéz, s. 42-46.
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uréitych vizich odehravajicich se v minulosti.'® S uménim piisel do styku az roku 1905
s nastupem na Uméleckopramyslovou $kolu ve Vidni. Zaci této $koly byli vedeni
k secesnimu uméni a kazdy jednotlivec musel dokonale ovladat kresbu. Umélcova
individualita se projevila uz roku 1908, kdyz vystavil sva dila na vystavé Kunstschau ve
Vidni. Jeho odlisna tvorba Sokovala spole¢nost: ,, moje mistnost se pro vidernské
publikum stala , kabinetem hriizy*, mym dilim se lidé smali.“**® \ Rakousku vyvolala
vystava u lidi negativni pocity natolik, Ze malifova dila byla odmitana a vibec se
neprodavala. Z tohoto divodu se roku 1910 odstéhoval do Berlina, kde se snazil ziskat
praci. V Némecku se stal zadanym umélcem, protoze v této zemi byl expresionismus
rozsiten. O rok pozdéji se Kokoschka vratil do Vidné ,, hlavné proto, abych se setkal
s otcem, ktery uz nebyl pravé mlad a doslechl se o mych tspésich. “*** Poté vytvarnik
navazal pracovni vztahy s architektem Adolfem Loosem. Piesto, ze zacal byt ve Vidni
znamym umeélcem, jeho dila naddle Sokovala spolecnost a sklizel kritiku. Vytvarnik se
osobn¢ zucastnil prvni svétové valky. Na vypuknuti valky vzpominal nasledovné: ,, kdyz
jsem 28. cervence otevienym oknem — bylo horké letni rano — uslysel, jak kamelot
vykrikuje titulek ze zvlastniho vydani novin: ,Rakousko vyhlasilo valku Srbsku, ‘ rychle
Jjsem okna zavrel, posadil se na okraj postele a pomyslel si: ,Tu felix Austria nube! «d05
Béhem druhé svétové valky emigroval z diivodi nacistického pronasledovani. Po valce

se usadil ve Svycarsku, kde zil do konce svého Zivota.

Vytvarnikova dila Sokovala spoleGnost a to zejména svou barevnosti a
fantazijnimi motivy. Casto maloval Zenské akty a portréty. Nékteré jeho malby
pfipominaji umélecky smér impresionismus, naptiklad dilo s ndzvem Pohled na Karliv
most. Malba je tvofend z jednotlivych tahii Stétce a barevnych skvrn, které vytvareji
neustaly pohyb. Malit snazil oprostit od obrysové linie v dilech Milujici se par s kockou
nebo Cervené vejce. K vyjadieni svych pocitii pouzival kontrastni barvy, které piisobily
agresivné az uzkostlivé. Po cely zZivot se snazil svou tvorbou pfiblizit k némeckému

expresionismu.

Ve Vidni po roce 1900 nastala situace, ze néktefi umélci se snazili vymanit ze

secesniho uméni a odchazeli z vytvarné Akademie. Egon Schiele byl malit, ktery se téz

192 K OKOSCHKA, Oskar, Mijj Zivot — Oskar Kokoschka. Predmluva a dokumentdrni spoluprdce
Remigius Netzer, Brno 2000, s. 7.

103 Tamtéz, s. 47.

1% Tamtéz, s. 109.

105 Tamtéz, s. 125.
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snazil oprostit od dosavadniho proudu. Zacal malovat psychologické malby a své
zalibeni nasel v expresivnim sméru.'® Schiele zejména proslul motivy Zenskych akti,
které velmi Gasto maloval v Ceském Krumlové. Jako zajimavost lze zminit, Ze roku
1912 byl dokonce odsouzen za své eroticke kresby. Béhem Zivota vytvofil malif nékolik
obrazu, ale nejvétsi obdiv a ohlas spolecnosti ziskal az pii své posledni vystavé. Mezi
jeho dila patii napiiklad Téhotnd Zena a smrt, Zensky akt I. &i Utrpeni. Ve srovnani s
Kokoschkou pouzival obrysovou linii, ale nikoliv vyrazné barvy. Daval piednost
jednoduchym kresbam Zen a portréti. Diky jeho individualni tvorbé se stal

nejvyznamné&j$im expresivnim umélecem v Rakousku.'%’

Umeélecky smér expresionismus a jeho pfivrzenci se snazili odklonit se od
ptesného akademismu, tak jako impresionisté a secesni umélci. Pfesto expresionismus
se stal jakymsi protikladem impresionistického proudu. Malifi davali prednost
Kk vyjadfovani vlastnich pociti a prozitkii pfed aktualnim zachycenim dojmi. Téz
netvofili sva dila vzdy v plenéru, ale i v ateliérech. N¢ktefi umélci si prevzali ur€ité
prvky z francouzského impresionismu a to piedevS§im praci se $tétcem a vyraznéjsi
barevnosti. Ackoliv se ve Vidni soustiedili krajinafi ovlivnéni barbizonskou Skolou,
jejich tvorba neméla moc velky vliv na dal$i generaci umélcti. Mladsi umélci spiSe tihli
k secesnimu proudu a na konci 19. stoleti k expresionismu. Pravé expresionismus se ve
sttedni Evropé€ stal prvnim uméleckym smérem, kterého lze fadit do avantgardniho

umeni.

Roku 1897 ziskal post starosty Vidné rakousky politik Karl Lueger. Nové
zvoleny starosta odmital liberalismus a naopak se pfiklanél k silicimu antisemitismu.
Lueger se snazil Videf zmodernizovat a zvelebit.'®® Napiiklad zaved] v m&st& vodovod,
pouli¢ni elektrické osvétleni ¢i tramvajovou dopravu. Jeho cilevédomosti si zaslouzil
obdiv a popularitu obcani. Ackoliv se Videnl modernizovala, institut Akademie
vytvarného uméni zustal nadale konzervativni a stale vedl studenty k historickému

realismu.

Ackoli z Francie proudila impresionistickd a pozd€ji secesni inspirace,

v devadesatych letech 19. stoleti se v Rakouskych zemich prosadila hlavné secese,

106 \/OGT, Paul, Expresionismus. deutsche Malerei zwischen 1905 und 1920, K6In 1992, s. 92-94.
Y97 Egon Schiele. In: Artmuseum.cz [online], [cit. 2019-03-30]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=368

1% SCHORSKE, s. 138-142,
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kterou uplatiiovalo ve Vidni mnoho umélct. Ztohoto hlediska lze fici, ze
impresionismus nemél v hlavnim mésté Rakouska takovou zakladnu vytvarniku, které
jejich vliv nebyl natolik velky, aby oslovil dal$i generaci umélcii. Rakousti malifi
krajinomaleb nezakladali z4dné spolky ¢&i skupiny, tak jako tomu bylo v Cechach. Na
prelomu 19. a 20. stoleti se zacal prosazovat expresionismus, ktery Sokoval rakousky
lid. Ve spolecnosti byl tento smér odmitan stejné jako impresionismus ve Francii.
Expresionisté malovali psychické vyjevy ¢i Zenské akty, kterymi Sokovali konzervativni
spole¢nost. Pravé negativni ohlasy od lidi v tehdejsi dob& spojovalo impresionistické a
expresionistické uméni. Umélecky smér expresionismus dal zdklad modernimu uméni

ve 20. stoleti.*%®

199 SCHORSKE, s. 17-22.
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ZAVER

Umélecky smér impresioniSmus se zacal prosazovat v osmdesatych letech 19. stoleti ve
Francii. Mladi umélci se snazili celit skrze svou tvorbu akademismu ¢i se z n€ho
vymanit. Pro impresionisticky smér je charakteristickd zejména pestra barevnost a
odliSnosti v tazich S$tétcu. Malifi neaplikuji v dilech obrysovou linii, ktera byla
pouzivana doposud. Tehdejsi konzervativni spole¢nost odmitala jakékoliv zmény a téz i
impresionistické uméni. Ackoliv spolecnost odsuzovala tento vytvarny smér, mladi
umélci hledali nadale nové techniky slouzici k vyjadieni dané atmosféry. Jedinou
skupinou, ktera ovlivnila mladé impresionisty, byla tzv. barbizonska S$kola. Oblast
kolem Barbizonu ve Francii se stala mistem, kde se soustfedili malifi, ktefi tihli
K impresionistickému pojeti uméni. K prosazeni a Sifeni uméleckého sméru napomohli
umélci cestujici se ze zahrani¢i. Zde se inspirovali odlisnou tvorbou a technikami
mistnich maliit. Krajinafi Antonin Chittussi nebo Vaclav Radimsky byli pravé jednémi
z nich. Jejich obrazy posléze nesly prvky impresionismu a téz mély velky vliv na
mladou generaci v Piedlitavsku. Novy smér se za¢al prosazovat v Cechach zejména
v devadesatych letech 19. stoleti a vyvolal ve spole¢nosti, na rozdil od situace ve

Francii, pozitivni ohlasy.

Cesti krajinafi se inspirovali technikou francouzskych impresionistii, ale nAméty
&i vyjevy stile prevladaly stejné. Castymi naméty byla Ceska krajina nebo venkov.
V Ceskych zemich se prosazoval piedevsim folklor ¢i narodni tradice. Velkou zasluhu
na vzdélani mladych umélct tihnoucich k impresionismu méla skola Julia Maraka. Vliv
na tehdejsi uméni téz mély vztahy mezi Cechy a Némci. Neustalé spory zptisobovaly
narlst nacionalismu. Z tohoto duvoda ceska spolecnost tihla k vlastenectvi, které se
projevilo i v umélecké sféfe. Co se tyce rakouskych zemi, zde byl vyvoj impresionismu
odlisny v porovnani s ¢eskymi zemémi. Rakousti krajinafi se téz inspirovali tvorbou
barbizonské Skoly a to predev§sim Emil Jakob Schindler ¢i Robert Russ. Malifi malovali
krajiny ¢i jiné pfirodni vyjevy. Pfesto jejich uméni nemélo zasadni vliv na dalsi
generaci z toho divodu, Ze v téchto mistech monarchie nevznikaly zadné Skoly ¢i

spolky, které by vedly mladé umélce impresionistickym smérem.

Impresionismus se Vv ¢eskych zemich vyznacoval oslavou Eeského venkova.
Svymi naméty folkloru ¢i Ceskych tradic vyjadioval narodni myslenky a uvédoméni.

Z téchto divodi byl domaci spolecnosti pozitivné ptijat. V rakouskych zemich se
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umélecky smér impresionismus neuchytil. Koncem 19. stoleti se v Rakousku prosadila
hlavné secese. Na pielomu 19. a 20. stoleti zacal proudit do Rakouska expresionismus.
Ten se v Rakousku prosadil, na rozdil od impresionismu, hlavné z toho davodu, Ze byl
pro tehdejsi mladé umélce zajimavéjsi. Kladl diraz na vyjadieni vlastnich prozitka ¢i
pocitd, které poté byly pieneseny na platna. Uvedeny smér se vyznacoval uréitou
svobodou ve vytvarné tvorbé. Mladi expresionisté Sokovali spole¢nost diky vyjevam
zenskych aktd a pestré barevnosti. Smér byl stejné odmitan tak, jako impresionismus ve
Francii. Lékai Sigmund Freud zkoumal psychické procesy, které ovliviiuji chovani u
jednotlivych lidi. 1 diky jeho teoriim podpofil spi§ expresionismus a rovnéZ pak také
rozvoj moderniho uméni ve 20. stoleti. Expresionismus se stal pro tehdejs$i mladé
divodu se pivodné francouzsky smér v rakouskych zemich neuchytil, ackoliv oba

sméry spojovala touha po svobod¢ a uvolnéni ve vytvarném umeéni.
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RESUME

The artistic direction of Impressionism began to assert itself in the 80s of 19th century
in France. It was created as a reaction to the realistic concept of art. It put emphasis on
capturing the atmosphere by using individual brush strokes. The main group who
affected the future Impressionists was called the Barbizon School.The painters of this
group worked in the open air and their work directed the further development of the fine
arts not only in France. The impressionists followed it smoothly.

What helped to spread the Impressionist direction were the artists traveling to
France where they perceive the local atmosphere and learn new techniques in imaging.
Czech landscape painters Antonin Chittussi or Vaclav Radimsky were inspired by the
art of the Barbizon school. After that those artists affected the young generation of
artists through their paintings in their homeland. Impressionism has promoted itself in
Bohemia since the 90s of 19th century. Czech Impressionism copied the technique of
painting from France, but the subjects remained unchanged. Frequent themes were
Czech landscape, folklore or national traditions. Through the fine art was manifesting
czech patriotism which dominated by the society of then. Unlike the France, the new
direction has generated positive response from the Czech society.

The situation in Austria was different. Although the landscape painters Emil
Jakob Schindler or Robert Russ painted alongside the Barbizon group, their affect on
the young generation at home was not too great. At the end of the 19th century the
secession has assert in Austria, whose significant representative became Gustav Klimt.
At the turn of the century, the expressionism began to flow into Austria, which was
highly represented by the young artists. The direction excelled in its colors and motives,
which symbolized experiences or feelings. A significant representative of this stream
was Egon Schiele or Oskar Kokoschka. Expressionism gave the young artists freedom
and was aesthetically more interesting than impressionism. For this reason,
Impressionism has not succeeded in Austria. Expressionist works shocked the then
conservative society just as Impressionism did in France. Both these directions were
connected with non-recognition by the society of that time. Today, Impressionism

attracts a large number of people and the value of works continues to rise.
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