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ANOTACE

V mé praci se zabyvam vytvarnym projektem, ktery jsem navrhla na zakladé principl artefiletiky,
hermeneutiky, projektového vyucovani a dramatickych metod, s ohledem na sebepoznavani. To vse
se odehravalo v ramci mimoskolniho vzdéldvani, ve vytvarné- dramatickém krouzku. Cilem této
prace, je zmapovani moznosti propojeni pfedmétl vytvarna a dramaticka vychova, prostfednictvim
vytvarného dila a Ctyf sloZzek zazitku. Dale se také zabyva ndroky které jsou kladené na pedagoga,
které vyplyvaji z projektové vyuky. V ramci teoretické casti mé prace se zabyvam artefiletickymi
principy, hermeneutickymi pojmy, uméleckym dilem jako zdrojem sebepoznavani, projektovou
vyukou a dramatickou vychovou. Mé poznatky v pratikcké c¢asti prace, mohou byt ndpomocny pfi

vyuce v oblasti uméni a sebepoznavani.
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ANNOTATION

In my work | deal with an art project, which | create based on the principles of artefiletics,
hermeneutics, project teaching and dramatic methods with respect to self-knowledge. All this took
place in the structure of extrcurricular education, in the art-drama club. The aim of this thesis is to
map the possibilites of linking subjects of art and drama education trough art work and four
components of experience. It also deals with the demands placed on the teacher resulting from the
project teaching. In the theoretical part of my work | deal with artefiletic priciples, hermeneutic
concepts, artistic work as a source of self-knowledge, project teaching and drama education. My

knowledge in the practical part of the work can be helpful in teaching art and self-knowledge.
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UvoD

Tématem mé bakaldfské prace jsou moznosti mezioborového propojeni vytvarné a
dramatické vychovy v mimoskolnim vzdélavani. Toto téma jsem si navrhla sama, jelikoz
studuji jak vytvarnou, tak dramatickou vychovu a chtéla jsem si poznatky z obou obor( ovérit
v mé zavérecné praci. Druhym dlvodem, proc jsem si vybrala toto téma, byl predmét Uméni
v kontextech vzdélavani, kde jsme méli moznost zkoumat v seminafich propojovani
predmétd na zdkladnich Skolach v riznych kombinacich. Zaujaly mne nekone¢né moznosti

spojeni, coz mi dodava inspiraci pro maj vlastni projekt.

Pro uskutecnéni svého projektu jsem zvolila mimoskolni prosttedi, kde jsme s kolegyni pro
potiebu nasich bakalarskych praci zalozily vytvarné - dramaticky krouzek. Chtéla jsem détem
ukazat, jak se mohou divat na obrazy, co v nich mohou hledat a jaky pro nds mohou mit
vyznam. Sama jsem vychazela ze zkuSenosti, kdy jsem jako dité zadny takovy ,,ndvod” od
nikoho nedostala, a toto poznani z vysoké skoly, mi velmi pomohlo a necitim se ohledné
uméleckych dél tak nesva. Stejnych pocitl jsem chtéla dosdhnout i u déti, pomoci jim rozsifit
obzory ve vytvarném svété a podpofit u nich zdravou zvidavost i chut poznévat. Pfijde mi
dilezité détem ukazat, Ze se nemusime vzdy omezovat na prvni dojem, a pokud nas néco na
prvni pohled nezaujme, nebo tomu nerozumime, i tak tomu mame dat Sanci a snaZit se
hledat porozuméni a trpélivost. Casto nas prvni dojem nemusi odpovidat nasemu

pozdéjSimu zavéru a dilo nds mlze prekvapit.

V projektu se Zaci s vytvarnym dilem potkavaji prostfednictvim vytvarné a dramatické
¢innosti a skrz jeji naslednou reflexi. Bylo zajimavé pozorovat, jak se dokazou zZaci
identifikovat s uméleckymi obsahy, postavenymi na zazitkovych aktivitach, a jak rozvijeli

socialni kontexty vizualni kultury v sebereflexich.



TEORETICKA CAST

1. ARTEFILETIKA

1.1. Vymezeni pojmu

Artefiletika je vychovné pojeti, vytvorené pro obor vytvarna vychova. Spojuje uméni, terapii
a fileticky pristup ,vnémzZ intelektovy rozvoj je uzce spojeny s rozvojem emocnim a

socidlnim.” !

Artefileticky pfistup stavi na vyuZiti dvou hlavnich, vzajemné spjatych aktivit,
jimiz jsou:
Reflexe - obsahuje slozky zpétného pohledu ¢lovéka, ktery tvori, na vlastni aktivity a

porovnava, v ¢em se s ostatnimi tvlrci liSi nebo shoduje.

Exprese - je tvlrci vyjadreni nebo vyraz, diky kterému mlzZeme vyjadfit svlj vnitini psychicky
stav nebo pocit. Diky tomu odrdZime svij vnitini svét pro ostatni. ve vypovédi o nas
samotnych. Exprese jako takova je zalezitosti individualni, i pres toto specifikum je dalezité
sdileni tohoto obsahu mezi sebou, nebot nas to mizZe obohatit a spojit, prostfednictvim
reflektivniho dialogu. Tento pojem je svdzany svyrazovou hrou o které se zminim

v nasledujici kapitole.

Ve své koncepci se artefiletika snazi proménit zaméreni ve vytvarném vzdélavani nikoliv na
pouhé faktické ziskavani znalosti a technickych dovednosti, ale naopak podnécuje ke
komplexnimu rozvoji osobnosti pomoci uméleckych aktivit. Ktomu dopomaha
sebepoznavani uUcastnika, které probiha prostfednictvim uméleckych vyrazovych prostredki

a reflexe.

,Vychdzi z predpokladu, Ze véc sama o sobé neni dilem, pokud s ni nevstoupi do aktivniho

vztahu clovék, ktery ji jako dilo vnimd, chdpe, ztvdrriuje...” (Chvatik 1994, s. 44)

'SLAVIK ). Uméni z&Zitku, zaZitek uméni. Praha: Univerzita Karlova - Pedagogicka fakulta, 2001, s.

13, ISBN80-7290-066-8



Artefiletika ¢asto pracuje se symbolikou vyrazovych projev(, s hledanim vyznam( a jejich
osobnich i kulturnich souvislosti. Stavi na tom, Ze je dlleZité poskytnout jedinci prostor pro
svobodné vyjadreni (expresi), aby se nevytratila autenti¢nost a jedinecnost jeho projevu.
Zaroven pracuje i s formou vyrazové tvorby a podili se na ni. Clovéka nenavadi, pouze ho
podnécuje k premysleni o svych vytvarnych postupech a ktvofeni rlznych variant a

experiment(l. Artefiletika pomahd propojovat jak formu, tak obsah.

V této kapitole jsem nastinila pojem artefiletika a zakladni pojmy, které se k ni vztahuji. Jeji
pojeti se stalo vychodiskem mého projektu, ktery pracuje s reflexi a expresi ve zna¢né mire.
Reflexi jsem vyuZila po kazdé hodiné, kdy jsme s détmi vedli reflektivni dialog o probéhlém
obsahu. S expresi jsem poté pracovala v kazdé tvorivé aktivité, kde déti ukazaly svidj tvarci

vyraz.

1.2. Vyrazova hra

Dilo, ma-li byt dilem uméni, ¢lovék v ném nachdzi smysl az ve chvili, kdy se pro néj stane
pfedmétem vyrazové hry. Ta déla z lidi tvlirce nebo spolutvirce uméleckého dila. Umoziuje
sebevyjadreni a osobni pojeti vyrazové aktivity. Uplatiiujeme zde dvé hlavni aktivity, které
jsou vzajemné spjaté, a to expresi a reflexi, které jsou popsany vyse. Zde se propojuji tvlrci
¢innost a pozndavani. Ve vyrazové hre je ndm umoinéno sebevyjadfeni a osobni pojeti
vyrazové aktivity. Zaroven podporuje fadu vychovnych situaci. Ty poté mizZeme vyhodnotit

v nasledné reflexi a v porovnani nasich vyrazovych projevl a zkusenosti.

Hra, jakozto symbolickd aktivita, vyZaduje ztotoZnéni Uucastnika s ndamétem, a tim
zprostfedkovava vyjadreni jeho individuality. Pro samotného tvlrce zacnou byt symboly
rozpoznatelné az ve chvilich spole¢nych interpretaci. U¢astnik do hry vstupuje na pocatku
jako empiricky divak bez ohledu na kvalitu své minulé kulturni pfipravy, i kdyZ si zaroven
pfinasi do hry svou dosavadni zkusSenost. Hra je poté zamérena pravé na rozvinuti

Ucastnikovy vybavy a zaroven pridani ,,nové hodnoty*“.

Ramec vyrazové hry je fizen namétem a pravidly, které pomahaji uéastnikovi k obsahu a
smyslu hry. Vyrazovou hru si mlZeme nacviCit a naucit se ji. Vznikd jako setkani

individudlnich prekoncept(, které se navzajem lisi a jsou jedine¢nymi vyrazovymi projevy.



V mych aktivitdch je vyrazova hra soucasti kazdé z nich. Jejim cilem bylo vyvolat vytvarny
zazitek, ktery bude odpovidat dané urovni zaZitku, ke které se hodina vztahovala. Zakim
jsem aktivity priblizila jejich dvodem, kde jsem kaZdou vysvétlila, aby pro né bylo mozné
vyjadrit jejich tvarci vyrazovy projev.

To bylo mozné pouze, pokud se déti nachazely v takzvaném fikénim svété. Ten neni svétem
redlnym, ale vyjadfuje pro nas podstatu slova ,jako”. V takovém svété se mulieme
pohybovat za predpokladu, Ze pfistoupime na jiz zminénou vyrazovou hru. Ta je pro nas
sama o sobé motivacni sloZzkou a Ulohu bud’ pfedchazi, nebo doprovazi. Jednim z jejich cill je

vytvorit u lidi potfebu Ulohu resit.

V mém projektu méla vyrazova hra nejcastéji podobu parafrazovani zvoleného ndmétu, a to
jak ve vytvarném, tak v divadelnim pojeti. Zazitek z vyrazové hry se pak stal zakladem a

moznosti pro dosahnuti poznani urcitého druhu.

1.3. Reflektivni dialog

,Kazdy umélecky projev predpoklddd reflexi spojenou s interpretaci, protoZe svou socio-
kulturni existenci zdvisi na své hermeneutické identité, a Ze kolem uméleckych zaZitkd, at

chceme nebo nechceme, se rozviji mnoho doprovodné reflektivni komunikace.”

Reflektivni dialog se dotyka minulych zazitk(i a hleda v nich poznani, na podkladé socio -
kognitivnich konfliktl. Je hlavnim prostfedkem k dosaZzeni pozndni. Pracuje s uméleckou a
kulturni strankou zazZitku a dale taky s psychickou, socialni a socio - biologickou souvislosti.
Toto vSechno ndm muzZe v dialogu nékdy splyvat. Cilem reflektivniho dialogu je doprat
Ucastnikim moznost zpétné se ohlédnout a vypovédét o svych pocitech a dojmech, které
doprovazely vyrazovou hru. Vytvari prostor pro usporadani co nejvystiznéjsich slov,
uvédomovani si rozdili a shod v zazitcich s ostatnimi. Ddle je jeho cilem resit pripadné vnitini
nezdary, které mohly vzniknout béhem vyrazové hry a zaroven se také podélit s ostatnimi o

radost z podareného dila.

2 SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Umeéni zazZitku, zaZitek umeéni: teorie a praxe artefiletiky. Praha:

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004, str 230, ISBN 80-7290-130-3.



Déti v reflexich, které v rdmci projektu probéhly, uplatfiovaly spiSe pozitivni zpétnou vazbu a
rady mluvily o tom, co se jim nebo nékomu jinému povedlo. Pfi empatické hodiné, kdy jsme
si popisovali jednotlivé pocity, se jiz nebaly vyjadrit také negativni pocity, které pojmenovaly
naptiklad: smutek, zlost atd. Pfi tvorbé casto padaly véty ohledné osobnich nezdard, typu
»Mné se to vibec nepovedlo, tady Vita to ma mnohem hez¢i.” Na to jsem ja i ostatni déti
reagovaly okamzitou zpétnou vazbou, kde jsme se snaZily vyjadfit pochopeni a podporu, a ja
jsem se snazila vyzdvihnout, Ze neni duleZité, aby vSichni tvofili stejné. A naopak, mit sv(j

osobity vyraz v tvorbé je ¢asto velmi obohacujici.

1.4. Prekoncept a koncept

Prekoncept nam pomahd definovat rozdil mezi zkuSenostmi jednotlivc(d. Tento pojem
oznacuje predpojeti k urcité véci, které ma kazdy z nas jiné. Slovo ,laska“ znamend pro
kazdého néco jiného, protoZe s ni kazdy z nas ma svou vlastni osobitou zkuSenost. Své
prekoncepty vyjadfujeme pomoci rliznych druhl vyrazli a snaZime se je pojmenovat nebo

vysvétlit. Porovnavame své prekoncepty s ostatnimi prostfednictvim dialogu.

,Prekoncept je vymezitelnd jednotka dusevni reality jednotlivce, kterou lze v posledku

vyjadfovat prostfednictvim vyrazu.”>

Prekocept je zaloZeny na vzpomince podobnosti, kterou dokdZzeme interpretovat nebo ji
vyjadfit vyrazem, jemuZ jsme schopni néjakym zplsobem rozumét, nebo na néj
odpovidajicim zpusobem reagovat. Pokud se dokazeme v dialogu na zakladé naSich

prekonceptd shodnout, dojde k utvoreni spole¢ného konceptu.

Z toho je zfejmé, Ze koncept je shoda v predmétech v dialogu lidi - maji spole¢né pole
vykladu. Koncept a prekoncept spolu Uzce souviseji. Prekoncept je individualni predpojeti
jednotlivce a konceptem poté nazyvame véci, které maji nase prekoncepty spoleéné,

mulzZeme v nich tedy najit priniky.

* SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Uméni zaZitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha:

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004, str 145, ISBN 80-7290-130-3.



V pedagogice je skrze prekoncept soustfedéna pozornost na obsahy poznani - neboli ucivo a
na zakav vztah k pozndvani, které mlze pro Zaka existovat pouze jako soucdst jeho vlastniho
vyrazu. Ten ovéfuje v dialogu o rldznych pojetich svéta, neboli riznych prekoncept(l. Tento
dialog oznacujeme jako socio - kognitivni konflikt. V takovém konfliktu nehleddame
s Ucastniky jedinou pravdu, naopak se snazime o vzajemnou inspiraci. Co objevili ostatni
jiného neZ ja? Vramci dialogu se snazime odhalit skryté rozdily, poznat rozmanitost

odliSnych interpretaci, ziskat respekt k jedine€nosti a vzajemnému podnécovani.

V mém projektu Zaci pracovali se svymi prekoncepty prostfednictvim vyrazové tvorby. V té
uplatriovali své individudlni zkuSenosti. Poté jsme v dialogu spolecné odhalovali, jak se nase
prekoncepty lisi. Tim jsme se snazili odkryt spole¢ny koncept, ktery nemusi byt v ndmétu
hned na prvni pohled patrny. Proto je dllezité, aby byly Ulohy postaveny tak, aby vychazely
ze zkuSenosti déti a jiz ,existujicich prekonceptl”, které se vztahuji k danému tématu, nebo

namétu.

1.5. Mentalizace

Proces mentalizace je spojeny s vyrazovou hrou, kterd je symbolicka a zastupuje svét ,jako”.
Podstatou tohoto svéta je uvedeni jedince do fikce prostfednictvim propu (nahrada ktera
identifikuje roli jiného vyrazu a exemplifikuje nékteré jeho vlastnosti).

Je to proces, béhem kterého dochazi k uvédomovani a porozuméni obsahu, prozZitém ve
fikénim svété v pretend modu.

1) Pretend modus - (4 az 5 let) zde probiha u jedince schopnost symbolizace. Dokaze si

utvaret své vnitini svéty ,jako“, které jsou ovSem srovnatelné s realnym vnéjSim
svétem. Ke vstupu do tohoto modu se vyuZivaji pfechodové objekty. Schopnost

utvareni svétl ,jako” je dulezita pro védomé vstupovani do hry.

K porozuméni dochdzi v presunu psychického stavu z pretend modu do modu

reflektivniho.



2) Reflektivni modus - tento modus probiha pfi dialogu s jinou osobou, kde porovnavaji

své zkuSenosti. Tento modus umoZiuje plynule prechazet zjednoho modu do
druhého. Jedinec je schopny vzdjemného porozuméni a pochopeni psychickych stav(
svych i druhych. V artefiletice je tato schopnost dulezitd pro uskutecnéni

reflektivniho dialogu po vyrazové hre.

Mentalizace jako takova, je procesem, v némz ma jedinec svého ,zprostfedkovatele”, ktery
mu pomaha prechazet mezi vnitinim svétem a redlnym svétem. Pomahd porozumét
zazitkim ze svéta prvniho a orientovat se ve svété druhém. Tato schopnost je poté
vyznamnd, jelikoz bez ni by clovék nebyl schopen bezpecné se pohybovat mezi svétem
»jako” a redlnym svétem. Dllezitym mentalizacnim ndstrojem je pak jiz zmifnovana exprese.
Pti expresivni zaZitku se snaZzime zUstat v optimalni psychické distanci, coz nam umozni prozit
obsah vyjadfovany expresi a zdroven si uvédomit, jaky je rozdil mezi tim, co je v expresi

vyjadfeno a co je obsahem naseho vlastniho poznani.

1.6. Urovné vytvarného zazitku

Artefileticky pFistup k zaZitku ndm dava moznost, poznat ho skrze 4 zakladni drovné. | kdyz se
kazdou urovni zabyvame oddélené, vidy se v néjakych aspektech prolinaji a je dllezité si

tuto skuteénost uvédomovat, protoze k dilu pfistupujeme jako k obsahovému celku.

Konstruktivni roven

Hlavni pozornost v této Urovni zamérujeme na konstrukci dila samotného a na prostredky,
které k ni byly vyuZzity. Jde zde o formu a usporadani vytvarného dila. Prostfednictvim této
urovné objevujeme identitu dila. Pozorujeme obrazotvorné prvky jako napf. linii, tvar, bod
atd. Zaroven sledujeme také strukturni vztahy, a to harmonii, rytmus, prostor, pohyb,
kompozici, kontrast apod. A také se zaméfujeme na typ umélecké tvorby, jako je napfiklad-
malba, kresba, grafika, kolaz, plastika a jiné. Zménou konstrukce se mliZze proménit vyznam

dila, coz mGze mit vliv na smyslovy zazitek.

V projektu jsem se zameéfila na vytvoreni pojmové mapy ke konstrukci dila. Déti vétsSinou

slova k pojmenovani konstrukénich prvk( znaly a pouzivaly je i vbéiném Zivoté, ale



nevédély, Ze je mohou pfifadit k popisu dila. Pro pochopeni konstrukce dila jsem vyuzZila

volnou parafrazi détmi zvoleného obrazu jak vytvarné, tak dramaticky.

Vyznamova uroven

Urovel vyznamu se zaméfuje na to, k éemu vytvarné dilo odkazuje. Pracuje s v&cnymi
obsahy dila a sjeho namétem. V zakladnim stupni této Urovné rozpoznavame v dile
zobrazované véci nebo bytosti. Zde také nejsndze dojde k interpretacni shodé mezi divaky,

pokud maiji ptiblizné stejné kulturni ndvyky a zkusenosti.

26k md postupné odhalovat riizné strdnky svéta prostfednictvim vynéti objekt( z kontextu
bézného vnimdni, tedy jejich ozvidstnénim.“*

Vyznamova Uroven ma vicero stupnd, které jsou mnohem sloZitéjsi. Tuto sloZitost prezentuje

napfiklad Ervin Panofsky, ktery rozezndva tfi zakladni vyznamové vrstvy:

1) Prvotni vyznam, ktery se dale déli na fakticky a vyrazovy. Fakticky popisuje Cisté
identifikaci viditelnych forem a vyrazovy je zavisly na sociadlnich zkuSenostech

Clovéka.
2) Druhotny vyznam, ktery je konvencni, zavisi na symbolice typické pro danou kulturu.
3) Hlubinny vyznam se tykd obsahu vytvarnych vypovédi v Sirsich souvislostech.

Ve vyuce by mél byt uditel prdvodcem, ktery pomaha udrzovat ramec dané Urovné zazitku,
ale zdroven nechdva prostor pro odhaleni novych souvislosti v reflektivnim dialogu. Tomu
jsem se snazila také dostat. Pfi nasich aktivitach jsem se snazila déti v prlibézném dialogu
korigovat, aby se drzely pouze na Urovni vyznamu a nepresahovaly moc do dalsich slozek -

empatické a prozitkové.
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* SLAVIK, Jan. Uméni zaZitku, zaZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita Karlova, 2001,

str 258, ISBN 80-7290-066-8.
Empaticka uroven

V predchozich urovnich byla pozornost zaméfena na obraz jako takovy. V této sloice se
pracuje s divakem. Jde zde o identifikaci s autorem dila, ktery vlastné neni pritomen, a proto
pracujeme s aspekty jeho dila, které ndm ho pfiblizuji. V obraze nalezneme autorovu

osobnost a zkuSenosti. Jde o situaci, kdy dilo svého autora pfesahuje.

Schopnost empatie je pro vétSinu z nds samoziejmosti, ne vidy na ni vSak bereme zfetel.
S détmi jsme provedli improvizacni cvi¢eni, kde se ony samy staly prvky z obrazu. Pomoci
sousosi vytvarely z prvkd novd uskupeni a proménovaly jejich vyznamy. Sva sousosi poté
upravovaly v novych parafrazich obrazu - zde se zapojila také uUroven konstruktivni a
vyznamova. Diky tomu jsme poté mohli v reflektivnim dialogu uvazovat nad tim, jaké mél pfi

tvorbé pocity autor? Z ¢eho asi vychazel a pro¢ pouzil zrovna tyto prvky ¢i barvy?

»..vazba mezi socidlni empatii a empatii vici vytvarnému dilu je to, co nds ve vychové
obzvldsté zajimd. >
Déti se zaroven vice sbliZily a pribliZily se k vzajemnému porozuméni porovnanim svych praci

mezi sebou. Rozvijely tak svou emoéni inteligenci ve vztahu k druhym lidem.

Prozitkova uroven

»Z hlediska divdka je proZitek, plné procitovany ,uvniti sebe” tou nejskutecnéjsi urovni

vytvarného zdzitku”®

Prozitkova uroven byva pro ¢lovéka nejlépe pochopitelna. Stavime zde na vlastnich emocich,
postojich, dojmech a spontannim hodnoceni. Tato Uroven ma svou vlastni emocni
vyznamovost, kterd nemuze byt hodnocena na zdkladé vnéjSich kritérii. Pfi hodnoceni

naseho individualniho zazitku objevujeme interindividualni rozdily.

> SLAVIK, Jan a Petr WAWROSZ. Umén/ zézitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha:

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004, str 262, ISBN 80-7290-130-3.
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® Tamtéz str. 263

Ty vyvéraji z temperamentu, ndlady a Zivotni situace daného clovéka, ktery dilo zrovna
hodnoti. | kdyZ se zda, Ze naSe prozitky musi byt Cisté individualni, pfi tvorbé se stejnym
zadanim objevujeme v nasledném dialogu, Ze se nékteré nase emoce a dojmy shoduji. Otvira

se zde moZnost sebepoznani prostifednictvim vytvarného vyrazu.

Déti si cestu ke svému prozitku hledaly skrze barvu. Pfes prvni dojem z obrazu se pokusily
namichat si barvu, ktera tento dojem vystihuje. Pro lepsi uvédoméni si jejich pocitu se déti
pokusily stat se timto pocitem - chodit v prostoru a pomoci svého téla i mimiky vyjadfit tento
pocit. Mohly, ale nemusely interagovat s ostatnimi, ale kdyZ uz spolupracovaly, tak nesmély
pouzivat slova. Stejny princip si poté vyzkousely na papife, kde tvofily svou barvou -
postupné zapliovaly prostor stejného papiru. V reflexi poté nadsené diskutovaly o tom, jak

stejné nebo odliSné se pfi tvorbé citily.

2. HERMENEUTIKA

2.1. Vymezeni pojmu

Hermeneutika je véda a nauka o vykladu vyznamu, metodach spravného chapani pivodné
nabozenskych textd. Smyslem vykladu neni pouhé opakovani jiz feCeného, ale jde o to

vysvétlit, co je predmétem. Proto je vyklad variantou tvorby a spolutvorby.

Tento obor vznikl jiz v antice, Ize ho vysledovat u mysliteld, jako byl napfiklad Platon nebo
Aristoteles. Cilem je nachazeni zplsobd, jak porozumét zkuSenosti autora prostiednictvim
vyrazu. Podstatou je porozuméni. Nadale se tento obor rozvijel v 17. stoleti. V 18. stoleti
zacala vznikat moderni hermeneutika spojena napfiklad s Wilhelmem von Humboldtem
(1767-1835) nebo Friedrichem Danielem Ernstem Schleiermacherem (1768-1834).
Hermeneuticky c¢tendf nepfistupuje ktextu nikdy Uplné predpojaté, ma vidy néjaké

predbéziné porozumeéni neboli predporozumeéni.

2.2. Hermeneuticky kruh
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Dalsim hermeneutickym myslitelem byl némecky filozof, psycholog a predstavitel filozofie
zivota Wilhelm Dilthey, ktery nastinil ideu hermeneutického kruhu. K dilu ¢tenar pristupuje
jiz s urCitym predporozuménim, které se béhem jeho rozboru kriticky méni, protoze dochazi
ke splynuti horizont(, a tak si roziifi obzory o nové nabyté informace. Castem mlZeme
rozumét pouze z celku, ale celek je ndm pfristupny skrze casti. K porozuméni mlze dojit
pouze, pokud dokazeme vstupovat a zdroven se vracet do jiz zmifovaného fikéniho svéta.
Samotny vstup do tohoto svéta je zac¢atek naseho poznani. Jakékoli dalsi prozivani v ném je

jiz osobni zaleZitost a zaleZi na osobnich zvlastnostech a pfistupu vnimateld.

Pro uvédoméni si nasich zazitkd, jejich sdileni a nachazeni poznani vyuzivame zpétny pohled
na véc, neboli reflexi, o které se zminuji v kapitole 1.1. Je tedy potfebné pohybovat se vpred
a zase zpatky, coz vlastné definuje pojem hermeneuticky kruh. Navracime se k dilu a jsme
v neustdlém pohybu mezi predporozuménim a porozumeénim. Tato cykli¢nost interpretace
neznamena, Ze dilo nemuze byt interpretovano, nybrz zdlraziuje, Ze vyznam dila musi byt

pojiman v celém kulturnim a historickém kontextu.

2.3 Hermeneuticka identita uméleckého dila

Hermeneutickd identita dila je vlastnost, diky které na sebe dilo poutd pozornost. Jeho
identita spociva v tom, Ze dilu néjak rozumime - deSifrujeme to, ¢eho se dilo tyka, nebo co
bylo v dile mysleno. Dilo ma vétSinou vicero vyklad(, stoji za to o ném hovorit, posuzovat
jeho specificnost a hodnotit ho. Prikopnikem myslenky hermeneutické identity dila je Hans
Georg Gadamer, ktery fika, Ze identita uméleckého dila spociva v tom, jak mu lidé rozumi,
pricemzZ porozuméni se tyka toho, co je v dile mysleno. ,,Uméleckost” dila vzniké na zdkladé

soubéhu a) proZitku dila samotného s jeho b) vykladem.“’

V této kapitole jsem se zabyvala pojmem hermeneutika a jejimi specifiky, které se prolinaji i
s mym projektem. JelikoZ se hermeneutika zabyva rozborem dila a vykladem jeho vyznamu,
zaradila jsem ji také do své teoretické casti. V mém projektu se zabyvam hlavné moznosti,
jak porozumét vytvarnému dilu skrze vytvarné a dramatické aktivity, ve kterych s détmi
vytvarné dilo rozebirdme a navracime se k nému v nékolika rlznych vykladech na rdznych

urovnich prozitkovych slozek.
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Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2004, str 197, ISBN 80-7290-130-3.

3. UMELECKE DiLO JAKO ZDROJ SEBEPOZNAVANI

7 Vs

3.1. Sebepoznavani

Sebeoznavani je procesem, kdy ziskdvame informace sami o sobé, o tom jaké mdame
vlastnosti a schopnosti. S pojmem sebepozndvani je spojen také vyraz sebepojeti.
»Sebepojeti vyplyvd ze sebepozndni. Sebepozndni souvisi se sebehodnocenim, jimZ dostdvad

obraz viastniho ,,ja“ urcitou hodnotu, kterd souvisi s uvédoménim vlastnich kompetenci.” 8

Diky sebepozndvani mlzeme ziskat predstavu o tom, co umime nebo dokdzeme. S tim

muUZeme naddle pracovat v sebereflexi a zdrodit to ve svéj osobnim rozvoiji.

3.2. Interpretace uméleckého dila

Termin interpretace oznacuje vyklad smyslu, pdvodné textu, v nasem pfripadé vytvarného
dila. Praplvodné se interpretovani objevilo s vykladem Bible a naboZenskych textli, dnes
muze byt predmétem interpretacni ¢innosti jakékoli umélecké dilo ¢i kulturni vytvor. Tento
pojem je dvojjazyény a mliZeme jim myslet jak proces porozuméni, tak jeho vysledek. BEéhem
interpretace se divak stava tvircem vyznamu a autor(v zamér je v tomto pripadé na druhém
misté.

Interpretace vytvarného dila spociva v predpokladu, Ze v sobé dilo skryva néjaké obsahy,
které nemusi byt vzdy na prvni pohled pfistupné, ale mizeme se pokusit je objevit a vylozit.
Pfi vykladu si klademe otazky, jako: Co to znamena? Pro koho je to uréeno? Co to je? atd.
Diky tomu prenasime interpretaci do pfirozeného jazyka, dilo se pro nds stava
srozumitelnéjsi a mlzZe byt predmétem diskuze.

Kazdy pfitom odpovida na stejnou otazku jinak. Zohlednuji se zde totiz interpretace v prvni a
treti osobé, kdy mame bud poznani z dila skrze nds samotné (1. Osoba), nebo poznavame

skrze interpretace ostatnich (3. Osoba)

14



8 VAGNEROVA,M.: Uvod do psychologie. Praha: Univerzita Karlova v Praze nakladatelstvi Karolonum,
2002.)

Umélecké dilo zasazuje ¢lovéka do svého svéta skrze umélecky zaZitek. Proto Ize dilo také
vykladat pomoci jinych uméleckych forem, v nasem pfipadé formou dramatickou. Takovému
vykladu fikame expresivni interpretace. Tato interpretace 1) reflektuje dilo, 2) potvrzuje jeho
hermeneutickou identitu, 3) nesnese interpretacni libovuli ¢i svévoli, a proto vici ni mGzeme
vznést narok na (hermeneutickou) pravdivost.9 PFi expresivni interpretaci se méni forma
dila, pficemZ jeho obsah z(stdva zhruba stejny a nedochazi k proméné jeho obsahové
struktury.

Tuto interpretaci jsem vyuZila hlavné v Zivych obrazech, kde déti parafrazovaly vybrany

obraz, ktery si pfedem zvolily.

3.3. Rozdilnost interpretaci

Pti vice pohledech na dilo, kdy se sejde vicero rlznych interpretaci, se divaci vyjadruji
vétSinou k tomu, co je na obraze zaujalo a co v tomto zobrazeni vidi. Kazdy pfritom odpovida
na stejnou otazku jinak. V interpretacich se mohou shodnout, ale nikdy nebudou zcela
stejné. Zalezi totiz na mnoha subjektivnich faktorech, které divaka ovliviuji. Nehledame vidy
zcela presnou definici toho, co chtél svym obrazem autor fici. Umélecké dilo se stava
nastrojem hry, zprostfedkovava zazitek, reflexi a vzdjemny dialog. Diky tomu je dilo
posuzovano a hodnoceno. Spojeni s reflexi je pro vychovu stéZejni, protoze s sebou nese

osobity vyrazovy projev a ten se stava prostfedkem pro sdileni jejiho obsahu.

,V komunikaci uménim nejde jen o preddvani zprav, nybrZ také o samotny komunikacni akt,
s v , / al

o0 obcovdni s uméleckym artefaktem, o sdileni.”*°

Ve vytvarné vychové je tento komunikaéni akt zdsadni, rozviji osobity vyrazovy projev, ktery

reaguje na expresi.
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'O KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada), str 259, ISBN 978-80-247-2329-7.

3.4. Symbolizace

Dilo ma svij specificky symbolicky jazyk, ktery ndm pomahd desifrovat jeho obsah. Je to
nastroj k vyjadfovani a vzajemnému sdileni obsahu mezi lidmi.

»Nutnou vychozi podminkou symbolizace je obsahové ztotoZnéni nejméné dvou prvki
zkusenosti uvedenych v subjektivni realité do vzdjemného vztahu tim, Ze je jim prisouzen
spoleé¢ny obsah.

Dle Nelse Goodmana je exprese jednim z typl symbolizace. Zakladni schéma symbolizace je

exemplifikace, denotace a exprese.

Exemplifikace

»Exemplifikace je ndstroj, ktery slouZi pro tvorbu intersubjektivni reality a zdroveri umoZriuje
zachycovat vlastnosti objektivni reality na zdkladé jejich subjektivniho zpracovadni, takZe
exemplifikace je suverénnim symbolizacnim ndstrojem pfi bezprostfednim pozndvdni.“ **
Tento druh symbolizace umozZnuje zprostfedkovat obsah ve formé predvedeni, je tedy
nastrojem pozndvani. Slouzi pro budovani intersubjektivni reality a zdroven zachycuje
vlastnosti objektivni reality. Je nastrojem pro bezprostfedni poznavani. Skrze exemplifikaci je

obsah predkladan tak, Zze se o ném da fict, jak vypadd, jaké ma vlastnosti a tvary. Goodman

pracuje s rozliSenim exemplifikace na zamérnou, nezdmérnou a potencialni.

Denotace

,md-li obraz néjaky objekt zobrazovat, musi jej oznacovat, zastupovat, odkazovat k nému,

v s / , . v/ , v , 1
Z6dnd mira podobnosti nestaéi pro ustaveni poZzadovaného vztahu reference.” **
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> GOODMAN, Nelson. Jazyky uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 2007. s 22

Denotaci neboli odkazovani se k nééemu vyuzivame u obrazu ve formé popisu. Redukuje se
na pouhé urceni vyznamu se zanedbanim zplsobu zobrazeni - neboli konstrukce
symbolického vyrazu. Jde tedy o rychlé rozpoznani toho, o co v obraze jde. Rozeznavame
namét a téma, které vede k uréeni vyznamu. Pfesto nelze pouZivat pouhd oznaceni nebo

doslovnd prevedeni.

Exprese

,To co je vyjdrovdno, je metaforicky exemplifikovdno. Ja vsak pojem ,exprese” vyhrazji pro
odliseni hlavniho vyznamu, kdy vlastnost ndleZi symbolu samému- bez ohledu na pricinu nebo
ucinek, zémér nebo némét.“ **

Obsah exprese je interpretovan pomoci metafory, neboli nedoslovné. Dle Slavika je toto
obrazné predvadéni pocitu a jinych projevli chovani nazvano metaforicka exemplifikace.
Prostfednictvim vyrazového projevu umoznuje exprese vyjadfit subjektivni obsah, nasledné
jsou témto projeviim prisuzovany vyznamy. Expresene neni pouze odezvou momentalniho
dojmu, ale snazi se o komplexnéjsi formulaci Zadouciho obsahu.

,T0 znamend hledat a kriticky posuzovat alternativy jeho vyjddreni s cilem vybrat
nejhodnotnéjsi.” 1

Pfi expresivnim vyjadfovani usilujeme o sdéleni toho, co vyvolalo nase pocity nebo dojmy.

MuzZeme také pouzit svou intuici, kterou nelze zaménovat se smyslovym vnimanim, Cili

pouzijeme intuitivni obrazny zplsob poznavani - vhled.
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Druhy symbolizace Komponenty zkuSenosti (zazitku)

(intersubjektivni a objektivizujici perspektiva) (subjektivaéni perspektiva)

Exemplifikace Konstruktivni

(pfedvedeni vlastnosti) (dispozice predvadét pozorované vlastnosti)

Denotace Symbol Tematicka

(jmenovité oznaceni) lkon (dispozice jmenovité oznacit objekt nebo vlastnost)

Index

Exprese Empaticka

(metaforické predvedeni a metaforické oznaceni) (dispozice vcitit se do druhého a simulovat jeho stav)
Prozitkova

(dispozice predstavit si a uvédomit si vlastni stav)
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Tyto tfi druhy symbolizace lze spojit sjiz zminénymi ¢tyfmi Grovnémi zdazitku. V ramci
exemplifikace, ktera predstavuje smysl toho, ,JAK” se dostadvame ke slozce konstruktivni.
JelikoZz exemplifikace pracuje s objektivnimi vlastnostmi dila, miZeme se poté zaméfit na
konstrukci a zplisob zobrazeni v ném. V denotaci se zabyvame otazkou ,CO“ a proto tento
druh symbolizace spojujeme s vyznamovou Urovni zazitku. Posledni pojem exprese zaradime
ke sloZzce empatické i prozitkové. V obou urovnich se uplatiuje, i kdyZ ma kazda svij vlastni

vyznam a pojeti.

3.5. Parafraze

Parafrazi jsem zvolila jako vychozi podobu zavéreéného uUkolu v ramci mého projektu.
Pracovala jsem s ni v nékolika podobach skrze viechny Urovné zazitku, na kterych byl mQj
projekt vystavén jak v dramatické, tak i ve vytvarné hre. Pro déti to byl jeden z mnoha
zprostfedkovatelll , komunikace” s dilem ve vytvarné c¢asti a ,stat se” dilem v Casti
dramatické.

V obecném pojeti je parafrdze vyjadieni obsahu, nebo predlohy pomoci jiného zpusobu.
MuUZeme ji povaZovat za druh interpretace, kterou lze vyuzit ve vSech uméleckych smérech.
PFfi parafrazovani prebirdme autorovu myslenku obsahu a transformujeme ji do svého
vlastniho pojeti. Smyslem této metody je pfiblizit, v naSem pfipadé divakovi, srozumitelné;ji
obsah dila. V parafrazovani pomoci vytvarnych a dramatickych metod ziskdva divak jiny

zazitek z obsahu a muZe se pro néj stat dostupnéjsim.
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®SLAVIK, Jan Kultura uménf a vychova: odborny recenzovany ¢asopis. Kultura umeéni a vychova:
odborny recenzovany casopis [online]. Ceska republika, 2017 [cit. 2019-06-27]. Dostupné z:
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=12&clanek=154

,Parafrdze v grafice, malifstvi a socharstvi je dilo, které zdmérné a nezastfené navazuje na
jiné dilo, napr. motivem, kompozici, stylem apod. Rozpozndni predlohy podmiriuje obsah,
smysl a dcinnost parafrdze zaloZené na zcela ziejmém vztahu parafrdzujiciho dila. "

Ve vytvarném pojeti mize byt parafraze vyuzita v mnoha podobach. Napfiklad muzeme
proménit techniku, vytvofit volnou kopii, utvofit z ni interpretaci, mize byt pouZita také jako

reakce na puvodni dilo v kladném i zaporném pojeti.

4. PROJEKTOVA VYUKA

4.1. Charakteristika projektového vyucovani

M43 bakaldrskd prace pracuje s projektovym vyucovdnim, které se odehravd v prostredi
volnocasového krouzku. Ve své praktické ¢asti projektové vyucovani vyuzivam, proto ho zde
ve struénosti vysvétlim.

Tato metoda byla rozvinuta na prelomu 19. a 20. stoleti predstavitelem pragmatické
pedagogiky Johnem Deweyem.

Vznikla pro rozvinuti samostatné prace déti, které se uci reSit urcity problém, v némz
zpracovavaji komplexni Ukoly nebo feSeni spjata s Zivotni realitou. Projektova vyuka se snazi
propojovat zdroven poznatky zrlznych oblasti i to, co déti potkavaji v béiné realité.
V propojovani s realitou tkvi pravé vyhoda a oblibenost projektového vyucovani. Zaci by méli

co nejvice uplatiovat to, co se naucili v redlnych situacich.

4.2. Vytvarné projekty

Vytvarné projekty pojimaji komplexitu problému vétSinou mnohostrannéji nez vytvarné
rady, ale zaroven je projekt vétSinou sestaven ztematickych fad. Ty jsou skoro vidy
jednoduchymi celky, které rozvijeji zvoleny namét, latku nebo problém. Oproti tomu

vytvarné projekty vytvareji rady Cinnosti spojenych se spolecnym ukolem nebo myslenkou,
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které jsou zkoumany z mnoha hledisek a ve vicero poctu réiznych fedeni. Ukoly se zpravidla

fesi ve skupinach nebo pracovnich tymech.

"7 BALEKA, Jan. Witvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malifstvi socharstvi grafika). Praha: Academia,

1997, str 263, ISBN 80-200-0609-5.

Jiz pfi pfipravach projektu a béhem cinnosti se ¢asto mohou naskytnout dalsi naméty ci
souvislosti, které by bylo zajimavé zpracovat. Je vSak nutné ohlidat rdmec souvislosti se
zadanym tématem projektu, aby se projekt nestal moc roztfistény a neprehledny.
Vychodiskem v projektu jsou prozitky déti. Predpokldadad se, Ze déti jsou na projektu
zainteresovany a pracuji tedy se zdjmem, bez vnéjSi motivace. Duraz je kladen na svobodné
vyjadreni Zaka pfi jeho vlastnim pristupu k tématu. V prlibéhu feSeni se také uplatiiuji
socialni dovednosti a u€eni. Rozvinuti tématu, které déti zajima, by je mélo podnécovat ke
hfe, tvorbé, experimentovani s vytvarnymi technikami a postupy. V projektech musime
predem pocditat s jejich otevienosti a pozdéjsi improvizaci. Na zacatku si autor/ pedagog
pfipravi program, ale béhem jeho pInéni vstupuji do procesu Z4ci se svou iniciativou, a tak lze
objevovat rlizné alternativy, jak jednotlivé ukoly sefadit nebo jak pracovat s motivaci a
technikami.

Vytvarné projekty se rozvijeji od 70. let minulého stoleti a nyni prozZivaji rozlet. Jsou
pokladany spise za koncepce vyucovani nez metody a jsou stdle rozpracovavany. Ne vidy je

lehké urcit, co vSe Ize projektem nazvat a kde kon¢éi tematickd fada a zacina projekt.

4.3. Pedagog volného c¢asu ve vytvarném projektu

Pedagogika volného ¢asu ma své specifické pozadavky mezi které patfi napriklad: pozadavek
pedagogického ovliviiovani c¢asu, pozadavek dobrovolnosti, poZzadavek aktivity, pozadavek
seberealizace, pestrosti a pfitaZlivosti, citlivosti a citovosti, socidlniho kontaktu aj. Témito
pozadavky by se mél fidit pedagog a dle nich pfipravovat své hodiny a projekty. Jako zdkladni
rozdil mezi pedagogikou volného ¢asu a pedagogikou v klasickém Skolnim prostfedi povazuji
aspekt dobrovolnosti. Ten musi byt respektovan a ucitel by nemél déti do niceho nutit. Pro
jejich zapojeni (pozadavek aktivity) by mél zvolit strukturu projektu tak aby pro déti byly
aktivity pfitazlivé a chtély se do nich zapojit (poZadavek pestrosti a pfitaZlivosti). Diky

uvolnénejsimu ¢asovému rozmezi i skoro vidy mensimu poctu zakl, ma pedagog moznost
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zameéfit se vice individuelné na jejich praci a pfipominky (poZadavek citlivosti a citovosti).
dité. Je dalezité aby byl pedagog toleranti, umél pracovat se skupinou, musi umét prijmout
roli, byt schopen reflexe a improvizace. Jeho hlavni Ulohou je motivace a vytvareni vhodnych
a podnétnych podminek pro vyucovani. Pedagog ve vytvarnych projektech by mél mit
vlastné stejné vlastnosti. | on mlzZe pracovat jak se skupinou tak jednotlivcem. Je dllezité
aby své zaky k praci namotivoval, dokdzal s nimi vést refletivni dialog a umét improvizovat
v neCekanych situacich. Tato podobnost mi jako pedagogovi pomohla a mohla jsem vyuZivat

vyhody z obou obort.

V dnesni dobé jsou velmi oblibené vytvarné projekty. | kdyz jsou rozvojovou a inspirativni
metodou, maji také sva uskali a nedaji se pojimat a aplikovat celoplosné na veskeré situace
ve vytvarné vychové. Svoji komplexitou a mnohostrannosti kladou velké naroky na ucitele
z hlediska promyslenosti projektu i organizace, ale také z hlediska improvizace, kterd pribéh
projektu dotvafi. Pedagog musi umét citlivé odhadnout hranici mezi spontaneitou a fizenim,
ale zaroven miru volnosti a odpovédnosti, ktera je zapotrebi zvlasté u starsSich déti.

Pro to, aby byl projekt realizovan, je také potfeba, aby mohl uéitel volné disponovat ¢asem,
ktery ma urcéeny pro vychovné vzdélavaci ¢innost. Mél by mit také dobré organizacni a
prognostické schopnosti a samoziejmé znalost v oblastech, jichZ se projekt tyka.

Stavba projektu umoznuje uciteli vybér a fazeni jednotlivych ukoll tak, aby byly navzajem
provazany i s ostatnimi vzdélavacimi slozkami a mimoskolnim Zivotem. Diky tomu projekt
muze ziskat vétsi logiku, pfirozenost, propojeni vysledkl s béznym Zivotem. Vysledna
podoba projektu se odviji od predstavy a nazor( vytvarného pedagoga. MUiZze dat prednost
spiSe kresebnym nebo malifskym postupim, pfiklanét se vic ke grafickému nebo

prostorovému vyjadreni ¢i pracovat s novymi médii, pfipadné tyto postupy propojit.

V nasledujici ¢asti mé teoretické prace bych se rdda zaméfila na dramatickou vychovu a jeji
zakladni pojmy. Svlj projekt jsem postavila na propojeni vytvarné vychovy pravé
s dramatickou. V tomto spojeni jsem nasla mnoho vyhod. JelikoZ jsou to oba umélecké
obory, zaloZzené na zazitkové pedagogice, maji také stejné principy. Diky dramatickych

aktivitam se mi podafilo vytvofit v projektu dynamiku stridani aktivit, kdy vytvarné byly spise
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klidné a v dramatickych se mohly déti pohybovat po prostoru a byt vice aktivni. Zaci méli
také moZnost vyzkouset si parafrazi obrazu ve vice variantach, jak vytvarné (kresba kopie
obrazu), tak dramaticky, kde jsme vyuzili metody Zivych obraz(i. Tato metoda se poté stala

vychodiskem pro cely projekt a pomoci ni byl realizovan zavér projektu.

5. DRAMATICKA VYCHOVA

5.1. Vymezeni pojmu dramaticka vychova
Dramatickd vychova se odliSuje od akademického vzdélavani svym zdazitkovym pfistupem
k vyucovani. Dle slov Briana Waye napfiklad odpovéd na otazku ,Kdo je slepec?” muze znit

“

, Clovék, ktery nevidi“. Jind moznd odpovéd je: ,,Zaviete oci a zkuste najit vychod z mistnosti.
8 Na tomto prikladu je vidét, jak pracuje dramatickd vychova s racionalnimi informacemi -
vede lidi k pfimé zkusSenosti a snaZi se obohatit jeho obrazotvornost. Tento pfistup maji
dramaticka vychova a artefiletika stejny, a proto se mi v propojeni téchto dvou obord velmi

dobfe pracovalo.

Jednim z pfednich autor(, ktefi definovali dramatickou vychovu, je také Josef Valenta. Dle
jeho vykladu je dramaticka vychova systémem fizeného aktivniho, uméleckého, socialniho a
antropologického uceni déti ¢i dospélych zaloZzeny na vyuZziti zakladnich principl a postupl
dramatu a divadla. *°

Velmi casto si lidé nedokaZou predstavit, co vlastné dramatickd vychova détem muze
prinaset, a o¢ekavaji, Zze déti budou pouze tvofit divadelni scénky. Myslim, Ze je tedy dobré
uvést rozdil mezi ,divadlem”, to se tykd hlavné komunikace mezi herci a divaky, a
,dramatem/dramatickou vychovou®, ktera se zase tyka zkusenosti zicastnénych, a probiha
bez ohledu na divaky. V dramatické vychové jsou zkuSenosti vychozim vystupem a
dramatické metody casto pohlcuji mnoho ¢asu. Jelikoz je zkuSenost neuchopitelnd a
nemeéritelnd, je Casto tézké najit pro ni presnéjsi zptsob vychovného hodnoceni.

Tvofivost ve hie Ize oznadit za origindlni pfistup détského postoje a reseni k namétu, které
zaroven obohacuje o nové prvky. Pominutim zavedenych postupl a predem danych pravidel

tak Ize nazvat hlavnimi znaky této &innosti.
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"8 WAY, Brian. Rozvoj osobnosti dramatickou hrou. 2., rev. a aktualiz. vyd. Praha: SdruZeni pro tvofivou
dramatiku, 201, str 10,. ISBN 978-80-7068-286-9.

YVALENTA, Josef. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. Pedagogika (Grada), str
40, ISBN 978-80-247-1865-1.

5.2. Rolova a simulacni hra

Pfi nékterych ukolech v mém projektu jsme s zaky vyuzivali simulacni hru, ve které jsme
pracovali s roli nebo prostifedim. Proto se o jejich moZnostech zminim kratce v této kapitole.
V rolové hie se hraci proménuji do jinych, fiktivnich postav. V zdkladé je takova hra zaloZzena
na pfibéhu, ktery lze skrze postavu ovlivnit a odnést si z ni redlny zazitek, ktery plyne
z procesu prevzeti vlastnosti postavy. Hraci tedy tento fiktivni svét ovliviiuji svou vdali a
spoluvytvarti ho s ostatnimi. Pro vytvoreni takového svéta je obvyklé definovat si pravidla,
kterd mlzou byt dale dotvarena a rozsifovana.

Simulaéni hra ndam umozniuje vyzkouset si néjakou uddlost, nebo problém a k tomu mizeme
vyuzivat i hru vroli. Pomoci této metody si déti |épe zafixuji osvojené znalosti, mohou
pochopit pficiny lidského chovani a hlavné se udi vcitit se do druhého, a to prostrednictvim
svého vlastniho proZivani a jednani. Lze tak vhodné s Zaky uchopit urcity problém, ktery si ve
hife mohou vyzkouset, aniz by byli néjak ohrozZeni, protoze jsou ve svété ,jako”, a nadale
podnitit diskuzi o moznych reSenich.

S détmi jsme rolovou hru vyuzili hned v Uvodu projektu, kdy se mély pokusit prostfednictvim
svych vét sepsanych o obrazech, vytvofit scénku ke kazdému z nich. Ve scénce mohly
predstavovat Zivé i nezivé objekty. VétsSina déti chtéla byt nécim zivym a pro tento prvek si
vytvorfily svou roli. Dali objektu néjaké vlastnosti a skrze néj promlouvaly k divakovi (k
vedoucim krouzku). Myslim, Ze pro déti, které nemaiji s dramatickou vyukou velké zkusenosti
(jako déti v tomto projektu) je lehéi a prirozenéjsi si hrat na ,nékoho”, a proto si pfi volném

vybéru metody zvoli nej¢astéji tuto.

5.3. Prace s zivymi obrazy

Role, o které se zminuji v predchozi kapitole, je také Ustfednim prvkem ucebni Glohy zvané

7ivé obrazy. ,Zivy obraz expresivné vyjadfuje urcitou pfedstavu o svété, kterou md jeho autor.

w 20

V tomto smyslu svét nejenom tvori, ale soucasné nabizi jeho pozndvadni. Opiraji se o
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principy scénicnosti a divadelnosti. Stejné jako v artefiletice stoji tato metoda také na

zkuSenostnim uceni. Zakladem této metody zobrazeni je exprese - scénicka symbolizace.

2% RODOVA, V., & SLAVIK, J. (2018). Zivé obrazy jako metoda vyuky d&jepisu: analytické zobecnéni
poznatkd z praxe. Studia Paedagogica, 233), str 18. doi:http://dx.doi.org/10.5817/SP2018-3-2

Zaci, ktefi vstupuji do roli prostfednictvim Zivého obrazu, proZivaji skrze né&j vzdélavaci
obsah. Pfi uplatnéni této techniky je snahou rozvinout u Zaka porozumeéni vzdélavacimu
obsahu a celkovému kontextu oboru. ** V metodé Zivého obrazu se takzvané »pozastavuje
¢as“ a ma zde dochdazet ke stfetnuti mezi pt¥ibéhem a jeho zobrazenim. Zivé obrazy
predstavuji prostorové a vyrazové strukturovanou konkretizaci myslenky.*?

Ptfi praci sdivadelnimi prvky ve vyuce, mlZeme pozorovat, Ze déti vétSinou pfi svém
svébytném projevu vyuzivaji tyto prvky naprosto prirozené. Diky tomu se pro né zadané
ukoly mohou stat lakavéjsimi, zdroven je také dlleZité neopomijet didaktické porozuméni.
Zak, ktery jde utvafet Zivy obraz, musi smantizovat vytvarné zadani a predstavit si k nému
odpovidajici vlastnosti. Diky tém poté expresivné vyjadii vyznamy, které on poklada za
dilezité pro zobrazeni. Musi také zapojit své zkuSenosti z vice oblasti a z nich poté vytvorit
smysluplny celek, ze kterého vzniknou nové vyznamy. Tento expresivni proces je nazvan
konceptova integrace (Fauconnier a Turner).

Rodova a Slavik popisuji ve své praci s zZivymi obrazy takzvanou schopnost scénovani
»Scénovdnim se uvddi do stfedu pozornosti (na scénu) prubéh uddlosti, pricemZ kaZdy
moment scénovdni lze nahlédnout jako expresivni zobrazeni urité Cdsti pribéhu.” %
K procesu scénovani navadi zdky pomoci télesného zastaveni, které pomdaha zakim lepsi
uvédoméni si dany moment. ,Zastaveni je prvnim krokem ndcviku expresivniho vyjadreni,

protoZe klicovou roli zde hraje vztah mezi pfedstavou obsahu a jejim vyrazem.” 24

1 SLAVIK, Janik, Najvar, & Knecht, 2017, s. 37-39; Salamounova, Sedova, Sedlacek, & Svaticek, 2017, s.
249-250
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2 MORGAN, Norah a Juliana SAXTON. Vyucovani dramatu: hlava pind ndpadd. Praha: SdruZeni pro
tvorivou dramatiku, 2001, str 116, ISBN 80-901660-2-4.

> RODOVA, V., & SLAVIK, J. (2018). Zivé obrazy jako metoda vyuky d&jepisu: analytické zobecnéni
poznatk( z praxe. Studia Paedagogica, 233), str 23. doi:http://dx.doi.org/10.5817/SP2018-3-2

** RODOVA, V., & SLAVIK, J. (2018). Zivé obrazy jako metoda vyuky d&jepisu: analytické zobecnéni
poznatkd z praxe. Studia Paedagogica, 233), str 23. doi:http://dx.doi.org/10.5817/SP2018-3-2

Pro podporeni procesu sémantizace jsme si s détmi ve vyznamové hodiné zkonstruovali
vybrany obraz z prvkl, které si déti pojmenovaly, v co nejvérnéjsi kopii, metodou Zivého
obrazu. Z dvojrozmérnych prvkd utvofily prvky prostorové pomoci samy sebe, daly jim
strukturu a vyraz dle svych osobnich pojeti. Pracovaly tedy s objektivnimi vlastnostmi
reprodukovaného a subjektivnim vyrazem. | kdyZz zde Slo o co nejpresnéjsi pozorovani

predlohy, nelze se vyhnout vciténi se do postav, v nasem pfipadé prvki z obrazu.

PRAKTICKA CAST

6. PRIPRAVA PROJEKTU

6.1. Charakteristika projektu

Vytvarny projekt se odehrava v prostredi volnocasového krouzku. Toto mimoskolni prostredi
mi dalo moznost vétsi volnosti, jelikoZ jsem nevychdzela z ramcové vzdélavaciho programu, i
kdyzZ jsem se v ném také inspirovala. M{j projekt pracuje s vnimanim vybraného uméleckého
dila a s nim spojené vytvarné a dramatické cinnosti. Chod projektu je postaven na ¢tyrech
urovnich zazitku, které vytvorily jednotlivé okruhy. Aktivity v nich realizované jsou ve formé
volnych parafrazi v obou oborech, po nich nasleduje vzdy reflexe a shrnuti hodiny s ohledem

na moznosti sebepoznavani prostiednictvim uméleckého dila.

6.2. Informace o skupiné

Skupina déti, se kterou jsem méla mozZnost pracovat, se skladala z péti Zak( ve vékovém
rozmezi 9 az 12 let. Za uéelem mého projektu jsme s kolegyni zalozZily vytvarné- dramaticky
krouzek, do kterého se nam pfrihlasilo pouze nékolik déti. Proto jsme pfijaly vSechny, i kdyz

maji vétsi vékové odstupy. Nez jsem projekt realizovala, mély jsme s détmi nékolik hodin,
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kde jsme je postupné seznamily se zaklady dramatickych metod a vytvarnymi postupy. Mély
jsme také slucovaci vikend, takZe do projektu vstupovaly déti vybavené zakladnimi znalostmi
v obou oborech a s vielym vztahem ke mné, jakozto pedagogovi. To cely pribéh projektu

znacné usnadnilo.

6.3. Struktura projektu

Strukturu projektu jsem méla predem danou v podobé zazZitkovych konceptld. Mirna
nejistota a improvizace vyplyvala z pfedvybéru obrazu détmi. Ty mély na vybér ze tfi
moznosti, a proto jsem se musela pfipravit na vSechny varianty. Pro koncept projektu byl
vybér obrazu zdsadni, z néj se poté dalo pracovat ddle s konkrétnimi tlohami a strukturou

samotného projektu. Kazda hodina méla stejny metodicky pribéh:

Metodika hodiny:

Uvodni kole¢ko- predchazelo vidy viem aktivitdm, oteviralo celou hodinu poviddm si
s détmi o tom, jak se méli (zastupce leodlamky)

4 dilci aktivity (5 v proZitkové Casti)- stridaly se zde dramatické a vytvarné aktivity v rGzném
poradi

Reflektivni dialog- ten nasledoval po dokonceni vSech aktivit, v kruhu na zemi. Pro déti byly

predpfipraveny otdzky k reflexi

Zde je popsana struktura projektu:

Vybér obrazu

Dramaticka ¢ast- scénka ke kazdému obrazu

Vytvarna ¢ast - vytvarné vyjadreni osobniho vybéru obrazu
Konstruktivni droven vytvarného zazitku:
Vytvarna ¢ast - zjednodusena kopie obrazu

Dramaticka ¢ast - scénky ve skupinach s namétem z obrazu

Vyznamova uroven vytvarného zazitku:

Dramaticka ¢ast - parafraze obrazu v Zivém obraze, déti jako jednotlivé prvky
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Vytvarna ¢dst - parafraze obrazu libovolnou technikou, kdy ustfedni dlohu ma prvek, jimz

byly déti, v Zivém obraze
Empaticka uroven vytvarného zazitku:

Dramaticka ¢ast - improvizacni cvieni s prvky obrazu

Vytvarnd Cast - parafraze obrazu dle fotky, ktera zachytila jejich sousosi v predchozim cviceni

Prozitkova uroven vytvarného zazitku:

Vytvarnd ¢ast - namichani barvy dle pocitu z obrazu a jeji nasledné pouziti v zapliovani

spole¢ného papiru

Dramatickd ¢ast - pohyb v prostoru s pocitem z obrazu umocnény barvou, jeho rozvinuti

v prostoru a reagovani s ostatnimi

Zavér projektu

V kapitole, kterd se vénuje realizaci projektu, uvddim v Uvodu kazdé hodiny jeji stru¢né
nastinéni. V jednotlivych ulohdch se poté snaziim hledat podnéty, které by mohly byt
zdrojem uciva a poznani, které se vztahuje kjednotlivym drovnim sohledem na
sebepoznavani. Kazdd ¢ast hodiny je uvedend ve svém vlastnim celku a na konci vzdy shrnu
celkové ohlédnuti za probéhnutou hodinu a jeji zhodnoceni. Pro lepsi pfedstavu pripojuji ke
kazdé aktivité fotografie z jeji realizace. RozSitenou verzi obrazového zdznamu prikladam
v pfiloze této prace. Pro lepsi oddéleni uvadim reflexe déti v textu zelenou barvou.

Postupnost aktivit jsem volila dle jejich dynamiky, rytmu a vyznamu vzhledem k dané slozce
a informacim, které jsem skrze né chtéla détem predat. SnaZila jsem se, aby se stfidaly
aktivity klidné, kdy déti mohou tvorit také samy, a pak aktivity akénéjsi, které se vétSinou

uskutecnovaly spisSe ve skupiné.

6.4. Cile projektu

Hlavnim cilem mého projektu bylo zprostfedkovat porozuméni vytvarnému dilu zZakim
pomoci propojeni vytvarnych a dramatickych metod. VyuzZivala jsem jak individualni, tak

skupinovou prici. V jednotlivych okruzich projektu byly mé zaméry nasledujici:
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V konstruktivni _sloZce jsme se zaméfili na pochopeni konstrukce dila, pojmenovani

jednotlivych prostiedk, které jsou pro jeho konstrukci nezbytné a jejich nasledné zaneseni
do pojmové mapy.

Ve vyznamové sloZce byla hlavnim zamérem pomoc détem podivat se na obraz sco

nejmensim citovym zaujetim a vidét jeho faktické prvky i jejich vztahy a symboliku v obraze.

V empatické sloZce jsme se tedy naopak zaobirali pocity z obrazu, jak je Zaci dokdZou
zobrazit. Stavali se prvky obrazu, aby si Iépe vytvofili dojem/pocit z nich.

V proZitkové sloZce jsme se snazili pfijit na to, co kdo citi z obrazu - jaké ma pocity? Jak

vnimam obraz ja poté, co jsem byl jeho soucasti?

6.5. Vybér obrazti k projektu

Nez jsme projekt realizovali, museli si Zaci vybrat z obraz(, které jsem jim poskytla jeden, s
nimz budeme poté pracovat ve vSech hodindch. Bylo tedy nutné pro né vybrat obrazy
vhodné k jejich vékovému rozmezi (9 az 12) a zaroven vybrat néco, co by je mohlo oslovit.
Obrazy jsem vybirala tak, aby byly na prvni pohled srozumitelné a citelné, Cili jsem se
odklonila od abstraktniho uméni. Zaroven jsem chtéla, aby v sobé obrazy skytaly moznosti
vicero subjektivnich interpretaci a pokud mozno mély také vyrazné barvy, které vétsSinu déti
zaujmou. Z jinych, jiz realizovanych projektl, které jsem prochdzela, jsem usoudila, Ze bude
lepsi nemit vybér obrazli moc obsahly, a tak jsem zvolila tfi. Ve vybéru jsou dila spisSe
modernéjsich vytvarnych smérl, cca prelom a pocatek 20. stoleti. Obrazy, které jsem

vybrala, jsou:
Obr. 1 Henri Matisse, Kocka a ¢ervené rybicky

Obr. 2 Paul Gauguin, Cat Toru Potii

Obr. 3 Vincent Van Gogh, ze série obrazu zachycujicich pole a slunce
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V obrazech jsem hledala neobvyklé barvy, které davaji moZnost hledat skryté vyznamy,
prostfednictvim nezvyklych zobrazeni. Hledala jsem i obraz, kde barvy neodpovidaji realité,
coz vyvoldva vétSinou zajimavy dialog. Z obrazl vyplyvd, Ze v minulém stoleti byl ve

vytvarném uméni kladen dliraz predevsim na vyrazové prostredky vytvarného vyjadreni.

7. REALIZACE PROJEKTU

Pred zacatkem kazdé hodiny jsme si s détmi udélali vstupni povidani v kruhu na zemi. Vedli
jsme nezavaznou konverzaci o tom, jak se déti mély. To povazuji za dllezity vstupni ritual,
ktery je podobny ledolamkdm. Pomaha détem uvolnit se, sdilet s ostatnimi své zazitky a
zaroven se déti vypovidaly a ddvaly poté vétsi pozor.

Kazdda hodina ma 4 celky, ve kterych jsou realizovany jak ukoly, tak reflexe.

7.1. Vybér obrazu

V uvodni hodiné, kde bylo hlavnim cilem vybrat obraz, s nimz budeme pracovat, jsem zvolila
aktivity, které kratce predstavi détem kazdy z nich. Obrazy jsem méla pro déti vytisknuté ve
formatu A4 v barevné verzi, zaroven jsem si ke kazdému z nich vypsala kratké info ohledné
doby, ve které autofi tvorili, a jeji stru¢nou charakterizaci. Autory jsem poté uvedla jako
samostatné osobnosti s jejich vlastnim individudlnim vytvarnym projevem a pohledem na
svét. U nékterych jsem méla i dopliikovou informaci z jejich Zivota, kterd méla pomoci zaky

zaujmout. Déti mély za ukol vybrat si jeden ze tfi obraz(.
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Zadani prvniho ukolu znélo nasledovné:
Pfed sebou mate tfi obrazy, napiste si prosim ke kazdému z nich tti véci, které vas na kazdém
obraze zaujaly. Navic si odpovézte jednou vétou u kazdého obrazu na otazku ,Co v obraze
vidim?“

2. cast
Poté, co kaidy precetl své poznamky k obrazlim, jsem détem predstavila autory a jejich
jedineénou tvorbu. Nasledovalo zadani druhého ukolu:
Rozdélte se do tfi skupin, kazda vytvori scénku na zdkladé jednoho obrazu. K vytvoreni
scénky vyuzijte své jednotlivé poznamky k obrazim. MUiZete predstavovat jak Zivé, tak nezivé
objekty.

3. cast
Po sehrani jednotlivych scén jsme se pustili do tfetiho ukolu:
Meéli jste moznost si jednotlivé obrazy prozit skrze scénku. Kazdy z vas si ted vybere jeden
z nich, ktery ho nejvice zaujal, a pomoci libovolné techniky ndm predstavi, pro¢ ho zaujal.
Muzete zvolit napfiklad formu komiksu, zobrazit jenom barvy z obrazu, nebo si nakreslit
jenom jeden jeho prvek atd.

4. cast
Reflektivni dialog vZdy probihal v kruhu na zemi:
Vase ztvarnéni si nyni v kruhu predstavime a spolec¢né se dohodneme, se kterym obrazem
chcete pracovat. Pomohla vdm scénka ve vybéru obrazu? Zménil se vas nadzor na obraz poté,

co jste se 0 ném a jeho autorovi néco dozvédéli?

Reflexe hodiny: Poté, co vSechny déti vypracovaly své vytvory ohledné vybéru obrazu, byl
jasnym vitézem obraz Paula Gauguina. JelikozZ jsem chtéla, aby o vysledku déti diskutovaly a
podpofily svlij vybér i slovné, rozvedla jsem diskuzi otazkou: ,Jsou vSichni spokojeni s tim, Ze
vyhrdl P. Gauguin?“ Prekvapivé s tim vétSina déti spokojena nebyla, jedné divce se tento
obraz libil nejmin, a to hlavné kvali jeho namétu. Ona jedina si zvolila obraz od van Gogha.
Rekla jsem tedy détem, aby se dohodly, ktery obraz by byl dobry pro véechny. Nakonec se
déti shodly na obrazu od Matisse, ale myslim, Ze to bylo hlavné na popud jednoho
aktivnéjsiho chlapce, ktery ostatni k nému ponoukal.

Déti nemély s zZddnou casti hodiny problém. V celku rychle na zacatku popsaly obraz a na

svou vlastni Zadost precetly nasledujici info za mé. Pfi tvorbé scének panovala pocatecni
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rozpacitost ohledné toho, jak je maji pojmout. Nejvice jim délalo problém predstavit si, Ze by
mély pfedstavovat neZivé predmeéty. S kazdou skupinou jsem individuelné konzultovala jejich
napady a snazila jsem se je navést na alternativni moznosti ztvarnéni - coz vsichni pfijali. Pfi
interpretaci jejich ndslednych vytvarnych zobrazeni obrazli se déti dokdzaly poslouchat a
nebaly se sva dila predstavit. Jiz v pocatku, kdy jsem vybirala, které obrazy pro Uvodni hodinu

pouZziji, jsem si myslela, Ze déti zvoli obraz od Matisse - diky jeho vyrazné barevnosti a velmi

Citelnému a pochopitelnému obsahu. Proto mne zavérecny vysledek neprekvapil.

7.2. Konstruktivni uroven vytvarného zazitku

V konstruktivni roviné vytvarného zazitku pracujeme s poznavanim vytvarného jazyka a
uvédoménim si jaké jsou vytvarné formy. Toho lIze nejlépe dosahnout skrze vlastni
zkuSenost, proto si kazidy z zZak( vytvoril vlastni kopii obrazu se stejnym namétem ve

vytvarné formé a nasledné vytvofili ve skupindch scénky se stejnym ndmétem.

1. cast
Vytvorte zjednodusenou kopii obrazu se stejnym namétem, snazte se zachytit co nejvérnéji
prvky z obrazu. MUzZete zvolit jak pastelky, tak fixy ¢i tempery. Poté se zamyslete, ,,z ¢eho je
obraz zkonstruovany?“ ,Co jste potfebovali k vytvofeni obrazu?“ - Tvorba pojmové mapy
v kruhu, hledani spole¢nych konstrukénich prvkl vytvarného dila.

2. cast
Rozdélte se do dvou skupin a vytvorte scénku s namétem obrazu. Snazte se byt co
nejpresnéjsi, nepfridavat si Zadné prvky navic atd., stejné jako ve vytvarném ukolu. Pouzijte
klasickou rolovou hru - mUzZete mluvit, pfedstavovat Zivé i nezivé predméty a mlzZete pouzit
rekvizity.

3. cast
Vidéli jsme dvé scénky na stejné téma, presto byla kazda jind a zaroven byly tvofeny ze
stejnych prvkUl. ,Jak byly scénky vytvorené?” ,Co jste k tomu potrebovali?“ Prvky které si
pojmenujeme si zapiSeme opét do pojmové mapy na spolecny papir.

4. cast
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Reflektivni dialog - Jak moc dileZité je umét véci pojmenovat? Mohou nam s tim pomoct

pojmové mapy?

Obr. 6, 7, 8: tvorba pojmové mapy Zzaka k vytvarnému a dramatickému dilu

Reflexe hodiny: Déti velice dobfe vypracovaly oba ukoly jak ve vytvarné <asti, tak

v dramatické. Ve vytvarné ¢asti bylo vidét, Zze nékdo v kresleni (vSichni zvolili pastelky nebo
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fixy) vynikal vice a nastésti to nikoho neomezilo a vsichni kreslili uvolnéné, dokonce se
vzajemné chvalili a podporovali. Pfi tvorbé jsem s kazdym konzultovala, co a jak kresli,
snaZila jsem se je motivovat, aby vnimali vSechny prvky a detaily. Stejné tak jsem koucovala
déti pfi divadelni ¢asti. Po kazdé scénce jsme si prefikali, co vie se tam odehrdlo a kdo co
predstavoval. Tak si déti upevnily sv(ij dojem ze scénky a pfi reflexi si Iépe pamatovaly.

Co je pojmova mapa nevédél nikdo, pouze ti starsi si dokazali odvodit, k ¢emu to asi bude.
Zvolila jsem velky balici papir, kazdy mél sv(j fix a poté, co jsme si vysvétlili, k cemu pojmova
mapa slouZi a jakymi zplsoby ji lze vytvaret, vSechny déti nadSené zapisovaly pojmy a
vymyslely, co vSe tam patfi. Nékdy tikali, které prvky ke konstrukci dila nebyly pfesné, a tak
nez néco zapsaly, konzultovaly to se mnou.

Vreflexi poté nékteré déti zminily, Ze tento druh paprskové pojmové mapy jim nebyl
prijemny. Zjistily, Ze si vlastné pojmové mapy délaji nékdy taktéz i doma, ale vétsSinou
strukturovanéjsi, kdy maji pojmy pod sebou vypsané. VsSichni se shodli, Ze pojmové mapy

nam muZou pomoci si véci ujasnit.

7.3. Vyznamova uroven vytvarného zazitku
Vyznamova Uroven byla pro mé nejslozitéjsi. Sama jsem ji nékolikrat musela predélat,
protoze jsem ji presné nerozuméla. Pro déti jsem se snazila vymyslet Ukoly co nejjednodussi,

aby ale zaroven dokazaly rozliSit mezi konstruktivni drovni a vyznamovou.

1. cast
Znovu se pokuste podivat na obraz a pojmenovat si vSechny prvky, které na ném jsou. Kazdy
z vas dostane pomoci losovani pfidéleny jeden prvek a pokuste se vytvorit co nejvérnéjsi
parafrdzi obrazu pomoci Zivého obrazu - muizete pouzit rekvizity.

2. cast
Prvek, kterym jste byli, zkuste zjednodusit do podoby znaku. Nakreslete ho na papir formatu
A4, pouzit muzete pastelky nebo fixy. Snazte se co nejvice zjednodusovat.

3. cast
Vezméte svij znak a vytvorte parafrazi obrazu, kde vas znak bude mit hlavni roli. Pomoci
ostatnich prvk(, které jsme si pojmenovali, dotvorte obraz, ale vas znak musi mit hlavni
ulohu.

4. cast
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Reflektivni dialog - jaké maji prvky v obraze mezi sebou vztah? Co o nich vypovida to, jak je
autor vytvoril a poskladal v obraze? Jak se obraz proménil, kdyz jste dali svlj znak do

popredi?

Obr. 9: jeden ze znak( - NEBE, Obr. 10: PouZiti znaku jako hlavniho prvku v parafrazi

Obr. 11: Parafraze obrazu

Reflexe hodiny: Myslim, Ze déti se dokazaly drZet pouze prvkd a jejich vyznamu v obraze a

nepridavaly moc pocitl. Velmi je bavilo popisovat jednotlivé prvky v obraze a tém ne Uplné
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jednoduse definovatelnym rady vybiraly nazev. Byla to zajimava diskuze, jelikoZ se vSechny
déti neshodly na stejném pojmenovani, a tak se vzajemné premlouvaly a nakonec dosly ke
shodé. V Zivém obraze jsem je nechala bez zasahovani, aby se staly prvkem tak, jak to vidi
ony. Nékdo s tim mél trochu problém - jedna divka méla prfedstavovat mozaiku na sténé a
nebyla si jistd jak toho dosdhnout. S mou pomoci to nasledné vymyslela a drzela rlzné
barevné pastelky a penal.

Nasledné vytvareni znaku/ loga déti bavilo. Casto volily néjaky ohraniceny tvar, napiiklad $tit
nebo erb a do néj stylizovaly sv{j znak. S tim pak pracovaly v parafrazi obrazu. Vétsina déti
zvolila zvétSeny vysek obrazu, kde se nachazel jejich prvek, a ten poté jesté upravila tak, aby
byl jejich prvek hlavnim. V reflexi jsme pak premysleli nad tim, pro¢ asi autor ,,poskladal” sv(j
obraz zrovna takto, co z téch prvk{ mGzeme vycist? Velmi zajimavy postieh méla jedna starsi
divka ,Kocka, i kdyZ je lovec a sklani se nad akvarkem s rybami, nema vytazené drapy, takze
si myslim, Ze ty ryby nelovi. MozZna si jenom hraje.” Déti se v diskuzi zapojovaly, a pak samy

ve svych obrazech popisovaly, jaké vyznamy maji prvky, tak jak je tam udélaly ony.

7.4. Empaticka uroven vytvarného zazitku
Pro tuto uroven jsem jako zaklad vybrala jedno ze zdkladnich improvizaénich cviceni, které se
oznacuje jako hra ,Jsem beru“. Diky nému se déti stavaly rdznymi prvky z obrazu, dostaly se

jako prvky do rliznych situaci a interakci s ostatnimi a mohly se tak do nich Iépe vcitit.

1. cast

,Co je empatie?”, ,Jaké zndte pocity?” - co vas napadne, kdyZ dostanete takovou otazku?
2. cast

Zkusime si improvizaéni cviceni s prvky obrazu:

- Jeden si vybere prvek, ktery chce predstavovat, jde do prostoru pred ostatni a
predstavi se (,Ja jsem kocka, ktera Sahd do akvaria“) a pantomimicky prvek v této
pdze zobrazi a zlistane Stronzo.

- Pristoupi druhy c¢lovék a dotvofi sousosi stejnym principem (,,Ja jsem koci¢i ocas,
ktery je v pozoru kvuli lovu“).

- Totéz zopakuje treti (,,Ja jsem ryba, ktera se kréi v akvariu a nechce byt snézena“).

- VSichni sousosi zafixuji a udéla se fotka.
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- Poté prvni ze sousosi odejde a vybere, kterého ze zbyvajicich dvou vezme s sebou.
Ten kdo na scéné zlistane, se proméni v novy prvek v jiné situaci a zacne sousosi

nove.

3. cast
Ted se rozdélte do skupin po dvou, kazda skupina si vybere fotku sousosi a z ni vystfihnéte
vas jako prvky. Poté nakreslete pomoci fixll nebo pastelek parafrazi obrazu, kde pouzijete
vystrizky jako prvky tam, kam v obraze patfi. Fotku mlzZete jesté dotvorit, kreslit pres ni a na
zbytek papiru obraz dokreslite.

4. cast
Reflektivni dialog - Méli jste moznost se vcitit do jednotlivych prvk( i jste si vyzkouseli, jaké
to je vytvaret obraz, a diky tomu se muZete vcitit do samotného autora. Jaké si myslite, Ze
mél autor pocity pfi vytvareni tohoto obrazu? Myslite, Ze jste méli nékteré pocity stejné?

Plsobi na vas ted obraz jinak, nez ze zacatku projektu?

Obr. 12: Improvizacni cviceni - STUL, AKVARIO, KYTKA
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Obr. 13, 14, 15: Parafraze obrazu s prvky z improvizacniho cviceni

Reflexe hodiny: S pochopenim improvizacniho cviceni mély déti nejdfive problém. Proto
jsem pro né méla ukazku z youtube, kde to predvadi jind dramatickd skupina. Ndsledné jsme
to jesté s kolegyni samy détem ukazaly a hned poté se déti chytily a vSe Slo plynule. S touto
aktivitou jsem méla velky Uspéch, déti bavily nekoneéné moznosti a variace sousosi. Cim déle
jsme to hraly, tim vice ustupovaly od kopirovani obrazu co nejpresnéji a vice se soustredily
na detaily. Stavaly se stfepy z rozbitého akvaria, travou, kytkou, packou kocky atd. Tuto
aktivitu si natolik oblibily, Ze jsme ji délaly i po projektu v nasich hodinach krouzku.

Diky jejich velké motivovanosti z této aktivity se jim poté dobte pracovalo s parafrazi obrazu,
kde vyuzivaly vytisténé fotky. Myslim, Ze to pro né bylo pfijemné osvéZeni, kdy mohly
pracovat také s jinym médiem a netvofrit pouze pastelkami a fixy. | v této aktivité byly déti
velice kreativni. Do dvojic se rozdélily viceméné dle svého véku, takie se v tvoreni
doplnovaly. Navic spolu byly dvojice, kde byl jeden spiSe klidny a druhy aktivnéjsi, presto si
dokazaly dat prostor. Zprvu mé prosily, aby mohl kaZzdy tvofit sdm, ale poté s tim nebyl Zadny
problém. Pfi reflexi jsme se s détmi zamysleli nad pocity autora, jaké to je tvofit obrazacou
toho clovék citi. Déti zjistily, Zze se ve vétSiné pocitQ s ostatnimi shodly (radost, uvolnéni,

legrace atd.)

7.5. Prozitkova uroven vytvarného zazitku

Pro praci se zazitkem a vlastnimi pocity jsem zvolila jako vychozi prostfedek barvu. Zaroven
jsem chtéla, aby mély déti moznost zaméfit se na své pocity, kdyz pracuji jednotlivé i ve
skupiné. V této hodiné jsme pracovali co nejvice klidné oteviené. Tato Uroven vysla na pét

dil¢ich &asti.
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1. cast
Kazdy z vas ma z naseho obrazu néjaky svij osobni prozZitek, néjakym zplsobem na vias
pusobi. Na format A4 si namichejte barvu, kterad vyjadfi tyto vase prozitky. K dispozici mate
zakladni barvy, tempery. Pracujete samostatné, aby ostatni spiSe nevidéli, jakou mate barvu.
2. cast
S pocitem, kterému jste dali prlichod v barvé, se rozejdéte po prostoru. Zkuste bez mluveni
celym svym télem naznacit ten pocit, jak vypada clovék, ktery se tak citi? Jak se tvari, jak

stoji? MlZete interagovat s ostatnimi, ale nesmite mluvit.

3. cast
To samé si ted vyzkousSime na spolecném papire (vétsi nez Al, naSepsovany balici papir).
Sednéte si po obvodu papiru kazdy ke svému kousku a zacnéte tvofit svou barvou a
postupné zaplfiujte prostor papiru. Vase barvy se mohou potkat, mohou se smichat, ale také
nemusi. Pokuste se tvofit co nejvic bez premysleni.

4. cast
Nyni si utvofime pojmovou mapu pocitl a prozitkQ, které jste predstavovali a které jste ted'
méli p¥i tvorbé. Spoleénym jmenovatelem je tedy POCIT/ PROZITEK - k nému pfipojte sva
pojmenovani.

5. cast
Reflektivni dialog - Dnes jsme se zabyvali zpravidla nejjednodussi ¢asti pti rozboru obrazu a
tou je nas vlastni spontanni prozitek. Se svymi pocity jste se setkali jak v prostoru, tak na
papire. Co pro vas bylo pti aktivitach lehké nebo tézké? Zjistili jste, Ze mate nékteré pocity

stejné jako ostatni? Mohlo by to znamenat, Ze vlastné vidime obraz stejné?

Obr. 16: Pojmova mapa Obr. 17, 18: Hledani barvy k pocitu z obrazu
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Obr. 19, 20, 21: Tvorba spolecné abstrakce

Reflexe hodiny: Pfi michani barvy mél kazdy k dispozici svou kopii obrazu, aby z néj mohl
Cerpat prozitek. VétSina déti michala spontanné a néktefi to po par minutach chtély zménit,
ale poté si k barvé nasly cestu. Nékomu stacil pouhy odstin barvy, nékdo michal viceméné
vSechny, které mél k dispozici. V ndsledném chozeni po prostoru méli néktefi méné otevreni
Zaci problém s predstavenim nekonkrétniho objektu. Postupné jsme se dostali k tomu, Ze
déti predvedly kazdy svou pdzu pocitu, ktery predstavovaly. Ten si predem pojmenovaly a
my ostatni jsme hadali. Bylo vidét, Ze tato forma byla pro déti pfijatelnégjsi.

Pfi tvorbé na spoleény papir jsem si zpocatku myslela, Zze ho déti nedokdzou zaplnit ani z
poloviny. VSichni byli rozpaciti z velké plochy a také z toho, Ze neméli tvofit nic konkrétniho.
Po par prvnich tazich stétcem se vSak vsichni uvolnili. Dala jsem jim moZnost pracovat
s barvou, kterou si namichali i s dalsi, jez vdany okamzik vystihovala pocit z obrazu pro
nékteré lépe. Nakonec z toho vznikla krasna abstraktni tvorba. Jedna divka pracovala prsty,
jeden kluk si zase velice ostfe vyhranil svij prostor, ktery zaplioval. Ostatni své barvy
vétSinou v ¢astech papiru propojili, a kdyZz nékdo zasahl do jiného prostoru, vzal jednoduse
bilou barvu a znovu si svlj prostor vytvoril. Byla to krasna hra, vSichni spolu pracovali, v klidu
diskutovali nad tim, co délaji, a pfi nasledné reflexi tuto zkusenost zuzitkovali. Vétsina
popsala svdj pocit z obrazu jako RELAX, STESTI, KLID, RADOST, SMUTEK, NESTESTI(, ZLOST.
Tato aktivita si vyzadala prodlouZeni ¢asu, ktery jsem si na to vytycila, jelikoz se déti nejdfive

na tvorbu potrebovaly naladit.
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7.6. Zavér projektu

1. Zadani
Prosli jste si vSechny uUrovné vytvarného zazitku pfi rozboru obrazu. Vas posledni ukol, je
vytvofit pokra¢ovani naseho obrazu pomoci Zivého obrazu. Mate vypsané vsechny prvky, co
jsou v obraze, mlzZete se stat stejnymi prvky, kterymi jste jiz byli, nebo se muizete stat nécim
jinym. Pouzijte také rekvizity. V pokradovani muizete vyuZit vSechny prvky obrazu, mlzZete
néjaky ubrat, ale zaroven i pridat néjaky novy, ktery by se tam hodil. AZ Zivy obraz utvofite,

rozehrajete ho do kratké scénky.

2. Reflektivni dialog
Poté, co jste se takto detailné méli mozinost sezndmit s naSim obrazem a jeho strukturou,

mate ted k obrazu jiny vztah? Libilo se vdm sezndmit se s dilem pomoci takového projektu?
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Obr. 22: Zavérecny Zivy obraz - Okno, okenice, kocka, ktera se lekla,

Mrtva rybicka, dva stfepy z rozbitého akvaria

Reflexe hodiny: Déti pokraCovani obrazu zobrazily kreativné a bavilo je to. Pracovali rychle,

dokdazaly se odmluvit, reagovali na své ndpady a dopliovaly se. Nebdly se pracovat s novymi

prvky. V zavérecéné reflexi se déti vyjadfily takto:
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Vita: ,,Obraz se mi na zacatku libil nejvic, ted uz tolik ne. Moc jsem se na néj koukal. Projekt
se mi délal dobre, nejvic mé bavilo kresleni kopie obrazu.” (Chtéla bych doplnit, Ze po
projektu, kdy jsme pracovali v hodindch krouzku s jinym velmi podobnym obrazem od
Matisse, se Vitovi jeho obraz znovu libil, dokonce ho dokazal hned rozpoznat a vzpominal rad
na kocku, zcehoz usuzuji, Ze jeho nelibost kobrazu na konci projektu vychazela
z momentadlni nalady.)

Verca: ,Ja myslim, Ze jsme s tim obrazem kamaradi, libi se mi. Hodné mé bavily dramatické
véci, scénky a pak informace o autorech.”

Sarka: ,,Mné se moc obraz nelibi, stejné jako na zacatku. Je moc barevny a ma nevyrovnané
barevné plochy. Ale chapu,proc to tak je. Nejvic mé bavilo délat kolaze z nasich fotek. Projekt
mé bavil.“

Zuza: ,Ja ho mam rada. Libilo se mi délat nas znak a byt oblohou v Zivém obraze.”

Roman: ,Trosku se mi libi, ale je moc vyrazny. Bavilo mé tvofit na spoleény papir a JSEM
BERU.”

Barca: ,Je hrozné barevny, ja se koukam radsi na tlumengjsi barvy, i kdyZ sama potom tvorim

radsi vyrazné. Nejradéji jsem délala s barvou, kde jsem mohla pracovat i rukama. Hodné mé

taky bavily scénky a JSEM BERU.”

8. REFLEKTIVNI BILANCE

8.1. Vyhodnoceni projektu

Mym hlavnim zamérem bylo sledovat, jak budou déti reagovat na jednotlivé Urovné zazitku a
zda jim vybrané aktivity pomahaji, coZ jsem si poté ovérovala v reflexi. Kté néktefi Zaci
pristupovali stroze a volili pojmenovani spise slovem nezZ celou vétou. Velmi dobre pracovali
s reflexi v empatické a prozitkové slozce, kdy neméli problém své pocity popsat. Vzajemné se
dopliovali a Cerpali ze sebe inspiraci. Byli pozorni sami k sobé a neznevazZovali nic, co kdo
rekl. Diky tomu, Ze jsme spolupracovali jiz predtim, byla tato atmosféra jiz od pocatku
projektu. Déti uvitaly jak prostor pro vlastni tvorbu, tak zaroven nepohrdly mou pomoci a
vedenim. V nékterych aktivitach, které déti moc nezaujaly, nebo nebyl vyrovnany ¢as, kdy
mély své ukoly hotové - napriklad pfi samostatné vytvarné tvorbé, jako byla kopie obrazu

nebo tvorba znaku - zacala diskuze mezi nepracujicimi rychle nabirat jiné téma a v tyto chvile
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jsem se jim snazila nabidnout jesté jiny pohled na jejich vytvor, nebo jsem se snazila
diskutovat s nimi o autorovi, cozZ je vétSinou bavilo a rady se pfipojily. Na zac¢atku projektu
byly celkové déti vnimavéjsi a pozornéjsi, coz pfisuzuji pocateénimu nadseni z objevovani

novych véci.

| kdyZ je zazitek z dila komplexni zdlezZitosti, je pro divdka vyhodou, pokud si ho muize
rozélenit a poznat jeho dilci ¢asti. Coz tento typ projektu umoznil. Pracovali jsme postupné,
od zakladu po sloZitéjsi ¢asti. Diky propojeni vytvarnych a dramatickych aktivit vznikl pestry a
dynamicky chod celého projektu. Bylo zajimavé zkoumat, co v aktivitdch hleddme - neboli co
je predmétem naseho poznani a jakou vyrazovou aktivitou to objevujeme. Spolecné hledani
pfineslo podstatnou kooperaci, rozvijeni schopnosti spoluprace, vyslechnuti druhych a

moznosti realizace vlastnich napadu.

8.1. Naroky na pedagoga plynouci z projektu

Tento projekt se skupinou déti byla ma prvni komplexni prace, tedy i ma prvni zkuSenost

s vedenim projektové vyuky. Za velkou vyhodu povaZzuji to, Ze jsem méla moznost se
skupinou pracovat jiz pred projektem a méli jsme diky tomu utuZené vzdjemné vztahy. Tuto
zkusSenost povazuji za inspirativni a velmi pfinosnou pro budouci pedagogickou ¢innost mimo
vysokou skolu. Umozni mi to ¢erpat ndpady a zaroven se poucit z vlastnich chyb, definovat si,
co je pro tento typ prace dulezité.

Pro definovani narokli na pedagoga volim rozclenéni nasledujiciho textu do téchto sekci: 1)
pfiprava, 2) improvizace, 3) vnimavé naslouchani Zaktim, 4) osobni sebereflexe,

5) vhodny vybér otazek do zavérecné reflexe

1) Pr¥iprava
Zakladni a nezbytna &ast projektu, bez které se pedagog neobejde. | kdyz je nutné poditat
s mirou nepredvidatelnosti a s rznymi zménami v projektu, ke kterym muzZe dojit, je nutné
znat na zacatku cil naseho projektu a jeho jednotlivych ¢asti. Na zakladé toho vypracujeme

strukturu projektu s predstihem, coz ndm ma dodat jistotu pfi nasledné praci v hodiné. Mné
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samotné se tento postup velmi osvédcil a mohla jsem se drZzet hlavnich cill, i kdyZz dochdzelo
k drobnym zménam. Dalsi pripravy, které musime provést pred projektem, zahrnuji
pfipraveni vhodného prostredi, zajisténi pomUcek, které by mély byt prizplsobené potfebam

projektu a zaroven rozmanité, pro pripadnou invenci zakl v jejich vlastnich realizacich.

2) Improvizace
Improvizace je schopnost uskutec¢nit rozhodnuti na zakladé aktualni nepfedvidané situace. Je
to schopnost tvofit. Pfi improvizace by mél clovék byt schopny nalézat nova feseni
problému, pfijit s jinym ndpadem a to vse rychle a plynule. Tato schopnost je pro projektové
uceni nezbytna, jelikoZz dle mého nazoru, se zménam v realizaci témér nikdy nevyhneme.
V této oblasti jsem ocenila mou predchozi ptipravu, kdy jsem sama prosla nékolikaletou

dramatickou tvorbou a méla jsem moznost si improvizaci vyzkouset.

3) Vnimavé naslouchani zakim
Mym cilem bylo vytvofit pro Zaky pfijemné a podnétné prostfedi k tvorbé. S Zaky jsem se
snazila pracovat jak individuelné, tak skupinové. Pokud byli demotivovani, nebo bez napadu,
nabizela jsem jim alternativy a znovu s nimi prosla zadani ulohy, kterou zrovna plnili. Je
dllezité se vtomto sméru umét hlidat a nevmésovat se do prace zakl natolik, aby se z toho
nestala prace pedagoga. Tim by projekt ztratil svou autenti¢nost a nenaplnil by stanovené
cile. Je dulezité zaklm naslouchat, umét s nimi otevrit dialog a utvaret prostor pro vzajemné

porozumeni.

4) Osobni sebereflexe
Sebereflexe neboli sebehodnoceni je schopnosti premyslet o sobé a svém jednani a nasledné
ho umét posoudit. Diky této ¢innosti mame moznost uvédomit si své vnitini pocity, mozZnosti
a schopnosti, své silné a slabé stranky. Skrze sebereflexi si uvédomujeme svij vztah k okoli a
ostatnim lidem. ,Profesiondlni sebereflexi se obvykle rozumi zamysleni ucitele nad
jednotlivymi strankami jeho pedagogické Cinnosti, napf. nad ucivem, které zprostredkovdvad
Zakam, uplatriovanymi vyukovymi metodami a formami, prubéhem pedagogické
komunikace, nad svym vztahem k Zdkim a tfidé apod.” (SVEC, V.: Sebereflexe jako nastroj

profesiondlniho (sebe)rozvijeni zacinajicich uditelll. Pedagogicka orientace 1997, 3, s. 2-13,
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ISSN 1211-4669.) V souvislosti s komunikaci s Zaky si myslim, Ze jsem mohla vice pfemyslet,

jak jim zprostfedkuji zaddni jednotlivych aktivit, jelikoZ ne vSechna byla hned pochopena.

5) Vhodny vybér otazek do zavérecné reflexe
V artefiletickém pojeti vyuky ma nasledny dialog a vhodné reflektivni otazky velmi dllezitou
Ulohu. Je dobré si otazky prfedem pfripravit, formulovat je jednoduse a srozumitelné.
MuzZeme si na né zkusit predem odpovédét a zjistit tak, jestli je to pro nds samotné
uchopitelné. Otazky by se mély co nejvice vztahovat k aktudlni situaci a uloze. Dle typu
téchto uloh volime nasledné otazky, které se mohou vzajemné lisit. Dllezité je dat si pozor,
abychom do otdzek nevkladali sv(j nazor, ktery chceme vnutit, a nedélali je moc slozité. Pro

komplexnost ulohy a splnéni jejiho ucelu, je dobre vedeny reflektivni dialog velmi dulezity.

8.2. Doporuceni a zmény v projektu

V této kapitole bych se chtéla pokusit popsat pfipadna doporuceni ohledné Uprav realizace
mého projektu a jeho mozného zlepseni. Ohlédnu se za kazdou ¢asti zvlast a zaméfim se na

aktivity, které dle mého nazoru zaslouZi pozornost.

Pokud se ohlédnu zpét na jednotlivé vyucovaci celky, za¢nu Uvodni hodinou. Myslim, Ze
vybér tii obrazl byla dobra volba pro dynamicky chod hodiny. Déti mély mozZnost a dostatek
Casu se soustredit na kazdy z nich.

V nasledujici hodiné se zamérenim na konstruktivni Uroven si myslim, Ze déti mély trochu
problém s vypsanim pojmové mapy a definovanim ,co jsou konstrukéni prvky“. To pfisuzuji
mym nedostateénym a malo konkrétnim otazkdm. Poté, co jsme chvilku tapali, jsem se
zacCala ptat konkrétnéji a déti zacaly lépe spolupracovat. V ostatnich aktivitach této urovné
jsme problém neméli, jelikoZz scénky i vytvoreni pojmové mapy si mély déti moznost jiz
zkusit.

U vyznamové Urovné si myslim, Ze jsem podcenila rozmanitost véku skupiny. U ulohy, kdy
méli Zaci vytvorit znak/ logo svého prvku, kterym byli v Zivém obraze, nevédéli mensi Z4ci, co
presné logo/ znak je. Musela jsem jim tedy jesté popsat, kde takové véci miZeme vidét a co
je jejich specifikum. Diky tomu si déti uvédomily, Ze vlastné znaji loga a pracovalo se jim Iépe.
Zabralo to ovSem cas, se kterym jsem v hodiné pocitala jiz na tvorbu. V této hodiné se mi
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také nejméné podafil reflektivni dialog. Myslim, Ze otdzky dostatecné nepodnitily déti

k dialogu a pfemysleni o nich. PFisté bych volila otdzku na néjakou konkrétni véc z obrazu.

Empaticka uroven probéhla dle mého ndzoru nejlépe ze vSech. Diky aktivité, ktera déti hned
na zacatku velmi bavila, byly poté motivované pro dalsi praci. To mi naznacuje, Ze je dulezité,
jakou aktivitou nas projekt zacneme a jak po sobé dil¢i aktivity sklddame. Ja jsem se vidy
snazila stfidat klidné a aktivni ulohy. V jednotlivych ukolech i nasledné reflexi reagovali Zaci

citlivé a diky tomu si velice dobfe uvédomovali, co vlastné empatie znamena.

Nejvice zmén a doporuceni bych uvedla v konstruktivni hodiné. Myslim, Ze jsem pro déti
zvolila moc abstraktni ulohy, které nebyly schopné natolik pochopit a tak je také nebavily.
S Uvodnim michanim barvy nemél nikdo zadny problém. OvSem v nasledujici aktivité, kdy se
méli stat barvou, bylo vidét, Ze se po prostoru pohybuji nejisté a ostraZité. Nékdo se radsi
zastavil na misté, jiny jen chodil a nemyslel na to, co ma délat. Nakonec jsem zvolila
postupné predvedeni kazdého z nich v urdité pdze, kterd vyjadfuje jejich pocit a barvu.
Ostatni hadali, co tento c¢lovék predstavuje. Nakonec se ukdzala tato forma pro déti
prijatelnéjsi a pristé bych se snaZila od takto abstraktnich uloh rovnou upustit. Na druhou
stranu mé déti velice prijemné prekvapily svou otevienou tvorbou na spole¢ném papite. Bylo
zde vidét, jaky vztah k sobé déti maji. Neprobihalo zde Zadné nepratelstvi a nezdravé
soutézeni, prebirani si kusd papiru atd. Vsichni akceptovali to, jak tvofili ostatni okolo nich, a
to véetné kluka, ktery si svou ¢ast jasné ohranicil. U této aktivity jsem détem dala mnohem

vice Casu, nez jaky jsem méla predem urceny.

V zavéru Zaci pracovali rychleji, nez jsem predpokladala, protoze se Zivym obrazem jiz méli
zkusenost a dokazali rychle improvizovat. V nasledné reflexi k zabéru projektu bylo znat, Ze
jsou déti jiz unavené a projekt jiz chtéji uzavrit. Jejich odpovédi byly kratké, strohé, ale
myslim, Ze vystizné. Nenutila jsem je proto k delSimu dialogu, jelikoZz jsem jejich Unavu
chapala.

Velmi ocenuji, Ze jsem méla moZnost projekt realizovat v prostiedi volno¢asového krouzku, a
tak jsem na kazdou uroven méla dvé hodiny ¢asu. Myslim, Ze v béZném Skolnim prostredi by
tento projekt realizovatelny nebyl, nebo by se musel vyrazné zkratit a upravit. Jako velky

prinos také vidim to, Ze jsem méla k sobé kolegyni, ktera vSe zaznamenala na kameru a
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pofizovala fotky. Diky tomu jsem se mohla plné vénovat détem. U reflexi jsem si poté vse
pokousela zapsat pfimo v pribéhu a diky tomu jsem si poté mohla Iépe pfipomenout, co se

odehravalo.

ZAVER

Tato prace vychazi ze zakladl artefieltiky, které byla v teoretické casti vénovdna nejvétsi
pozornost. Jejim cilem bylo vytvofit ndvrh projektu, kde se propojuji dva umélecké obory,
vytvarny a dramaticky, a popsani mozinosti, jak s nimi pracovat vramci mimoskolniho
vzdélavani. Cely charakter projektu stoji na zazitkové vyuce a jejim propojeni se vzdélavacimi

prvky.
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V mém projektu jsem méla mozZnost ziskat velmi cennou zkusenost pro mé budouci plsobeni
jakoZto pedagoga. Dokazala jsem si diky tomu ujasnit mé preference ve vyuce a ziskala
podklad pro budouci projekty. V této prdci jsem si ovéfila, Ze podstatné pro vyuku a jakykoli
dalsi projekt je ochota a chut hrat si, vstupovat do fikéniho svéta dila prostfednictvim
vyrazové hry a umét zhodnotit a ohlédnout se za tim, co jsme vytvofili. Z toho plyne, Ze
smysl projektu netkvi v jeho vysledku jako takovém, ale v celém procesu vSech aktivit a
v ndvratech do fikéniho svéta v reflektivnim dialogu, ve kterém mame mozZnost poznat sami
sebe i druhé. Priklanim se k tomu, Ze jak vytvarné vzdéldvani, tak i vzdélavani v ostatnich
umeéleckych oborech by mélo byt spojené s prozitkem a méli bychom se pokouset tyto obory
vice propojovat a Cerpat zkusenosti z kazdého z nich. PFindsi to zajimavé podnéty pro tvorbu

a novou inspiraci ve vzdélavani.

RESUME

The bachelor thesis is based on a project for children which tries to offer a view of the
artistic work trough four components of experience. The thesis is divided into two parts. The
theoretical part is based onn the concept od artefiletics, hermeneutics, project teaching,
drama education and other necessary terms for the practical part of this work. It presents a
project for children of the fourth to seventh grade. During my creative work | studied the
ability of pupils to artistic work in art and drama form. Through this observation | have
verified that this type of teaching which combines art knowledge from different
perspectives, is beneficial to art education. Thanks to expression, creative activity and
subsequent reflection in the context of life experiences, it was seen that it was positive shift
in their mutual relations, in the perception of one’s own creation and in the creation of

others.
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PRILOHY

Dopliujici materidly z realizace projektu

(N Vybér obrazu I

1. Konstruktivni droven vytvarného zazitku 1]}
1R Empaticka droven vytvarného zazitku v
Iv. Prozitkova Uroven vytvarného zazitku Vv

I. Vybér obrazu

1. Cast- ,napiste o obraze 3 véci které vas zaujali a jednou vétou ho popiste”



2.

Cast- nakreslete pro¢ jste si vybrali tento konkrétni obraz

2. Cast- nakreslete pro¢ jste si vybrali tento konkrétni obraz



Il. Konstruktivni uroven vytvarného zazitku

Scénky déti, s namétem predvybraného obrazu- 2. skupina



Ill. Empaticka uroven vytvarného zazitku

Variace z improvizacniho cvi¢eni

Variace z improvizacniho cviceni



IV. Prozitkova Uroven vytvarného zazitku

Michani barvy jako vyjadieni pocitu z obrazu



Vyjadfeni barevného pocitu z obrazu v prostoru

D

Nasledné pfehodnoceni aktivity na samostatné vyjadieni pantomimicky

\



