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I. Predmluva
Tuto praci jsem se rozhodl vypracovat kvili svému zajmu o rap. Od mladi

jsem se pohyboval mezi lidmi, ktefi tento spoleCensky fenomén reprezentovali, a
retrospektivné si uvédomuji, do jaké miry rap ovliviioval nas Zivotni styl a nase
hodnoty.

Undergroundovi rapovi interpreti se daji povazovat za jakési folklorni
Cinitele, zprostfedkovatele hodnot a norem, které tato subkultura vzyva a nabizi;
u jejich tvorby se da citit urCity odpor k mnoha formam autorit a ke vSeobecnému
porfadku. Individua tento spoleCensky prostor tvofici se €asto vénuji nelegalnim
aktivitam, at' uz jde o graffiti, ¢i o prodej drog a jiné €innosti pohybujici se za
hranici zakona. Onen odpor, ktery Ize vycitit z tohoto prostfedi byl, jak jiz jsem
zminoval dfive, hlavnim motivem tohoto vyzkumu; pokousim se zde analyzovat,
jakymi zpUsoby se projevuje, zdali vskutku existuje a do jaké miry se objevuje.

V ramci rapu lze vypozorovat mnoho jevl. Které jsou popsany napfiklad
v hlavni, stézejni knize, kterou jsem béhem vyzkumu uzival a sice ,Subkultura a
styl“ od Dicka Hebdige. Mezi tyto jevy spada napfiklad komoleni jazyka, které

l« g kterézto komoleni se da

Mary Douglas oznaCuje jako ,opak svatosti
vypozorovat at uz v ramci slova mluveného, kdy dochazi k tvorbé slangovych
vyrazu, Casto pfejatych z jazyka cizich (napfiklad flausit — travit ¢as, battlit — byt
v konfliktu apod.), & vramci slova psaného, kdy vramci ur€itého trendu
soucasné doby dochazi napfiklad k zaméné pismen (jako v pfipadé jmen urcitych
interprett, napfiklad Lvzy Mvnder, kde ,v* nahrazuje pismeno ,a“, nahrazovani
,0° za x“ ,t° za symbol obraceného kfize apod.). Mizeme se setkat
s ritualizovanymi setkanimi, urCenymi pravé ke sdileni téchto hodnot a
v plzefiském kontextu pofadanymi lidmi, ktefi na prvni pohled budi dojem, Ze se

vzajemné neznaji, avSak pfi blizS§im pohledu tvofi organickou spoleCenskou

! Douglas, M. (1967) Purity and Danger. London: Penguin, cit. In Hebdige, D. (2012) Subkultura a styl. P¥el. Miroslav
Kotdsek. Praha: Dauphin, s. 140



buriku, rozdélenou do jakychsi pod-bunék, tvofenych jednotlivymi labely (hudebni
uskupeni), obsahujicich v sobé mensi skupiny ¢i jednotlivce.

Z hlediska spoleCenskovédniho se tedy (dle mého nazoru) jedna o
zajimavy spoleCensky prostor, skryvajici v sobé vyusténi mnoha spoleCenskych
procesu, reagujici na né svym vlastnim zplsobem a rozhodl jsem se tedy

analyzovat jaky, respektive jaké jsou to zpUsoby.

IL. Teorie
I1.1. Vychodiska

Rozeberme si nyni urcCita teoreticka vychodiska, na zakladé kterych jsem
tuto praci stavél. Zaméroval jsem se hlavné na konflikt subkulturniho svéta se
svétem kultury dominantni, jakymi zplUsoby tento konflikt probiha a jaké jsou jeho
vysledky; zdali tento konflikt vibec existuje, respektive jestli je tato problematika
vnimana samotnymi interprety praveé timto zpusobem.

Mym dojmem z poslechu rapové tvorby je, Zze se vyznacCuje odmitavym
postojem via&i mnohym spoleCenskym normam, kteryzto postoj je nasledné
formulovan do formy rapovych pisni a ritualné pfedavan v ramci koncertd,
udalosti, jako je kfest desek a podobné.

Abychom se vSak mohli o této problematice bavit, je tfeba si nejprve
stanovit urcité pojmy, ve kterych bude téma rapu v této praci promysleno.

Vzhledem ktomu, Ze zamérem mé prace bylo zmapovani povahy
subkulturnich postojl, je tfeba si uvédomit, Ze subkultura jako takova se da
chapat v opozici vici kulture dominantni. Tato opozice se, jak jsem predpokladal,
vykazuje ve své podstaté rezistentni povahou, je v urcitém konfliktu s touto
dominantni kulturni sférou. Na zakladé téchto vychodisek jsem si tedy ur€il tfi
pojmy analytického charakteru, pficemz se jedna pravé o pojmy dominantni
kultura, subkultura a rezistence.

Ve spoijitosti s témito pojmy mi v prabéhu vyzkumu vyplyvaly pojmy dalsi,
kterym pak vénuji samostatnou ¢ast v ramci kapitoly metodologie.
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I1.2. Sada analytickych pojmi

I1.2.1. Dominantni kultura
Dominantni  kulturou rozumime spoleCenskou sféru, respektive

spoleCensky svét. Marc Augé v titulu Antropologie soucasnych svétu uvadi, ze
jednotlivé socialni prostory Ize popsat jako jednotlivé svéty: "[...] Je tedy treba,
abychom mluvili o svétech, a ne o svété, ale abychom zaroven védéli, Ze kazdy
ze svétu komunikuje s ostatnimi, Ze kazdy z nich vlastni alespori obrazy
ostatnich, i kdyby si je mél vymyslet, obrazy, které mohou byt oklesténé,
deformované, pfekroucené [...]" (Augé 1999:91). Na zakladé této komunikace pak
vznikaji urcité formy interpretace vztahl mezi zmifiovanymi svéty, o tom vSak
vice v odstavcich vénovanym rezistenci a jinakosti. Marc Augé ve svém titulu
Antropologie soucCasnych svétu dale uvadi, ze ,[...] obtiznost antropologie
souCasnych svétd spociva v nutnosti kombinovat nékolik téchto svétld, abychom
vytvofili objekt. [...] Heterogenita rlznych svétu je zpusobena nestejnou
vzdalenosti, ktera je vzajemné oddéluje od institucionalni a empirické definice.”
(Augé 1999: 108).

Do kategorie dominantni kultura pak spada stat, instituce, které ho tvofi,
ale i rodiCe, vudi kterym se néktefi rappefi vymezuiji; zkracené fe€eno si mizeme
dominantni kulturu definovat, jako jakysi obecné platny systém norem a hodnot,
vuci kterému se do opozice stavi ta €i ona konkrétni subkultura a jeji

predstavitelé.

I1.2.2. Subkultura
V knize Resistance Through Rituals je uvedeno, Ze ,kazda subkultura

predstavuje odlisné zachazeni se ,surovinou spoledenské [...] existence®,
pfi¢emz touto surovinou rozumime spolecenské vztahy. Jak jsem uvadél dfive,

rap se vyznacuje urlitou formou odporu vuc€i dominantni kultufe, vysméchem

?Hall, S. a kol. (Clarke, J. — Jefferson, T, - Roberts, B.) (ed.) (1976) Resistance through rituals: Youth Subcultures in
Post-War Britain. London: Hutchinson, cit. in Hebdige, D. (2012) Subkultura a styl. Pfel. Miroslav Kotasek. Praha:
Dauphin, s. 127



mnohym hodnotam a obecné ustanovenym spoleCenskym vztahim. V kontextu
SirSim se tak jedna o glorifikaci drog, nasili, silného sexismu, v kontextu lokalnim
pak hlavné jakasi nechut’ vici klasickému zplasobu vedeni Zivota, vuéi systému.
Subkultura je pak definovana urcitymi znaky, jako muize byt (jako v pfipadé
punku) oSaceni &i ur€ité pfedméty, neslouzici svoji podstatou pfimo k oznameni
pozorovateli, ze ,patfim k urCité subkulture®. Lze zde tvrdit, Ze ,Nejen pfedméty
pfimo zamyslené ke komunikaci, [...] ale vS8echny pfedméty mohou byt chapany
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[...] jako znaky™. Taktéz urcCité spoleCenské ritualy, jako jsou koncerty Ci jina
setkani v ramci subkulturniho ¢inéni, tzn. napfiklad soukromé ,tvar¢i seslosti“
mladych rappert, neboli situace, kdy spolu skupina mladych interpretu travi ¢as,
poziva drogy a nasledné takzvané ,freestyluje” Ci piSe sloky pro sva budouci dila.
Marc Augé v mnou pouzivaném titulu uvadi, ze ritus ma takzvané ,performacni
charakter® (Augé 1999: 68). Onou performanci rozumime proces utvareni
identity, respektive jinakosti, coz popiSu pozdéji, v kapitole tomuto vénované.
DalSi z charakteristik subkultury, a tim padem i jejim definiénim faktorem, je
organicka organizovanost onoho spoleCenského prostoru, kdy se vyznacuje
charakterem homologickym, coZ je pojem, ktery v souvislosti se subkulturami
poprveé pouzil Paul Willis ve své knize Profane Culture. Jedna se o ,symbolickou
ekvivalenci mezi zivotnim stylem a hodnotami skupiny®. (Hebdige 2012: 171)
V pfipadé, ktery Hebdige uvedl, se jedna o rozpor mezi vyznavanim chaosu ve
svété subkultury punkové, kterézto vyznavani je vSak umoznéno jen razantni
organizovanosti skupiny. Hebdige uvadi, Ze ,[...] se vnitfni struktura kazdé
subkultury vyznacCuje mimofadnou organizovanosti. Kazda c¢ast je organicky
propojena s Castmi jinymi [...] (Hebdige 2012: 171). V etnografické praci
Subcultures of Consumption: An Ethnography of the New Bikers jsou pak
uvedeny dalSi faktory definice subkulturniho svéta, jako je napfiklad spjatost
subkultury s konkrétnim produktem (Schouten & McAlexander 1995: 44), kdy

® Eco, U. (1973) ,Social Life as a Sign System*”, in Robey 1973, s. 57-72, cit. in Hebdige, D. (2012) Subkultura a styl.
Ptel. Miroslav Kotasek. Praha: Dauphin, s. 156



v ramci zminéné prace se jednalo o motocykly znac¢ky Harley Davidson. V ramci
subkulturniho svéta rapu se pak muze jednat o znacky oble€eni, coz mize byt
napfiklad znacka Thrasher, tvofici odéni pro jedince vénujici se skateboardingu,
Ci napfiklad znacky, jako je Supreme, Obey a podobné. Tyto ,uniformy“ pak
mohou byt indikatorem pfislusnosti k dané subkultufe, avSak mohou byt i mirné
zavadéjici, nebot’ ne vzdy je jedinec, vénujici se napfiklad skateboardingu, pfimo
pFislusnikem &i fanouskem rozebirané sféry.

Problematiku téchto komunikaénich znakd bych pak vztahl i na dalSi
Jindikatory pfislusnosti“ (Schouten & McAlexander 1995: 49), coz mulze byt
napfiklad tetovani, kdy si ur€iti fanousci rapu (mezi nimi i samotni interpreti)
nechavaji pokryt kizi tetovanimi, obsahujicimi loga konkrétnich zahrani¢nich, ale
i tuzemskych skupin, jejichz je dany jedinec fanouskem. Toto v8ak neni
pravidlem, pfi¢emz Fada rapovych interpretll, potazmo posluchacui si pokryva kuZi
tetovanimi nesouvisejicimi pfimo se skupinami, Ci interprety, které ten Ci onen

jedinec posloucha a oceriuje.

I1.3.3. Rezistence
Rezistenci vnimam jako proces, ktery je podminény onou jinakosti,

rozebiranou v pfedchozim odstavci. Jedna se o0 nasledek existence odliSnych
identit, odliSnych svétl mezi sebou komunikujicich (viz odstavec o dominantni
kultufe) a ocitajicich se ve vzajemném konfliktu, respektive o jakysi komunikaéni
projev, ktery zasahuje do mnoha sfér jednani predstavitell subkulturnich svétu.
Mulze se jednat o oSaceni s urCitymi hesly, jako je ,kush friendly“, ,legalize it a
podobné, pfitemz se zde jedna o jeden z moznych projevu. DalSimi projevy pak
muzou byt konkrétni uryvky a hesla, obsaZzena pfimo v tvorbé€ samotnych
rapperu, jako je odmitani manualni prace a hanéni statnich instituci a jejich
predstavitell, jako jsou napfiklad takzvani ,kravataci. Hebdige ve svém titulu
uvadi, ze ,subkultury zosobnuji symbolickou vyzvu symbolickému rfadu® (Hebdige
2012: 142), kterymzZto fadem muizeme chapat napfiklad komodifikaci jedince,
jakési smrsténi jeho podstaty pouze na jakési Cislo ve statistikach, vuéi c¢emuz se
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mnoho rapperd ostfe vymezuje. Casto pouzivanym pojmem v rozebirané hudbé
je ,zaprodanost®, kdy ortodoxni rapové publikum odmita kupfikladu spolupraci
urCitého interpreta s jakymsi obchodnim fetézcem ¢€i znacCkou, pfiCemz jako
priklad muze slouzit situace, kdy prazsky rapper Vladimir518 uzaviel jakysi
kontrakt a jeho tvar se objevila na znacce energetickych napoju Tiger. Ona
zaprodanost, ponofeni se do byrokratického svéta a komodifikace vlastni osoby
je jednim z hlavnich témat, vUuci kterému lze v ramci svéta rapové subkultury

vnimat razantni odpor.

III. Metodologie

Jak jsem jiz uvadél v ¢asti, vénované analytickym pojmum, vénuiji nyni ¢ast
této prace tomu, abych popsal a charakterizoval aktérské pojmy, Cili kategorie, ve
kterych uvazuji participanti pfisluSné subkultury. Témito pojmy rozumime jakasi
subjektivni stanoviska, ktera dany jedinec zaujima a ktera budeme uchopovat
pomoci pojmU analytickych. Pfikladem bych uvedl napfiklad souvislost mezi
pojmem identity a pojmem subkultury; druhé jmenované je jakasi abstraktni sféra,
obsahuijici ur€ité hodnoty a normy, prvni jmenované je jakasi optika, skrze kterou
na onu abstraktni sféru hledime. Tento princip se opakuje kupfikladu v pfipadu
rezistence a sily, rezistence a ocenéni, subkultury a ocenéni a podobné.
Definujme si tedy nyni jednotlivé aktérské pojmy, které jsem v ramci vyzkumu
identifikoval a na zakladé kterych jsem, spolu s pojmy analytickymi, vystavél sadu
kodl, kterou jsem nasledné aplikoval na pfepisy rozhovorl, které jsem

s jednotlivymi interprety provedl (o tom v8ak pozdéji).

II1.1. Sada aktérskych pojmit

II1.1.1. Jinakost a identita
Termin jinakosti, respektive identity od ni se odvijejici provazi problematiku

dominantnich a subkulturnich svétu skrz naskrz. Je to jeden ze zakladnich pilifa
této koncepce, nebot se jedna o proces definovani odliSnych identit. V ramci

odstavce o dominantni kultufe jsem mluvil o spoleCenskych svétech a o tom, jak
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mezi sebou komunikuji, jak se vzajemné interpretuji. Hebdige ve své knize mluvi
0 prezentaci subkultur médii, pfiCemz uziva k tomu pojmy uzité Barthesem, tzn.
trivializace a exotizace, pficemz prvni ze jmenovanych se vyznacluje jakymsi
ochoCenim jiného, druhé jmenované zesmeésnénim, kdy ,Jiny se stava Cistym
predmétem, podivanou, kasparkem®*. Hebdige ve svém dile odkazuje na
Barthese, ktery o jinakosti mluvi v souvislosti s maloméstaky, avSak tento postoj
je uplatnitelny obecné. ,(Maloméstak) Je neschopny pfedstavit si jinakost [...]

® Ona identifikace se

Jinakost totiz prfedstavuje skandal utoCici na jeho podstatu
s jinakosti tedy muze byt soucasti procesu ur€ité rezistence vic¢i dominantni
kultufe. Jinakost tedy vnimejme jako nastroj seberealizace, validace vlastni

individuality, kofenici v rezistenénim postoji, vaci dominantnimu kulturnimu svétu.

I11.1.2. Ocenéni
Tento pojem oznacuje stav podfizujici se pojmum subkultura a rezistence,

pficemz tento stav je kyzenym vysledkem jednani jednotlivych rapovych
interpretd. Jedna se o jakysi motivator néci tvorby, kdy ocenéni v ramci jeho
subkulturniho svéta je indikatorem toho, Ze onen interpret ,déla dobrou praci®.
Vzhledem k tomu, Ze ocenéni je onen vysledek, jak jsem nyni uved|, pfedchazi
mu procesy Ci postoje jiné a to bud zminiovana rezistence, kdy si subkulturni
predstavitel snazi vydobyt ur€itou formu respektu, kdy jeho schopnosti uto€it na
symbolicky fad svéta jsou dostate¢né validni, Ci se jedna o konkrétni ritualy
v ramci subkulturniho svéta, jako je tvorba hudby v ramci kolektivu, tvoficiho
ur€ity ostrivek vtomto spoleCenském prostoru &i plUsobeni na koncertech a
promlouvani k 8irSim masam. Rap sam o sobé& je postaven na silné
individualizaci, a kazdy z interpretl pfedklada svoji tvorbu stylem ,tady jsem,

poslechni, co konkrétné ja coby individuum chci fict a ocefi moje myslenky®.

* Barthes, R. (2004) Mytologie. Prel. Josef Fulka. Praha: Dokoran, cit. in Hebdige, D. (2012) Subkultura a styl. Prel.
Miroslav Kotasek. Praha: Dauphin, s. 149
> Barthes, R. (2004) Mytologie. Ptel. Josef Fulka. Praha: DokoFan, cit. in Hebdige, D. (2012) Subkultura a styl. P¥el.
Miroslav Kotasek. Praha: Dauphin, s. 148



Dalo by se také tvrdit, Ze se jedna o proces sebe-stigmatizace, kdy se
interpret snazi stat jakymsi symbolem, zosobriujicim vyzvu fadu a nasledovanym
fadou fanouskul. V ramci tohoto procesu se pak interpret mize pokryt vyraznou
sadou tetovani, pokryvajici i kupfikladu obliej, coz je zcela bezprostfedni zpusob

sdélovani vlastni individuality.

I11.1.3. Sila
Silu si definujme jako dalSi z postojl, pfedchazejici ocenéni, kterému jsem

vénoval pfedchozi odstavec. Vnimam to jako urCity pfistup k vlastni osobé, kdy
se interpret mize rozhodnout ziskavat zpétnou vazbu na zakladé demonstrace
vlastni schopnosti pretvaret svét a jeho fad. Souvisi proto s pojmem identity Ci
jinakosti, pfiemz silu si definujme jako nastroj k jejich validaci. Sila se muze
projevovat opét ve formé rlznych znakl, at uz se jedna o urCitou atmosféru
konkrétnich pisni, €i o volbu Satniku. Jako pfiklad bych uved! skinheady, kdy
Hebdige uvadi, Ze ,Kanady, Sle a vyholené hlavy [...] sdélovaly vytouzené
vlastnosti: tvrdost, muznost a délnickost. (Hebdige 2012: 172) V prostiedi rapu
se pak muze jednat o nékdejSi modu velikych kusu oble€eni, obsahujicich hesla,
jako ,hood boyz“ a podobné, kdy samotnym obleCenim interpret dava najevo, Ze
je pouliénim floutkem, travicim ¢&as na lavickach a v ulicich, kde se
pravdépodobné vénuje Cinnostem na hranici legality a drobnym zlo€inim. Muze
se vSak, jak jsem jiz uvedl, jednat i o urCitou strukturu interpretovych pisni, kdy
nam onen interpret pfipomina, kolik ma penéz, kolik ma Zen a tak dale. Silou tedy
rozumime jakési ,tokani“, potfebu interpreta demonstrovat vahu své osobnosti,
demonstrovat miru svych schopnosti v ramci zajisténi pozitki pro sebe sama, ale
i schopnost se na nikoho neobracet, byt takzvané ,self made“ a podobné.
V souCasné dobé je sila prezentovana spiSe skrze povzneseni se nad Spinavé
prostfedi ulice skrze pochybné obchody, mnoho interprett nosi tzv. ,grills®, neboli
jakési umélé zuby, zpravidla vyvedené z drahych kovl a podobné, zlaté fetézy,
obleceni znacky Versace a podobné, tudiz interpret demonstruje svoji schopnost
vyzrat nad nevuli systému a zafidit si prestizni oSaceni, zajiStujici mu v ramci
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jeho subkulturniho svéta lepsSi status. Jak jsem tedy uvedl, jedna se opét o pojem
predchazejici pojmu ocenéni. Otazka zmifiovanych ,grills® je pak zajimava
z hlediska toho, Ze stav zubu jedince v ramci nasi spole¢nosti se da vnimat jako
urcity indikator spoleCenského statusu; koupé zubtd umélych, vytvofenych pravé
z drahych kovl pak mUze byt vyraznym subkulturnim znakem, jakymsi razantnim
sdélovacim prostfedkem, skrze ktery nam dany jedinec sdéluje jeho spoleCenské

postaveni.

[11.2. Kédy
Na zakladé pojmU, které jsem stanovil v pfedchozich ¢&astech, jsem

nasledné vypracoval fadu kodu, které jsem aplikoval na obdrzené informace.
Témito kody jsou tedy: dominantni kultura, subkultura, jinakost/identita,
rezistence, ocenéni a sila. Tyto pojmy pak oznacuji hlavni kody, slozené
z jednotlivych sub-kodl, coz jsou konkrétni faktory &i souc€astky, ze kterych se
tyto mySlenkové mechanismy skladaji.

Je tfeba podotknout, Zze jsem vyzkum zacinal s kédy Ctyfmi, a to pravée
dominantni kultura, subkultura, rezistence a ocenéni. V ramci vyzkumu jsem se
pak rozhodl pfidat kédy sila a jinakost. Dale je nutno upozornit, Ze fada sub-kodu
je konkrétné uvedena ve vypovédich jednotlivych interpretl, viz napfiklad sub-
kdd ,mimozemstan®, vztahujici se k hlavnimu kodu jinakosti, coz rozvedu
v nasledujicich fadcich.

Otazku postupné krystalizace jednotlivych kodd budu rozvadét v kapitole,
vénované pribéhu samotného vyzkumu. V ramci této kapitolky vSak opétovné
upfesnim davody, na zakladé kterych jsem tuto pojmovou sadu zvolil.

Jak jsem jiz uvadél, analytické pojmy, se kterymi pracuji, se tykaji dvou
rznych sfér spoleCnosti, neboli dominantni kultury a subkultury, pfiCemz
rezistence pak oznacuje vztah mezi témito dvéma svéty. Pojmy aktérské neboli
pojmy, oznacujici subjektivni stanoviska zkoumanych jedincl, pak oznacuji

procesy a stavy, odvijejici se od danych pojmu analytickych.



Kod dominantni kultury je tedy kddem hlavnim, sloZzenym ze sub kodu, jako
je stat, instituce, autorita, valka, prace, $éf, stereotyp, rozvoj, penize.

Kod subkultury je dalSim z hlavnich kodul, slozeny ze sub-kdédd, jako je
napfiklad koncert, ,felas” (slang pro pratele), studio, rap, scéna, hudba, drogy.

Kdd jinakosti je sloZzen ze sub-kodu, jako je my, oni, rapper, mimozemstan
ale opét kupfikladu ,fela“.

Kod rezistence je slozen ze sub-kédu, jako je ,battlit* (slang pro zapas,
konflikt), odpor, nelibost, respekt.

Kod ocenéni je slozen ze sub-kédu, jako je opét respekt, cenit, frajer,
,daddy“ (slangové humorem nabité oznaceni pro jakousi autoritu, pfeklad néco
jako ,papa“ ¢i ,tatik®).

Kdd sily je slozen ze sub-kédu, jako je opét ,battlit’, dokazat, vyhrabat, love
(slangové oznaceni penéz), prosadit se.

Toto je tedy urcita pojmova sada, se kterou jsem vstupoval do hlubin

plzefiského rapového svéta a kterou jsem aplikoval na ziskana data.

I11.3. Metoda vyzkumu
Pro provedeni samotného vyzkumu jsem zvolil techniku polo-

strukturovaného rozhovoru o deseti hlavnich otazkach, prubézné doplhovanych
otazkami kontextualnimi a nestalymi, kdy jsem se jednotlivych interpretd mnohdy
musel zeptat na doplnujici vysvétleni jejich tvrzeni. Tento postup jsem zavedl
z hlediska reflexe vlastni subjektivity, kdy jednotlivé mnou stanovené otazky
mohou ,svazovat” informatora do mnou stanovenych mezi. Zaroven samoziejmeé
uzivam kvalitativni formu vyzkumu, nikoliv kvantitativni, kupfikladu formou
dotazniku, nebot jak uvadi Silverman ,[...] mnohé postupy pochadzajuce
z kvantitativnych vyskumov, nemusia byt vhodné pre kvalitativny vyskum.”
(Silverman 2005: 20)

Otazky jsou nasledujici: Prvni otazka: Co mu vadi na svété? Tato otazka je
zameéfena na samotny vztah subkultury a kultury dominantni, Cili se pomoci této
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otazky snazim zjistit projevy tohoto vztahu u jednotlivych interpretl. Druha
otazka: Jak se dostal k poslechu rapu? Tato otazka je pak zaméfena na
subkulturni sité a na organickou provazanost daného subkulturniho svéta, Cili se
shazim zjistit detaily o spoleCenskych sitich v ramci této subkultury. Treti otazka:
Jak se rozhodl sam tvofit a na zakladé &eho tak uginil? Ctvrta otazka: Jak sam
sebe vnima jako interpreta/Co se snazi sdélit? Pata otazka: Co je pro né&j hlavnim
motivatorem pro tvorbu? Tyto otazky jsou pak zaméfeny na stanoviska, ktera
interpret v ramci vztahu subkultury a kultury dominantni zaujima; rezistencCni
postoj, na zakladé kterého se interpret rozhodne tvofit rap, coby individualni
projev a zpusob sdélovani informaci, pfic¢emz zde se zajimam o to, jaky typ
informaci to je. Zdali se jedna o pfedavani zmifovanych rezistenénich postojl
masam a podobné. Sesta otazka: Ovlivnil rap n&jak jeho Zivotni styl, pokud ano,
jak? Tato otazka je zaméfena na zpusoby, jakymi se dana subkultura projevuje,
at uz se jedna o uzivani drog, vénovani se kriminalit¢ a podobné. Tato
stanoviska pak opét maji zaklad v uréitém rezistenénim, odmitavém postoji, vuci
dominantni kultufe. Sedma otazka: Co si pfedstavi pod pojmem autorita? Opét je
mym zameérem zjistit, jak interpret vnima autority, pfedkladané jedinci v ramci
svéta dominantni kultury, respektive zdali tyto autority odmita a dosazuje si do
této pozice autority jiné, napfiklad figurujici v ramci subkultury, které je jedinec
soucasti. Osma otazka: Jaka ma tetovani, jaky maji vyznam, respektive touzi po
néjakych? Devata otazka: Je jeho Satnik ovlivnén, respektive snazi se tim néco
fict, dat najevo? Tyto dvé otazky jsem zahrnul dodatec¢né, Cili po provedeni
prvniho z rozhovoru, pfiéemz mym zameérem bylo analyzovat projevy individuality
vramci zkoumané subkultury. Desata otazka: Co si od své tvorby ve finale
slibuje? Otazka finalni je pak zaméfena hlavné pevnost informatorova postoje,
respektive na to, zdali se hodla onomu sdélovani rezisten&nich postojl, potazmo
individualnimu projevu v reakci na vztah dominantni kultury a subkultury vénovat i

nadale.

11



Nabidl jsem zde tedy urcité teoretické podlozi jednotlivych otazek, nyni si
rozeberme zpusob, jakym se dané otazky vztahuji k jednotlivym stanovenym
kodum. Otazkou prvni se ptam hlavné na kédy dominantni kultury a rezistence,
tzn. na postoj konkrétniho interpreta ke stavu svéta, jeho libost Ci nelibost.
Otazkou druhou pak na subkulturu, ale i dominantni kulturu a rezistenci, protoze
mym pfedpokladem bylo jakési zalibeni v protestni individualistické hudbé, ktera
nabizi alternativy zivotniho stylu a snazi se oprostit od zivotniho stylu
diktovaného dominantni kulturni sférou. Otazkou tfeti se pak snazim objevit
struktury samotné subkultury, nebot mnoho interpretd je inspirovano k tvorbé
svymi prateli, ktefi se této Cinnosti vénuji. Otazkou &tvrtou se ptam na potiebu
ocenéni, dale opét na rezistentni postoje, kdy jakysi odpor muzZe byt jednim
z hlavnich motivl interpretovy tvorby, dale pak na silu, tzn., zdali je motivem jeho
tvorby potfeba demonstrovat vlastni individualitu. Otazkou patou se pak opét
ptam na kédy ocenéni, rezistence a sily. MUze se jevit, Ze tato otazka ma stejny
ucel, jako otazka prfedchozi, avSak zde se ptam hlavné na mentalni rozpolozeni
interpreta v momentu startu tvorby. Otazkou predchozi se pak ptam na kyzeny
vysledek. Tyto otazky spolu tedy uzce souvisi, oznacCuji vSak opacné poly
urCitého procesu. Otazkou Sestou se ptam na kod subkultury, respektive opét
rezistence, tzn., zdali na zakladé své subkulturni pfislusnosti interpret uziva
drogy, tvofi graffiti a podobné. Otazka sedma je zaméfena na kdéd dominantni
kultury, ale také sily, kdy pro interpreta mize byt autoritou ¢lovék z jeho okoli,
ktery vyrazné demonstruje vlastni validitu, ¢imz lidi inspiruje a ziskava si jejich
respekt. Zaroven a hlavné se v8ak ptam na vztah interpreta k autoritam v ramci
dominantni kulturni sféry; zde se da opét vycCist i urcCita rezistence, na zakladé
toho, o em se interpret rozhodne mluvit jako o prvnim. Otazkou osmou se ptam
opét na kod subkultury, sily a rezistence, kdy tetovani Casto reprezentuji urcita
rapova hnuti, mohou vSak vyjadfovat urcity odpor, je-li jejich charakter
,0znamovaci®, dale opét styl a povaha tetovani mize slouzit k jakési demonstraci

vlastni individuality a validity. Otazkou devatou se ptam na kédy stejné, tyto
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otazky spolu opét uzce souvisi, avdak Satnik muzZe slouzit kupfikladu ke skryti
tetovani, obsahujicich nevyhovujici zpravy, napfiklad v zaméstnani, Ci naopak
muze slouzit ke zvyraznéni onéch tetovani. Zaroven Satnik, jak jsem jiz uvadél
v kapitole, kde jsem vysvétloval pojmy, mize sam o sobé slouzit jako jakysi
sdélovaci prostredek, pokud obsahuje urcita hesla, Ci jedna-li se o konkrétni
znacku, napf. neonacisticky Thor Steinar, ktery si jeden z plzenskych interpretu
oblékl do videoklipu. Otazkou posledni, desatou, se pak ptdm na kody sily,
ocenéni a rezistence. Ptam se, jestli rapperovi jde pouze o demonstraci a validaci
vlastni individuality, zdali mu jde o nasledovné ocenéni charakteru jeho
individuality, a zdali si od sdélovani svych nazorua slibuje zménu nazort vefejnosti
a tim zménu hodnot, naruSeni struktur dominantni kultury, tudiz zdali je kyzenym
vysledkem moznost rezistencniho vystupovani a jednani.

Proved! jsem tedy fadu polo-strukturovanych rozhovor(, jejich zaznamy si
nasledné prepsal za pomoci programu F4 Transcript a uplatnil kédy, respektive
vytvofil kddy nove, v pfipade, ze ve vypovédi daného interpreta mi vyvstala nova
mysSlenka, novy objem dat.

Jak uvadi Martin Soukup v knize ,Terénni vyzkum v socialni a kulturni
antropologii, je tfeba si uvédomit vliv mé osoby na interprety v ramci rozhovord,
kdy uvadi, ze: ,0Od vyzkumnika se oCekava, Ze bude brat v ivahu a seriézné
reflektovat mnohacetné vlivy své vlastni pfitomnosti na interakce s pfislusniky
zkoumané komunity [...]* (Soukup 2014: 127), tudiz jsem v ramci rozhovoru
zpravidla nabizel symbolickou odménu, at’ uz slo o koupi piva, darovani cigarety

a podobné, na zakladé ¢ehoz se tazany Clovék mirné uvolni.

II1.4. Vyzkumny terén
Polem mého vyzkumu se stala, jak jiz nazev prace napovida, plzenska

rapova scéna. Jedna se o na prvni pohled neuspofadanou a roztfisténou
heterogenni kategorii nahodné tvoficich interpretd, na pohled druhy vsSak
pozorovatel zjisti, ze se vyznaCuje pomérné tésnymi vztahy mezi jednotlivymi
interprety, respektive skupinami interpretu.
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Mezi dominantni zastupce této kategorie spadaji interpreti, ktefi zde jiz
v devadesatych letech stavéli zaklady oné scény a ktefi tvofili skupiny, jako
Diwokej zapad, Druha jakost a pozdéji (nékdy ve druhé poloviné prvniho
desetileti tohoto stoleti) napfiklad PNZKJS. Jedna se o jména, jako Ell Skandal,
Puskyn Nikodem, Patter Es a Zkrat Kratochvil a dalsi.

VySe zminovani (kromé& PuSkyna Nikodema) spadaji do takzvaného
hudebniho labelu, nesouciho nazev 32300, zkracené 323, na zakladé ¢ehoz lze
vypozorovat urCitou nadsenost regionalni prislusnosti, ktera je rapu vlastni.

Mezi mladSi jména, avSak pomérné vyrazna, patfi Pier, Kozy, Dapho, Lvzy
Mvnder, Lil Mprinc, Wclw, White Kid, Manooo, Samvel Grvy, Marty098. Pier a
Kozy jsou pak ¢leny labelu 323, vramci kterého tvofi viastni tvarci jednotku,
nesouci nazev Cistd $pina, zkracené CSP, Dapho je pak zastupcem samotného
labelu. Marty098 je zastupitelem uskupeni nesouci nazev Nimbus Boys, je
jedinym rapperem této skupiny. Lvzy Mvnder, coz je mimo jiné i tatér, coz opét
ur€itym zpuUsobem souvisi s rapovou subkulturou, je pak zastupcem nékdejSiho
labelu Invisible Hyenas, avSak na zakladé nedavnych machinaci ohledné
spojovani dvou muzikalnich uskupeni doslo k rozpadu onoho labelu, tim padem
si nejsem zcela jist, zdali Lvzy Mvnder stale zastupuje urcitou skupinu lidi, €i tvofi
individualné. Vzhledem k tomu, Ze se mi ho osobné nepodafilo zastihnout za
ucelem provedeni rozhovoru, nemam tyto informace z prvni ruky, a tudiz nechci
odhadovat souc€asny stav véci. Ony zmifiované machinace jsou pomérné casté,
labely se prekryvaji, nebo se déli o samostatné skupiny. Ona provazanost je pak
prvnim z dikazl tésné spjatych vztah( mezi jedinci v této spoleenské kategorii.

Lil Mprinc, Manooo, White Kid pak svého Casu tvofili label, nesouci nazev
Young Blood, pozdéji Rockstar Music, kteryzto label uzavfel jakousi formu
tvar€iho spojenectvi s labelem Yang Corp, jehoz ¢lenem je jmenovany Wclw, ale
napfiklad i Okami. Samvel Grvy pak zastupuje tvir&i skupinu 111, pfic¢emz tento
rapper nesidli pfimo v Plzni, nybrz v Nepomuku, ale vzhledem k jeho nékdejSimu

Clenstvi v Young Blood labelu se stal jednim z tvarcd mistni scény, nebot’ zde
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poradal fadu vystoupeni. Dal§im z interpretd je Cloveék, ktery pouziva umélecky
pseudonym Hinley, coz je osoba, se kterou jsem sdilel tfidu v ramci svého
vzdélavani na zakladni Skole. Na zakladé informaci, které mam v souc¢asné dobé
k dispozici, si nejsem védom toho, ze by byl &lenem SirSi skupiny interpretq,
pravdépodobné v8ak v pozadi jeho tvorby figuruji jména lidi, vénujicich se
,beatmakingu®, tedy tvorbé hudebnich podkladl rapové hudby.

Nasleduji pak mladsi jména, jako je Bvky (téz Indigo Kid), Veksy a Mark
Brave, tvofici uskupeni nesouci nazev Punchbars. NejstarSimu ze jmenovanych,
tzn. Zkratu Kratochvilovi je 35 let, nejmladSimu, Bvkymu pak 17 let. Jedna se
tedy o pomérné rozsahlou vékovou kategorii, na zakladé které lze obhajit
pomérné heterogenni povahu onoho prostfedi. V ramci plzenské rapové scény se
jisté pohybuje mnohem vétSi mnozstvi jmen, nebot kupfikladu zminované
Punchbars jsem objevil zcela nahodné az na samotny zavér vyzkumu. Bvky mi
nasledné nabidl moznost kontaktu s dalSimi a dalSimi jmény, ktera jsem vibec
neznal. Tento organicky charakter rozebiraného subkulturniho svéta je dikazem
o validitt mého vyzkumu na tomto poli. Na zakladé tohoto nahodného objevu
soudim, Ze se plzeriska rapova scéna sklada z vice individui, které neznam;
dlkaz izolovanosti a uzké provazanosti daného subkulturniho svéta.

V titulu Subcultures of Consumption: An Ethnography of the New Bikers je
taktéz uvedeno rozdéleni ,tvrdého“ a ,mékkého“ jadra konkrétnich subkultur.
V ramci plzefského rapového svéta vSak tato diferenciace neni uplatnitelna
pravé kvuli heterogenni podstaté oné spoleenské sféry.

Rozhovor jsem provedl se Sesti informatory, a byli to: Pier, Kozy, Lil Mprinc,
Dapho, Bvky, Wclw a Marty098 (jména jsem sepsal chronologicky, dle pribéhu
mého vyzkumu). Podafilo se mi tak obsahnout nékolik rapovych uskupeni, a to
CSP, respektive 323, v ramci kterého CSP existuje a figuruje, Rockstar Music,
Yang Corp, Punchbars a Nimbus Boys. SnaZil jsem se postupovat tak, Zze jsem
napsal co nejvice jedincim, nebot jsem chtél, aby kazdy z nich mél stejnou Sanci

na poskytnuti vypovédi; postupoval jsem vice méné nahodné, pfiCemz tuto
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metodu jsem zvolil na zakladé pokynl z knihy H. Bernarda, kdy uvadi, ze
.EXistuji dva typy vzorki ve vyzkumu: ty, které jsou zvolené na zakladé
pravdépodobnostni teorie — nahodného vzorkovani — a ty, které nejsou.” (Bernard
2017 : 39)

I1L.5. Priibéh vyzkumu
Vyzkum jsem pojal tak, Zze jsem se seSel s danym interpretem zpravidla v

podniku, nabizejicim alkohol. Jak jsem uvadél na konci odstavce, tykajiciho se
metody mého vyzkumu, bylo tfeba si uvédomovat svoji vlastni pfitomnost a jeji
efekty na jednotlivé interprety; nékteré z nich jsem znal dobfe, nékteré okrajove,
nékteré vabec. Cim vzdalengjsi byl mQj vztah k tomu & onomu interpretovi, tim
spiSe mél tendenci odpovidat tak, aby na mne udélal dojem; jejich neznalost
oblasti mého oboru zapusobila tak, ze se bali, Ze by snad mohli odpovédét
Spatné. V ramci samotnych rozhovorl jsem je tedy neustale ujistoval, ze zde
neexistuji dobré, Ci zlé odpovédi. Zaroven jsem se s nimi po skonCeni nahravani
oficialni ¢asti rozhovoru rozhodl stravit jesté néjaky €as, kdy jsme se bavili Cisté
rekreacné. Nasledkem tohoto podinani jsem se pak dozvédél spoustu detailt o
jejich nazorech, nebot’ citili ur€itou ulevu z ukonceni zavazku, se kterym jsem na
né vyrukoval.

Jak jsem jiz psal v uvodnich Castech této prace, mou myslenkou, se kterou
jsem se rozhodl| podstoupit tento vyzkum, byla hlavné rezistence vuci autoritam,
vuci dominantni sféfe kultury. Po provedeni prvnich dvou rozhovorl jsem vSak
ziskal pocit, ze to tak vibec neni. Rozhodl jsem se mirné pfeformulovat otazky a
par jich pridat.

Uvédomil jsem si, Ze véc, na kterou bych se mél zacit zasadnéji soustredit,
je potfeba individualniho projevu toho €i onoho interpreta; co je puvodem tohoto
chovani? Jakymi zpusoby se tato potfeba projevuje v realném svété? Rozhodl
jsem se tedy tazat jednotlivych informatord i na otazky, ohledné Satniku, tetovani
a na otazku, co je vlastné hlavnim cilem tohoto jejich jednani (konkrétné otazka
Cislo deset).
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Co se tyCe kodu sily, ten jsem se rozhodl zahrnout po provedeni prvniho
rozhovoru. Pier, prvni z mych informatorG a zastupitel skupiny CSP, ve své
vypovédi toto slovo €asto pouzival, tzn., Easto pouzival fraze typu ,Hrat to na silu®
a podobné. Toto pro mé bylo pomérné inspirativni z hlediska rozSifeni
vyzkumnych obzort. Rozhodl jsem se tedy zahrnout i tento kéd. Kod jinakosti
jsem se pak rozhodl zahrnout po provedeni péti rozhovoru na zakladé konzultace

s vedoucim mé prace.

Rozhovor prvni byl rozhovorem druhym nejdelSim, délka samotné
nahravky je néco pres dvacet dva minut, kdy se Pier velmi rozsahle rozmluvil o
problematice, na kterou jsem se ho ptal. Ziskal jsem urCity dojem, Ze je
polichocen, Ze se o n€j nékdo zajima, ze ma nékdo zajem o jeho pohledy na
svét, coby pohledy rappera. Toto byl pravé duvod, na zakladé kterého jsem se
rozhodl pfed samotnym zacCatkem vyzkumu zahrnout kéd ocenéni (respektive
navrhl mi to opét vedouci prace), kdyz jsem se prfedbézné domlouval s Lvzy
Mvnderem, ktery byl také nadSen (avSak Cas si nena$el). Rozhovor s Pierem byl
proces, ktery mi dal poprvé nahlédnout do nenasilného rezistencniho postoje
plzenského rapového svéta. Jak jsem jiz uvadél, ¢asto mluvil o pojmu ,sila“
snazil se od néj distancovat, dalo by se tvrdit, Ze se jakymsi zpusobem definoval
na zakladé kontrastu, kterému dal svym distancovanim se od onoho pojmu

vzniknout.

Rozhovor s rapperem Kozym (opét reprezentant skupiny CSP) byl
podstatné kratSi, avSak jak jsem jiz uvadél dfive, stravil jsem s nim jeSté né&jaky
Cas potom, béhem CehoZ jsem se snazil jaksi doplnit své znalosti o probirané
oblasti. Kozy byl opét velmi napomocen a zde stoji za zminku, ze stejné jako Pier
mne neustale pfesvédCoval o tom, abych se setkal se Zkratem Kratochvilem, coz
je Clovék vnimany celym labelem 323 jako velmi zasadni autorita, Clovék moudry

a Clovék, ktery by mi na mé otazky odpovédél lépe. PfiSlo mi pomérné vtipné a
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svym zpusobem zvlastni, ale pochopitelné, Ze vétSina rapperu citila urcity pocit
zavazku, kdy méli tendence se z pocCatku stydét odpovidat, jako kdyby mohli

odpovédét Spatné a odvolavali se na to, Ze Zkrat mi urcité odpovi Iépe.

Rozhovor dislo tfi jsem provedl s Daphem, ktery se mél puvodné dostavit
jiz spolu s Kozym, avSak nereagoval, coz mi Kozy vysvétlil tim, Ze se
pravdépodobné ,prehulil a usnul“. Setkat se s nim pavodné vypadalo slozité,
nasledné jsme se domluvili na spoleCné konzumaci konopi, coz jakozto urcita
symbolicka odména stacCilo. Na zakladé tohoto ,obchodniho® setkani jsem mu
oznamil, Zze bych s nim rad proved| rozhovor, s imZ s radosti souhlasil, coZ bylo
po jeho pfedchozim nereagovani paradoxni. Odpovidal vSak Zivé a obsahle, po
skonéeni rozhovoru si moje otazky pochvaloval a chvalil mdj napad na

Zmapovani rapové sceny.

Rozhovor Cislo Ctyfi jsem provedl s Lil Mprincem, coz je Clovék, se kterym
jsem svého Casu tvoril rap, tudiz ho pomérné dobfe znam. Sesli jsme se na
parkovisti na Lochoting, kde parkoval ve svém sluzebnim auté (tuSim, Ze se
jedna o jakousi zahradkarskou firmu). Vzhledem k mym nékdejSim komplikacim
s mobilem, coby mym vitalnim nastrojem, slouzicim k nahravani rozhovoru, se
uvolil, Ze mi pomuze a rozhovor nahraje na svij mobil, nasledné mi soubor posle.
V pfedchozi ¢&asti knih jsem uvadél problematiku reflexe vyzkumnikovy
pfitomnosti v terénu a ovlivnéni vypovédi jednotlivych informatort, pficemz jak
jsem uvadél, snazil jsem se uvolnit jednotlivé rappery jakymsi drobnym darem.
V pfipadé Lil Mprince to vSak bylo trochu jiné, vzhledem k naSemu uzSimu
vztahu; podélili jsme se o cigarety, zapalova¢ a vlastné i nahravaci zafizeni,

pricemz jeho vypovéd byla vesela a humorné nabita.

Rozhovor Cislo pét jsem provedl s mladym interpretem Bvkym. Kontakt na

ného jsem ziskal od jeho starsSi sestry zcela nahodou, kdyz jsme se dali do feci
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vhospodé a ja ji oznamil téma své prace. S velikym zapalenim mne
presvédCovala, abych kontaktoval jejiho mladSiho bratra, coz se i stalo a to
nasledujiciho dne. Ctvrtého dne od setkani s jeho sestrou jsem se s nim setkal.
Fascinovala mé rychlost domluvy, avSak pfiSlo mi to pochopitelné, protoze
vzhledem Kk nizkému véku tohoto konkrétniho informatora mu pravdépodobné
udélalo radost, Ze se nékdo zajima o jeho osobu a jeho tvorbu. Opét vsak, a to
jsem zapomnél zminit v odstavcich pfedchozich, délo se to vSak jen s interprety,
které jsem dobfe osobné neznal, tzn. Pier, Kozy a Dapho, doSlo k tomu, Ze Bvky
oCekaval analyzu pfimo jeho tvorby a nikoliv jeho vhledu na svét. Po chvili se
vSak uvolnil, nechal se pozvat na limonadu a poskytl mi opét pomérné dlouhy a
vyzivny rozhovor, vyznacujici se mladickym zapalenim. NejvétSim pfekvapenim
v jeho vypovédi byla odpovéd na prvni otazku, kdy uvedl, Ze se mu nelibi, ze
Clovék nemulze ,odejit kdy a jak se mu chce®. Na otazku, co tim mysli, odpovédél
.jako out of this world“. Nesmélost, ktera ho nutila oznamit tuto skute¢nost v cizim
jazyce, mi pfiSla ponékud zvlastni, ale zvlastni mi pfipadal i samotny fakt, Ze

Clovék jeho véku uvazZuje nad svobodou moznosti umrti.

Rozhovor Cislo Sest jsem pak provedl s Vaclavem, znamym jako Wclw.
Toto setkani bylo ponékud narychlo, nebot mi na zakladé mé zpravy oznamil, Ze
dalSi den na tfi tydny odjizdi za praci. Vzhledem k tomu Ze jsem chtél mit ¢as na
zpracovani jeho vypovédi, jsem se s nim seSel v deset veCer na hlavnim nadrazi,
nacez jsme zamifili do kavarny, kde jsme si promluvili o tom, co mam pro néj
pfipraveno. Tento rozhovor se ve vysledku ukazal, jako nejdelSi, Wclw se opét
vyznacoval potfebou odpovidat mi co nejlépe, neustale se vracel k ,zadani“
otazky a snazil se mne obdarovat co nejpfesnéjsi odpovédi na moji otdzku. Opét
jsem se setkal se zna¢nou ochotou, coZ mi délalo radost; ocenil ttma mé prace a

doufal, ze bude pfistupna na internetu.
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Zavérem jsem se pak setkal s Martym098, se kterym jsem tedy proved|
rozhovor Cislo sedm. Jeho pfistup byl opét vesmés obétavy, ochotné planoval,
kdy a jak se sejdeme a z vlastni iniciativy zakladal v ramci aplikace Messenger
Casoveé plany, abychom se mohli sejit. Opét se, v ramci samotného rozhovoru,
prokazalo, jak Uzce je rapova scéna spjata; rodak ze Stfibra, o kterém jsem
predpokladal, ze jeho hlavni pole pusobnosti je pouze v ramci Nimbus Boys
s jeho ,beatmakerem” Yung Bluntou, mi osvétlil, Zze Wclw byl ten, kdo ho k rapu
privedl, byly mi pfiblizeny jeho vztahy se Zkratem Kratochvilem, Lil Mprincem,
Daphem a podobné&. Yung Marty mi pak ze vSech tazanych pfipadal, jako jediny
skute€ny umélec vtom pravém slova smyslu (pfi€emz za umélce se oznadil
napfiklad i Dapho); mnoZstvi Casu, které je schopen obétovat pro kvalitni
zpracovani své tvorby, jeho depresivni pohled na svét, odmitani komerce a

konzumu.

Co se tyCe neochoty v ramci mého vyzkumu, setkal jsem se s ni hlavné
v pfipadé Lvzyho Mvndera, kterému se sice predbézné mySlenka rozhovoru
velmi libila, chtél si ho i natoCit a videozaznam pouzit na svém kanale na
platformé youtube, pfiemz vzdy, kdyz jsem se ho zeptal, zdali a kdy bychom se
mohli sejit, nemél zrovna Cas, byl pryC, nereagoval a podobné. Po né&jaké dobé
jsem nahanéni jeho osoby tedy vzdal a zpracoval jsem rozhovory jiné.

Co se tyCe Zkrata Kratochvila, ten byl taktéZz velmi ochoten se se mnou
sejit, osobné jsem se s nim i parkrat setkal, neustale mu pfipominal, ze ten den
pfijde. Mnohokrat jsme si psali v ramci socialnich siti facebook a instagram, kdy
mne neustale ujisStoval o tom, Ze se ozve. Po néjaké dobé vSak prestal reagovat
zcela. Vzdy, kdyz kupfikladu pfidal nové foto na jednu ze socidlnich siti a ja toho
byl pfimo v ten okamzik svédkem, okamzité jsem mu napsal. Vidél jsem jeho
online aktivitu, avSak reakce jsem se nedocCkal. Smifil jsem se tedy stim, Ze

rozhovor neprobéhne.
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Kromé formalni stranky, tedy polo-strukturovanych rozhovoru, jsem
v prubéhu €asu provadél i pozorovani neformalni. Tim mam na mysli u€ast na
riznych rapovych akcich, traveni €asu s jednotlivymi interprety a &innosti s tim
spojené. VytyCil bych zde fakt, konkrétné urcité zjisténi, kdy jsem se byl podivat
na fadé koncertll, vystoupeni DJUO a podobé (samoziejmé& v ramci prace
nerozebiram vypovédi producentl a takzvanych ,beatmaker(“, nebot jejich
neverbalni vyjadfovani jsem nezahrnul do vyzkumného zavéru své prace, avSak
stdle je to soudasti subkultury, kterou rozebiram). Ugastnil jsem se akce
s nazvem Invisible night, u niz nevim, kolikata v fadé pfesné byla. Naskytla se
tam vSak moznost vystoupeni mnohym ne zcela znamym rapovym uskupenim
(nejen plzefiskym). Po rozhovoru s mladym interpretem Bvkym mi vSak dosSlo, ze
jsem ho tam tehdy vidél a na otazku, sméfovanou na tento fakt, mi bylo
odpovézeno, Ze se tam vice méné vSichni zu€astnéni znali. V ten moment mi to
pfiSlo fascinujici, nebot' ja, ¢lovék v ramci této subkultury se pohybujici uz ne
zcela okrajové jsem si tento fakt vubec neuvédomil. Je to dle mého nazoru
perfektni dlkaz o Uzké provazanosti dané rozebirané subkultury, kdy je akce
pofadana vice méneé pratelskymi vztahy spjatou znacné heterogenni skupinou,
kterou vSak vaze jedna véc a to rap.

DalSi ze zajimavych faktor(, které jsem béhem svého vyzkumu zjistil, je
jakési ,hlaseni se” ke konzumaci marihuany. Tuto problematiku jsem jiZ rozebiral,
avSak vramci vyzkumu jsem zjistil, Ze obchod, nesouci nazev Cannaland,
umistény v Plzni v Goethové ulici, je veden Clovékem s prezdivkou ,Zapik®, ktery
sice sam o sobé neni rapovym interpretem, av8ak je na tuto komunitu uzce
napojen, ucinkuje napfiklad v rapovych klipech (napfiklad klip k pisni Weird
people od Lvzyho Mvndera, &i rlzné fotky na socialnich sitich, umisténé
jednotlivymi interprety a to i Zkratem Kratochvilem) a sdili bydlisté s rapperem
Daphem. Tento Clovék se na zakladé své subkulturni pfislusnosti rozhodl vénovat
otazce uzivani konopi a jeho vyuziti a je v tomto obchodu zaméstnan. Nejsem si

zcela jist, jestli tento podnik vznikl pfimo na zakladé jeho iniciativy, pfijJde mi vSak
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zajimavé, Ze urcita subkulturni pfislusnost mize mit za nasledek vznik obchodu,
vénujicich se produktim uUzce spjatym s konkrétnim subkulturnim svétem.
V pfedchozich kapitolach jsem rozebiral funkci pfedmétl, jako je drtiCka na
tabak, Ci vzduchotésné papirové sacky, zde se nam pak nabizi konkrétni a
ur€itym zplasobem oficialni projev téchto drogovych tendenci.

V ramci zpracovavani informaci ziskanych na zakladé vyzkumu jsem pak
proved| pfepis rozhovorl v programu F4 Transcript, uplatnil stanovené kody a

shrnul nabyté znalosti.

IV. Interpretace dat
Na zakladé dat vytvofenych vySe uvedenymi postupy, provedu v nasledujici ¢asti

interpretaci, a to tak, Zze se budu vénovat jednotlivym kédim, coby vyzkumnym
ohniskim, popisi, v jaké formé se objevovaly, a interpretuji jejich vyznamovost.
Zacnéme tim, jak je vniman vztah mezi dominantnim kulturnim svétem a
svétem subkulturnim jednotlivymi interprety. Na zakladé mnou provedenych
rozhovorl se jmenovanymi individui jsem zjistil, Ze dominantni kultura je vnimana
jako utladujici aparat, jakymsi zpusobem oklestujici individualitu jedince v ramci
tohoto aparatu zijiciho. Jednotlivi interpreti to definovali rdzné; Bvky mluvil o
.fetacich® bez budoucnosti, bloumajicich ulicemi, pficemz tyto ,fetdky“ vnimal
jako produkt dominantni kultury, lidi, ktefi podlehli stereotypizujicimu charakteru
tohoto aparatu, Dapho mluvil o tomtéz, Cili o repetitivnim Zivotu, zbavujicim
jedince individuality, nuticiho tedy jedince zit Zivot v kruhu (v souvislosti s tim je
napfiklad vybaven tetovanim pokerovych karet, které nese vyznam ,hraju Zivot®,
jak sam uvedl|). Stimto pak souvisi kupfikladu i jedna zjeho pisni, kdy se
v refrénu opakované objevuje fraze ,chtéj vzit my sny, chtéli by mi vzit sny*.
Marty v souvislosti s timto mluvil kupfikladu o komerci a konzumerismu, jakémsi
opakovaném konzumovani toho, co je nam ,prodavano“ dominantnim kulturnim
svétem. Kozy pak uvedl| na otazku, co mu vadi na svété odpovéd, Ze dominantni

kultura se projevuje negativismem (napfiklad skrze rasové zalezitosti) a
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neposkytuje jedinci pozitivnhi motivaci (v souvislosti s tim napfiklad uvedl|, Ze na
zakladé problému, které mél v miladi, coz byly problémy, pomoci kterych se snazil
vymanit ze stereotypniho stylu Zivota, mu byl pfidélen kurator, kterého pak vnimal
jako autoritu, avSak jeji charakter byl negativni, nebot vzeSla z negativniho
jednani; fakt, Zze tuto osobu uvedl dfive, nez vlastni rodiCe, podle mne svéd¢i o
negativnim vnimani dominantni kultury ve smyslu autorit).

Tento negativni postoj saha dale, az do nepfedpokladanych rovin, pfiCemz
Marty098 i Bvky mluvili o smrti; Bvkymu napfiklad vadilo (pfi€¢emz v jeho mladém
véku je to pomérné prekvapivé zjisténi), Zze Clovéku neni umoznéno stanovit si
¢as a podminky vlastni smrti. Marty pak mluvil o své nechuti va¢i vnimani obecné
uznavané koncepce smrti (dukazem byla i mikina s napisem ,Death is an
illusion®, kterou mél béhem rozhovoru, dal§imi dikazy pak maze byt i jeho tvorba,
kdy rapuje o sebevrazdé v auté se svoji milou, 0 zamérném navedeni vozidla do
svodidel a zpusobeni nestésti), v souvislosti s tim pak uvadél zbyteénost lidského
jednani, pricemz charakter zbyteCnosti pak dle néj ziskava pravé na zakladé
smrti — ¢lovék je nucen zde pracovat na néem, co neni ,z néj“, ale po smrti je
v8e smazano. Takto vyhranény nazor na utlacCujici charakter dominantni kultury
je podle mé velikym dukazem negativismu, ktery tento dominantni svét
subkulturnimu svétu predklada.

Subkulturni svét je pak vniman jako misto motivace pozitivni; vice méné
vSichni tazani interpreti uvedli v odpovédi na otazku co je pro né hlavnim
motivatorem pro tvorbu, Ze jsou to pravé lidé kolem nich, lidé, se kterymi tuto
hudbu tvofi. Ur€itd kompetitivnost (souvisejici s kodem sily, avSak v neSkodném
a neagresivnim slova smyslu) je hnacim motorem, ktery jedince Zene k vytvoreni
vlastniho ostrivku individuality, skladajiciho se zjeho tvorby, jaksi
nesmazatelného (jak uvedl Wclw — ,ty tracky tady budou navzdycky®, avSak
v protikladu vi¢&i Martymu — nasledek razantné heterogenniho charakteru
zkoumaného svéta). Tento ,ostrivek® se pak vyznaduje prudkou izolaci od svéta

kultury dominantni — projevem toho muze byt napfiklad povaha studia skupiny
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CSP, ve kterém nahravali — jednalo se o sklepni mistnost, oblozenou platy od
vajec z prodejny Spilar u Namésti miru, kdy tento samostatny improvizovany
proces, preferovany pfed nahravanim v profesionalnich komerénich studiich,
muaze byt dalSim dukazem odmitavosti dominantni kultury, izolace se pfed ni a
tvorba Cisté v uzaviené a uzce provazané komunité lidi, ktefi si spoleCné vytvori
vlastni tvarci prostor.

Co se jinakosti tyCe, zde se jedna o nutny vyvoj nasledujici po izolaci se od
svéta dominantni kultury. Jinakost se vSak opét projevuje pomérné neagresivneé,
neni predkladana pfimo vramci tvorby (alespofi ne pfimo, s negativnim
aspektem). Mdze byt vSak vnimana i negativné, jako v pfipadé Lil Mprince, kdy
na otazku, jaka ma tetovani mimo jiné uvedl, Zze ,ma smutnyho mimozemstana,
protoZe si obCas pfipada jako mimozemstan a je z toho smutnej®. Tento negativni
pocit jinakosti pak muze vyustit v potfebu vymanéni se z prostfedi, ve kterém se
tak citi, ve kterém se citi bez mista. V reakci na to pak s Wclwem minuly rok
odjeli do Irska za praci (v pfipadé Lil Mprince tomu pfedchazela i pisen s nazvem
,Cas Zit life“, coz opét Uzce souvisi s omezujicim charakterem dominantni
kultury, pocit alienace, na zakladé kterého se jedinec vymani a zméni prostor, ve
kterém se projevuje, alespofi doCasné. Jinaka identita se pak projevuje
samoziejmé i Cisté subkulturné, Wclw i Lil Mprinc jsou vybaveni tetovanimi,
reprezentujicimi kupfikladu konkrétni hudebni skupiny, &i jina rapové zaloZena
hnuti — tato hrda reprezentace své odliSnosti na zakladé subkulturniho svéta se
pak poji s onou dfive zmifilovanou pozitivni motivaci v ramci subkulturniho svéta.

Najdou se vSak i taci, u kterych pocit jinakosti nabyva pomérné paradoxni
rozmeér. Prislusnici labelu 323, Cili Pier, Kozy a Dapho nékolikrat uvedli, Ze ,jsme
vSichni stejni“. Toto se vS8ak da chapat jako diferenciace vlastni osoby, coz
vysvétlim takto: jedinec ma potfebu se distancovat od lidi, ktefi vytvari diference
mezi lidmi a tvrdi, Ze jsme vSichni stejni. Toto je vSak jinakost! Je to, jako kdyby

tvrdili ,Ja, na rozdil od tebe, ktery mezi lidmi tvofisS rozdily, si uvédomuiji, Ze ty
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rozdily nejsou“. Timto v8ak tento zminovany rozdil tvofi, avSak s dobrym,
neagresivnim umyslem.

V souvislosti s potfebou ocenéni se pak opét dostavame k izolovanému
charakteru zkoumaného prostfedi — opét zde vice méné vSichni tazani rapovi
interpreti mluvili o absenci potfeby ziskavat ocenéni ze strany dominantniho
svéta, potfebu ocenéni smérfuji hlavné dovnitf, do onoho definovaného ,ostrivku®
subkulturniho svéta, kdy se opét vracime k oné kompetitivnosti, o které jsem psal
dfive. Bvky pak v kontrastu s timto uved|, Zze by jednoho dne rad dotahl Cesky,
potazmo plzefisky rap na svétovou uroven — zde se setkdvame s razantni
potfebou ocenéni i jedinci mimo izolovany subkulturni prostor, v ramci kterého se
dany jedinec pohybuje. Pfedpokladam, ze to vSak souvisi s nizkym vékem tohoto
konkrétniho Clovéka, s jeho nové objevovanymi schopnostmi seberealizace a tim
padem s urCitou potfebou ,rozprsknout® se do svéta, predlozit ostatnim svoji
individualitu a ziskat urcitou reakci, tuto individualitu validujici. Vesmés se pak ale
setkavame s nenasilnymi nazory. Znakem, zadajicim si ocefuijici reakci muze byt
i Satstvo — jediny z tazanych, ktery k tomu takto pfistupuje, je vSak Marty098.
Vsichni ostatni uvadéli, Zze se oblékaji prosté tak, aby se citili pohodIné a aby se
jim to ,prosté libilo“, jak uvedl kupfikladu Lil Mprinc, Dapho, ale i Kozy, Pier i
Wclw. Ocenéni Ize pak ale samoziejmé vnimat jako jeden ze stfedobodu
rapoveého jednani, které se toCi kolem individuality ustanovené na zakladé
jinakosti, pficemz ocenéni je proces tuto individualitu validujici.

Co se tyCe kédu sily, prochazi skrz naskrz rapovym jednanim — at' uz se
jedna o princip, kdy se rapovy interpret snazi mifit za silovym jednanim, &i o
princip, kdy se od né&j diferenciuje, coz opét slouzi k validaci vlastniho
individualniho jednani.

Jak mnohokrat uvadél Pier, nema rad ,hrani na silu, zde se tedy
setkavame s diferenciaci sebe sama od formy agresivni sily. Silu jsme si vSak
definovali jako proces obecné slouzici k validaci individuality, Cili zde vznika

podobny paradox, jako v pfipadé jinaké identity — jedinec prezentuje svou
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pevnou, validni individualni pozici, pficemz ona pevnost s kodem sily uzce
souvisi, pficemz ji prezentuje na zakladé kontrastu mezi jeho povahou silového
jednani, ktera je nenasilna a mezi povahou silového jednani jinych, ktera je pak
agresivni. Nenasilna povaha silového jednani, Ccili jednani demonstrujici
individualitu daného jedince, se pak dala vypozorovat i v Pierové vypovédi
ohledné graffiti — uvedl, Ze jeho oblibeny typ graffiti je ten, kdy se na fasadu
nalepi bud obraz, nebo soustava pismen - dochazi tedy Kk prezentaci
individualniho jednani, avSak aniz by vznikaly vyrazné Skody na majetku. Toto se
vSak netyka ostatnich rapperu, alespon ne do takové miry, pfi€emz Ffada z nich
se svého Casu ,malovani“ vénovala, avSak fada z nich se mu vénovala pfevazné
na takzvanych ,legalech® — prostorech ktomuto urlenych). Wclw pak
v souvislosti se silou vykazuje urcity ,pochod navzdory vSemu®, kdy kupfikladu
jeho pisné ,Nechte projit mé I“ a ,Nechte projit mé II* pojednava pravé o
demonstraci vlastni individuality — nechte mé projit, udélejte misto individuu, jako
jsem ja. Pomérné razantni silové jednani pak lze vypozorovat ve vypovédi
Martyho098, kdy se €asto stavi do kontrastu vUuci jinym interpretiim, zpochybriuje
kvalitu jejich jednani a sam sebe na zakladé tohoto kontrastu definuje jako
JepsSiho“ umélce. Toto nebylo fe€eno explicitné, avSak na zakladé stylu jeho
vypoveédi Ize tento pfistup snadno vypozorovat. Tento proces pak samoziejmé
souvisi s procesem validace individuality — jelikoz Marty je jediny, ktery pfistupuje
krapu jako skuteCny umélec, tvofenim této hudby (tvorba vlastnich
instrumentalt, vlastnich Klip, vlastnich grafickych designt uplatnénych ve
vizualech jednotlivych pisni) stravi znanou cast svého Casu, pfiCemz zde
pravdépodobné dochazi ke konfliktu mezi jeho osobni teorii zbyteCnosti jednani a
jeho potfebou validace svého jednani — na zakladé tohoto niterniho konfliktu je

pak siloveé jednani o to razantnéjsi.
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V. Zavéry
V prfedmluvé k této praci jsem stanovil hlavni téma tohoto vyzkumu, a sice

rezistenCni postoj, coby konfliktni vztah mezi subkulturnim svétem a svétem
kultury dominantni, vznikajici na zakladé urcCité komunikace mezi témito dvéma

svéty.

Co se rezistenénich postoju tyCe, skuteCné se objevuji, avSak ne v tak
razantni mife, jak by se dalo zprvu Cekat. Kultura dominantni je, jak jsem dfive
uvadél, jednotlivymi rapovymi interprety vnimana jako aparat, zbavujici jedince
jeho individuality, potlacujici jeho vahu a jedineCnost a stereotypizujici jeho Zivot
a jednani skrze urCitou komodifikaci jedince — na zakladé toho pak tedy vznika
odpor, projevujici se odmitanim ,zaprodanosti“, jako v pfipadé improvizovaného
studia CSP, potiebou validace vlastni individuality v reakci na jeji omezovani,
jako muzou byt dvé zmifiované Wclwovy pisné. Na zaCatku prace jsem si stanovil
fadu koda, skrze které jsem analyzoval rezistenéni postoje, a sice potiebu
ocenéni, potfebu tvorby jinaké identity a potfebu validace vlastni individuality
skrze pojem, ktery jsem pojmenoval sila. Rozeberme si tedy nyni jednotlivé
aktérské pojmy, které jsem se rozhodl na tuto problematiku aplikovat, respektive

rozeberme, jakymi zpUsoby se tyto pojmy projevuii.

Co se tyCe jinakosti, zjistil jsem, Ze se sice objevuje, ale ve velmi mirné
formé. Na zakladé odpovédi, typu ,jsme vSichni stejni“ se da vyvodit, Ze forma
konfliktu, probihajiciho mezi subkulturnim svétem a svétem dominantni kultury, je
neagresivni. Lze se zde tedy bavit o tom, Ze si jedinec v reakci na utlatovani
vlastni individuality vytvofi identitu jaksi totoZnou s identitou jedincu zijicich mimo
ramec subkulturniho svéta. Zde vznika paradox, ktery jsem definoval v kapitole,
vénujici se interpretaci dat, ona diferenciace skrze ztotoZriovani se. Onen
paradox je pak ale dikazem jakéhosi nenasilného charakteru plzenského

rapového prostredi soucasné doby.
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Co se potifeby ocenéni tyCe, zjistil jsem, ze plzeriska rapova scéna je pomérné
uzavieny prostor, Uzce spjaty, poskytujici jakousi pozitivnhi motivaci jedincdm
v ném se pohybujicim, da se tedy vnimat jako jakési pomérné izolované utociste,
poskytujici jedinci ukryt pfed vétSinovymi hodnotami, jako onen ,ostrivek® ktery
jsem definoval dfive. Kultura dominantni tuto pozitivni motivaci, jak vyplynulo
z rozhovoru, nenabizi, proto je potfeba ocenéni vlastni tvorby sméfovana hlavné
dovnitf, do ramce subkulturniho svéta. Mnoho interpretl vypovédélo, Zze nejvétsi
motivaci jsou pro né lidé, se kterymi tuto hudbu tvofi. Toto ocenéni se pak stava
nastrojem, skrze ktery si jedinec upevnuje pocit vlastni osobni validity, nebot’ ve

svété kultury dominantni se mu téchto pocitl nedostava, je potlacen.

Co se pak tyCe silového jednani, je to jakysi aparat slouzici k validaci
jednani daného rapoveého interpreta, kdy, pokud bychom silovému jednani v jeho
definici pfipisovali agresivni povahu, se vyznacuje bud charakterem pfitazlivym
(interpret sméfuje za agresivnim silovym jednanim) ¢&i odpudivym (interpret se
distancuje od agresivniho silového jednani). Silové jednani ve své agresivni
formé& je pak vnimano i ze strany dominantni kultury (jako v pfipadé valek a
rasové problematiky), pfi€emz ona diferenciace od této agresivni formy se da

povazovat i za nasledek vytvoreni jinaké, subkulturni identity.

Plzefiskou rapovou scénu bych tedy shrnul takto: jedna se o pomérné
heterogenni, Uzce spjaté a od svéta dominantni kultury vyrazné izolované
prostfedi, vyznacujici se odmitavosti stereotypniho Zivota v ramci dominantniho
kulturniho svéta, potfebou oprosténi se od stereotypu normalniho zivota, kteryzto
stereotyp komodifikuje a zabiji individualitu. V reakci na to pak vznika tato hudba,
ktera se vyznacuje odmitavym postojem vié&i negativismu dominantniho svéta a
ktera pak slouzi hlavné k seberealizaci danych jedincl, ktefi se citi omezeni. Na
zakladé tohoto protestniho jednani pak mizZou vznikat momenty, kdy se jedinec

v ramci své rezistence vénuje nelegalnim Cinnostem, tyto Cinnosti vSak nejsou
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sméfovany vuci svétu dominantni kultury agresivnim stylem, nebot se tyka

hlavné o graffiti a o pfilezitostné uzivani drog.

Zavérem bych pouZil uryvek z jedné z Pierovych pisni, shrnujici stav, ktery
jednotlivi interpreti zazivaji na zakladé procesu, které jsem zde popsal: ,Je mi

nadherné, je mi nadherné.”
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VII. Resumé
In this thesis | analysed the character of the Pilsen underground rap scene.

The reason | decided to create this fieldwork was because of my participation in
rap. | find this field rather interesting in the context of social work, because | have
witnessed several life changing factors of rap, like glorifying drugs and criminal
activities, so my presumption was that rap influences the lifestyle of the person
listening to it, living his or her life by its standarts.

| have decided to approach this field in a way of analysing the nature of
resistence, for rap, as a subcultural world, is in oppositon to the world of the
dominant culture This oppositon can be seen for example in corrupting language
or it’s parts, like exchanging several letters with different ones, or it can be seen
during the rituals held by the representatives of this subcultural world, like
shouting chants like ,all cops are bastards® and so on. My presumption was that
the rap representatives have some kind of problem with authorities and | decided
to analyse why this is happening and how this is happening. | have used the
method of semi-structured interviews with several representatives of thit

subcultural world.
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