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Obsahem bakalaiské prace je rozbor struktury roméanu Hlidac¢ ¢. 47 od Ceského
spisovatele Josefa Kopty a jeho porovnani s nejnovéjsi filmovou adaptaci z roku 2008 v reZii
Filipa Rence. Teoretickou ¢ast prace tvoii kapitoly o vztahu literatury a filmu, vysvétleni
pojmu filmova adaptace a také upfesnéni nastroju, na jejichz zakladé budeme jednotlivé

formy umélecké tvorby nasledné porovnavat.

V zévéreénych kapitolach se prace vénuje konkrétnimu srovnéani filmu a knihy.
Za cil prace si klademe porovnat knizni predlohu s filmovym zpracovanim a vymezit rozdily

mezi témito dvéma médii a predevsim latkou, ktera je v nich zpracovana.

Pro toto téma jsem se rozhodl pfedev§im kvili tomu, ze madm velmi silny vztah
jak K literatufe, tak také filmu. Piecetl jsem v Zivoté uz desitky tituld, které jsem nasledné
zhlédl rovnéz ve filmové podobé¢, ptipadné naopak vidél nejdiive film a poté zpétné docital
1 knizni predlohu. M¢l jsem pii tom ¢asto tendence oba ttvary nasledné porovnavat, coz mé
pfi vybéru tématu dovedlo ktomu, Zze bych se rad na tuto problematiku podival
v odborngjSich a také SirSich souvislostech. Hledal jsem poté takové dilo, na kterém by
se dali jednotlivé kontrasty ukéazat. Chtél jsem rozebirat klasické cCeské literarni dilo
a nasledn¢ jej konfrontovat s jeho filmovou adaptaci, ktera by byla nato¢ena v soucasngjsi

dobé&. Konkrétni dilo mi poté navrhl miij vedouci prace, za coz mu velice dékuji.

Réd bych na konkrétnim ptipadu porovnani poukazal na to, jak moc se mtze filmova
adaptace od knizni ptedlohy lisit, pfipadné, pro¢ se tomu tak déje. Obzvlasté v dilech,
které od sebe odd¢€luje delsi ¢asovy interval. V nasem ptipadé desitky let, jelikoz ptivodni
knizni ptedloha romanu Hlida¢ €. 47 vysla uz v roce 1926, zatimco jeji v potadi tfeti filmova

adaptace vznikla az zhruba o osmdesat let pozdéji.

Jednotlivé utvary budeme posléze porovnavat na zaklade aspektl, které maji
spolecné. Prace bude misty obohacena o zajimavosti z filmového, potazmo knizniho
primyslu, které¢ maji za kol pomoci probiranou tematiku 1épe pochopit. Jelikoz jsem vedle
¢eského jazyka a literatury studoval také psychologii, zahrnul jsem na nékterych mistech
myslenky 1 z této discipliny, které se tam dle mého nazoru hodi, obzvlast kdyzZ je jedna
0 prozu 1 film s psychologickym nadechem. Konkrétni piiklady by méli rovnéZ pomoci

pochopit nékteré udalosti a zejména chovani postav.
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1 LITERATURAAFILM

Literatura a film piedstavuji uz od poc¢atku vzniku kinematografie na konci 19. stoleti
dvé velice vyrazn¢ spojend spektra umélecké tvorby. V soucasnosti pak také dveé
nejoblibengjsi platformy, jejichz vliv mizeme povazovat za globalni, jelikoz predstavuji
nedilnou souc¢ést nasich kazdodennich zivott. Paklize to zleh¢ime, tak kazdy z nés alespon

nekdy precetl néjakou knihu ¢i vidél néjaky film.

Zatimco francouzsti bratfi Auguste Marie Louis Nicholas (1862-1954) a Louis Jean
(1964-1948) Lumierové, které dnes povazujeme za zakladatele kinematografie, jak ji zname,
jesté spiSe experimentovali a zabyvali se pfevazné zaznamenavanim vSedniho Zivota
pfevazné v nckolika vtetindch trvajicich zébérech, dalSi autofi se uz hojné inspirovali
literarnimi dily.

Mezi né patfil naptiklad i francouzsky rezisér Georges M¢élies (1861-1938), ktery
do filmové podoby adaptoval hned desitky literarnich dél, pficemz se hojné inspiroval
latkami nejriiznéjSich Zanrh a také stafi. Jednim z historicky viibec prvnich filmt je jeho
Cesta na mésic z roku 1902, ktera siln¢ Cerpa ze slavnych roméant tehdejsi doby, a sice
stejnojmenné Cesty na mésic 0od Julese Verna (1828-1905) a Prvnich lidi na mésici, které
pro zménu napsal britsky spisovatel Herbert George Wells (1866-1946). V soucasnosti pak
mezi nejadaptovanéjsi autory patii napiiklad Ameri¢an Stephen King (*1947), a paklize
zabrousime do Ceského prostiedi, tak Michal Viewegh (*1962), jehoZ knihy se dockaly
uz téméf desitky filmovych zpracovani a dalsi budou jisté nasledovat.

vvvvvv

schopnost vypravét piibéh. Piedev§im tato skutecnost mezi nimi vytvaii to pouto, diky

kterému je mnohdy chapeme jako dvé ,bratrské* discipliny.

Obe¢ formy na sebe vzajemné plisobi a jsou ¢im dal provazangjsi, coz je dano vlivem
moderni doby a také kultury, kterd je s ni spojend. ,Jak blizky je film literature pak také
doklada fakt, Ze filmova veda, ustanovujici se v prvnich dvou desetiletich 20. stoleti, notnée
Cerpala svij terminologicky arzendl prave z vedy literarni (a téz divadelni) a dnes je s ni

pevné spojena. *

L pTACEK. Panorama Ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-858-3954-7. s. 246.
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2 FILMOVA ADAPTACE

,Dnes se pojmem , adaptace” rozumi audiovizualni prevedeni jazykovych

kompozicnich a vyznamovych vrstev literdrni predlohy do filmového jazyka.

Soucasna doba nam pfinesla a nadéle ptinasi obrovské mnozstvi filmli nato¢enych
pravé na zakladé literarnich predloh. At uZz se jedna o klasické romany, tak i dila vznikla
v fadu n€kolika poslednich let. Neni tudiz vyjimkou, kdyz se Uspésna kniha (bestseller)
zfilmuje tfeba uz rok ¢i dva po vydani knizni publikace. ,, Kniha, ktera je jiz bestseller,

je jako zboZi ispésné provérené trhem. Je jisté, Ze existuje poptavka. 3

Ptevedeni komeréné uspésné knihy na filmové platno tedy témét vzdy zaruci
generaci urCitého zisku. Je to obdobné jako v pfipadé vydavani dalSich pokraovani
uspésnych tituld. At uz téch kniznich, tak filmovych. V této souvislosti je potieba si ptiznat,
ze film i kniha se staly v pribéhu ¢asu zbozim a u zboZi se jedna samoziejme 0 jediné — aby
se prodavalo. Tento ,,trend se uplatituje v ¢im dal vétsi mife v tom, ze fada knih se pise
uz prvoplanové s vidinou pozd¢jsi adaptace, na coz ostatn¢ poukazuje i jedna z prednich
ceskych spisovatelek poslednich dekad, Alexandra Berkova (1949-2008), kterd tento ptistup
neskryvané kritizuje ve své knize O psani: ,, Autor s touto aspiraci predem zjednodusuje,
plosti a ohlusuje sviij styl — aby vysel vstric dalsimu pouziti — a pritom si nevsimne, Ze se tim

automatiky dostava mimo smysl a na pouhy povrch véci.*“ *

V podobném duchu se ve své knize Jak ¢ist film vyjadfil rovnéz i historik a teoretik
medidlni kultury James Monaco (*1947), ktery s Berkovou souhlasi a dodava,
ze ,,ekonomika populdrniho romanu je takovd, ZzZe recyklovani materialu jako filmu
je pro vetsinu nakladatelii prvoradou tivahou. Obcas to témér vypada, jako kdyby populdrni
romdn existoval jenom jako prvni zkuSebni verze scéndie pro film. > Tataz latka se tedy
velice Casto nekolikrat ,,recykluje® a objevuje se poté v nejriznéjSich forméch zpracovani.
Mizeme se tudiz setkat se stejnym motivem ve filmu, v komiksu, muzikalu ¢i tieba
audioknize. Novinkou vtomto ohledu je pak rovnéz prepracovani uspé$ného filmu

do serialu, ktery muze byt naprosto totozny s originalem, stejné¢ tak mu mize dejoveé

2 pTACEK. Panorama &eského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-858-3954-7 s. 246

3 BRAYFIELD, Celia. Jak napsat bestseller: tajemstvi tispé§ného psani. Praha: Olympia, 2007. ISBN 97880-
7376-004-5 s. 190

4 BERKOVA, Alexandra. O psani: tajemstvi usp&$ného psani. Praha: Trigon, 2014. ISBN 978-80-87908-013
s. 10

> MONACO, James. Jak &ist film: svét filmi, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, d&jiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-000-1410-6. s. 41
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predchézet (prequel) nebo se naopak odehravat az po skonceni (sequel) diive vydaného dila.
Posledni roky jsou vnimény jako ,,znovuzrozeni* klasické televizni tvorby, kterd byla
dlouhou dobu ve stinu pfedevsim internetu, a podobnych serialti nyni vznika velké mnozstvi.
Obzvlasteé téch na motivy komiksovych predloh, jelikoz prave tento zanr zaznamenal ve 21.
stoleti asi nejvétsi piilis novych fanousku.

Uz jsme si vysvétlili, ze fada Cerstvé psanych knih mé tendence se uz béhem vyvoje
literarni dila co nejvice pfiblizit pozd¢jsi filmové adaptaci, musime vSak dodat, ze i tato
mince ma dve¢ strany, jelikoz naopak existuji autofi, ktefi naopak adaptacim svych knih
zamérn¢ brani ¢i je poté pfimo nenavidi, paklize k jejich realizaci nakonec svoli. Mnohdy
pfi tom filmovym tvircim vycitaji, ze béhem nataceni filmu ,,cosi z jejich piibéhu odeslo.
N¢éco, co se na filmové platno nepodafilo pienést a ziistalo tak pouze v knize. ,,Témér bez

vyjimky se se pii prevodu knihy do filmu podrobnosti vytrdceji. *®

Je vseobecné znamé, ze spisovatelé jsou obvykle velci detailisté a pedanti, ktefi
nemaji radi, kdyz se jejich milovana latka pfeméni v néco, pod co by se dobrovolné
nepodepsali, paklize by doptfedu veédéli, jak bude finalni vysledek adaptace nakonec vypadat.
To ostatné vnimame jako jeden z nejvétSich probléma ve vztahu spisovatele a filmové
adaptace jeho knihy. Pravé ten fakt, ze obvykle do dokonceni snimku netusi, jak bude
nakonec vypadat a jak vyzni. Z tohoto divodu pak také svétova kinematografie zna i az tak
extrémni ptipady, kdy se spisovatelé soudili s filmovym studiem kvilli nevydatené filmové

adaptaci své knihy.

Adaptaci knihy do filmové podoby se obvykle zaobira filmovy scénarista, najaty
filmovym studiem, ktery Uzce spolupracuje zejména s rezisérem pii vytvafeni scénare.
V nékterych piipadech také s autorem plvodni piedlohy. , Scéndr je pribéh vyprdaveny
prostrednictvim obrazu, za pouziti dialogii a popisu déje, a vsazeny do kontextu dramatické
stavby. 7 Ma své ur¢ité parametry jako je velikost a typ pisma i formalni strukturu, pricemz

jedna stranka scénaie predstavuje zhruba jednu minutu hotového filmu.

,, Pro néktera udobi déjin kinematografie je priznacné, zZe autor predlohy je zaroven

scéndaristou filmové adaptace, i kdyz takové pripady jsou spise ojedinelé. Ovsem, at' uz

® MONACO, James. Jak &ist film: svét film@i, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, d&jiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-000-1410-6. s. 42.

TFIELD, Syd. Jak napsat dobry scénéi: zaklady scendristiky. V Praze: Rybka, 2007. ISBN 978-80-87067-
659. s. 16.



FILMOVA ADAPTACE

scénar pise autor predlohy, ¢i filmovy scénarista, vzdy to znamena zasah do literarniho textu

a jeho prizplisobeni potiebam filmu.

Jednim ze zminénych ,,0ojedinélych ptipadi‘ byl vSak Josef Kopta, ktery se osobné
podilel na vyvoji scénafe prvni filmové adaptace své knihy Hlida¢ ¢. 47 natocené v roce
1937, kde také oproti originalu provedl, ptipadn¢ odsouhlasil, fadu faktickych zmén. K tomu

se vSak dostaneme pozdéji.

Scénar je tudiz zakladnim vychodiskem pro vznik filmu. Jakousi osnovou, podle
které¢ nasledné probihd nataceni. V moderni kinematografii je jeho uloha nezastupitelna,
protoze zadny film bez né¢j nemize vzniknout. Jeho dilezitost také potvrzuje véta, obzvlast
pouzivana ve zlaté dobé Hollywoodu, ktera tika, Ze ,, co neni napsano, to se neda natocit. **
Prestoze dohledat prvniho autora této myslenky by bylo velmi slozité a mozné i nemozné,
musime mu dat za pravdu i v souc¢asné dobé¢, kdy plati mozn4 jeste vice nez kdykoliv jindy.

Nakolik se rezisér pfi natdceni scénare drzi, je vSak znacné individualni. Nékteti
se snazi o co nejverngjsi ztvarnéni, jini nechavaji prostor pro alespon ¢astecnou improvizaci.

Filmovéa adaptace se nemusi zcela pfesné drzet své knizni pfedlohy a obvykle také
nedrzi. Vzdy se ve vétsi €1 mensi mitfe rozchdzi. Snaha adaptovat knihu do filmu uplné presné
a vystihnout také veskeré detaily, se v minulosti ukazalo jako v podstaté nemozné. Svétova
kinematografie navic registruje pouze jediny takovy vyznamnéj$i filmovy projekt, ktery
se o tzv. ,,dokonalou adaptaci®, pokousel. Je jim Dama v jezete, americké krimi-drama
z roku 1947 v rezii Roberta Montgomeryho (1904-1981), natocena na motivy stejnojmenné
knihy Raymonda Chandlera (1888-1959). Tento snimek pracuje s vypravénim v prvni osobé
(ich-forma), natolik typickym pro knihu. James Monaco na né€j vzpomina jako na ,, stisnény,
klaustrofobicky zazitek, kde jsme videli pouze to, co videl hrdina. Aby nam reZisér hrdinu
ukdzal musel se uchylit ke spousté trikii se zrcadlem.® Z téchto divodu se od dalsich
podobnych pokust brzy upustilo. Filmové snimani z prvni osoby vSak pozdé&ji naslo své
uplatnéni hlavné v oblasti poc¢itatovych her, kde je naprosto bézné, ale i v hudebnich

videoklipech, kde se s timto pfistupem setkavame v ¢im dal vétsi mite také.

Prestoze se postupné dospélo k zaveéru, ze adaptovat knihu striktné presn¢ de facto
neni mozné, tak to koneckoncli neni ani skutecnym zdmérem filmové adaptace,

jak pojednava americky scénarista, ucitel a poradce hollywoodskych studii v tomto oboru,

8 PTACEK. Panorama &eského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-858-3954-7. s. 246.
® MONACO, James. Jak &ist film: svét filmi, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, d&jiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-000-1410-6. s. 43.
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Syd Field (1936-2013), ktery ji chape takto: ,, Adaptovat “ znamena prenést z jednoho média
do druhého. Adaptace je definovana jako schopnost ,,zménou ¢i upravou ucinit vhodnym
nebo primérenym — prizpusobit néco tak, aby bylo dosazeno zmeény ve strukture, funkci
a formé, a tim byla usnadnéna viprava. “ *° Nejde tudiz o prekryti jednoho tim druhym.
Filmové adaptace jsou dale charakteristické tim, Ze si z knizni pfedlohy berou
dano tim, Ze film operuje pouze s omezenymi Casovymi prostiedky, kdy je potieba

odvypravét cely piibéh za urcitou dobu. Kniha takové limity nema.

Za celovecerni film se povazuje takovy snimek, ktery dosahuje stopaze kolem
cca 90-120 minut. V evropské, a tudiz i Ceské kinematografii, se pak toci filmy kratsi,
asice jen okolo 80-100 minut, zejména diky niz§imu rozpoctu, ktery nemuize velkym
hollywoodskym filmiim zdaleka konkurovat. Sem muzeme zatadit také filmovou adaptaci

Hlidag¢ ¢. 47 od reziséra Filipa Rence z roku 2008.

Mezi cCtendii a filmovymi fanousky vzdy pfed uvedenim nové filmové adaptace
panuje nervozita. Jedna skupina se na film teé8i, protoze je zvédava pravé na to,
jakym zptisobem bude piibéh odvypravén ¢i jak bude vypadat vizudlni stranka nebo jak se
herci zhosti kniznich postav. Jini naopak tvrdi, ze film nikdy nemlze knihu nahradit a
uz vubec ji dikladné vyobrazit. Dodéavaji pfi tom, Ze film také do zna¢né miry omezuje
predstavivost Elovéka a limituje tak jeho fantazii. Ze je vie vidét a filmovy divak tudiz nema
potiebu si az tak moc véci dokreslovat v hlave, cozZ je naopak devizou knihy. Na toto téma

si ostatné néco povime v piisti kapitole.

Obecné vzato mizZeme fict, Ze vétSinou se filmova adaptace nesetkava s kladnymi
ohlasy a takovych snimkd, které jsou posléze hodnoceny 1épe neZ knihy, je minimum. Piesto
je zvédavost vidét literarni ptibéh ztvarnény na platné naprosto pochopitelnd, jak mini
I polsky filmovy kritik a teoretik Aleksander Jackiewicz (1915-1988): ,, Potieba uvidet
literarni dilo je tak prirozena a silna, Ze adaptace budou vznikat tak dlouho, jak dlouho bude

existovat film, ackoliv jsou casto barbarstvim. “ !

Na zavér této kapitoly se jesté alespoii zmifime o tom, Ze prestoze adaptace v drtivé

vetsing pripadl probihaji z knizni piedlohy na filmové platno, existuji i adaptace opacné,

0 FIELD, Syd. Jak napsat dobry scénaf: zaklady scenaristiky. V Praze: Rybka, 2007. ISBN 978-80-87067-
659. s. 223.

11 MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990. Estetika divadelni a filmové tvorby s.
8.

10
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takové, kdy se uz natoceny film pievadi zpétn€ na knihu. Takova literatura ma vSeobecné
nadech ,,braku® (brakové literatury) a je u ni vidét evidentni zdjem svézt se na ispéchu filmu

a vyd¢lat dalsi penize.
Zvlastnim piipadem je pak také knizni vydavani filmovych scénait, které vSak
v Ceské republice neni az tak obvyklé, kdezto v fadé zemi a zejména ve Spojenych statech,

ano. Dostupnost scénafit k volné cetbé je u nds celkové problematicka, at’ uz mluvime

0 klasické tisténé podobé, tak i téch ostatnich.

11
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3 ROZDILY MEZI KNIHOU A FILMEM

Uz jsme si fekli, Ze literatura a film maji mnoho spole¢ného, avsak existuje mezi nimi

1 fada naprosto zasadnich rozdilt, kterym se budeme pravée v této kapitole vénovat.

Paklize se na knihu a film podivame z pohledu média (nosice), na kterém jsou
zaznamenany, muzeme si uzZ na prvni pohled v§imnout, Ze se kniha v pribéhu historie takika
nezmeénila. Stale jde ,,zpravidla o vyjadreni néjakého materialniho aspektu dila jako véci,
kam patri soubor cislovanych listii, ktery je spojen vazbou a deskami a vytvari tak pevny
ramec textu.“'?> Kdezto vyvoj zaznamendvani filmd je plny dobové proménnych zmén,
ptes zaznam na filmové kotouce, VHS kazety, DVD, blue-ray az do soucasnosti, kdy se
masove rozsifuji novd média a S nimi spojené digitalni knihovny a videoptjcovny, které
funguji na bazi pausalniho mési¢niho ¢i ro¢niku poplatku, za ktery mame poté pfistup tieba
I k tisicovkam riiznych tituld. Dnesni doba rovnéz pfinasi stale se snizujici pocet lidi, ktefi
vlastni fyzickou kopii filmu. V piipadé knih je to obdobné, jen v mensim méfitku, jelikoz
tzv. ¢teCky se v bézném uzivani neuchytily tak, jak se pivodné piedpokladalo. Alespon

prozatim.

Paklize se zaméfime na samotny zpusob, jakym filmy sledujeme, i tam se postupné
setkdvame s riznymi obménami. Film ma jisté sméry, prostiednictvim kterych se mtize dale
vyvijet. V budoucnu se tak patrné dockdme masového rozsifeni virtudlni reality, ktera se
stane béznou soucasti zpsobu, jakym budeme filmy sledovat. ,, Nemateridalnost a ohebnost
obsahu, ktera je kyberprostoru viastni, je tim nejlakavéjsim jevistéem pro prehravani
mytickych skutecnosti, které byly drive omezeny jen na drogové rituadly, divadlo, malby,
knihy a takova média, ktera jsou vidycky sama o sobé méné nez to, k cemu smeruji, jsou to
pouhé brany. Kyberprostor miizeme chapat jako rozsifeni, nasi staroddavné schopnosti

a potreby prebyvat ve fikci. “13

Kniha jako kdyby ztratila potfebu se vyvijet nékam dal, ptfi¢emz to zfejmé ani neni
nutné. Jeji schopnost ptizptsobit se kazdé dob€, a navic v ni byt dominantnim médiem,
je az fascinujici. A z tohoto pohledu se zivotnost knihy jevi jako dlouhodobéjsi, prestoze

bude dochézet k prudkému rozvoji dalSich alternativnich a modernich médii. Naproti tomu

12 pAVERA, Libor a Frantisek VSETICKA. Lexikon literarnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. ISBN 80-718-2124-1.s. 171.

13 RYAN, Marie-Laure a Frantiek VSETICKA. Narativ jako virtualni realita: imerze a interaktivita v
literatufe a elektronickych médiich. Praha: Academia, 2015. Mozné svéty. ISBN 978-80-200-2507-4. s. 72.
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soubory v digitalnich formatech maji tendenci se ztracet, coz muze byt zptisobeno lidskou

nedbalosti nebo tfeba i technickymi obtizemi (chybami softwaru, pocitacovymi viry atd.).

Dilezitou myslenku ve své knize Uvod do studia literarni védy vyjadtil piedni Gesky
historik a literarni teoretik Eduard Petrti (1928-2006): ,,Rizné doby vytvdreji riiznou
hierarchii druhii umélecké zabavy, ktera vede az k tomu, zZe urcita oblast umélecké tvorby
ziskava dominantni postaveni a je ji pripisovana (at jiz pravem nebo neprdvem) nejvyssi

umélecka a spolecenska hodnota.“**

Kniha v tomto ohledu neztratila nic na své dulezitosti ani postaveni. DuleZitym
divodem, pro€ tomu tak je, je historie. Ta je nesrovnatelné delsi nez historie kinematografie,
ktera se zacala formovat az na pielomu 19. a 20. stoleti. ,, Napriklad v soucasné dobé
nejcastéji stoji v popredi zajmu a jsou nejvyse hodnocena dila audiovizualniho umeni (film,
televize, Vv nékterych pripadech divadlo). Zatimco jesté ve tricatych letech 20. stoleti
popularni literarni dilo se stavalo pro film zdarukou jeho uspésnosti, dnes naopak filmové
nebo televizni zpracovani literarniho dila privadi filmového a televizniho divaka k jeho

Cetbe." °

Ptestoze se muze zdat, ze film je nyni, v prvni ¢tvrtiné jednadvacatého stoleti,
dominantnim médiem, miize to byt pouze docasnou zélezitosti. AC je jeho vyvoj velice
rychly, zdkonité pfijdou obdobi, kdy se zpomali. Stale se jedna o velice mladé médium, které
stale formuje sviyj tvar. TakZe je zfejmé moc brzy na to hodnotit historicky vyznam filmu

pro globalni spolecnost a svétové d&jiny.

Od vynalezu kinematografu bratii Lumiéra uplynulo teprve necelych sto tficet let,
pricemz nad tim, koho mizeme skuteéné povazovat za vynalezce filmu, pretrvavaji vééné
dohady a ur¢it jednoho konkrétniho ¢lovéka jako toho jediného, komu pfipsat tento vynalez,
se jevi pfinejmensim jako problematické. Do téchto dohadli se v této praci poustét
nehodlame. Faktem vSak zlistava, Ze Lumiérové si jako prvni uvédomili komer¢ni potenciél
filmu a vyrazné se zaslouZili o jeho rozvoj az do dnesni doby, kdy se jedna o v ramci svéta

multimiliardovy byznys.

Paklize se znovu zamétime na konkrétni recepci ¢ili proces piijmu a pisobeni
uméleckého dila na konkrétniho ctenare ¢i divaka, nachazime zde vyrazné odlisnosti. Ty

jsou siln€ ovlivnény osobnosti uzivatele, ktery si danou latku konkretizuje pro své vlastni

14 12 PETRU, Eduard. Uvod do studia literarni veédy: svét filmi, médii a multimédii : uméni, technologie,
jazyk, déjiny, teorie. Olomouc: Rubico, 2000. Albatros Plus. ISBN 80-858-3944-X. s. 32.
5 Tamtéz
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pouziti, pfijima ji po svém a rovnez si také dopliuje vynechana mista na zaklad¢ svych
vlastnich zkuSenosti nebo i zkuSenosti, které postupné ziskava. DulezZitou ulohu pri vanimani

dila pritom sehravaji psychické a socialni dispozice recipienta.®

Kniha vypravi slovem, zatimco film obrazem. To chapeme jako jeden
z nejvyraznéjsich rozdild. Film je v tomto ohledu také ponckud komplexnéjSim médiem,
protoze krom¢ obrazu dokaze rovnéz zaznamenat i zvuk (at’ uz mluvenou fec, tak hudbu.).
,, Cokoliv se v Zivoté stane, co miize byt videno nebo slyseno, miiZe byt zaznamenano na film,

76

pasku nebo disk. ,,Umeni* filmu tedy preklenuje starsi uméni, spiSe nez aby pohodiné

zapadalo do jiZ existujiciho spektra. '

Kniha od nés naopak o¢ekava jistou aktivitu. ,, Sama podstata toho, co zazivame, kdyz
otacime stranky a ocima prejizdime po radcich textu, vyzaduje nasi aktivni ucast, coz takika
nevyhnutelné vede k dalsi interakci s textem. Naproti tomu, paklize chceme prerusit zdZitek
V kiné, musime védomeé vstat a odejit, kdezto pri cteni tisteného dokumentu, uz jsme aktivné

zapojeni, takze chceme-li piestat, staci jen zaklapnout knihu. “*®

Na zéklad¢ téchto argumentl miizeme fici, ze se jednd o dvé rGzné, zato
plnohodnotné platformy, avSak musime také dodat, Ze se nehodi ke stejnému pouziti, ve
stejnych situacich a v ramci stejného prostiedi. Nikterak spolu nesoupefi, ale vzajemné

se dopliuji a mnohdy také inspiruji.

Expanze filmu také pfinesla otdzku, zda nepoklesne ctenost klasické knihy. I zde je
az priliS brzo na to vyvodit definitivni zdvéry. Vzhledem k navstévnosti vetejnych knihoven
a knihkupectvi v§ak zfejmeé nikoliv. Problémem ale miize byt snizujici se pocet ctenaiti mezi
mlad$imi generacemi, coZ je obzvlast’ u nas, na pedagogické pid¢, povazovano za jeden

Z nejvétsich problémi soucasného vzdélavani.

18 PAVERA, Libor a Frantiek VSETICKA. Lexikon literarnich pojmi. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. ISBN 80-718-2124-1. s. 298.

" MONACO, James. Jak &ist film: svét film@, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, d&jiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 80-000-1410-6. s. 41.

18 FOSTER, Thomas C. Jak ¢&ist film: cinefiliv priivodce po svété pohyblivych obrazki. Brno: Host, 2017.
ISBN 978-80-7577-183-4. s. 15.
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4 KOMPARATISTIKA

,(z lat. Compare = srovnavat), také srovnavaci literatura — literarnévédna
disciplina, zabyvajici se srovndvanim del ruznych literatur, ale rovnéz srovndavanim
literatury s jinymi znakovymi systémy (vytvarné umeéni, hudba apod.).“*® Mezi tyto znakové

systémy fadime samoziejmée také film.

Zakladni funkci komparatistiky je zjistovani souvislosti mezi jednotlivymi dily. Dila
srovnavame s témi, kter¢ jiz zname a zjistujeme, co piinasi nového. Na zaklad¢ toho je pak

také hodnotime a porovnavame.

., To, co se opakuje, se nam obycejné nelibi, hodnotime to jako , opsané“ nebo
, odvozené*“, dilo nas neuspokojuje, protoze , neprinasi nic nového* a pouze opakuje to,
C0 jiZ zndame odjinud.* % V této souvislosti se ve stale se zvétiujici mife objevuje otazka,
zda jiz nebylo ndhodou vSe vymysleno a novéjsi dila se témét bez vyjimky neinspiruji témi
starSimi. Podle jistych teorii tomu tak skute¢né muize byt. Takové pivodni ,.Sablony*
nazyvame modely. Vynikajicimi modely se pak ukazaly byt pfedev§im myty, pohadky
a bajky, které patii historicky mezi vitbec nejoblibenéjsi zanry. Mezi ty vitbec nejznamé;jsi
a nejpouzivanéjsi modely patii napiiklad Popelka. Klasicky pfibéh, jehoz hlavni zépletka se
hojné pouziva dodnes, a to predevsim v romantickych filmech. Namatkou si mtizeme uvést
tteba v Cechach velice oblibeny film Pretty Woman z roku 1990. Jiny u nas popularni
snimek, Sdm doma (1990), pro zménu stoji na schématu pohadky O tfech malych prasatkéach.

Takovych podobnych ptipadl bychom ale nasli bezpocet.

,, Obrovskou vyhodou modelu je, Ze poskytuje nejen tradicni strukturu a specificky
sled udalosti, ale také propracované postavy s naléhavymi potiebami a jasné definovanymi
rolemi, jez maji hrdt ve vyvoji hlavniho hrdiny. VSechny postavy tak maji zajimavé

psychologické viastnosti, tak posouvaji hrdinu kupiedu déjem. “*

Avs$ak nevyhodou modeli je fakt, ze se z kazdého z nich po néjaké dobé& stane klisé.
TudiZ je potfeba na né nahliZzet jinak, nové€j§ima oc¢ima a postupné je piepracovat.
Vysledkem by pak meélo byt ,realistické ale necekané®. Nové a origindlni ztvarnéni latky,

kterou jiz zname, coz se ukazuje jako ¢im dal t&€zsi ukol.

19 pPAVERA, Libor a Frantisek VSETICKA. Lexikon literarnich pojmil. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. ISBN 80-718-2124-1.s. 178.

20 HRABAK, Josef. Literarni komparatistika. Praha: SPN, 1971. s. 30.

2L ARONSON, Linda. Scénéaf pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2. s. 33.
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Kdyz se vratime blize k jadru komparatistiky, musime si fici, ze ,,je potreba mit
na mysli, co chceme srovnavanim zjistit, tj. je nutno si vybrat problemy, které budeme
sledovat (jinymi slovy, musime si presné vymezit téma a spravné poloZit otazku, na kterou

chceme na zdkladé komparace odpovédet. ??

Existuje mnoho komparatistickych zpisobt, jak nahlizet na porovnani mezi knihou
a filmem, presto se nabizi jako nejlogict€js$i moznost porovnavat je na zaklad¢ jejich
spolecnych faktorti. To znamena ¢asti segmentl, ze kterych se oba celky skladaji. Nam
k tomu jako porovnavaci nastroje poslouzi téma, prostiedi, postavy a kompozice. Zejména
na téchto Ctyfech pilifich je postaveno kazdé literarni ¢i filmové dilo. Bohuzel tudiz
nemuzeme zahrnout napiiklad hudbu, ktera se v knize nevyskytuje, piestoze v pripad¢ filmu
DrZime se tudiZ mySlenky ¢eského spisovatele a literarniho historika Josefa Hrabdka (1912-
1987), ktery upozoriuje, ze ,,aby mela komparace vedeckou cenu, musime srovnavat celky

a jevy souméritelné, tj. stejné povahy. %

Jednotlivé néstroje si nyni definujeme a vymezime si jaké maji pro dilo funk¢nost.

41 TEMA

Téma miizeme chapat jako hlavni neboli st&Zejni myslenku dila. Cili to, co je jeho
skutecnym piesahem. Zakladni otazkou tudiz je, o Cem piibéh pojednava? Jake je jeho téma?
Jin4, sofistikovanéjsi definice ho zase popisuje jako obsahovou a myslenkovou stranku

uméleckého dila v jeji obecné podobé, cili abstraktni predstavu o namétu, zameru a smyslu

dila.®

Oblasti, kterd téma zkouma, je tematologie (z fe¢. thema = poloZzka, logos = slovo),
kterou definoval ve tficatych letech 20. stoleti Paul Van Tieghem (1871-1948) ve své knize

Literarni komparatistka, diky niZ je povazovan za ,,otce’ srovnavaci literatury.
b

Dtivodem, pro€ je téma tak dilezité, je predevsim fakt, Ze mnohdy byva tim jedinym,
€0 si z daného dila pamatujeme. Mtizeme a také ¢asto zapominame konkrétni piibéh, postavy
a vSe ostatni, ale praveé hlavni myslenka dila v nés ziistava i nadale. ,, Téma miizeme bezpecné

urcit az po precteni, pripadné shlédnuti celého dila, kdy pozname nejenom postavy, ale i

22 HRABAK, Josef. Literarni komparatistika. Praha: SPN, 1971. s. 33.

2 Tamtéz

2 PAVERA, Libor a Frantiek VSETICKA. Lexikon literarnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. ISBN 80-718-2124-1. s. 349.
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Jjejich jednani a charaktery. Pokud autor neupozornil na hlavni ideu sam (napv. ndzvem
titulu), odhalujeme ji postupné az behem recepce. Jestlize téma slovné vyjadrime, je to tedy

vysledek urcité abstrakce. “®

Kazdy dil¢i segment knihy 1 filmu ma néjaké téma. I jednotlivé kapitoly a scény.
Rozebirame-li jednotlivé dilo, musime jeho obsah chapat komplexné, protoze ideovy zdklad
dila determinuje jeho zpracovani. Chapani déjove slozky a ideového zakladu jako nedilné
celistvosti je nutné na druhé strané i proto, Ze se ideova stranka dila musi vazat na néjaké

sdeleni ,,vecneé povahy.26

Hlavni idea dila nemusi byt vzdy na prvni pohled zfejma a viditelnd. Miize se lisit
v kontextu doby. Z toho duvodu casto dochazi i ke sporim o smyslu dila. Rtizna doba

mnohdy riznym zpisobem interpretuje dilo pro sviij prospéch. Ptipadné vytyc€uje jen urcité

rrrrr

4.2 PROSTREDI]

Prostiedi nebo také prostor miizeme definovat jako misto, kde se odehrava d¢j. Mize
mit a zpravidla také miva vyrazny vliv na téma, ale i postavy. Mlizeme také fici, Ze ,, prostor
Je systém vztahii uréenych misty, sméry a vzdalenostmi. " *" Prosttedi je zaroveii podstatné

Sir$i pojem nez pouhé misto déje, ze kterych se celkovy prostor sklada.

Poetiku prostoru neboli literarni topologii zna¢né€ ovlivnil rusky literarni védec
a teoretik kultury Michail Michajlovi¢ Bachtin (1895-1975) svou koncepci romanovych
»chronotyptl, vnichz podle n& ,.splyvaji prostorové a casové indicie ve smysluplné
a konkrétni jednoté. “*® Tyto chronotypy jsou posléze tim hlavnim, co uréuje Zanr. Bachtin

rovnéz rozlisil nékolik zakladnich typl jakymi jsou naptiklad cesta, hora atd.

Ve filmové teorii se pouziva spiSe termin lokace, ktery pfedstavuje mista, na kterych
se nataci. Vydélujeme pfitom interiér a exteriér s tim, ze interiér je definovan jako misto
uvnité né¢jakého objektu (mnohdy studio) a exteriéry jsou naopak mista venku, opak

interiéru.

25 HRABAK, Josef. Uvod do studia literatury. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977. s. 25.

2 Tamtéz. s. 26.

2T PETERKA, Josef. Teorie literatury pro uéitele. 3. vyd. Jilovisté, 2007. ISBN 978-80-239-9284-7. s. 31.
2 BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Roman jako dialog. Praha, 1980. s. 22.
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Casto se nata¢i na jinych lokacich, nez se pivodni piibéh odehravé, coZ je dano
jednak lepsi ekonomickou dostupnosti, v piipadé nekterych snimkl (hlavné zanri fantasy
a sci-fi) se takova mista na nasi planeté logicky nenachazeji. Tyto fiktivni svéty poté museji

byt vytvoreny pomoci digitalnich efektl v ramci tzv. postprodukce.

,,Dila mohou byt vazana k jednomu konkrétnimu prostredi (regionu, méstu, popr-
Fisi),  anebo  naopak  kvicerym  mistum  zcela  odliSnym,  zvyraziujicim

univerzalni/kosmopolitni/globalni ramec nebo dosah udalosti. “%°

4.3.POSTAVY
Kategorie postav je pravdépodobné tou, u které mezi literarnim a filmovym
ztvarnéném zaznamenavame nejméné odlisnosti. Znovu se tak dostavame k myslence, jak si

vlastné€ jsou nékteré aspekty téchto dvou ttvari podobné.

Postava je vymezovana jako , fiktivni, objektivizovany subjekt v epickém
a dramatickém dile. Spolu s déjem (akci) predstavuje jejich nejzavaznéjsi slozku. Podle
jejiho postaveni v syZetu dila a podle jejiho vyznamu rozeznavame postavy hlavni (ustredni)
a vedlejsi (epizodni). ** *°

vvvvvv

postavy na hlavni a vedlejsi, pfi¢emz v klasické struktufe se nejcastéji objevuje pouze jedna
hlavni postava. To vSak zdaleka neni jedin€, a hlavné ani nejpiesnéj$i déleni. V soucasné
terminologii se Castéji pouzivaji terminy protagonista a antagonista, pfiCemz
Vv zjednoduseném vnimani, mizeme protagonistu chéapat jako hlavniho hrdinu a antagonistu
jako jeho uhlavniho nepfitele ¢i postavu zdpornou. , Antagonistu nejcastéji najdeme
Vv situacich, v nichz postava nékomu komplikuje Zivot nebo se chova tak, jak by se nikdo

3

normalni nechoval. Postava, ktera se s nimi musi potykat, je protagonista. ‘

Nejprve si vSak musime fict, Ze kazdd postava at uz literarniho, tak filmového dila,
musi byt urcitym zpusobem charakterizovana, tj. musi byt poukdzano na jeji individudlnost,
aby se odlisila od postav jinych.>! Tato charakterizace probiha zpravidla fe¢i, kterou postava
pouziva. PfedevSim pak monologem, ve kterém se nejlépe projevi jeji povaha, chovani

apohled na svét. Muze takovym ,rozdilovym®“ prvkem byt vSak cokoliv jiného,

2 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro uditele. 3. vyd. Jilovi§tg, 2007. ISBN 978-80-239-9284-7. s. 233.
% PAVERA, Libor a Frantiek VSETICKA. Lexikon literarnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. ISBN 80-718-2124-1. s. 285.

31 HRABAK, Josef. Poetika. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. s. 257.
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co originalnost postavy projevi. Riizné verbalni projevy (koktani, typickd slovni spojeni,
frazovani, ton hlasu...), tak i neverbalni, kam mizeme zatradit drzeni téla, gesta, mimiku atd.
Nejjednodussim zpusobem takové charakterizace pak neni nic jiného nez prosté

pojmenovani postavy.

Aby mohl byt charakter pochopen, rozlozi se jeho vlastnosti na jednotlivé ¢asti, a ty
se nasledn¢ pojmenuji. To jsou charakterové rysy. Z toho hlediska je charakter systémem
ryst. Zpisob, jakym funguje povahovy rys, je pro zménu vlastnost charakteru. Charakteru
je v d&jové struktute nadfazena role, ktera vlastné vymezuje funkénost v postavy Vv ramci
celého déje. Termin role se rovnéz pouziva ve filmovém prumyslu, kde se vsak prevazné

poji se jménem konkrétniho herce, ktery danou postavu ztvarnuje.

Problematika postavy by zcela jist¢ sama o sob¢ stacila na vlastni odbornou préci,
avSak podobné¢ jako jsme si uvedli, ze veskera soucasna dila dost mozna maji svou piedlohu
jiz ve starych bajkéch, pohadkach ¢i mytech, podobna myslenka se uplatiuje také u postav.
V tomto piipadé mluvime o archetypech. Archetyp je jednim ze zékladnich pojmu
psychologie slavného Svycarského lékate a psychoterapeuta Carla Gustava Junga (1875-
1961), ktery ho popisuje jako: soubor vrozenych instinktii kazdého jedince, které se projevi
nejcastéji v okamzicich snizené racionalni kontroly (nebezpeci, strach, uzkost, psychickeé
poruchy). Archetypalni motivy lze sledovat a interpretovat zvlasté v oblasti mytii a pohadek,

které jesté uchovavaji poziistatky prazdikladniho védomi cloveka.®

4.4. KOMPOZICE
Jak literarni, tak filmové dilo podava mnoho dilcich informaci, pricemz zpusob,
Jjakym jsou tyto informace spojeny v celistvost, a zejména poradi, v jakém jsou sdélovany

Ctendri, je kompozice. “*

Dulezita je ptredevSim kvili svému vyznamovému potencidlu, jelikoz se podili
na procesu vytvareni dila, ale 1 na zazitku, ktery bude mit recipient z jeho piecteni nebo
V naSem piipadég, i zhlédnuti. Volba spravné kompozice do znacné miry zalezi na druhu
a zanru. Vybér Zanru stoji na autorovi a také na jeho nazorech a postojich. ,,Nektereé literarni

zanry jako napr. drama, novela nebo balada vyzaduji kompozici sevienou, s jasnou

2. PAVERA, Libor a Frantisek VSETICKA. Lexikon literarnich pojmil. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. ISBN 80-718-2124-1. s. 32.
3 HRABAK, Josef. Uvod do studia literatury. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977. s. 27.
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motivaci, bez odbocek; jiné jako treba epos, roman, fejeton, pasmo preferuji kompozici

volnéjsi, s diirazem na asociace, odbocky a prodlevy. 34

V zasade  rozlisujeme  kompozici  vnéjsi  (horizontalni),  pozorovatelnou
prostrednictvim grafického clenéni jiz okem, a vnitini (vertikalni), zaloZenou na tematickych
posloupnostech.® Pri¢emz kompozici vn&j$i miizeme zaméhovat za rovnéz hojné pouzivany
termin — horizontdlni ¢lenéni textu. To vydéluje n€kolik ¢asti textu, kterymi jsou namatkou
titul, podtitul, motto, prolog a epilog a dalsi. Ve vlastnim vypravéni poté predevsim kapitoly,

dily, odstavce, véty a slova.

Vnitini kompozice se pro zménu zajima zejména o usporadani syzetu ve vztahu
k fabuli. Tyto dva pojmy znamenaji v prvnim ptipad¢ zpusob, jakym jsou serazeny déjové
slozky, ve druhém prihodu, o které se vypravuje. Rozdil mezi nimi je pak v tom, zZe informace

o fabuli (déji) mohou byt usporddany riznym zpiisobem.®

Paklize to zleh¢ime, mlzeme fici, ze kazdy pribéh ma néjaky zacatek, prostredek
a konec, piicemz ve $kolské praxi se hojné vyuziva termint uvod, stat’ a zavér. Jejich potadi
se vSak muze také liSit. Témata mohou byt Fazena na chronologickém principu i na principu
kauzalnim, ktery vychdzi jak z posloupnosti, tak z podminénosti vazeb mezi tématy. Jinou
moznost dava organizace témat napriklad podle myslenkové a emociondlni intenzity, tj. na
principu gradace, nebo na zdkladé opacného postupu s klesajici intenzitou emociondlniho a
myslenkového zdZitku vnimatele.’” Hojn& se vyuzivé také tzv. kontrastni kompozice, ktera

funguje na principu kontrastu (protikladu).

Moderni film pouzivéa obdobnych principt. Rozdil je pouze v tom, Ze mnohem castéji
experimentuje a o néco méné se drzi tradi¢nich kompozi¢nich postupti. Zatimco v prostiedi
literatury je chronologické vypravéni stale tim nejbéznéj$im, ve filmech se Castéji setkavame
S vypravénim, které zacind v urcité casti piibéhu a poté se podle své potieby vraci
¢i pfedbiha.

Jiz jsme se vySe zminili o opétovné obrod¢ klasické televizni serialové tvorby, ktera
v poslednich letech zaziva jakousi ,renesanci®. Pro takové projekty je pak typicka

kompozice tetézova. Ta vzbuzuje ocekdvani tim, Ze zdroven s rozuzlenim kazdé epizody

34 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro ucitele. 3. vyd. Jilovit&, 2007. ISBN 978-80-239-9284-7. s. 186
% Tamtéz s. 182.

% HRABAK, Josef. Uvod do studia literatury. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977. s. 28.

37 PETRU, Eduard. Uvod do studia literarni védy. 3. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-858-3944-X. s.
105.
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signalizuje zapletku epizody budouci.®® To je typické zejména pro v Seském prostiedi tolik

popularni ,,nekonecné* serialy.

Do kompozice patii rovnéz i zpusob, jakym autor dilo vypravuje. V tomto piipadé
se muze jednat o tzv. ich-formu, ktera znamena vypravéni v prvni osobé a er-formu, coz je

zpusob vypracovani pro osobu tfeti. Pravé er-forma je povazovana za stylové o néco vyssi

wewr

3 PETERKA, Josef. Teorie literatury pro uditele. 3. vyd. Jilovistg, 2007. ISBN 978-80-239-9284-7. s. 187.
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5 JOSEF KOPTA

Josef Kopta byl Cesky spisovatel a novinai. Narodil se 16. cervna 1894

Vv Libochovicich nad Ohii v rodiné krej¢iho a zemfel 3. dubna 1962 v Praze.

Vystudoval obchodni akademii a pied prvni svétovou valkou pracoval jako bankovni
ufednik. Jeho zivot zdsadné ovlivnily valeéné zkusSenosti, jelikoz se osobn¢ zcastnil boji
na vychodni fronté, kde padl do ruského zajeti a posléze vstoupil do ¢eskoslovenskych legii.
Po navratu do vlasti pracoval jako tajemnik Pamatniku odboje a poté jako redaktor

Nérodniho osvobozeni a Lidovych novin.

Béhem tficatych let se stal uz spisovatelem z povoléani, a pravé psani se tak stalo
hlavnim zdrojem jeho piijmi. Pfesto po druhé svétové valce pisobil na ministerstvu financi
a V kancelafi prezidenta republiky. Déale vSak pokracoval ve své publikacni Cinnosti, véetné

prace na drobngjsich prozach.

Jiz zminéné vale¢né zkusenosti Josefa Koptu samoziejmé ovlivnily i v jeho tvorbé,
kde diky tomu miZeme mnohdy vidét 1 vyrazné autobiografické prvky. Dopliime, Ze do
valky narukoval jiz jako dvacetilety mladik. Casto se tudiz vracel k vale¢né a legionaiské
tematice (napf. v dilech Tteti rota, Nejveérnéjsi hlas, Legionatské povidky a dalsi.) Zaroven
se vénoval tvorb¢ pro déti a napsal i jednu komedii (Nejkrasnéjsi boty na svéte). ,, Rozsahlé
Koptovo dilo zahrnuje i utvary reportazni a fejetonistické a adaptace staroceskych epickych

textii. «“ 39

PrestoZe tvorba Josefa Kopty je znama hlavné diky prozaickym textlim, autor zac¢inal
pivodné jako basnik. Prvni verse publikoval v legiondiském casopise Cechoslovan, kam
poté prispival i dalsimi texty.*® Byl to velice plodny autor, ktery béhem svého Zivota napsal
desitky dél, ptesto ho proslavil zejména psychologicky roméan Hlidac €. 47, ktery se rovnéz

tésn¢ dotyka legionarské a valecné tematiky.

Josef Kopta po sobé zanechal dva syny, ktefi té€Z byli literarné ¢inni. Petr (1927-1983)
byl basnikem a prekladatelem z francouzstiny, Pavel (1930-1988) se uplatnil jako textaf
popularni hudby. Pro zajimavost doddme, Ze spolupracoval s takovymi veli¢inami, jakymi

jsou Karel Gott, Hana Hegerova ¢&i Petra Cernocka.

3 DOLEJSI, Pavel. Skolni slovnik &eskych spisovatelii: priru¢ni slovnik pro zaky zékladnich a stfednich
skol. Humpolec: JAS, 2003. ISBN 80-864-8024-0. s. 129.

% SAMAL, Petr a kol. Literarni kronika prvni republiky: udélosti, dila, souvislosti. Praha: Academia, 2018.
518 stran. ISBN 978-80-200-2909-6. s. 95.
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6 HLIDACC.47

Hlidac ¢. 47 je slavny psychologicky roman Josefa Kopty, ktery poprvé vysel v roce
1926 v Praze pod nakladatelstvim Cin, p¥i¢emz obalku k viibec prvnimu vydéni této knihy
namaloval slavny ¢esky malif a spisovatel Josef Capek (1887-1945). Prvné zfilmovan byl
0 jedenact let pozdg&ji, tudiz v roce 1937, a k dneSnimu dni existuji jesté dalsi dvé filmové

adaptace z let 1951 a 2008.

Dilo se nachazi na pomezi tzv. psychologické prozy, ktera se vyznacuje predevsim
tim, Ze se autofi soustiedi na prokreslenéjsi psychologii postav, jejich nitro, vnitini stavy
a také d¢je a prozy legionarské, kterd se poji s valeCnymi osudy autorti, o cemz uz byla fec
vyse.

Kniha byla vefejnosti pfijata velice kladné a naptiklad Emil Vachek (1889-1911),
Cesky prozaik, dramatik a novinaf, ji v Casopise Pramen (¢. 11-12) oznacil za ,,daleko
nejlepsi knihu Josefa Kopty, pficemz ji okomentoval slovy: ,, Aspiranti nesmrtelnosti jsou
nad tim v rozpacich, z nichz pomdhajici 7kouce: ,lidovy autor’. To je u nich asi tolik jako
pro urednika podurednik, trebaze uz s definitivou. Ale Kopta je opravdu lidovy spisovatel,

a to je cest, Ze nad ni neni vétsi. “**

Kniha vypravi ptibeh byvalého vojaka Frantiska Dousi, ktery pfichazi pracovat jako
hlida¢ na vechtr nové vybodované Zelezni¢ni trati, kde chce také zacit novy Zivot se svou

manzelkou po skonceni vojenské sluzby.

Hlavni hrdina béhem svého Zivota prozil nékolik tragickych udalosti, které si na ném
stale vybiraji svou dan. Trapi ho vycitky svédomi zejména kvuli tomu, Ze prakticky
nevédomky zavinil smrt své n€kdejsi snoubenky. Toto jeho pochybeni je mu neustéle
pfipomindno také tim, ze si za Zenu poté vzal jeji mladsi sestru. Snazi se najit vykoupeni
a odpusténi, které vSak dluzi pfedevsim sam sobé, jelikoZ mu nikdo jiny nic nevycita. Také
touZi po klidu pro normalni zivot a zaloZeni rodiny.

Dtlezitym momentem knihy je zdchrana postarSiho hrobnika, ktery hodla spéachat

sebevrazdu skokem pod vlak. Ta pfimo vede k sezndmeni jeho syna Ferdy s DouSou a jeho

manzelkou, do niz se mlady feznik zamiluje. Zpocatku v ni najde sptiznénou dusi, které

1 SAMAL, Petr a kol. Literarni kronika prvni republiky: udalosti, dila, souvislosti. Praha: Academia, 2018.
518 stran. ISBN 978-80-200-2909-6. s. 189.
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vypravi o své nestastné lasce, ale velice rychle ji zacne nadbihat a chodit za ni, coz se

Dousovi sice nelibi, piesto své zen¢ véri, ze by ho nikdy nepodvedla.

Pomluvy se vSak zacnou velice rychle hromadit, jelikoz se obecné piedpoklada,
ze mlady Ferda, ktery je velice pohledny, a navic ma povést sviidnika, ceka s DouSovou dite.
Prestoze mezi nimi nikdy k zddnému fyzickému kontaktu nedojde, i to stac¢i, aby jejich

pomeér byl povazovan za v§eobecnou pravdu. Stejné tak jako Ferdovo otcovstvi.

Ferda, mezitim chépajici, Zze Dousovou pravdépodobné mit nebude, se nakonec
znovu upne k divce, ktera ho nechce. Opétovné se mu ji vSak nepodafi ziskat a v kliCovy
moment pfed nim prcha z tancovacky v nedaleké vesnici. Po opusténi zdbavy dorazi vztekly
Ferda, majici uz sebou pistoli, az k vechtru, kde vyplasi Dousu, ktery se za nim ve tmé vyda,
jelikoz si mysli, Ze je to zlod€j. Béhem honicky po poli vystrazné vystieli do vzduchu. Prave
tento vystiel mu pozdéji zplsobi potize, protoze se za¢ne predpokladat, ze Ferdu zastielil,
ackoliv tomu diikazy nenapovidaji. Ferda totiz spachal sebevrazdu sam stielou do srdce.

Dousa neni nikterak souzen, ale piesto ziistava mezi lidmi zapsan jako vrah.

Zlomovym bodem knihy je vSak moment, kdy FrantiSek Dousa ohluchne. Sluch se
mu pak pomérné zahy vrati, on se nicméné rozhodne, Ze bude svou hluchotu ptedstira dal.
Dozvi se tak, co si o ném lidé doopravdy mysli a spatii nelichotivy obraz, které o ném

stvotily lidské pomluvy.

Dal8im diivodem je pak ndznak manzelskeé krize, kdy jeho manzelka touZi po novém
Zivoté a ten, ktery travi po boku hlidace u Zelezni¢ni trati ji uz nudi a vy€erpava. Penze pro
byvalého hluchého hlidace a valecného veterana navic postacuje na koupi hospody. Tu si
poté skutecné oteviou a Dousa tak ¢eli kaZdodennim pfimym pomluvam a posklebklim, které

mu hosté adresuji, myslice si, Ze je neslysi.

Nakonec umira rukou jednoho z Ferdovych ptatel, ktery tak pomstil jeho smrt,

pfestoze slovo pomsta moznd neni tim pravym, kdyz smrt DouSa nezpiisobil.
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7 FILMOVE ADAPTACE HLIiDACE C. 47

Jak jsme jiz nékolikrat zminovali, K dneSnimu dni existuji celkem tii filmové
adaptace knizniho roméanu Hlidac¢ ¢. 47, pficemz prvni z nich je ¢eskoslovenska adaptace
z roku 1937, druhou americka alternativa z roku 1951 a nejnovéjsi je pak ,,remake* Filipa
Rence z roku 2008, ktery znovu zpracovava latku snimku z roku 1937. Zajimavé je, Ze ani
jedna z adaptaci se zcela striktné nedrzi puivodniho Koptova romanu, coz je vSak pro filmové
adaptace typické, jak uvadime jiz v kapitole Filmova adaptace. Jesté dodejme, Ze kazda ze
zminénych adaptaci je vnéfem jind a plivodni latku zpracovava pro sebe osobitym

zptisobem a neni tudiz zadna Skoda shlédnout vSechny.

7.1.HLIDAC C. 47 (1937)
Prvni filmova adaptace pochazi zroku 1937 pod vedenim reziséra Josefa
Rovenského (1894-1937), ktery v§ak béhem zavérecnych praci na filmu zemtel a posléze ho

nahradil Jan Svitak (1893-1945).

Na scénafi filmu spolecné s Otakarem Vavrou (1911-2011) spolupracoval také Josef
Kopta osobné a odsouhlasil tak nékteré zdsadni zmény oproti své knizni ptredloze. Jiz zde
tedy vznikaji zarodky budouciho dila Filipa Rence, ktery se k Hlidaci ¢. 47 v roce 2008

vratil.

7.2. PICKUP (1951)

Druhd zfilmovana verze pochéazi zroku 1951 a natoCena byla v USA V rezii
ceskoslovenského emigranta Huga Haase (1901-1968), ktery se rovnéz zhostil 1 hlavni role.
Opét se nedrzi Koptovy predlohy, ale pracuje spisSe s celkovym ndmétem jako takovym,
ktery mizeme brat jako ramec, do které¢ho je scénar tohoto filmu zasazen. Na to ostatné

poukazuje 1 americky nazev ,,Pickup®.

Snimek se nese ve vyrazné film-noirovém duchu, pod vlivem tehdejsi doby, kdy se

podobné filmy tocily casto.

U adaptaci latek pochézejicich z jinych zemi ¢i kultur se velice ¢asto dilo upravuje
pro své vlastni potfeby. To znamena, ze ptizpiisobuje své narodni kinematografii, trhu,
kulturnim a také spoleCenskym podminkam. Jako piiklady si mizeme uvést napiiklad

ptvodné japonsky horor Kruh (1998), ktery Ameri¢ané piepracovali a upravili pro své
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publikum v roce 2002 ¢i veleuspésny francouzsky film z posledni doby Nedotknutelni
(2011), ktery se dockal svého rovnéz amerického ztvarnéni uz o Sest let pozdéji (2017).

Obzvlast u americké filmové produkce se s timto zpisobem setkdvame velice Casto.

7.3.HLIDAC C. 47 (2008)

Nejnovejsi filmova adaptace pochdzi z roku 2008 a natocil ji rezisér Filip Renc
na zéklad¢ scénare, ktery napsal spolecné se Zdeitkkem Zelenkou (*1954) a Eduardem
Vernerem (1943-2003), pro kterého to byl viibec posledni projekt, na kterém pied smrti
pracoval. Film byl natoéen v produkci Ceské televize a natadeni probihalo po dobu
pétatriceti dni béhem listopadu a prosince 2007. Rozpocet snimku udajné neptesahl hranici
t¥iceti milionti korun a v té dobé se jednalo o prvni film z distribuce Ceské televize, ktery po
zhruba deseti letech zamifil do kin, kde se film objevil zhruba rok po natacent, 27. listopadu

2008.

Filip Renc¢ se uz od poc¢atku netajil tim, ze se jednd o ,,remake* prvniho zfilmovaného
Hlidace z roku 1937. ,,Je to remake, coz je v historii ceské kinematografie poprvé, kdy se
déla remake ceského filmu a my se ho snazime délat tak, aby byl pro soucasného divika.
Aby byl dynamicky, emotivni, plny lasky, nenavisti, zrady, smrti a aby to byla podivana.

“42 tekl o snimku v ramci Filmu o filmu. Remake

Aby to byl kompaktni filmovy projekt,
., (Cesky znamend predélani, prepracovani, predeldvka) je nové zpracovani starsiho
uméleckého nebo jiného dila. Charakteristické je, ze remake nevychazi z puvodni (Casto

“43 Vtakovém ptipadé

literarni) predlohy, ale napodobuje predchozi zpracovani.
se obvykle uvadi v titulcich filmu, ze byl nato€en ,,na motivy* at’ uz predchozi filmové

adaptace ¢i pfimo knihy.

,,Nové zpracovani casto meéni ideovy zdklad piivodniho textu nebo puvodni latky
a stava se jakousi polemikou se svym latkovym vychodiskem. Takové nové zpracovani ovsem
predpokladad u publika znalost puvodniho dila jako nutného pozadi pro spravné pochopeni

nového dila. “**

42 [online]. [cit. 2019-06-21]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10169592684-film-o-filmu-
hlidac-c-47/

8 PETRACKOVA, Véra a Jifi KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov. Praha: Academia, 1995. ISBN
80200-0497-1. s. 692.

4 HRABAK, Josef. Literarni komparatistika. Praha: SPN, 1971. s. 63.
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Od této myslenky se vSak postupné v ¢im dal vétsi mife odstupuje. Spise se nataceji
nova ztvarnéni jiz Gspésnych predchozich adaptaci. Podobné jako v ptipadé adaptaci knih
do filmu, neni nikterak vyjimecné, paklize se remake filmu natoci tieba uz do deseti let
po vydani origindlu. Tyto ¢asové rozestupy se zaroven v poslednich letech stale snizuji.
Navic jsou nataCeny prave tak, aby oslovili i divéka, ktery je knizni pfedlohy ¢i piedchozi

adaptace neznaly a latka je pro né&j tudiz Gplné nova.

Film Filipa Rence si vyslouzil celkem pét nominaci na Zlatého lva, ze kterych
dokazal také tii proménit v konecné vitézstvi. Sice za nejlepsiho herce v hlavni roli (Karel
Roden), nejlepsiho herce ve vedlejsi roli (Vladimir Dlouhy) a nejleps$i stiih. Rovnéz byl

ocenén cenou divaki na festivalu ¢eskych filmt Finale Plzen 2009 v kategorii nejlepsi film.

7.3.1 REZISER FILIP RENC

Filip Renc je Cesky rezisér, scéndrista a ptilezitostny herec. Patfi mezi piedni ¢eské
reziséry soucasnosti. Narodil se 17. srpna 1965 v Praze, kde dosud Zije, v blizkosti staré
invalidovny v Karliné, kde se shodou okolnosti natacela jedna ze scén Hlidace ¢. 47. ,,Je to
asi tricet metrii od mista, kde ja bydlim, takze jsem sem dosel v pantoflich, “ * uvedl pii
nataceni. Je synem spisovatele a rezisér Ivana Rence (*1937) a vnukem basnika, dramatika

a prekladatele Vaclava Rence (1911-1973)

UZ od détstvi se pravideln€ objevoval v détskych filmovych rolich a miZzeme si ho
tudiz povSimnout tfeba ve snimcich ze sedmdesatych let. Naméatkou Druzina ¢erného pera
(1973), Pavlinka, Na startu je delfin & Motiv pro vrazdu (viechny z roku 1974). Cili se ve
filmovém prostiedi objevuje prakticky cely Zivot. I dnes se obcas ukaze v epizodni roli
v nékterém z Ceskych filmi, at’ uz cizich, tak i svych, které reziruje. V tomto ohledu je
pro zajimavost ,,expertem‘ americky rezisér Quentin Tarantino (*1963), ktery se v né¢jakeé

mensi roli €1 pouze jedné replice objevuje v kazdém svém filmu.

Filip Ren¢ vystudoval dramatickou tvorbu na FAMU, a jest¢ béhem svého studia,
konkrétné ve 3. rocniku katedry dokumentarni tvory, natocil sviij rezijni debut Requiem pro
panenku. Je dale podepsan pod celou fadou notoricky zndmych Ceskych filma, z nichz
muzeme vypichnout snimky jako Rebelové (2001), Roman pro zeny (2009), Lida Baarova

(2016) a pravé Hlidag &. 47 (2008).

% [online]. [cit. 2019-06-21]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10169592684-film-o-filmu-
hlidac-c-47/
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Mimo filmové tvorby se vénuje také rezii videoklipil, kde rovnéz dosahuje skvélych
uspéchti. Kuptikladu ziskal ceny ceské resp. slovenské Akademie populdarni hudby za
videoklipy Kk pisnickim Ldska je laska, Zahrada rajskych potéseni, Medvidek, Ona je

Madona)*®. Rovnéz pak také reziruje reklamni spoty.

46 [online]. [cit. 2019-06-21]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/1460-filip-renc/
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8 POROVNANI KNIHY A FILMOVE ADAPTACE HLiDAC C. 47

V zéaverecné Casti prace se jiz budeme vénovat konkrétnim rozdilim mezi knizni
piedlohou a filmovym zpracovanim Hlidae €. 47 pod rezijnim vedenim Filipa Rence.
Aplikujeme tudiz nastroje, které jsme si zvolili a vymezili na konkrétni latku. Pfipomefime
si, ze se bude jednat o téma, prostiedi, postavy a kompozici. Zacneme vSak vymezenim

hlavnich rozdili mezi faktickymi déjovymi udalostmi filmu a knihy.

8.1. HLAVNI ROZDiLY MEZI FILMEM A KNIHOU

Filmova adaptace se s knizni ptedlohou rozchazi prakticky uz v ivodu snimku, kdy
vidime, jak se hlavni hrdina Dousa st¢huje do svého nového domova na vechtr u Zelezni¢ni
trati. DouSova totiz nedrZi ve svém naru¢i miminko, jak je tomu v Knize, a par je tudiz zatim
bezdétny. Jejich malé dcerka vSak sehraje pozd¢ji dilezitou roli, avSak v knize je to jiz dcera

druha.

UZ od uvodnich sekvenci nam reZisér Filip Ren¢ naznacuje DouSovy valecné
zkuSenosti a s nimi spojena traumata. D¢El4 to za pomoci tzv. flashbackt, které si mizeme
piedstavit jako zablesky minulosti, pri kterém se clovek chova tak, jako by se v minulosti
prozita situace ¢i neprijemnd uddlost znovu opakovala.*’. Flashbacky &i znovuproziti
traumatické udalosti se obvykle poji s posttraumatickou stresovou poruchou (PTSD), u které
ke hlavnim znakm patii to, Ze se postizeny snaZi vyhybat stejnym ¢i podobnym mistiim,
na kterych se tato situace odehrala. Dousa je vSak pfimo konfrontovan s Zeleznici, kde
spachala sebevrazdu jeho né€kdejsi snoubenka FrantiSka. To se na jeho psychickém stavu
musi nutn¢ projevit. Podobné si miizeme povSimnout, Ze je zde rovnéz pomoci flashbackli
nékolikrat ilustrovana také bitva, v jejiz blizkosti se rovnéz nachéazeji koleje. S touto
poruchou mnohdy koresponduji také halucinace, které mohou naznacovat i DousSovy
budouci problémy se sluchem, které se zde zacinaji objevovat podstatné diive, nez je tomu

v knize.

Pohled na valku je oproti knize podstatné rozdilny, jelikoZ tam Dousa na vojenskou
minulost vzpomina spiSe v dobrém a také dodava, Ze na vojn€ nikoho nezastfelil, kromé

chromého koné.

47 [online]. [cit. 2019-06-25]. Dostupné z: https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/flashback
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Dtlezitym momentem poté je pfitomnost sebevraha na trati. Zatimco v knizni
ptedloze se jim stava postarsi hrobnik Zuzka, ktery chce dobrovolné ukoncit svlij Zivot na
zéklad€ nesmyslné hospodské sazky, ve filmovém zpracovani doslo ke zméné, kdy se o totéz
pokousi jeho syn Ferda, z pohnutek o néco silnéjSich — z nest’astné lasky. Tim se prakticky
zmeéni celd pribéhova linie piivodni latky.

Tato udalost ptfimo vede k tomu, ze se béhem své zachrany zamiluje do DouSovy
manzelky, kterou ale pozna v takika stejné chvili i v knize, kdy si jde pro svého otce, ktery
po neuspésném pokusu o sebevrazdu naSel u Dousit docasné pristiesi. OvSem v kniznim

prostiedi vzajemné zalibeni neexistuje.

Ferda za¢ne v obou piipadech za Dousovou pravidelné dochazet a nadbihat ji, ovsem
s odlisnymi konci. Zatimco v knize nikdy k zadnému télesnému kontaktu nedojde, ve filmu
ano. Ztéto nevéry se posléze narodi hol¢iCka. Symbolicky v tu samou chvili umira

hospodsky a porodni baba prohlasi: ,, Jeden odchdzi, druhy prichazi. “ *

Kdyz se Ferda pfiblizi k domku DouSovych a diva se oknem na svou cerstvé
narozenou dceru, nemotorn¢ shodi polena postavena u zdi, ¢imZ na sebe posStve Dousu.
Nasleduje prvni pfima péstni konfrontace protagonisty a antagonisty, jejimiz nésledky
Dousa ohluchne. Zajimavé je, ze je zde vitézem, piestoze se v popisné knizni li¢eni Ferdu
profiluje jako velice silného, mohutného muze ¢i pfimo chlapa jako horu a DouSa by ho
tézko premohl. Z toho divodu se Josef Kopta patrné takovych rozmisek ve své knize

vyvaroval a zZddnou rvacku do ni nezaclenil.

Jinym zptsobem Dousa pak sluch také znovu nabyde. Zatimco ve filmu ho naldkaji
halucinace, ve kterych vidi FrantiSku, do nedalekého tunelu a projizdéjici vlak néjakym
zpusobem zaplsobi na jeho sluchové ustroji, v knize se mu vrati az ,nefilmovym
zpusobem, kdy si vlastné uvédomi, Ze slysi cvrlikat ptacka, kterého maji v kleci. Dodejme,
ze veskeré peripetie se sluchem se v kniznim podani odehravaji az po Ferdové smrti. V knize

se nachazi obdobny d¢j, popsany jiz v Obsahu Hlidace ¢. 47.

Naprosto odlisné jsou pak smrti obou hlavnich pfedstavitel, ptestoze v obou z nich
se FrantiSek Dousa stava obéti. V knize je zabit jednim z Ferdovych kamaradu, ktery pomstil
jeho smrt. Ve filmové verzi je vrahem Ferda osobné, ktery Dousu nékolikrat bodne nozem.

Ten pak nasledky vykrvaceni umird. Zajimavou ironii poté je, ze sam, jakoZzto hrobnik,

48 Hlidac ¢. 47 [film]. Rezie Filip RENC, Cesko: Ceska televize, 2008. Délka 108 min.
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Dousovi osobné vykope hrob. Rovnéz se i zGi€astni pohibu, kde je poté je zdrzen Policii

a odveden.

Jedinym momentem, kdy DouSa ptizné, Ze slySi, je v druhé piimé konfrontaci
s Ferdou, ktera probéhne v hospodg. ,,Jsi srab, Douso. Zbabélec. Bojis se pravdy, ale ji ti ji
Feknu. Nemiluje té. Rozumis? Nemiluje!* tika Ferda. ,Nebejt mé, ani by si neuzila“*,
pokracuje jizlivé, nacez mu Dousa da najevo, Ze to vSechno slySel a vrhne se na ngj.

»Ja nevedel, ze nejste hluchej!“ zalekne se hrobnik. ,, Nic z toho neni pravda,“5o

dodava a snazi se vykroutit, ale to je jiz pozd€. Dousa ho zmlati a zostudi, poté vyhodi
Z hospody. Ferda se vSak vrati a dokon¢i hriizny ¢in. V knize po svém rozhodnuti predstirat

hluchotu, nepromluvi jiz nikdy.

Dal$i zmény uz nejsou natolik zasadni, pfesto se o nich zminime. V prvni fadé
se jedna o hospodu ,,U hluchého hlidace®, ktera se objevuje v knize, zatimco ve filmu
se objevila pod nazvem Hospoda U regimentu. V knize figuruji hospody dv¢, zatimco ve
filmu pouze jedna. Ta sama, kterou si po smrti ptiivodniho hospodského posléze otevie Dousa

se svou manzelkou.

Paklize bychom méli urcit, jaky nejvétsi rozdil obé dila odliSuje, je to zcela jiste
Ferdova pfitomnost po celou dobu filmové adaptace. V knize jakozto hlavni antagonista
umird oproti obyceji pomérné dost brzy a celkové tempo tim tak trochu ztraci, Renovo
ztvarnéni vSak pozdrzuje gradaci samotného dila aZ do plného zavéru, kde se poté projevi

naplno.

8.2. TEMA

Hlavnim tématem knihy 1 pozdéjsi filmové adaptace je to, jak je ¢lovek ,,maly* oproti
pomluvam a nepravdam, které si o ném jeho okoli na zakladé domnének vytvoftilo. Takovy
nelichotivy obraz a kiivdu poté dokdze jen velice té¢Zko vyvratit. Naopak se s ni paradoxné
musi spiSe naucit Zit.

FrantiSek DouSa se se shodou nestastnych ndhod dostavad do pozice klamaného
manzela, Zarlivého vraha a ¢lovéka, ktery se obohatil domnélymi podvody. Je tudiZ izolovan

vesnickym kolektivem, kam se neustale snazi marné zaclenit.

49 Hlida¢ ¢. 47 [film]. Rezie Filip RENC, Cesko: Ceska televize, 2008. Délka 108 min.
50 tamtéz
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,Mas peknou zZenu. A Sikovnou. Hluchoto hlucha,” dobird si Ferda Dousu v 55.
minuté filmu, kdy si Dousa prohlizi opusténou hospodu a zacind poprvé realné uvazovat,
zda by si ji nemél vzit. ,, Hlavné mi ohlidej dceru, ty pajdavko.“** Tenhle ve své podstats
monolog, kdy promlouvd k hluchému hlidac¢i, navic otoCenému zady, mozna nejlépe
charakterizuje rozdil mezi knihou a filmem. V t¢ dobé je Dousa skutecné neslySicim a jelikoz
nestoji k Ferdovi ¢elem, nemize ani odezirat ze rt. Pravé zde je nejvice videt, jak se scénar

filmové adaptace z roku 2008 od ptivodni Koptovy predlohy odklani.

Prestoze jsme si v kapitole o filmovych adaptacich uvedli, ze technika snimani
obrazu z prvni osoby se ve filmovém projevu obecné nepouziva, zde se nachazi krasny
ptiklad toho, jak dokéaze skvéle vykreslit vnitini rozpolozeni postavy. Shodou okolnosti
se takovy, le¢ pouze n¢kolikavtefinovy zabér, objevi v druhé €asti scény, ve které Ferda
Dousu konfrontuje pted hospodou, kde se objevi dalsi obyvatelé vesnice. V jejich blizkosti
si hraji déti a jejich zabava rozesmé&je veskeré osazenstvo. Hluchy hlida¢ si to vztahne na
sebe a mysle si, Ze se posklebuji jemu, utece a schova se do kostela, kde padne na kolena
a spila bohu za sviij pohnuty osud. To je mimochodem rovnéz rozdil oproti knize, kde sam

sebe oznacuje za neznaboha a kostelu se vyhyba.
Byl jest jednou jeden hlidac,

hlidal drahu Zelenou.

Kdyz tu jeho $varna zena
S reznikem mu chodila.
Jednoho dne znenadani

dceru mu porodila.

Hlidac¢ poznal jeji zradu,
popadl ho velkej hnév.
A tak zacal strasnej roman,

pri nemz dvakrat tekla krev!

51 Hlidag ¢&. 47 [film]. Rezie Filip RENC, Cesko: Ceska4 televize, 2008. Délka 108 min.
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reznik prej byl Svarnej jundk,
silny cernovlasy hoch.

Kdo ho znal, kazdej se divil,

Ze hlidace nepremoh.

Meél on plno kamaradii
a ti ho milovali.
Kdyz on padl kulkou vraha,

Dlouho pro néj plakali.

Kde prej si, nas cernej orle,
Stejska se nam po tobe!
schazeli se a radili

na jeho cerstvém hrobé...%

Tato pisen, ktera se objevuje v samotném zavéru knihy, dokazuje to, jak mohou byt
lidské pomluvy nesmrtelné. To také znamena, ze mohou velice snadno pfezit osoby, kterych
se tykaji a byt 1 vbudoucnu branné za vSeobecné zndmou pravdu. Je zpivana
na svatorufském (26. srpna) jarmarku v Lounech. ,, Na konci namésti se nachazelo jevisté
zpévakit a vypraveci, kteri stali u svych pomalovanych tabuli a breclavym hlasem

doprovazeli rakosku, Sinouci se od obrazu k obrazu. “>

Parazitovani na lidském nestésti, které je na prodej pravé jednak v podobé pisné
¢i malé knizecky o padesati verSich, kterd se da zakoupit na jarmarku za par drobnych
vV mnohém pfipomind dne$ni bulvarni tisk a také dokumentuje nadcasovost Koptova dila.
., Tu se predcitaly viastné jakési versované noviny, vydavané od jarmarku k jarmarku a licici

slovem i obrazem nestesti, vrazdy, loupeze, pomsty i hiichy zhrzenych a nedovolenych lasek

52 KOPTA, Josef. Hlida¢ &. 47. V Praze: XYZ, 2008. ISBN 978-80-7388-111-5. s. 250-252.
53 Tamtéz s. 248
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V krajich dalekych a blizkych.“** Obecna Castd tendence K radosti lidi z ciziho nest&sti
udrzuje takto nepravdy a vymysly i pro dalsi generace. Podobnym zptsobem také mohou
vznikat ahistorické nepfesnosti a z podobnych materiala si poté i v soucasné dobé miizeme

utvaret zkresleny usudek na rizné historické udalosti a osobnosti.

Soudili nepravem Dousu, a naopak litovali Ferdu, svého zidealizovaného oblibence
a rovnéz jeho Ferdova pritele a mstitele, ktery Dousu usmrtil a pomstil, ptestoze divodem
k pomsté byly pouhé prazdné domnénky. S pisni pak obchazely dalsi a dalsi jarmarky a Sifily

tak lez, ktera se neustalym opakovanim zménila v pravdu.

8.3. PROSTREDI

Ptibéh se odehravd v malé Ceské vesnici na pielomu 19. a 20. stoleti, pfiCemz
konkrétni rok neni uveden. Odrazovym bodem je vSak zminka o roku 1870 (,,Roku 1870
slozili konecné bratrankové své naradi a odesli kamsi k jihu, chudi a otrhani, jako sem pred
dvéma roky prisli“™®), ktera poukazuje na konec prusko-rakouské valky, které se hlavni

hrdina knihy i filmu, Dousa, osobn¢ zucastnil.

Film naopak posunul piibéh az do roku 1920, pfi¢emz Dousova vale¢na zkuSenost
zustala zachovéana, jen se zacastnil jiné valky. Konkrétné se jednalo o prvni svétovou valku
a bitvu u Halice (dnesni Ukrajina), ktera se odehrala 11. zati 1914. S posunem doby souvisi
rovnéz to, ze si rezisér Filip Ren¢ mohl dovolit do snimku zaclenit scénu, kde hluchy Dousa
prohdzi zasné€zenou krajinou po opusténé silnici a neslysi tak troubeni automobilu, které se

ho snaZzi upozornit. V dobé¢, kdy se odehrava knizni ptibeh by na n¢j mohl jen velice tézko

narazit.

RovnéZ nezname ani nazev vesnice, ve které se cely pfibéh odehrava. Vime jen, Ze se
nachazi v Krusnych horach pobliz mésta Louny, které je v riznych souvislostech n¢kolikrat
zminovano. Miizeme si ji vSak pfedstavit jako typickou vesnici té doby: obycejné lidské
vechtr, ktery se ty¢i nad vesnici a je zaroven mistem, kde se cely ptib¢h prevazné odehrava.
.Je to jako hrad,“*® neopomene Dousa poznamenat uz pfi prvnim pohledu na sviij novy

domov, kdyz se jeSt¢ nachazi pod kopcem s naloZzenym vozem, zvykly na skromnéjsi

5 KOPTA, Josef. Hlida¢ &. 47. V Praze: XYZ, 2008. ISBN 978-80-7388-111-5. s. 249
% Tamtéz. s. 7.
% Tamtéz s. 13.
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podminky vojenského zivota. ,, Strazni domek mél dve svétnice s predsiiikou a predsinku
zpolovice zabrala kadecka s vodou, kterou vyrobili z velikého sudu tim zpiisobem, Ze jej

prepiilili. “®" Tak je v kostce charakterizovan novy domov Dousovych.

Dilezitym pojitkem, které definuje celé dilo, je Zeleznice. At uz z pohledu, Ze se
Dousa stava hlidacem na Cerstvé dostavéné Zeleznice na trati mezi Prahou a Louny, tak i
proto, ze jeho n¢kdejsi snoubenka spachala sebevrazdu skokem pod vlak, coz mu
kazdodenni pohled na koleje neustale pfipomina. Devatenacté stoleti je zdrovenn vnimano
jako stoleti pary a velkého prumyslové rozvoje. S tim souvisi 1 vystavba Zelezni¢nich trati.
Ptitomnost zeleznice je proto zde velice symbolickd, navic je zde tim, co oznacuje Michail

Michajlovi¢ Bachtin za chronotyp, jiz vysvétleny vyse.

Krajina piisobi velice chladné, prazdné a opusténé. Také mnohdy znacné depresivné,
coz skvéle podtrhuje celkovou ndladu a hodi se do nastoleni psychologické prozy. Pocasi
ma rovnéz vliv na depresivni stavy a v ptipadé Dousi také mize mit silny vliv na jeho
mnohdy melancholickou a sebelitostivou naladu. Zasnézena krajina a chlad v ném probouzi

nepiijemné vzpominky a vycitky svédomi.

Prostiedi je dale definovano rovnéz mluvou, kterou postavy vyuzivaji. Zatimco film
pracuje se soucasnym jazykem, v knize najdeme vyrazy typické pro dobu, kdy byla kniha
napsana. Namatkou miizeme zminit vojenskou terminologii, kterou FrantiSek Dousa
pouziva: furvezna (vojensky zasobovaci oddil), garnizéna (vojenska posadka), kyrysnik

(ptislusnik t&zké jizdy) ¢i dalsi dobové vyrazy jako parobek (€eledin) nebo kalmuk (kabat).

8.4.POSTAVY A HERECKE OBSAZENI{

V této &asti se podivame na konkrétni postavy a jejich filmové charaktery. Rekneme
jsou Dousa, Anna DouSové, Ferda Zuzka a kostelnik Bartik. Prave oni jsou témi hlavnimi,
ktefi vytvaii celkovy déj. Pozdé&ji se také zminime o dalSich postavach, které maji mensi

¢1 vétsi vliv na jednotlivé udalosti.

5 KOPTA, Josef. Hlida¢ ¢&. 47. V Praze: XYZ, 2008. ISBN 978-80-7388-111-5 s. 32.
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DOUSA

Na uvod si musime piipomenout, ze ackoliv se v knizni podob¢ hlavni postava jmenuje
FrantiSek Dousa, pro film byl z n&jakého diivodu pfejmenovan na Josefa. My se vSak

budeme drzet pouze ptijmeni, abychom ptedesli pfipadnym zmatktm.

Dousa je hlavni postavou jak knihy, tak i filmu a cely pfibéh se v podstaté toc¢i kolem
néj. Piesto zde najdeme vyrazné paralely. Nemyslime tim zde kontrast mezi filmovym
a V knize vyobrazenym vzhledem, ktery je dan vybérem Karla Rodena, jakozto herce, ktery
Dousu ztvarnil (i kdyz absence dlouhého ¢erné¢ho plnovousu, ktery mu chybi, nemusi byt
zase az tak kosmeticka, a praveé plnovous ma v knize svou symboliku a je jakymsi motivem,
ktery odd¢€luje jeho minulost od pfitomnosti a posléze budouciho zivota), ale spiSe paralely
charakterové povahy. Knizni Dousa pisobi mnohem pratelstéjsim a ,,lidstéjSim*™ dojmem,
neni tak rdzny a vzpurny jako v podani filmovém. Také je velice divétivy a dobrosrdecny,

coz mu nejednou dokéze uskodit.

Filmova verze je celkové o néco temngjsi a chladnéjsi, Dousovo vykresleni je k ni
tudiz imérné. Jsou zde naznaceny jeho sklony k nésili a vzpurné povaze, které se v mnohém

podobaji spise kniznimu Ferdovi.

, Hlavni postava se béhem filmu zmeni vidy. Jeji vyvoj ocekavame a chapeme.
Castecné je tomu tak proto, Ze vnimame déni jejima ocima, z jejiho nitra, a castecné i proto,

Ze se jednad o bézného cloveka s béznym vihlem pohledu. 8

Zasadnim momentem, ktery Dousu zméni, je hluchota. Nejprve ta pfirozena a poté
ta, kterou nadale predstira. ,,Hluchej se vic dozvi,*® podotyka ve filmu. Na zakladé toho se
poté stava mirnéjSim, klidn&j$im a celkové vyrovnangj$im clovékem, ktery uz plné piijal
svlj osud. Tomu dopomaha rovnéz jeho starnuti, které je v knizni podobé¢ vice zdat, zatimco
film probiha v podstatné kratSim cCasovém Useku a takové zmény tudiZ nemame Sanci

postiehnout.

Ptredstirani hluchoty je i dnes jednim ze zplsobi, jak si pomoci vylepsit Zivotni
situaci a status, nicméné v trochu jiném kontextu. Funguje na bazi hrani na city a probouzeni
lidského soucitu, za ucelem ziskani pen¢z. Setkavame se stim hojné v evropskych

metropolich.

% ARONSON, Linda. Scénéaf pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014. ISBN 978-
80-7331-314-2.5. 73.
5 Hlida¢ ¢&. 47 [film]. Rezie Filip RENC, Cesko: Ceska televize, 2008. Délka 108 min.

36



POROVNANI KNIHY A FILMOVE ADAPTACE HLIDAC C. 47

Do role Dousi byl obsazen jeden z nejuznavanéjsich ¢eskych hercti soucasnosti Karel
Roden (*1962), ktery po nékolika nepfili§ povedenych snimcich z pfedchozi doby chtél
ozivit svou kariéru, K ¢emuz mu tato vyraznd role pomohla. Pfestoze film byl Sirokou
vefejnosti 1 filmovymi kritiky piijat se znaénymi rozpaky, témét vSichni velebili Rodena za

vvvvvv

je Cesky lev za nejlepsiho herce v hlavni roli.

ANNA DOUSOVA

Postava DouSovy manzelky oproti nému samotnému prodélala o poznani vice
zasadnich zmén. ReZisér Filip Ren€ z ni ud€lal v podstate ,,sex symbol* po kterém prahnou
snad vSichni muzi ve vsi. Tady moznd muZeme najit jistou podobnost s filmovym
ztvarnénim Machova Maje v rezii F. A. Brabce z roku 2008, kde se objevuje Jarmila,
ptebihajici od jednoho muze k druhému bez zaddného padného divodu. Pro filmového divaka
muze byt obtizné si ptipustit, Ze by si Dousova vybrala namisto Dousi Ferdu, ktery zde neni

vyli¢en oproti knize nikterak pfitazlive.

V Rencove podani je Anna vykreslena jako znudéné Zena ze vSedniho stereotypniho
zivota, kterd le¢ svého manzela miluje, chce od Zivota néco vic, coz ji neumi nebo snad
I nechce dopfat. Vnima sebe samu jako ,nahradnici za svou star§i sestru, ktera byla
ptvodné Dousovou snoubenkou. Vzpominala, jak si Dousa ze dvou sester vybral nejprve
Frantisku jak potom pro ni, Dousovou, zbyly jen zcela malé ulomky lasky, které jiz nezhnuly,
ani nezarily. Kdyby si aspon byla s Frantiskou podobna! Ale nebylo odlisnéejsich bytosti nad
tyto dve sestry, z nichz svétlovliasa Frantiska byla slaba, ticha, zadumciva a tmava Anna
zdravad, hlucna a robustni, prijimajici vzdechy chlapcii s posmechem, az nakonec pro ni
nikdo pro ni nezavzdychl. Prisel Dousa, pozadal o ni ze slusnosti a ohledu a vykupoval si
timto snatkem na celé rodiné odpusténi za Frantiscinu smrt, trebaze to nikdo od ného
nezadal. Ale to neni laska! Dousova nepoznala prudkého milostného vzeplani, mocnych a
strhujicich objeti a polibkii, platicich jen ji, jen ji, roznicenych krdsou jejich ust a oci, za

nimiz se muz bldznivé rozbehl. “ ®°

Knizni Ani¢ka DouSova je naprosto jina. Je vyobrazena jako pokorna milujici Zena
a matka, naprosto oddana svému manzelovi a malé dcefi. Cudna a vyzatujici cistotou. Ve

filmu se paradoxné stdva nevérnici, tedy takika pfesnym opakem. Nezaznamenavame na

80 KOPTA, Josef. Hlida¢ ¢. 47. V Praze: XYZ, 2008. ISBN 978-80-7388-111-5. s. 78.
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jejim chovani ani zadné pocity viny ¢i vycitky svédomi. Dokonce, ve scéné, kdy se Dousa,
uz opét slysici, hodla manzelce ptiznat a tikd, ze ,,vSechno bude zase jako driv,",
si polohlasem fika: ,,Kdybys védél, jak to vsechno bylo, nestacil by ses divit. Usmivat se na
tebe budu, taky uvairim, ale Zit si budu po svym. “®* V tuto chvili zaéne Dousovi vrtat hlavou,
jak to myslela, a ptestoze bude mit o jeji nevéte pochybnosti, nebude jim chtit za zadnou
cenu uverit. Ta poté zane uvazovat o tom, Ze by pokracovala v avantyie s Ferdou a vse
vyvrcholi v kostele, kde ji pfeda kostelnik Bartik papirek se vzkazem, Ze na ni neustale mysli
a pocka na ni po msi. Myslice si, Ze je od Ferdy, vyda se na zvonici, kde ji vSak ¢eka praveé
Bartik. Snazi se ji znésilnit, ¢emuz vSak zabrani ptichozi Ferda, ktery ho zmlati a Dousovou

tak zachrani.

Zajimavé je, Ze postavu ve filmu ztvéarnila slovenskd herecka Lucia Siposova
(*1980), ktera kvuli tomu musela byt piedabovana a ve filmu tak slySime typicky chraplavy
hlas Terezy Voriskové (*1989). Tato technika je v Ceské, potazmo ceskoslovenské
kinematografii pomérné neobvykld, ackoliv v poslednich letech vznika vétsi mnoZzstvi
koprodukénich snimkil, kde se stimto jevem mulzeme setkat také. Historicky asi za
nejznaméjsi takovy pripad patii ptedabovani Arabely ze stejnojmenného televizniho serialu
z roku 1980, kterou rovnéz hrala slovenska herecka Jana Nagyova (*1959) a hlas ji posléze

propujéila Libuse Safrankova (*¥1953), kterd shodou okolnosti méla postavu piivodné hrat.

Ovsem kviili tehdejSimu téhotenstvi musela roli odmitnout.

FERDA ZUZKA

Postava Ferdy, kterou ve filmu ztvarnil Vaclav Jiracek (*1978), zaznamenala ze
velice uspéSnym feznikem, ve filmové podobé zastava profesi hrobnika, coz se k jeho
charakteru hodi mozna lépe. To rovnéz souvisi s tim, Ze zde je také vyobrazen jako sirotek.

Piisobi tedy v nekterych momentech zptisobem, Ze hleda svoje misto na svéte.

Knizni postava pusobi velice sebejiste. Ferda je plny zivota (,,jako vichfice®, utrousi
0 ném Dousova) a energie. Ma jisté kouzlo, diky kterému je vSeobecné oblibeny, a zaroven
mu dodava na vaznosti, protoze mu ostatni lidé hojn¢ pochlebuji, ale zaroven se ho také
I boji. Tyto povahové rysy asi nejlépe vysvétluje tzv. histrionska povaha ¢i pfimo porucha

osobnosti. Takovi lidé jsou obvykle velmi oblibeni ve svém okoli, maji hodné& ptatel

61 Hlida¢ ¢&. 47 [film]. ReZie Filip RENC, Cesko: Ceska televize, 2008. Délka 108 min.
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a dalsich lidi, ktefi jim dopomahaji vytvaret cosi, co mize byt sice v hodné malém méfitku
ale 1 tak povazovano za kult osobnosti. Také byvaji ¢asto velice pohledni. Zato vSak maji
sklon k pifehnané teatralnosti, manipulaci, agresivité a velice vzpurné povaze. ,, Ferda
vstoupil zpupné a nehorazné, rozhlédl se a vsemi pohrdal. Chvili stal a rozmyslel se, jam ma
sednout. Zdravili a zvali ho k sobé s uctivosti ponekud devotni. Nebylo pochyby, zZe si ho
velmi vazi, ale spise z jakéhosi strachu pred jeho himotnym télem... Leckdo zdvihl hlinény

dzbanek ndapadné vysoko a naznacoval Ferdovi, Ze pripiji na jeho zdravi. “ %

Naproti tomu ve filmu je mnohdy az arogantni a zakeiny. Chvilemi se vSak az
zalekava svého jednani, presto evidentné¢ zadnymi vycitkami svédomi netrpi. Je ochoten
udélat vse, aby doséhl svého a obhdjil svoji pravdu. Mnohdy svou sebejistotu naopak ztraci.
Potlouka se kolem a hledd komu by mohl uskodit. Libuje si ve své praci hrobnika, coz ostatné

neopomiji vSem tu a tam pfipomenout.

BARTIK
Postava Bartika vyrazné€ pfipomina Kata z jiz jednou vzpominaného filmového Méje,

I v jeho ptipad¢ vidime jisté podobnosti.

Bartik je povétsinu doby tichym pozorovatelem, ktery sbird informace a posléze
¢eskd na moment, kdy s nimi bude moci n¢jakym zpiisobem nalozit. Pochopitelné pro sviij
prospech. Plizi se kolem, schovava se ve stinech a diky tomu zn4 ta nejskrytéjsi tajemstvi
vSech lidi ve vsi. Podobné¢ také pozoruje prvni sex Ferdy s DouSovou a je tak mimo nich
jediny, kdo o poméru vi jisté.

Zatimco v knize dostava o néco vice prostoru, piestoze jeho uloha neni pro celkovy
ptibéh zase az tak dulezita, ve filmu je tomu paradoxné naopak. Nutno vSak podotknout,
ze knizni Bartik je zde vyobrazen jako truhléf, za kterym budou muset vSichni pfijit, protoze

vyrabi rakve, ve filmu se objevuje jako kostelnik.

Postavu ve filmu ztvarnil Vladimir Dlouhy (1958-2010), pro kterého to byla jedna
Z jeho poslednich roli. Za sviij herecky vykon byl podobné jako Karel Roden ocenén Ceskym

Ivem, v jeho ptipadé vsak za nejlepsiho herce ve vedlejsi roli.

62 KOPTA, Josef. Hlida¢ ¢. 47. V Praze: XYZ, 2008. ISBN 978-80-7388-111-5. s. 82.
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DALSIi POSTAVY

Frantiska, DouSova zesnula laska, se v knize i filmu objevuje pouze sporadicky, a to
pouze ve vzpominkach ¢i snech a no¢nich murach Frantiska Dousi nebo ve flashbacku.
Je definovéna prostfednictvim jinych postav, a sice zejména pravé Dousou a Dousovou, kteti
na ni oba vzpominaji, avSak kazdy riiznym zptusobem. Dousa jako na svou zivotni lasku,
kdezto Anna Dousova jako na svou sestrou, se kterou neméla pravé nejidedlnéjsi vztah

a v mnohém ji zavid¢la.

Ve filmu je ztvarnéna stejné jako jeji sestra Anna hereckou Lucii Siposovou, ktera
tak odehrala dvojroli. Nevime, pro¢ tomu tak je, ale tento jev se muze zdat pomérné
matoucim, protoze se da vykladat i tak, Ze ob¢ sestry byly dvojcaty, piestoze v knize jsou

vyli¢eny jako dokonalé protiklady.

VYNECHANE A NOVE UTVORENE POSTAVY

Krome¢ jiz zminéného hrobnika Zuzky (otce Ferdy), ktery je z filmu zcela vynechan
se jako nejvetsi piekvapeni jevi absence Ani¢ky Truneckové. Tato divka le¢ se v knize
objevuje pouze ziidka, navic zde vibec nepromluvi, mé piesto vyrazny vliv na chovani
Ferdy, ktery ji vice nez rok nadbiha a ona ho nechce. Nasledkem toho poté je, ze se upne
k Ani¢ce Dousové, v niz nejdiive najde spiiznénou dusi, které se svéfuje a poté také objekt

sve erotické touhy a usiluje o jeji lasku.

Jelikoz doslo k proméné roli postav, Ferda Zuzka, ktery je v knize feznikem, je zde
nahrazen Kubénou, ktery vSak nema nikterak dulezitou tlohu a jeho postava fekne jen
nékolik replik. Podobnym zplisobem se také z Bartika stava kostelnik a nikoliv truhlat, coz

jsme si jiz uvedli vyse.

8.5. KOMPOZICE

Paklize se nyni zamétime na kompozici, musime si fici, ze jak kniha, tak film pracuji
v ramci chronologické kompozice, ktera se naprosto hodi k vypravéni ptibéhu probihajiciho
v delsim casovém horizontu. AvSak rovnéz zde nardzime na prvky kompozice
retrospektivni, jelikoz se Casto vracime ke vzpominkam hlavniho hrdiny, zejména
prostfednictvim jiz vzpominanych flashbackt. Filip Ren¢ snimi pracuje velice citlivé

a vklada je do snimku v idedlni mife. Jedna se zpravidla o sotva n€kolika vtetinové zabéry,
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které nahrazuji Doustv vnitini monolog, jenz se objevuje hojné Vv knize. Oproti béznému
pouziti této techniky, kterda mnohdy brzdi vypravéni a slouzi k dokreslovani ptibéhové linky,
nikterak nezahlcuje snimek ani nezpomaluje jeho tempo. Nicméné mnohdy je
problematické rozklicovat, co konkrétné¢ jsou vzpominky, co no¢ni miry a co DousSovy
halucinace. Tudiz si ani nemzeme ujasnit, zda Dousa na vlastni o¢i vidél smrt Frantisky

nebo zda to jsou pouze jeho predstavy. Zalezi tedy spiSe na vlastni interpretaci.

Obzvlasté v dobé po Dousove ohluchnuti jsou nam predkladany vnitini monology,
které nahrazuji verbalni dialogy, které jsou at’ uz s hluchym ¢lovékem ¢i pozdéji hluchotu
ptedstirajicim, velice slozité. Problémem vsak je, Ze jsou mnohdy zbyte¢né a hlavni hrdina
timto zplisobem komentuje déni az moc. Jak jsme si jiz fekli diive, jazykem filmu je
predevsim obraz, tudiz bychom se mé&li spiSe divat a m¢lo by nam byt ukazano za pomoci

jednotlivych zabéri, co chee postava fici.

Knizni roman je roz¢lenén do dvanacti ocislovanych nepojmenovanych kapitol,
vypravén je pomoci er-formy (pdsmo vypravéce, které se realizuje ve 3. osobé, pricemz

vypravéd miize byt bud’ svédkem déni, hlavni postavou ¢i nékterou z jednajicich postav®®).

Josef Kopta na pocatku vypravéni pouzivad relativné kratké kapitoly, které se
postupné prodluzuji. Tato technika ma za cil ¢tenafe co nejrychleji vtahnout do déje a také
od prvnich fadek nastolit dynamické tempo. Obdobny pfistup pak voli i moderni film, ktery
rovnéz pracuje s co nejrychlejsim uvodem. Idedlem je pak nastolit uz v ivodnich minutach
snimku. Toho si mizeme pov§imnout rovnéz ve zfilmovaném Hlidaci, ktery po tvodni
sekvenci st€hovani na vechtr, takika hned pfeskoci k momentu, kdy se Ferda Zuzka objevi
Vv kolejisti. To rovnéz ilustruje myslenku, také popsanou v kapitole o literarni adaptaci, ktera

vvvvvv

pracuje.

63 PAVERA, Libor a Frantiek VSETICKA. Lexikon literarnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. ISBN 80-718-2124-1. s. 103.
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Vzijemnym porovnanim knizni ptedlohy Hlidac ¢. 47 od Josefa Kopty a nejnové;si
filmovou adaptaci z roku 2008 od reziséra Filipa Rence, jsme dospéli k zavéru, ze se oba
utvary od sebe zasadné rozchézeji. Mnohé aspekty téchto dél jsou odlisné az takika

na hranici naprostého kontrastu. Kuptikladu pozménény déj, jednani a chovani postav vede

k odlisnému konci a jinym chronologickym souvislostem.

Avsak tady je potieba dodat, Ze hlavni myslenka, téma a celkové vyznéni dila ziistalo
zachovano. Prestoze to, co je v knize pouhou domnénkou se ve filmu paradoxné stava

pravdou, nikterak nebrani v pochopeni celkového poselstvi dila.

Nakonec se ukaZze, Ze neni prakticky Zadny rozdil mezi udélostmi, které se staly
atémi, o kterych se lidé pouze domnivaji, Ze se staly. Pomluvy a nepravdy vznikaji tedy
za vSech okolnosti. Stejné jako to, ze v zavislosti na ¢ase nabyvaji na vérohodnosti. Hlavni

hrdina v obou pfipadech umira rukou antagonisty ¢i antagonistovym stoupencem.

Paklize se zamé&fime na film Filipa Rence, jedna se o vkusné natocenou filmovou
adaptaci, kterd rovnéz spliiuje veskeré nalezitosti toho, jak si filmovou adaptaci v moderni
dobé vysvétlujeme. Hlavné ptinasi néco nového z latky, kterou jiz zname, coz je vlastné
jednim ze zékladnich ukolti adaptace. S jednotlivymi motivy pracuje svym osobitym
zpusobem a ukazuje dal$i thel pohledu, ktery vedle predchozich adaptaci podpoii vécny

presah Koptova dila.

Radi bychom se na zavér vratili k myslence naznaceni v kapitole Téma, kde jsme se
zminili o faktu, Ze prestoze miizeme cokoliv z dila zapomenout, uchovame si ale to hlavni,
coz je celkovy pfesah dila a poselstvi. Paklize bychom si poloZili otazky ,,O ¢em piib¢h
vypravi? Ci jaké je jeho téma?* a vztahli je zv1ast ke knize a filmové adaptaci Hlidage ¢&. 47,
pravdépodobné bychom si odpovéd€éli podobnym zpiisobem. A to je nakonec to

nejdulezitéjsi.
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RESUME

This bachelor thesis deals with comparison of a Czech novel Hlida¢ ¢. 47 by Josef Kopta
and its film adaptation directed by Filip Ren¢, made in 2008. Special attention is paid to the
comparison of the theme, setting, characters and composition. Some more terms connected
with the mutual relation of a novel and its film adaptation are also explained.

To sum up the results of this work, we can say that the film based on a novel and its model

differ in many aspects, nevertheless they still share the same topic and main idea.
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