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1 POPIS PRIPRAVY A REFLEXE PROCESU VLASTNI
TVORBY

1.1 ResSerse zvoleného tématu

» kdyZ je podle filosofti pomérné tézke odlisit Saska od
melancholika, zZivot samotny je komické drama nebo dramaticka
komedie.“*

Comte de Lautréamont

K formovani mich mySlenek o jakou tématiku se zajimat,
prispélo nékolik osobnich zkuSenosti. Od stfedni Skoly navstévuiji
hodiny figuralni anatomie a tak jsem nahé lidské télo nikdy
nevnimala, jako néco necudného. Ale za dobu svého studia jsem
se pres tuto skuteCnost setkala s pouCkami, které nas mely naucit
jak predejit tomu, aby se naSe dilo nestalo nestoudné az
pornografické.

Napriklad uz na stfedni Skole jsem poslouchala véty od
pedagogu: ,Umélecky akt by nemél hledét do objektivu®. Jako
modelka na figuralni kresbé na fakulté, jsem téz byla
upozornéna, Zze muj pohled ma sméfovat spi§ do zemé a nemam
koukat na studenty, ktefi se ucCi kreslit. | po téchto pfipominkach
mi pfislo nepochopitelné, pro€ by nahy umélecky akt nesmél
hledét na divaka v souCasné dobé?

Vzdyt uz z historického kontextu, tak bylo zobrazeno
nespoéet dam na obrazech (Edouard Manet: Snidané v trave,
Olympia, Jean Auguste Dominique Ingres: Velka Odaliska, Diego
Velazquez: VenusSe se zrcadlem, Tizian: VenusSe Urbinska). A

s pfimérem k dnesni dobé, kdy jsou socialni sité prehlceny selfie
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fotografiemi, mi tyto nepsané konvence na akademické pudé
pfijdou mirné zastaralé. Moje vize pred rokem byla namalovat
akt, kombinujici nékteré staré principy se sou¢asnymi trendy
fotografii na socialnich sitich.

Na zakladé téchto prvotnich uvah vznikl ironicky ladény
triptych obrazd, ktery poukazuje na nékteré neduhy fotografii na

socialnich sitich.



1.2 Reflexe a dokumentace procesu tvorby

V druhém ro¢niku magisterského studia, jsem postupné
zacCala formovat, jak by vysledné obrazy méli vypadat a co by na
nich mélo byt zobrazeno. Neslo si nevSimnout, Ze vétSina
fotografii se sleCnami, jez drzi v ruce mobilni telefon, ma Casto
urCity odméreny vyraz, ktery informuje o jejich sebevédomi, az
aroganci. Pokud projizdite profilové obrazky na facebooku, nebo
koukate na fotografie dam zvefejnénych na instagramu, na
nemalém mnozstvi je tento podobny vyraz pritomny. Pozdéji
jsem tomuto gestu v obliCeji, zacala fikat ,Queen®. Myslim si, ze
puvodni inspiraci této mimiky v obliCeji je aste€né modni kultura.
Vybavme si tvafe modelek kracejici po prehlidkovém mole. Je az
obdivuhodné, jak se s nastupem internetovych siti rozsifil, tento
prvek do bézného zivota v dobé internetu. Jako pfiklad bych
uvedla, Zze v dobé mého détstvi moje matka Ipéla na vytvareni
rodinnych alb a tak jsme jednou ro¢né chodili do fotografického
ateliéru, kde jsme pred zmacknutim spoustée slychali znamou
vétu: ,Usmév, prosim.“ Pozdéiji, kdyz se moje matka zacala
ucit rozhrani internetu, jsme prestali chodit do fotografickych
ateliérl. Jeji zajem o fotky se daleko vic zacilil na jeji
sebeprezentaci a to jak ma byt ona vnimana skrz socialni site.
Zpocatku se nechala fotit od znamych, které vlastnili fotoaparat a
pozdeji uz se sama neostychala nafotit své fotografie pomoci
mobilniho zafizeni. A najednou hojnost usmeévu ve tvafi na
fotografiich z rodinych alb podlehla spiSe sou¢asnym trendim a
zmizela ve zméti gest odmérenych panovacnych vyrazu.

Dale jsem feSila v jaké pozici akt namalovat. V tomto ohledu

jsem Cerpala nejen z na internetu nalezenych nahych selfie, ale i
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objevenych obrazku z Japonské knihy: Visual Nude Pose book.
Které asi byli rozhodujici, aby zobrazeni netihlo k priliSné
stylizovanosti do pozic fotografii pornografickych a mich
puvodnich variant, které tihlo k pfiliSné geometrizaci téla.

Po té jsem zacala feSit jakou techniku malby pouzit.
Romanticka atmosféra nékterych fotografii, a Zze jich neni malo na
socialnich sitich (zapady slunce, rozkvetlé zahrady, plaze, staré
stavby apod.) mé navedlo na myslenku vyuziti néjaké historicke
techniky a vytvofit, tak obraz v neohistorickém stylu. V prvotnich
fazich jsem zvazovala, aby obrazy pfipominaly styl rokoka po
vzoru Jeana-Honoré Fragonarda a jeho obrazu Houpacka a
odkazovali se na tehdejSi zobrazeni frivolnosti, tuto myslenku
jsem, ale pfehodnotila. Pfi prvni zkouSce techniky na autoportrétu
s arogantnim vyrazem jsem zvolila variantu renesan¢ni malby.
Myslela jsem si, Ze mUzZe byt vhodna v ramci zobrazeni figury
pod urcitym kanonem. Pfislo mi, Ze fotografie na socialnich sitich
podléhaji jisté kanoniCnosti se snahou zobrazit renesancni
dokonalost idealu krasy inklinujici k antické ideologii vérného
zobrazeni, ale télesné prvky a barevnost téla nemonhli byt
zhotoveny presné podle mich predstav. Dale jsem zvazZovala, zda
toto obdobi a mysSlenka vérného zobrazeni je spravna v pfiméru k
socialnim sitim, coz jsem si pozdéji vyvratila. V ramci uvahy o
tom zda-li nevytvarime pouze virtualni realitu, tudiz néco
nerealného pouze idei.

Postupné jsem se dosla ve svych myslenkach k Salonu
Kralovské akademie vytvarnych uméni v Pafizi za vlady Ludvika
XIV. Néco co je chapano, jako esteticky standard podfizujici se
sou¢asnym modnim trendim dané doby. Otazka jestli nahle

nevytvarime ideji (a tak i pouze klam) jedince ve spoleCnosti,
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které se zavaznosti v zobrazeni podfizuje masové kulture?
Nakonec jsem pfes tento model uvazovani pfistoupila k technice
barokni, ktera byla zvolena i s pfihlédnutim na ostatni fragmenty
obrazu, jako nejvhodnéjsi. Postup prace se tedy liSil jenom

v zakladnich vrstvach. Na misto svétlého podkladu s ¢ernou
podmalbou a olivové Sedou imprimiturou u renesanc¢ni techniky,
jsem pouzila bolusovy podklad a bilou podmalbu, jako je tomu u
techniky barokni. Pak uz jsem postupovala stejnym principem
jako u autoportrétu. Prvni jsem nanasela stfedni tény, po té
tmavé tony barev, nasledovali okry v Casti téla a nakonec svétlé
tony barev. Akty by bez této zmény v postupu nevystupovali tolik
do popredi a barevnost, ktera ma u nich navozovat pocit
barevného Sumu zaricich obrazovek, by také bylo

VSemi dodate€nymi prvky na obraze jsem chtéla evokovat
v divaku jistou opulenci, kterou bych nékterymi detaily na obraze
mohla znejistit a ironizovat cely vyjev.

PouZiti drapérie v obraze mi na obraze imituje fotografické
platno Richarda Avedona, ktery nékteré fotky svych modelek fotil,
tak, aby byl vidét i CasteCné prostor mimo. Libi se mi ta mysSlenka
ukazat lidem, Ze fotografické platno je jen pouha stafaz.
Fragment néCeho co vytvafi plochu, aby ¢lovék na pozadi
vyniknul, ale pfesto jsou zde naznaCena mista, kde se déj
odehrava. U selfie fotografii si Clovék €asto vybere néjaky hlavni
nerusSivy prvek (kef, strom, zed atd.), ale jelikoz si danou
fotografii foti sam. Stava se, ze bud védomé, tak i nevédomé
zaznamena dalSi ¢ast prostfedi (napriklad odpadkovy kos vedle
stromu a Cast laviCky). Z historického kontextu baroka se odkazuiji

na honosné drapérie Velazqueze, které v jeho obrazech maji
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také jisty charakter plochy, jez nam slouzi jako doplnék k vnimani
prostoru za stfednim planem a figur.

U stfibrného podnosu je az zajimavé, jak Casto je tento prvek
pouzit pod jidlo na hostinach, abychom koleCku salamu a péti
kostickam sira pfidali vizualni hodnotu néceho slavnostniho. Ale
Caravaggio na jeho obraze: Salome s hlavou Jana Kititele,
dokazal tento fragment posunout dal, tam kde by divak oCekaval
aranzovana zatisi, jsme konfrontovani s rliznymi vyrazy gest ve
tvarich a brutalitou ufiznuté hlavy, ktera je podtrzena akcentem
stfibrného podnosu. A tak jsem uzila tento atribut a na ném
zobrazila zatiSi tvofena masem, jakozto i divky ze selfii fotografii
se CastecCné stavaji tancici Salome, ale na misto tancem
zaujimaji fotografiemi se svym télem. Stdvame se tak kusy masa
na stfibrnych podnosech internetu? U hlavy na podnose se
zamyslim nad pfibéhem Salome, pfevedeném do soucasnosti.

Tu vstoupila dcera té Herodiady, tancila a zalibila se
Herodovi i tém, kdo s nim hodovali. Kral fekl divce: ,Pozadej mée,
o¢ chces$, a ja ti to dam.“? Dcera spéchala dovnitf ke krali a
prednesla mu svou zadost: ,Chci, abys mi dal ihned na mise
hlavu Jana Kititele.“ 2 Nékteré Zeny Gasto vabi své prot&jsky na
internetovych seznamkach svymi fotografiemi nez realnymi
projevy téla, jako je napriklad tanec. Pfijde mi, Ze spé&jeme do
faze, kdy opacné pohlavi vabime pomoci selfie a nezadame tak o
hlavy jinych, ale stavime svou vlastni hlavu na tento tac. Vzdyt
fotografiemi na socialnich sitich vytvarime jistou iluzi, o tom jaci
jsme.

ProtoZe jsou reprezentace uskuteCriovany pomoci
technického prostfedku, jsou vzdy jistou redukci reality podle

vlastnosti pouzitého prostiedku. 3 A ve spojeni s internetovymi
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seznamkami (napf.: Tinder) se tato iluze posouva jesté dal do
urovné vztahové. Hodnoceni partnera na zakladé fotografie
Jdealu® ovlivnéného dnesni spolecnosti a kanonického zobrazeni
trendy fotografii.

Zda se, Ze nejzasadnéjSim pfinosem virtualni blizkosti je
odtrzeni komunikace a vztahu. Na rozdil od dfivéjSi topografické
blizkosti nevyzaduje virtualni blizkost zadna pfedem vybudovana
pouta ani nutné nevede k jejich pozdéjSimu vytvoreni. ,Byt
pfipojen” je levnéjSi nez byt angazovan® — ale také mnohem
méné produktivni, jde-li o vytvareni pout a jejich udrzovani. 4

Persky koberec jsem pouzila takeé jako primér k zobrazeni
néjakeé vyssi hodnoty (ru¢ni vyroba prace, vyssi cena), kterou je
dnesni Clovék schopny vnimat lépe, nez kdybych na zem
vyobrazila kulaty koberecCek z Ikei. Martin Mainer v obraze
Vzpominka na Bruggy, pouZzil spojeni perského koberce a
polystyren. A tak jsem si od néj vypuijcila tento fragment, ktery
dokaze na obraze evokovat honosnost bohatstvi a tak i
napomuze ostatnim jinym fragmentim, jako je arogance vyrazu
k jejich degradaci.

VétSinu téchto uvah a obrazové dokumentace jsem
prezentovala komisi na konci druhého ro€niku magisterského
studia ve svém deniku a pomoci jiZ zminéného autoportrétu
s arogantnim vyrazem.

V srpnu 2018 jsem v ramci narocnosti techniky barokni
olejomalby zacala napinat platna o rozméru 150 cm Sifky a 210
cm vysky. Tato velikost mi pfiSla adekvatni k moznému zobrazeni
téla 1:1 a umisténim do kompozice. Zamérné jsem vsak télo

zveétSila maximalné zhruba o 2 cm. Nebot jsem pocitala s tim, Ze

11



kdyby nahodou figura byla o trochu mensi, plsobila by
nepfirozenym dojmem.

K feSeni pozadi jsem se dostala az v procesu tvorby. Kdyz uz
byl rozmalovany prvni a prostfedni plan obraz(. Pomérné dlouho
jsem zvazovala, zda za zavésy umistit néjaky neudrzovany
prostor tovarnich hal, anebo ponechat obrazu barokni raz i
v architektufe. Neudrzovanou tovarni halu jsem chtéla puvodné
pouzit s ohledem, Ze takové prostory jsou pro dnesni generaci
stale vice pfitazlivé a romantické ve svém zobrazeni. A i
s ohledem na misto, kde maji byt prezentovany (Papirna v Plzni,
byvala papirenska tovarna). Také jsem méla nutkavou potfebu
baroko a opulenci v obrazu néc€im jesté vic degradovat. Ale pak
jsem dosla k nazoru, Zze kdybych namalovala tento prostor, staly
by se obrazy pfili§ popisné. A proto jsem namalovala architekturu
barokni, ale neodpustila jsem si zde par odkazu k vybydlenym a
nepouzivanym prostoram, jako je dira v podlaze s pohozenym
prknem a jedna osifela Zidle v prostfednim planu bez ostatniho
nabytku. Dira a prkno nakonec mohou i v mysli vyvolavat dojem
toho co nemélo byt zobrazeno, ale bylo tak opomenuto autorem
fotografie. Coz se na nékterych fotografiich pofizenych na
mobilni zafizeni stava. A pokud je tento omyl v ramci nasi
autorskeé cenzury dostateCné nenapadny, tak jej lehce
prehlédneme a danou fotografii poSleme rovnou vefejné na

internet.
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2 POPIS VYSLEDNEHO DILA A JEHO VYUZITI, ClI
ADJUSTACE

Tfi obrazy o rozméru 150 cm Sifky a 210 cm vysky tvofici
triptych. Jsou namalovany barokni technikou olejomalby,
vyuzivajici lazurni vrstvy.

Obrazy budou vystaveny v Plzni v prostorach Papirny (byvala
papirnicka fabrika), kdybych mohla volit lepSi variantu prostor,
vybrala bych si vizualné uhlazenéjsi misto, nejsem si jista, zda
obrazy natolik vyzni v daném prostoru, ktery nebyl zamyslen jako
galerie. Industrialni charakter budovy a jeji nesterilnost, funguje
lépe s pracemi podobného charakteru, které v sobé maji bud
Castecné funkcionalistické prvky, nebo v sobé maji prvky art brut
umeéni, anebo inklinuji k punkovému vzhledu. Daleko vhodnégjsi
vystavni prostor v ramci Plzné, shledavam ZapadoCeskeé
muzeum, kde probéhla v roce 2017, také jedna z absolventskych
vystav naseho ateliéru, zajimavé na tomto prostoru je to, ze i
kdyz do néj umistime dila rznych charakteru, vynikne zde jak
pop art, tak informel, ale i barokni malba.

Nainstalovany budou platna vedle sebe, propojeny kovovym
spojovacim plechem a seSroubovany, aby drzeli kompaktné u
sebe, Cimz bude zachovana moznost rozebrani triptychu a jeho
uskladnéni a prfevoz. ZaveSeny budou na rybarské struné, aby se
po delSim Casovém useku neproveésila, jako tomu tak byva u
pouziti vlasce. VySka zaveésSeni platna bude zhruba 30 cm az 40
cm nad zemi od spodni hrany obrazu. Idealni by bylo instalovat je
na pozadi neporusené stény, aby se obrazové nepojila malba

s jinymi prvky. Barva stény by ovSem nemusela byt bila, jak vzdy
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upozorfiuje nas prednasejici profesor DuSsan Brozman, obraz je
dobré podpofit i barvou stény. Ja bych nejspis volila barvu
neapolské Zluti, ale v plzefiskych vystavnich prostorach, které
jsou na urovni studentskych vystavnich prostor je toto velmi
velkorysa predstava. Také by bylo dobré v ramci svételnych
podminek umisténi naproti oknim, anebo ve frontalni roviné
oproti svételnému zdroji, které muze byt mirné pod urcitym
uhlem. Ale neni dobré obraz vystavovat ostrému svétiu. Mimo
jiné barokni technika malby ma jistou vyhodu i v prostorach Sera.
Bilé ¢asti podmalby, které nebyly zcela zamalovany maji vétsi
svitivi efekt (napfiklad u baroknich obrazl v kostelech jde i v Seru

rozeznat, co je na obraze namalovano).
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5 RESUME

Ma diplomova prace Vlada faleSné vzneSenosti premita, nad
moznostmi zobrazeni lidské postavy v malbé s pouzitim souasnych
trendu ve fotografii na socialnich sitich.

Ironicky surrealisticky triptych namalovany technikou barokni
olejomalby, jez nema divaka Sokovat, ale spiSe podnécovat
k zamysleni, jaka forma vyjadfeni na internetu vznika. Zda tihneme
na socialnich sitich k urcitému typu vizualni kultury Salonu
Kralovské akademie vytvarnych uméni v Pafrizi z dob Ludvika XIV.,
kdyz predkladame spoleCnosti pouze takoveé obrazy, které sama
spole¢nost ve svém zobrazeni chape, jako esteticky standard
podfizujici se Castené modé a vkusu dané doby. Vytvarime tak

jakousi ideji sou€¢asného jedince, ktera ale neni zcela realna?

My diploma thesis: The Government of False Noble, reflects on
the possibilities of displaying human figure in painting using current
trends in photography on social networks.

An ironic surrealistic triptych painted in baroque oil painting
technique. The work is not to shock the viewer, but to encourage
reflection. What form of expression on the Internet arises. Whether
we tend to social networks to a certain type of visual culture of the
Royal Academy of Fine Arts in Paris from the time of Louis XIV.
When we introduce companies to images that society understands
In its image, it is an aesthetic standard. An aesthetic standard
conforming to fashion and taste of the time. So we create a kind of

idea of a contemporary individual, but the idea is not quite real?
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Priloha 2

Eva Sindelafova, Denik: zdznam vzniku autoportrétu 01
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Priloha 4
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7 é/ﬂlé"z’/ :

ﬂﬂ% Z

(foto vlastni)

20



Priloha 5

Eva Sindelafova, Vlada fale$né vzneSenosti: postup prace
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Priloha 5
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Priloha 7

Eva Sindelarova, Vlada fale$né vznesenosti: obraz 02
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Priloha 8

Eva Sindelarova, Vlada fale$né vznesenosti: obraz 03
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