Zapadoceska universita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Bakalarska prace
UNEXPECTED

Ondiej Cechura

Plzen 2019



Osnova
3. Prohlaseni
4. Uvod
4. ResSerse
9. Vyvoj mé prace
15. Resumé v anglickém jazyce

16. Pfilohy



Prohlasuji, ze jsem umélecké dilo vypracoval samostatné a
nejedna se o plagiat.

Plzeﬁ’ Eervenec 2019 000 000 000 000 000 000 000 000 0

Podpis autora



Uvod

Uvodem pisemné &asti mé bakaldfské préce bych chtél podékovat
vSem, kteri projevili ochotu pomoci nebo se mnou dokonce spolupracovali,
jmenovité bych chtél podékovat zejména nasemu vedoucimu pedagogovi
Doc. Gabrielu Vachovi za nervy, pili a odhodlani, se kterym mé a mou praci
vedl. Zvlastni dik patri mé oponentce Evé Pelechové za ochotu a ¢aj.

Také Katedre Materidld a strojirenské metalurgie za nadseni a eldn,
se kterym mi na mé praci pomohly. Konkrétné vedoucimu této katedry
doc. Ing. Antoninu Kfizi, ktery tuto spolupraci umoznil a samozrejmé pani
Hané Pasiarové, jez mi po celou dobu pomahala.

Dale nasi asistentce Markété Kalivodové a nasemu keramickému
kolektivu za trpélivost, lasku a jidlo. Panu Miroslavu Suchému, Ze si na mé
udélal ¢as a vytocil mi nékolik konstruk¢nich dill formy na Zhavé magma.

Pani lvané Stuchlové za pomoc pri ziskani grantu, bez néjZz by se ma
prace neobesla a dékanu fakulty designu uméni Ladislava Sutnara docentu
a akademickému malifi Josefu MiSterovi za udéleni grantu.

V neposledni fadé magistru uméni Vojtéchu Albrechtovi za pomoc
pri vybéru fotografa a samotné fotografce Juliji Hojdové.

Podékovani patfi i mé matce, mé sestfe a mé pritelkyni za psychickou
podporu a pomoc pfi formulaci mé bakalarské prace, pani Kozakové
za vyborné a vydatné obédy, babicce a dédovi za casté utocisté a teply Caj
v dobach nepohody. A samozrejmé vSsem ostatnim.

Inspirace

Zdrojem inspirace mé bakalarské prace je sama keramika. Je
to materidl, ktery je rliznymi zplsoby zpracovavan uz po staleti a tim je
i ovlivnéna jeho podoba a zplsob zpracovdni. Na podcatku mého
seznamovani se s keramikou jako uzitym uménim jsem navstivil muzeum
keramiky ve Weidenu, kde mé zaujalo predevsim obdobi pravéku a pocatky
starovéku.



VSechny ty ndadoby, sarkofagy a misy rucné modelované, plné
pozndvani na mé velice zapusobily. Byly to produkty z ¢as(, kdy si lidstvo
zaCalo podmariovat materidly kolem sebe a uZz netvofilo jen a pouze
s opracovanim kamen a klackd, ale utvarel se novy material. Néco, ¢im jsme
se zase posunuli od zvirat dale k lidstvi.

A presto je to véc, kterou Ize vytvofit z bahna seSkrdbaného z nohou
praclovéka po destivém dni a za pomoci Zaru vyrobit nadobu, s jejiz pomoci
Ize nosit vodu. Magicka preména ,,Spiny* na véc denniho uZziti. Material
z hliny, bakterii, zbytk tlejicich rostlin a jil( jenom tak vzit vytvarovat dle své
vile a ohném preménit za idedlnich podminek na pevny a slinuty vyrobek,
ktery ma pfedpoklad prezit tisice let.

Prvni vymezeni mého dila

Clovéku bylo malo se spokojit s uzitym produktem a zacal si jej
estetizovat. A to od prvnich vzor(i vypichdvanych klaciky, obmotavanych
provazy, ¢i zdobenych voluty az po bily porcelan prznény jedovatymi odstiny
barev, které se dnes na tomto kralovském materidlu objevuji. Tézko urcit,
ktery dekor je nejestetictéjSi nebo nejlepsi, ale urcité nelze soudit podle
prodanych kus.

Podle toho, co se v obchodech objevuje, se da usoudit, ze soucasny
Cech neni natolik uvédomély, aby poznal n&jakou estetickou hodnotu a jeho
prosté a neznalé oko pripoutaji spiSe neonové barvicky, nez sofistikovany
kobaltovy dekor, nebo jemny seladon.

Povazuji tedy za jakousi svou povinnost do tohoto svéta prispéet
kouskem, spise estetickym, nezli uzitnym a pokusit se pfispét k jakési osvété
mého okoli.

Keramika jako nosné médium

Ve Weidenu jsem vidél na vlastni oci vSechny ty prastaré exponaty
a uvédomil jsem si, jak moc je keramika stalé médium, které vydrzi nékolik



tisict let pod hlinou a dokaze uchovat svédectvi o tom jakym zptsobem Zil
clovék, ktery ji vyrobil. A i po staletich se da odvodit, jak ji vyuzival, jak
ji vyrobil a hlavné z ceho.

Keramika taktéz slouzila jako jeden z prvnich masové vyuzivanych
zplUsobl zaznamendvani pisma. Hlinéné tabulky byly snadno dostupné,
nepodléhaly rozkladu a daly se velice snadno opracovat. Nevyhodou
od jinych médii dozajista byla nutnost vypalu a omezena skladnost,
ale je dost patrné, Ze to tehdejsim lidem nebylo dostatecnou prekazkou,
nez aby od tohoto zplsobu zaznamendavani opustili.

Tato zkuSenost ve mné zanechala jakysi pocit zodpovédnosti nad tim,
jakym zplsobem budu s takovym materidlem zachazet.

JiFi ZeZula

Na zplsob pracovat s keramikou zcela jinak, nez je zvyklé, mé navedla
diplomova prace Jifiho Zezuly, mého byvalého spoluzéka, ktery loni pracoval
s masivnimi bloky probarvené keramické hmoty, kterou opracovaval na 3D
fréze.

Zamér byl délat své vlastni kameny, kterym daval industridlni podobu
(fec je o jeho diplomové praci Imitatio dei).

Vysledné tvary nasledné béhem vypalu pukaly a ukazovaly tak, jaké sily
a tlaky jsou v této matérii uvéznény. Zalibila se mi tahle reknéme svéhlavost
keramickych materidld.

César Baldaccini

Jako inspiraci pro zpusob, kterym jsem se vydal pfi prdci s abstraktnim
objektem, nemohu opomenout Cesara Baldacciniho, jednoho z prednich
Francouzskych socharli, ktery v poloviné let Sedesdtych pracoval
s polyuretanovou pénou, pfipominajici mou pénivou glazuru.



Tento vynalézavy umélec se béhem ranych let své tvorby potykal
s nedostatkem financi a z toho dlvodu prochdzel sklddky a vytvarel rdzné
sochy ze svafovaného odpadu. Béhem studii na akademii v Pafizi dokonce
bydlel u Alberta Giacomettiho.

Nicméné Césara Baldacciniho jsem si jako zdroj inspirace vybral hlavné
kvlli jeho experimentlim s polyuretanovou hmotou. Vyslednou sérii objekt(
souhrnné nazval expanze. Pfiznam se, Ze jeSté na stfedni Skole jsem
nedokdazal ocenit inovace v procesu vzniku dila. V soucasné si uz uzivam
tvary, jakoby zamrzlé v Case, stdle v pohybu smérem ven.

Odtud beru velkou inspiraci, vjedine¢ném zplsobu autonomniho
budovani tvaru vychazejiciho z vlastnosti materialu.

Eva Pelechova

Z keramikd musim zminit MgA. Evu Pelechovou, taktéz vytvarejici
objekty vychazejici z vlastnosti keramiky. Musim se pfiznat, Ze jsem o své
oponentce toho moc zjistit nedokazal a mrzi mé, Ze si nepamatuiji vse, co kdy
o ni pan Vach vypravél.

Vystudovala Vysokou Skolu umélecko-priimyslovou v Praze, ateliér
keramiky a porcelanu. Kromé toho absolvovala staze v ateliéru keramiky
a to konkrétné v roce 2006-2007 na akademii uméni a designu v Jeruzalémé
v Izraeli a poté vroce 2008-2009 na Akademii vytvarnych uméni v Tallinnu
v Estonsku a v roce 2009-2010 ateliér sochy na Akademii vytvarnych uméni
v Mnichové v Némecku.

Dale vystavy, v nichZ je zastoupena nebudu vyjmenovavat vSechny,
jelikoz jich je pozoruhodné mnoho, nicméné stoji za zminku, Ze byla
prezentovana kromé& domovské Ceské republiky i v Némecku, Madarsku,
Polsku, Svycarsku, Italii, Rakousku, Dénsku, Belgii, Estonsku a Taiwanu
a je zastoupenad ve sbirkach The New Taipei City Yingge Ceramics Museum,
Taiwan; Association for the promotion of Europian ceramic artist, Gmunden,
Rakousko; WarthaVince — nadace keramického uméni, Hodmézovasarhelyi,
Madarsko BOK, Mezinarodni keramické centrum, Boleslawiec, Polsko; GKK,



Galerie Klatovy/Klenova, Klenovd, Ceskd republika; UPM, Umélecko-
pramyslové museum, Praha, Ceska republika; Rosenthal Sammlung, Selb,
Némecko.

Kazdé dilo, které jsem mél mozZnost vidét, bylo velice plsobivé a to jak
formou, tak obsahem. To potvrzuje kvalitu prace a je vyznamnou umélkyni
mezindrodniho formatu.

Jindrich Zeithammel

Po seznameni s Jindrichem Zeithammelem a jeho praci jsem zatouzil
zkusit vytvorit svou vlastni abstraktni sochu, zvlasté poté, co jsem od néj
slySel vyrok: ,,Zabyvam se kruhem a ctvercem anebo Iépe feceno cestou
od kruhu ke ctverci, a naopak od ctverce ke kruhu, vztahy mezi vnitfnim
a vnéjsim, prosté proménou, ktera se déje mezi rovhym a kfivym nebo meazi
kfivym a rovnym tvarem. Néco se rozvine, potom stahne a zase rozvine,
tézko se to vysvétluje, jde o to, aby clovék mohl dychat, aby dilo bylo - je
to takové divné slovo, ale nenapada mé nic lepsiho - volné, velkorysé.
Zajimaji mé véci, které jsou zaroven v klidu a zaroven v pohybu.*

Pan Zeithammel se =zabyva minimalistickymi objekty zdanlivé
jednoduchého tvaru. Jsou fascinujici a ¢lovék za nimi citi onu energii, kterou
se autor snazil zachytit. Onen moment pohybu a klidu zaroven se stal
nosnym bodem mé bakalarské prace

Jindfich Zeithammel pobyval néjakou dobu v Némecku, kam emigroval
v sedmdesatych letech, kde nasledné v roce 1976 zacal studium na Staatliche
Kunstakademie Disseldorf. Pfed emigraci Studoval na Prazské akademii
vytvarnych uméni.

Jeho plastiky jsou jemné minimalistické drevéné objekty, s jejichz
tvorbou zacal jiz v sedmdesatych letech. Své tvary dale lesti a nezridka barvi
a pokovuje. Nesmirné mé bavi jeho preména geometrickych tvart a pohybd
uvnitr nich a tato zkuSenost mi otevrela odi a zazehla nadSeni pro abstraktni
tvorbu.



lkebana

Za zminku stoji také japonské uméni aranzovani kvétin. Existuje
nespocet zplsobl jak je vystavovat a v Japonsku jsou doslova tisice skol,
které se na uméni ikeban specializuiji.

Zpusoby se lisi od druhu vaz, kvétin a prilezitosti. VSechny vsak maiji
spolec¢ny zaklad, kde se napriklad nesmi objevit sudy pocet kvétl. Takova
kompozice neni dle japonskych tradic pfirozend a prinasi smdlu.
Pro Evropana nezvykla je symbolika barev, kdy napriklad bila symbolizuje
smutek.

lkebanou jsem se rozhodl inspirovat diky vzhledu amorfnich tvard
mych objekt(i, které napodobuji rostouci zakrslé stromky. Chtél bych
se pokusit v jakémsi naznaku vyuzit to malo, co jsem zatim o principech
ikebany zjistil pri instalaci hotového dila. Symbolika bilého zlomeného téla
doprovazena dalsimi bilymi Bonsaemi v sudém poctu. Naznacit tim smutek
nad ztratou jedné z nich.

Samostatny vyvoj mé prace

vvvvvv

na zménu mého autorského projevu a ukolem, ktery jsem si predsevzal, byla
snaha o osvojeni si abstraktni formy uméleckého projevu.

DalSim a to stejné dllezitym aspektem mé prdce byl experiment
s keramickym materidlem, ktery jsem chtél pouzit nestandardnim zptisobem,
kterym by ozvlastrioval vizuadl mého dila a poukazoval na vlastnosti a vnitfni
energie z pnuti hmoty bézné skryté uvnitr keramiky.

Mym cilem bylo vytvorit néco, co jsem doposud nedélal. Tvorit
abstraktni objekty vychazejici ze =zakonitosti keramiky a poukazujici
na energii v ni zakletou za pomoci experimentl s hmotou spiSe uzitnou
a nutit ji chovat se vice divoce.



Experimentovat senergii tvaru a podstaty samotného objektu,
materidlu, hmot, nebo vseho, co by mohlo nejen prokazatelné zachytit
reknéme jakousi ZzivocisSnost keramiky.

Zprvu jsem zkouSel pfinutit hmotu k tomu, aby se stépila a lamala
podle mé ville. Tvorit objekty s pfirozenym povrchem vytvorenym
v zaru pece pomoci pukani nesourodych hmot. Povrch pfipominajici holou
skalu, kterou nalezneme volné v plenéru.

Vysledné objekty mély byt vétsi a vétsi a byt instalované v exteriéru,
kde by navazovaly na okolni pfirodu, ale stale by bylo na prvni pohled jasné,
Ze se jedna o dilo ¢lovéka jakoZto tvilrce a odkazovat na to ¢im se odliSujeme
od ostatnich tvor( na zemi.

Kromé obrich rozmér mély byt z rdznych materidld, které by slinovaly
vraznych teplotdch a navzdjem se deformovaly, pénily by skrz sebe
a stékaly. Stipal bych je za pomoci prezilych kling, abych docilil prirozeného,
nebo spiS prirodu napodobujictho povrchu. Tvoril bych tyto objekty
z rliznych jilg, které bych porliznu nachazel v prirodé a misil je s materialy,
se kterymi bézné pracuiji v ateliéru.

Zacal jsem zkouSet kombinovat materidly, ale veskeré pokusy
neprindsely zamyslené vysledky a na tento pdvodni zamér jsem zacal
nabalovat pfrili§ mnoho dalSich ndmétd a samotna myslenka se mi trochu
ztratila a j& se pokousel hledat tvar v isté geometrii, ktery by byl nejvic proti
zasadam tvarovani keramiky.

Vybral jsem si krychle, které nemély vzniknout pri vypalu, ale uz pfi
formovani a snazil jsem se pomoci nich prezentovat deformace a uskali
doprovazejici zrod keramického vyrobku.

Ohromné mnozZstvi energie z Zaru vypalu na véky zakletého v pevné,
kamenné formé. Domnival jsem se, Ze tento tvar prinese mnoho riaznych
deformaci. Ocekaval jsem, Ze se na exaktni hrané cisté formy projevi cely
prabéh suseni a vypalu. Pridaval jsem hmoty, které by pronikaly z nitra tvaru
ven a podporovaly by tim destrukci. Bohuzel jsem se ni¢eho takového
nedockal.
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Rozhodl jsem se navratit o pdr krokt zpét a zacal jsem se sérii pokusd.
Napred jsem zkousSel hmotu tavit za pomoci vdpence. Sérii téchto pokust
jsem délal za ucelem napénéni, kterého jsem chtél dosahnout pravé misenim
glazury a vysokého mnozstvi vapence. Vysledné pokusy mély zajimavy
povrch v kombinaci s lupkovym piskem.

Bonsai

Tento vysledek mé primél experimentovat se stékavou pénivou
glazurou, ktera by spekla k sobé mnoZstvi drobnych fragmentd. Z téchto
zkousSek vysla nejlépe ta, kde jsem glazuru zasypal do lupkového pisku.

Délalo to neuvéritelné amorfni tvary a ja védél, Ze jsem na spravné
cesté. Nejprve jsem musel prijit na zplsob, jak timto postupem ddle
pracovat. Nemohl jsem to jen nechat stékat po pisku, ktery sam o sobé
nedrzi tvar. Napadaly mé nadoby s dirou, z nichz by vytékala do pisku
navrstveného tak, aby jej béhem vypalu vyplnila glazura preménéna
na vrouci magma.

Soucasny vizual mé prace je postaven na kontrastu amorfnich
a prostych geometrickych tvard, ktery je podporen jakousi vyménou, kterd
je vuzitych materidlech. Amorfni tvar je =z exaktné katalogizovanych
materidl(l, které se vlévaji do pisku a spékaji jej do prirodu napodobujicich
tvar(, kdezto striktné geometricky tvar je vytvoren z jilu, ktery jsem nakopal
minuly rok na poli mezi vesnicemi KoZlany a Drevce.

Glazuru a pisek jsem vrstvil ve specidlnich skladanych nadobach, diky
kterym jsem mél moznost postupné vysypavat vrstvu po vrstvé. Cely objekt
tak byl vystaven zglazury sypané do papirovych, kruhovych ohradek
obsypanych lupkem. Tento proces jsem opakoval, dokud jsem nedosahl
pozadované vysky, tam jsem umistil nadobu. Nadoba je jesté pred usazenim
naplnéna glazurou, ktera vtece pri vypalu do tvaru.

To je dulezité kvdli spékani glazury a lupku, jenZz je doprovazeno
objemovym zmenSenim. Glazura znadob tak tladi na glazuru v objektu
a pomaha redukovat zmenseni glazury.
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Samotny amorfni tvar se také ukdzal jako orisek. Nejen, Ze se glazura
chovala dost tvrdohlavé a co vypal to jiny vysledek, ale musel jsem pfijit
na zpUsob jakym, v rdmci jistych mezi, preddefinovat jeji podobu, ale zaroveri
ne natolik aby poSkozoval divoky raz, diky kterému kontrastuje
se spoutanym tvarem ovalného kvétinacku, z kterého tvar nezdarné vyrista.

Glazuru, kterou pouzivam, a kterou stdle zlepsuji a zlepsovat nadale
budu, jsem vyvinul tak, aby se v peci chovala podobné jako polyuretanova
péna. Zaroven jsem musel mit na paméti, Ze v peci béhem vypalu se promé
ni ve varici magma, které se prilepi na vse, Ceho se dotkne. Lupek tedy nejen,
ze slouzi ksamotnému formovani tvaru, ale zaroven zabranuje, aby
sirozzhavena hmota brala, co se ji zlibi.

Od vrstveni jednotlivych ohradek jsem zahy opustil, protoze tento
postup nebyl dostatecné kontrastni k valcovitému tvaru soklu, na kterém
objek stdl. Zkousel jsem narusit valcovity tvar objektl za pomoci noze,
kterym jsem michal prasek a pisek uvnitf nadoby, ale tvar, ktery vznikl,
se mi viibec nezamlouval.

Zacal jsem proto sypat glazuru bez pouziti ohradek a tento postup
se mi osvéddil. Kromé vyvoje tvaru jsem glazuru, kterd spéka pisek,
probarvoval tak, aby podporila kontrast mezi uzitymi hmotami. Hned
od podatku jsem pro tento ucel pouzival uhlicitan kobaltnaty. Kobaltové
barvy jsou pro keramiku charakteristické a pozivaji se uz po staleti. Kdezto
hmota, ze které je hlinény sokl, je okrova az oranzova.

Vyjimaje kobalt jsem hmotu probarvoval jesté médi, ktera vytvorila
jedineCny zeleny odstin. Poprvé jsem médi uzil nevédomé, ale po tom
co jsem zjistil, co dokaze, jsem ji zacal pridavat zcela zamérné.

Samotny materidl mél nékolik uskali, které jsem musel prekonat.
Predné jil, ktery jsem zpracovaval, byl velice plasticky a takrka se nedal
vydusavat. Povrch se vrasnil a nechtél byt rovny, navic stény nadob jsem
potfeboval tlustéjsi, aby udrzely amorfni tvar, i kdyby se podstavec pri vypalu
vychylil. Musel jsem tedy zvolit jinou metodu tvarovani a zacal jsem
kvétinacky soustruzit.
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Kromé toho si glazura zvelké casti drzela tvar, ve kterém jsem
ji zasypal do pisku a objekty se [amaly. Musel jsem ji vice napénit za pomoci
organického kremiku, ktery pri vypalu uvolfioval oxid uhliCity a tim vytvarel
vice bublin. Vypénény material byl stabilné€jsi a byl daleko svéhlavéjsi.

Organika trochu pomohla a pfi druhém vypalu pravé s pfidanim
organiky bonsae vypénily az nad miru mého ocekavani. Byl jsem Stastny,
Ze jsem na to konecné prisel. Mél jsem za to, Ze vyrazné vétsi pénéni prinesla
reakce kobaltu s médi, kterou jsem do hmoty zanesl omylem. Bohuzel
to dalSi vypaly nepotvrdily a ja byl opét na zacatku.

Néjakou dobu jsem nemohl prijit, ¢im to bylo zplisobeno, az pak jsem
priSel na to, Ze glazura, kterou jsem tam daval, nebyla zcela vysuSena
a béhem vypalu se postupné uvolnovala voda, diky niz se stal tento maly
zazrak. Unikajici para pak jesté rozbila kvétinac, ve kterém mél objekt stat
(pavodné jsem si myslel, Ze vybuch kvétinac zpUlsobily bubliny v materidlu,
které se tam dostaly pri vydusavani.)

DalSim problémem byl spedeny pisek, jenz zakryval barvu glazury.
Pokusil jsem se jej piskovat, ale prichazel jsem o detaily. Rozhodl jsem se,
ze zkusim piscity povrch leptat.

Kontaktoval jsem tedy Katedru materidl a strojirenské metalurgie
pfi Z3apadocleské université. Vedouci Katedry Doc. Ing. Antonin Kriz byl
otevreny spolupraci a ja mohl témér hned zadit pracovat. Dostal jsem pristup
do laboratore vybavené specidlné pro praci s kyselinami a také k samotné
kyseliné. Kromé toho jsem na pomoc dostal proskolenou pracovnici a mél
jsem moznost vSe konzultovat s chemiky.

Leptal jsem v nerfedéné kyseliné Fluorovodikové. Zacatky leptani
vypadaly slibné, byly krasné probarvené a ani neztratili moc ze své pevnosti.
Ale kdyZ jsem prikrocil k leptani findlnich objektd, praskaly a byly pokryté
bilym drolivym povlakem.
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Rozhodl jsem se, Ze objekty budu skladat tak, aby se barva kryta
pod piskem objevila alespon nékde. Zasypal jsem proto sokl do pisku pod
glazuru a objekt sklddal smérem vzhdru, tento postup je vyhodny uz jen
z toho divodu, Ze vétSina glazury stece do nohy, na které roste koruna
stromu.

Ulomené a leptané kusy jsem se rozhodl vystavit spolecné s ostatnimi
objekty a adjustovat je tak, aby byly vidét problémy, se kterymi jsem
se musel potykat pfi realizaci projektu.
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Bonsai

The main aim of my bachelor thesis was to change my author's speech.
The task | took was to strive to adopt an abstract form of artistic expression.

Another and equally important aspect of my work was the experiment
with the Ceramic Material, which | wanted to use in a non-standard way that
would make my work visual and reveal the properties of the material hidden
in the ceramic.

There was a long period of searching for features and materials that
I would like to present and use.

The present visual of my work is based on the contrast
of anthropomorphic and simple geometric shapes, which is supported
by what kind of exchange that is in the materials used. The anthropomorphic
shape is made of precisely cataloged materials that smelt it into sand
and sinter it into nature-like shapes, while the strictly geometric exact shape
is made of clay that | dig up last year in the field between Kozlany
and Drevce.

| layered the material in layers with sand that can withstand high
temperatures without melting into folded forms. These molds are circular
and designed so that the individual rings can be stacked together. | could
therefore comfortably handle the individual layers.

The material itself had several pitfalls that | had to overcome.
The sand-baked glaze was not as stable as | had hoped, and the object was
breaking. The clay from which the geometric plinth was not choked. That's
what | decided to turn it. The glaze problem was eventually solved
by chance, when | found that the wet mass was foaming better.

In addition to experimenting with material, | experimented with
surface treatment. | had a vision to get to the colored glaze under the
sintered sand. | tried to sandblast first. But it was too destructive. Therefore,
| decided to try etching with hydrofluoric acid, but | did not like the resulting
15 effects that accompanied etching. Therefore, | made my bonsae so that
the color would appear without etching.
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Uzité zdroje:
https://www.artlist.cz/jindrich-zeithamml-6730/?

fbclid=IwAR0okB2EdCuYojRW66zlhLgn _gr5007koHbFgcGZDCpECOC-zgxNO-
C7T_HE

http://www.artmuseum.cz

http://www.evapelechova.com
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