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Uvodni slovo

Tato publikace nabizi ucitelim jak informace z teoretickych oblasti pedagogiky, tak reflexe ucitelti
z vyuky na zakladé modelovych lekci. Tyto lekce jsou soucasti Metodickych materiald, které byly

také vydany jako soucast projektu Podpora uméleckého vzdélavani pro rovné piilezitosti.

Teoreticka ¢ast Podnétii k didaktikdm vytvarného oboru nabizi rizné uhly pohledu na inkluzi
v tomto uméleckém oboru, dale se text zabyva oborovou pedagogickou diagnostikou a inkluzi
ve vytvarném oboru z hlediska RVP. Soucasti teoretické ¢asti je také konceptova analyza kazuistiky
»Projekt Max"“.

Druhy dil Podnétii je deset text reflexi ctyt vyucujicich, které testovaly modelové lekce z metodickych
materialli ve vyuce na zakladnich skolach. Z dvanacti modelovych lekci bylo textovano pét texti:
Ptibéh v obraze a za obrazem, Selfie — od celku k detailu, Selfie — portrét jinak, Selfie — hra se stiny
a Stary pribéh - komiks. Tyto modelové lekce uvadime v piiloze Podnétii.


http://kreativnibudoucnost.cz/publikace-ke-stazeni

1. Vytvarna vychova pro inkluzivni vzdélavani

Nazev této kapitoly vypovida o tom, Ze se v ni budeme zabyvat predpoklady a moZnostmi, které
nabizi vytvarna vychova pro inkluzivni vzdélavani. Mizeme téZ mluvit o spolecném vzdélavani -
oba pojmy obraceji pozornost na personalizaci! ve vzdélavani, na respektujici pristup k vzdélavanému
jedinci a zdlraznuji rovnost vzdélavacich prilezitosti pro vSechny ucastniky.2

Zakladnim narokem a cilem inkluzivniho vzdélavani je umoznit vSem détem dosaZeni jejich
vzdélavacitho maxima pri soucasném respektovani jejich vzdélavacich potieb (srov. Vad'urova,
Pancocha in Bartoriova, Vitkova, 2010). Hajkova a Strnadova (2010) v této souvislosti konstatuji,
ze kazdy zak miZe docilit optimalniho vyvoje své osobnosti za predpokladu, Ze ucitel spatiuje
v dosazeni vzdélavaciho maxima kazdého zaka hlavni Gikol své pedagogické prace. Z téchto tezi je
patrné, Ze étos inkluzivniho nebo spole¢ného vzdélavani zahrnuje nejenom Zzaky se specialnimi
vzdélavacimi potrebami, ale prostfednictvim principti personalizace, rovnych ptilezitosti
a respektujiciho pristupu k vzdélavanému jedinci se tyka celého vzdélavaciho systému.

V navaznosti na tyto ustiedni myslenky se budeme ptat: jakymi svymi charakteristikami mtze byt
vytvarna vychova piinosem pro inkluzivni, resp. spolecné vzdélavani? Jak se tyto charakteristiky
v historii vytvarné vychovy rozvijely a za jakych podminek? To jsou hlavni otazky, které poskytly
voditko pro utvareni nasledujiciho textu.

1.1. Predpoklady vytvarné vychovy pro inkluzivni vzdélavani - historické
ohlédnuti

Pohledem do historie vytvarné vychovy chceme ukazat, jak se v tomto vychovném a vzdélavacim
oboru postupné vytvarely podminky, na néZ miize navazovat soucasné inkluzivni pojeti vzdélavani.
Vytvarna vychova se jiz svym nynéjSim nazvem zjevné hlasi k tzv. vychovnym obortim (spolu
s hudebni vychovou, télesnou vychovou ad.). Proto Ize odhadovat, Ze v porovnani s tzv. naukovymi
obory (matematika, fyzika ad.) je jeji koncepce relativné vice priklonéna krespektu vici
individualnim zakovskym vychovnym a vzdélavacim potiebam nebo moZnostem a relativné méné
omezena ,tvrdymi“ pozadavky na obecné sdilené znalosti nebo dovednosti. Tento pristup vSak neni
samozi'ejmost, protoZe se teprve postupné utvaiel béhem historického vyvoje vzdélavaciho predmétu.

Vytvarna vychova v ¢eskych zemich poc¢ina Obecnym $kolnim radem zr. 1774, jenz pro Skolni
vzdélavani predepisoval téz ,kresleni kruzitkem, pravitkem, jakoZz i rukou volnou* (Slavik et al.,
1998, s. 8). Predmét byl tehdy nazvan ,kresleni“. V r. 1869 bylo kresleni jako povinny ucebni
predmét uzakonéno na vSech Skolach v tehdejSim Rakousku-Uhersku.

Cilem predmétu v 18. a 19. stoleti byl predevsim vycvik vytvarnych dovednosti. Tehdejsi kresleni
tedy bylo predmétem zameéienym predevsim na dosazeni vnéjSiho technického cile, nikoliv na
respekt k Zdkovské individualité. Jednalo se o posilovani pozorovacich schopnosti, paméti pro barvy

1 Personalizace znamena rozvijeni osobnosti Zaka s dvéma cili: (1) vyuzivani potencialit ucit se (naucit se co nejvic), a
tim realizovat svou osobnost v Sirokém spektru jejich projevii - kognitivnich, emocionalné prozitkovych, moralné
postojovych, (2) rozvinout autoregulaci, ktera navazuje na socializaci s cilem svérit zakovi zodpovédnost za vzdélavaci
uspéch do jeho vlastnich rukou. Personalizace zde napomaha zakovi vytvotit si psychické instance sebefizeni k realizaci
cilg, které jsou hodny sledovani, protoze mu oteviraji cesty rozvoje, uplatnéni, smysluplnosti (Helus, 2007).

2 Pojeti terminu ,spolec¢né vzdélavani“ v novelizovaném § 16 Skolského zdkona a novele 270/2017 vyhlasky ¢. 27/2016
Sb. zdtraziiuje rovnost vzdélavacich prileZitosti a respektujici pristup k jednotlivci uvnitt spolecenstvi.



a tvary, o vycvik technické predstavivosti, manualnich a napodobivych schopnosti, dovednosti
vyznat se v technickém vykresu (planu) a v neposledni radé bylo vychovné usili zaméieno na
peclivost vytvarného provedeni (Slavik etal., 2005, s. 12). Tento piistup je v didaktice vytvarné vychovy
nazyvan techné: zaméteni na technické dovednosti kresby nebo malby, pfipadné modelovani.

K tomuto vzdélavacimu pojeti se ve Skolach na ¢eském tUzemi pridaval vychovny zretel k tzv.
narodnimu svérazu, jimz mélo byt u zakd posilovano narodni uvédomeéni. Specialni zaméreni na
zakovské zajmy a potreby nebylo tehdy v popredi pozornosti. Ostatné, v té dobé se obor stale jesté
nazyval ,kresleni“, coZ signalizuje odliSnou koncepci neZ v nynéjsi dobé.

1.1.1. Techné oproti areté: vychodiska pro porozuméni podminkam inkluze

Historicky vyvoj je natolik slozity, Ze neni mozné jej vtésnat do jednoduché kategorizace. Presto
néjakou potiebujeme, abychom se v ném do nutné miry vyznali a mohli se o ném domlouvat. Pro
ucel tohoto vykladu jsme vySe napovédéli jednu z kategorii, kterd ndm k tomuto cili ma pomoci -
pojem techné.

Ze vzdélavaciho pohledu je techné vse, co se da naucit do té miry, aby to bylo uzivano dovedné,
spravné a ucelné vzhledem ke stanovenému cili. Techné, obecné vzato, je norma a zobecnélé
konceptualni i ¢cinnostni schéma, které se v praxi osvédcilo a lze je opakované uplatnit v urcitém
typu situaci s uspokojivou pravdépodobnosti ispéchu. Pravé proto se techné da ucit, a proto ma
smysl se je naucit (Slavik et al., 2005, s. 13-14).

V antické tradici prevypravéné H. G. Gadamerem (1994) se pomyslny protiklad techné nazyval
areté. Pro nas je zajimavé, Ze jejich rozdil Gadamer vystihuje prostrednictvim pojmu uceni,
protoZe techné je jim charakterizovano jako naucitelné védéni, resp. dovednost, zatimco areté je
pro néj ,ne-naucitelna” ctnost. O jejich vzajemném vztahu Gadamer (1994, s. 33) pise: ,Ze areté
neni ucitelna, jako jsou ucitelné téchnai, predstavuje v jistém smyslu ustiedni problém veskeré
vychovy... Rekli bychom, Ze areté je cosi jako cit pro situaci, schopnost vystihnout, co je dileZité,
ato jak s ohledem na své okoli, tak na sebe sama. Proto areté vyzaduje od lidi sebeporozumeéni a dialog,
ktery slouzi jako citliva zpétna vazba pro nachazeni vhodné miry (Gadamer, 1994, s. 30-33).

Z jedné strany tu tedy stoji ,technicka“ vzdélavaci potieba respektovat navykld percepcni
a ¢innostni schémata (normy), ktera poskytuji nastroje k pochopeni rtiznorodosti svéta, jak pise
Gombrich (1985). MiiZeme v tomto smyslu mluvit o zaméreni na obor, na jeho dovednost a znalosti
(anglicky: discipline based oriented approach). Ze strany druhé, tedy v pojeti areté, je nastolen ukol
vyrovnat se s jedineCnosti osobni zkuSenosti a osobitosti autorské individuality, ktera ,nikdy
nemohla byt znazornéna piredem a ktera se nikdy nemtize opakovat” (Gombrich, 1985). Ve vzdélavani

v

se v tomto smyslu mluviva o ,zaméreni na dité" ¢i na Zaka (angl.: child oriented approach).

Opreme-li se o pojeti téchto dvou zakladnich protipéli, které ovsem jeden bez druhého ve vychoveé
a vzdélavani viibec nemohou existovat, dostavame nejzakladnéjsi hrubé métitko pro posuzovani
tendenci historického vyvoje, které jsou, ¢i naopak nejsou piiznivé pro jeji orientaci k inkluzivnimu
vzdélavani. Silné zjednodusSené reCeno, ¢im silnéji je vzdélavaci koncepce zamérena na techné, tim
obtizné&ji se v ni vytvareji podminky k inkluzivnimu vzdélavani, protoZe se oslabuje zietel k Zakové
individualité a osobni zkuSenosti. Ani v praxi, ani v teorii to nikdy neplati takto primocare, ale je
to vhodna zdminka pro uvazovani a kriticky dialog pri pohledu do historického vyvoje vytvarné

vychovy.



1.1.2. Od techné k areté aneb Obrat k ditéti

Pocatky zaméreni vytvarné vychovy bliZe k individualité a k potrebam zaki spadaji az do posledni
tretiny 19. stoleti. Teprve v sedmdesatych letech 19. stoleti a zejména vjeho zavéru jsou
publikovany prvni vyzkumy détského vytvarného projevu se snahou porozumét jeho
ontogenetickému i personalnimu rozméru (Ricci, Cizek, Studni¢ka, Cada aj.).3 Tento trend ve
vzdélavaci oblasti koresponduje s pocate¢nimi projevy umélecké moderny rozvinutymi pozdéji ve
20. stoleti. V obou doménéach (tj. ve vychové i vuméni) je typicky priklonem k individualizaci,
k originalité a spontaneité expresivniho projevu, obdivem k tvorbé prirodnich narodi nebo déti,
usilim o autenti¢nost vyrazu a snahou o vyuziti jeho nevédomych psychickych zdrojt.

Pod vlivem vizi ]. Ruskina a W. Morrise se na sklonku 19. stoleti rozvijelo tzv. hnuti za uméleckou
vychovu. Toto hnuti mélo poskytnout protivdhu nizké mire empatie, ptiliSné normativnosti nebo
drilu ve Skole a mélo se stat prostiedkem zlepSovani spolec¢nosti (srov. Cornaro, 1937/1938;
David, 1993). Svym zretelem k autonomii zakovské osobnosti a k détskym spontannim z3jmim
nebo potirebam polozilo toto hnuti zaklady pro pomérné rozsienou oblibu vytvarné vychovy mezi
Skolaky, kterd viceméné (s uvazenim kvalitativnich rozdilG mezi uciteli a Skolami) pretrvava
dodnes.*

Coje vsak z naseho hlediska neméné dileZité nebo zavaznéjsi: toto hnuti zavedlo respekt k Zakovu
vnimani svéta a kjeho osobitym zplsoblim poznavacich aktivit. Tento zasadni moment se ve
svych prvopocatcich projevoval jako respektovani tzv. chyb détského kresleni (srov. Cornaro,
1937/1938), poté vedl k rozpracovani koncepce tvorivosti a nyni hraje dutleZzitou roli pii rozvoji
konstruktivistickych tendenci v souc¢asné vytvarné vychoveé (viz dale).

Do vytvarné vychovy té doby se promitly pedocentrické tendence, které se v Evropé zacaly
projevovat v prvnich letech dvacatého stoleti. Zajem o specifiku détské psychiky a jeji ontogenezi
obratil pozornost Fady badatelli ke zkoumani vyvojovych vztahi détského vytvarného projevu
a détské psychiky. Spolecnym jmenovatelem zajmia o détské uméni byla snaha odhalit ,pravou
prirozenost”, a tedy i plivodni zdroje tvlir¢iho projevu. Tato snaha nasla své vyjadieni v proslulé
praci E. Keyové - Stoleti ditéte, v niZ autorka vola po osvobozeni tvorivosti jako plivodniho
lidského pudu, ktery se mimo jiné projevuje pravé ve spontannim détském kresleni. Z tohoto
ideového zakladu se vyvinulo mnozstvi vyzkumi détské kresby a rada teorii o jejim vyvoji.

Tehdejsi az nekriticky obdiv k ,,détskému uméni“ (Cizek, Ricci, Sully, Keyova, Hartlaub, Wulff aj.)
a jistd precenéni ,samocinnosti, piirodnosti“ ve vytvarné edukaci souznéla s dobovymi

apoteézami ,uméni primitivii“ nebo ,prirodnich narodi“ jako zdroji permanentni obnovy
umélecké tvofivosti i v fadach umélct (J. Capek, P. Picasso).

Ve svych disledcich toto hnuti vedlo k zlepSovani vychovného klimatu a k podpore tvirciho
vychovného prostifedi. Odvracenou stranou tohoto smérovani vsak bylo oslabovani ztetele
k poznavacimu a vzdélavacimu poslani vytvarné edukace. Priklon k areté se totiz pojil se
silnou obavou ztraty praptvodnich tvlrcéich impulz a hodnot vytvarné tvorby, které jsou
dany spontaneitou tvorivého projevu. Typickym prikladem touhy po zachovani spontaneity,

3V roce 1870 poéina v Cechach vychazet prvni odborny ¢asopis Cesky kresli¥, v némz mimo jiné byl A. Studni¢kou
publikovan historicky prvni planovany vyzkum détskych kreseb o celych 17 let dfive, nez prvni obdobné prace Itala C.
Ricciho.

4 Napr. terénni vyzkumy skupiny Prazské skolni etnografie z let 1991/1992 - 2001/2002 z prazskych zakladnich Skol
vypovidaji o stabilni oblibé vytvarné vychovy mezi détmi (Kucera, 2004).



ba ,samocinnosti“ tvorby jsou surrealistické tviirci techniky jako automaticka nebo Stafetova
kresba ¢i malba.

Krajnim projevem téchto tendenci je odmitani vzdélavaci stranky vytvarné vychovy a pireceniovani jeji
stranky psychologické, resp. arteterapeutické. Tento pristup, v némzZ se potkavaly soubézné
tendence pedagogické s uméleckymi i spolecenskymi trendy k liberalizaci nebo k autonomii
osobnosti, zanechal v ¢eské vytvarné vychové hluboké stopy a v rtiznych dil¢ich podobach jeji
praxe do jisté miry pretrvava dodnes (Slavik et al., 2005). Poukazuje tim na potrebnost ohledu
k zakladnimu principu vyvazovani onéch vyse uvedenych tendenci v pojimani vytvarné vychovy:
techné, areté.

1.1.3. Cestou tvorby - spontanné tvorivé pojeti

Uvedené trendy ,obratu k ditéti“ nalezly v t¥icatych a ¢tyricatych letech dvacatého stoleti nové
impulzy v psychologickych teoriich tvorivosti, zejména u Viktora Lowenfelda (1957/1947).5
Koncepce tvorivosti ovlivnila smérovani oboru v druhé pili 20. stol.6 a u nas vedla téz ke zméné
nazvu Skolniho predmétu i vzdélavaciho oboru: v r. 1946 byl v souladu se svétovym vyvojem
oficidlné zaveden S$ir$i nazev predmétu vytvarnd vychova (anglicky art education, némecky
Kunsterziehung). Ve zkratce lze program vytvarné vychovy pro druhou polovinu 20. stoleti vyjadrit
vyhatkem prvnich dvou odstavcii preambule Ustavy INSEA7 (1963):

1) Tvotivost v uméni je zakladni potirebou, ktera je spole¢na vSem lidem, a uméni je jednou
z nejvyssich forem tvorivého vyjadiovani a komunikace.

2) Vychova uménim je prirozeny prostiedek uceni na vSech stupnich vyvoje osobnosti, ktery
podporuje intelektualni, emocionalni a socidlni vyvoj lidskych bytosti ve spole¢nosti.8

Z druhého odstavce v citované pasaZi je zietelné, jak tizce se koncepce tvorivosti méla vztahovat
k osobnosti zaka a k jeho emoc¢nimu a socialnimu vyvoji. Koncepce tvotivosti byla ustrednim
voditkem jak pro teorie, tak pro praktické postupy ve vytvarné vychové zejména v Sedesatych az
osmdesatych letech 20. stoleti.

Ve vzdélavacim systému u nas koncepce tvorivosti vytvarela protivahu unifikatnim snaham
tehdejsiho rezimu a byla nastrojem k posilovani flexibility ucitelt. Uzdil (1988, s. 67) o ni pozdéji
napsal: ,fenomén tvorivosti [..] byl proto tak bouflivé prijat, Ze se zdal byt v nejlepsSim souladu
s témi snahami, které sméruji k seberealizaci“. Toto konstatovani ve zkratce ptiléhavé vypovida
o tom, Ze pedocentrické hnuti snavazujicim tvorivim pojetim poskytlo vSechny zakladni

v v 7

podminky pro respekt k individualité zakd, a tedy i k nynéjSimu inkluzivnimu pristupu.

Pojitkem mezi vzdélavacimi cili a osobnosti Zaka vzhledem k tvorivosti je imaginace, a to jak ve
fantazijni, tak ve smyslové nazorné podobé (srov. Uzdil, 1974, Robinson a kol., 1999, Currie,
Ravenscroft 2003). Jak bylo vyse zdiiraznéno, ptivodni pristup kladl diiraz na princip, Ze imaginace

v tvlirécim procesu nema byt neptijatelné omezena zabranami, aby mohla vychazet z nejhlubsich
psychickych zdroji tvorby a mohla byt osobita.

5 Poznatky Viktora Lowenfelda z vyzkumi kreativity pronikaly do ¢eského prostredi jiz na sklonku 30. let, protoze
Lowenfeld tehdy intenzivné spolupracoval s brnénskymi vytvarnymi pedagogy. Tyto podnéty posléze spoluurcovaly
i celosvétové smérovani oboru v celé druhé poloviné 20. stol.

6 Vhled do obdobi plodného rozvoje tohoto proudu poskytuje publikace Uméni a vychova. Zprdva z XVIII svétového
kongresu INSEA v Praze v r. 1966, Praha: SPN, 1968.

7 INSEA = International Society for Education through Art.

8 Ceska oficialni verze Ustavy INSEA pro Cesky komitét INSEA z r. 1966, nepublikovany rukopis.



Uvedeny predpoklad tsti do naroku na spontaneitu a originalitu tvorby. Ve vytvarné vychoveé vedl
k tzv. spontdnné-tvorivému pojeti vyuky, priznatnému ¢tyimi zakladnimi principy (srov. Slavik,
2005):

a) respektem k osobitosti détského vyjadiovani,

b) zdliraznénim procesu expresivni tvorby oproti jejimu vysledku,
c) posilenim motivacni slozky vyuky,

d) oslabovanim reflektivni slozky vyuky.

Spontanné-tvoriva koncepce ovliviiovala diskurz modernistického vytvarného umeéni i vytvarné
vychovy po vétSinu 20. stol. (srov. Uzdil, 1978, Eisner; Day 2004). Na sklonku sedmdesatych
a béhem osmdesatych let 20. stoleti byl vSak konstrukt tvorivosti vystaven kritice. Hlavni diivody
této kritiky byly dva: 1) konstrukt tvorivosti dirazem na spontaneitu nadmiru oslaboval
reflektivni a dovednostni slozku oboru, 2) konstrukt tvotivosti odklanél pozornost oboru od jeho
vytvarné specificnosti tim, Ze neodliSoval zvlastni charakter vytvarné tvotivosti od tvotivosti
védecké nebo technické.

Tyto kritické namitky Usporné vyjadril Uzdil (1974, s. 233-234), a naznacil tim potrebu
opétovného navratu nikoliv snad jen k techné, ale k vytvarné vychoveé v jeji specifické umeélecké
kvalité: ,Casto jsme [...] svédKky trapného jevu, Ze v praxi vytvarné vychovy pozadavek tvotivosti
vyustil do samoucelného rozvijeni psychickych mechanismii [...], ¢i dovedl k takovému zachazeni
s vytvarnou technikou a materidlem, které z nich €ini nahodilého prostfednika mimovytvarné
invence, kombinatoriky, a nikoliv vytvarné senzibility.”

Jak se ukazalo jiZ na Rotterdamském kongresu INSEA vr. 1981 a zejména v dalSich letech,
samotny fenomén ,spontaneity tvirciho procesu“ pro plnohodnotnou vytvarnou vychovu
nestacil. Uzdil jiz v r. 1974 (s. 203) varoval, Ze ,,détska ,samocinnost” [spontannost], pokud neni
zivena vychovateli, se brzy ocitd v nesnazich“ a Ze ,dne$ni didakticky trend klade nad tzv.
spontaneitu princip samostatné orientace a tvorivé reakce na prirozené ¢i pedagogicky upravené
podnéty” (L c. s. 202).

Pojem tvorivost vSak z teorie ani z praxe vytvarné vychovy nevymizel ani po pochybnostech, které
se kolem néj objevovaly. Byl vSak postupné rozvijen, dopliiovan nebo i prekryvan diirazy na
specifické stranky, které odliSuji vytvarnou vychovu od jinych tvotivé pojatych disciplin. Presto,
jak uvadi Boughton (2004), i pro soucasnou vytvarnou vychovu zlistava hlavnim cilem nezavislost
a originalita tvorivého mysleni spojena s pluralitou vysledk tvorby. Tento cil ve spojeni s kritikou
spontanné-tvorivého pojeti ustil v 70. letech 20. stol. dohleddni kompromisu: posilovani
vzdélavactho rozméru a vytvarné specificnosti oboru, ale se snahou zachovat jeho tvorivy charakter.

1.1.4. Obraty k vytvarné a vizualni kulture: DBAE, VCAE

Uvedeny kompromis pozadoval zachovani tviir¢i slozky oboru, ale k ni pridal diiraz na znalosti
a dovednosti, které by Zzak mél v ndvaznosti na svou tvorbu ve vytvarné vychoveé ziskavat. Znalosti
jsou odvozovany predevsim z historie vytvarného uméni, z estetiky a teorie uméni, dovednosti by
mély nachazet svou oporu v umélecké praxi.

Kontrastné k predchazejicimu dlrazu na spontaneitu a tvorivost jednotlivych Zak( byl timto
novym trendem relativné posilen ohled ke kurikulu, k normativité, metodice a vSeobecné platnym
vzdélavacim programim, nebo dokonce k testovani, v jejichZ rdmci si vytvarna vychova musi
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uhajit svou specifi¢nost. Tedy opét k jakémusi oziveni diirazu na ,naucitelné“ znalosti ¢i dovednosti:
techné. Takto pojatd koncepce byla vyjadrena terminem Discipline based art education — DBAE
(srov. Eisner 1972, Rush 1987). Prispél k ni oziveny rozvoj muzejni pedagogiky zacilené na
zptistupnovani hodnot uméleckych dél Sirsi verejnosti (Berry; Mayer 1989).

Pocatkem 90. let 20. stoleti se ve vytvarné vychové objevuji kritiky pristupu DBAE, ktery se zda
byt kritiktim prili§ zavisly na tradi¢nim pojeti kunsthistorie a v tomto ohledu malo aktualni i malo
progresivni. Nova tendence vychazi vstric poptavce po novych médiich, ICT a internetu a prinasi
$irsf vychovné hledisko: hledisko komunika¢ni, kulturné antropologické ¢i sociologické. Navazuje
na tzv. umeéni postprodukece, filozoficky obrat k jazyku, poststrukturalismus, socialni konstruktivismus
a kritickou pedagogiku (srov. Carey 1998). Obraci zajem vytvarné vychovy k dialektice rozporti
mezi subjektivitou a intersubjektivitou, jedincem a spolecenstvim, individualitou a institucionalitou.
Priznac¢ny v tomto sméru je nazev jednoho z prikopnickych ¢lankl této tendence ve vytvarné
vychové: Reconstructing Ourselves in Institutional Contexts (May, 1994).

Pozornost je zde soustrfedéna na studium socialni konstrukce vyznami v kontextu spolecenskych
znakovych systém. Jedna se tedy o kriticky pohled napf. na to, jak urcité medializované pojeti
clovéka v popularni kulture, v kyberprostoru internetu nebo v umeéni ¢i ve védé utvari (konstruuje)
subjektivitu redlnych jedincti a jakou tlohu v tom sehrava vzdélavani a vychova.

Jako cilova kategorie pro toto pojeti vytvarné vychovy se vzil termin vizualita (visuality) odvozeny
z programového zajmu o celou vizualni kulturu (tedy nejenom o ,vysoké“ umeéni) jako o dilezitého
Cinitele utvareni lidstvi zejména prostirednictvim médii. Vizualita je chapana jako syntéza vidén,
predvadéni a predstavivosti (seeing, showing, imagining), neni vSak izolovana od ostatnich smysl
(Duncum, 2001).

Teoreticky konstrukt vizuality se v akademickém svété prosadil jako tzv. vizualni studia a ve
vzdélavani se promitl v koncepci Visual Culture Art Education - VCAE. Predmétem VCAE je
symbolicka vizualni komunikace a reflexe procest vidéni, vSechny vizualni artefakty i expresivni
projevy, jejich provedeni (médium, technika, kompozice) a jejich ptisobeni v kontextech kultury,
v niz vznikaji. V centru pedagogické pozornosti jsou sémiotické procesy ,délani vyznami“ a tzv.
symbolizace druhého tadu, v niZ se nachdzeji hodnoty a ptresvédceni (Duncum, 2001). Ve
vyzkumech je sledovano ptsobeni vizudlnich operadtorti (R. Barthes), tj. zplisobi, jak se spolecnosti
plisobi, $ifi se a komunikuji obrazy. S tim Gzce souvisi konstrukt tzv. vizudIni gramotnosti: souboru
predpokladi pro kritické ,cCteni obrazli véetné schopnosti rozpoznavat jejich manipulativni
dtisledky ve spolecnosti.

Cestou vyvoje od DBAE k VCAE doslo k neprehlédnutelnym posuntim od psychologizujici podpory

ru
1

spontaneity ,détského uméni“ k orientaci na zvlastni vzdélavaci cil: uméleckou a estetickou
gramotnost, tj. rozvoj schopnosti rozpoznavat vizualni kvality vytvarné tvorby, zejména v profesional-
nim umeéni. Tim se vSak odhalil problém Sitky zabéru vytvarné vychovy, ktera se od ptivodné
vyhradniho soustiedéni na vizualitu posouvala i k dal$im smyslovym hlediskiim spolu s tim, jak
zdlraziiovala obecné estetické a komunikacni aspekty tvorby. Jeden ze zakladatelli koncepce

DBAE, P. Duncum, k tomu nabidl ptrizna¢ny bonmot: ,Visual is not only visual®.

1.1.5. Mezi expresi a reflexi - citlivy bod pro inkluzivni vzdélavani

ru

Posun k obecnéjsimu pohledu, ktery chape ,vizualni jako nejenom vizualni“ a v némz se prolinaji

zkus$enosti rozmanitych obort sdruzenych pod obsahem pojmt uméleckd a estetickd gramotnost,
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prinasi nesnadnou teoretickou vyzvu, jak terminologicky zastreSit obecné hledisko, a neztracet
pritom zretel ke specifi¢nosti jednotlivych uméleckych druht. Tato otazka se tyka i problému
vztahu mezi zamérenim vzdélavaci snahy, reknéme ve zkratce, ,na obor” (techné), ¢i ,na zaka“
(areté).

V Ceském vzdélavacim prostredi na prelomu osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti, tedy
v dobé sametové revoluce nasledované zménou politického reZimu, se tato zdanlivé teoreticka
tematika zvlastnim zplsobem prolnula svychovnou a vzdélavaci praxi. Tehdejsi politicka
atmosféra u nas totiZ napadné zdlraznila problém zodpovédnosti - zodpovédnosti jakékoliv
vychovy, ktera na jedné strané usiluje o autenticitu a intenzitu Zakovské angazovanosti v tvorbé a
vjejim prozivani, a na strané druhé ji chce spojit se svym vlivem. Slavik (1997, s. 167-168)
k tomuto tehdy aktualnimu problému pozdéji napsal:

Diirazem na proZitkové a vyrazové strdanky tvorby je bezesporu posilen vliv tvorivé vyrazové vychovy
na Zdka. Zdroveri s tim je vSak vyhrocen problém jeji zodpovédnosti a profesni etiky. Profesni etika
vychovy je koncentrovdna predevsim kolem problémil moci, autonomie a heteronomie. JestliZe
konecnym obecnym cilem vychovy je zodpovédnd autonomie Zdka, pak vychova sama musi ddvat
pozor na to, aby se nestala pouhym ,kouzlem*, ,magii“, kterd sice zacind a konci u silného proZitku,
ale neddvd Zdkovi do ruky ndstroje k jeho vyvoldvdni a zvldddni prostiednictvim osobniho
uméleckého vnimdni, nabytych znalosti nebo vyrazovych projevii. V tom byla a bude vychova ,vice
neZ uméni”, nebot’ i ve vyrazovych polohdch vychova nesmi zapominat na svou reflektujici,
vzdéldvaci, teoretickou nebo védeckou sloZku.

Nutnost efektivniho a eticky prijatelného spojeni silného vychovného vlivu s dostatecnou Zdkovou
autonomii vede vychovu k potiebé hledat odpovidajici teoretické, metodologické, metodické
i technické ndstroje k zabezpecovdni a zkoumdni této obtiZné syntézy. Pohlédneme-li na mozaiku
soudobych obort specializované lidské Cinnosti, objevime mnohé z téchto ndstrojii v leckterych,
zejména humanisticky orientovanych, arteterapeutickych nebo psychoterapeutickych disciplindch.
V nich se také bezprostiedné setkdvdme s etickou problematikou [...].

Citace poukazuje na to, Ze pro sméiovani vytvarné vychovy ,k respektu vici zakovi“ v ceském
prostiedi na prelomu osmdesatych a devadesatych let byla inspiraci arteterapie. Tehdy piredevsim
proto, Ze nabizela vyhledy k hledani prijatelnych kompromist jak mezi techné a areté, tak mezi
specializaci na vizualitu a zobecnovanim za jeji leckdy svazujici ramec. Hlavnim divodem pro
inspiraci v arteterapeutické praxi bylo zvlastni spojeni mezi tvliré¢im projevem - expresi —
a zkoumavym nahledem na néj - reflexi. Tyto dva pojmy se vSak soucasné staly inspiraci i pro
teorii, protoze bylo mozné je vztahnout k propracovanému teoretickému zazemi.

Koncepce, kterd z uvedeného podhoubi vyrostla, byla nazvana artefiletika (Slavik, 1994/1995).
Jak bylo uvedeno, artefiletika vyristala ze spoleCenské situace pielomu osmdesatych
a devadesatych let. Odpor proti strnulosti dosavadniho politického rezimu se v té dobé mimo jiné
projevoval v touze po otevicenosti dialogl a po hlubsim zkoumani gauguinovské otazky, ,kdo jsme,
odkud prichazime a kam jdeme“. I ve vychové, ktera byla z minulosti v mnoha smeérech
zpolitizovana a zatiZena formalismem, se proto zacaly uplatiiovat pristupy blizké humanistickému
pojeti psychoterapie. Jak vr. 1992 napsal Calek (in Slavik 1999), psychoterapie se postupné
rozvinula v disciplinu, ktera vice nez vétSina jinych obort ziskava hluboké ,intimni porozuméni
o lidskych vécech”.
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Paralela s psychoterapii se zprvu nejvyraznéji uplatnila vtehdy u nas novém predmétu
navazujicim na tradici anglosaské pedagogiky — v dramatické vychové. Jeho priikopnice E. Machkova
o dramatické vychoveé piimo tvrdila, Ze ,mizZe byt i socioterapii, event. psychoterapii“ (1992, s. 9).
Podobny trend, provazeny nicméné polemikami (viz cCasopis Vytvarnd vychova, ¢. 1,
r. 1993/1994), se ukazoval i ve vytvarné vychové. Ta nachazela ozivujici podnéty v arteterapii,
¢imZ navazovala, at' jiZ nevédomky nebo programové, na Lowenfeldovu inspiraci z proslulé
kapitoly , Terapeutické aspekty vytvarné vychovy“ jeho publikace Creative and Mental Growth
(srov. Slavik 1999).

Prvnim koncep¢nim pocinem v uvedeném sméru byly tzv. Alternativni osnovy vytvarné vychovy
pro gymndzia autor J. Blahy a J. Slavika z r. 1991 (in lit.). Slavik (cit. dilo, s. 33-34) v jejich vodu
napsal, Ze koncepce alternativnich osnov je zaloZena na zazitkovém, reflektivnim a dialogickém
pojeti vytvarné vychovy, k némuz ,metodické prostredky [...] poskytuje pristup, ktery bychom
mohli nazvat kreativné-expresivnim a prototerapeutickym. Je chapan jako objevovani sebe sama
uprostred svéta lidi, prirody a véci prostiednictvim hry a tvorby.“

Jednalo se o hledani novych model vzdélavacich postupli a celého pojeti vychovy v té dobé,
o jehoz peripetiich pojednavaly predchazejici kapitoly. Z dnesSniho pohledu lze povédét, ze se
smérovalo k nové kulture vychovy, tj. k nové kulture vyucovani a u€eni (srov. Weinert, 1997), ktera
by co nejlépe zhodnotila osobni zkuSenost zakd a jejich expresivni tvlirci ¢innost, ale zaroven by
jim prinesla zobecnéné kulturni poznani. Metodologickym jddrem tohoto pristupu bylo propojeni
tvorivé exprese s prijatelné hlubokou a o teoreticky vhodné podloZenou reflexi.

Strucné feceno, Slo o to, neztratit dosavadni zietel k potrebam zakd, ale soucasné vytvorit metodické
podminky pro rozvoj a kultivaci zdkovské kognice, metakognice a tvorby oprené o znalosti. To byl
rozhodujici diivod, ktery vedl k navrzeni reflektivni a dialogické vychovné alternativy, jeZ nakonec
vyustila do koncepce artefiletiky. Metodologickymi vychodisky artefiletiky byly:

(D reflektivni analyza zazitku z procesu expresivni tvorby anebo recepce,
(ID dtraz na obsah zakovského uceni,
(IlI)  zacileni na rozvoj zakovského poznavani prostirednictvim tzv. vzdélavacich motivi

o vs

vyrustajicich z reflexe tvorby a dialogu o tviircich dilech (Slavik, 1997,s. 170 - 178).

Témito body mély byt vytvoreny piedpoklady kplodnému spojovani tvircich aktivit
s poznavanim, sebepoznavanim a u¢enim se novému, at jiz v oblasti kulturni historie, spolec¢nosti
nebo prirody. Tim se zaroven meély poskytnout Sance k hlubSimu teoretickému porozuméni
pohybu na jemné Skidle mezi vySe zminovanymi polaritami: techné - areté, specializace -
generalizace. Bez tohoto teoretického nahledu totiz nelze dost dobfe zodpovédné hodnotit
vyvazenost danych polarit v konkrétnich pripadech. Proto si artefiletika kladla ambiciézni cil byt
ysumeénim i védou” (Slavik, 1997, s. 13) jako vyraz snahy nerozdélovat od sebe vzdélavaci praxi
ateorii. Vtomto duchu na Zivém pomezi uméni a védy zde pristupujeme i k vykladu inkluzivni
stranky vzdélavani ve vytvarné vychove.

1.1.6. ,Nova kultura“ vzdélavani a vychovy pro inkluzivni vzdélavani

Vyse popisované tendence a vznik artefiletiky byly neseny radou vlivi, které se mimo jiné podilely
na smérovani vytvarné vychovy k inkluzivnimu pojeti. Tehdejs$i hledani alternativ smérovalo
k programové formulaci nové kultury vychovy a vzdéldvdni, jak ji nazval a charakterizoval Weinert,
(1997). Nejde ovSem, jak uZ to byva, o skute¢nou novinku - je to jen nové uchopena davna vize,
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ktera se v historii opakuje. Vtomto pripadé se jedna o ideu filozofického, socidlniho anebo
pedagogického konstruktivismu (srov. Kasc¢ak, 2002).2 Artefiletika se k jeho inspiracim hlasila od
svych pocatkd, protoZe navazovala na dosavadni zkuSenosti vytvarné vychovy, v niz konstruktivistické
prvky mélo jiZ spontanné-tvotivé pojeti. Bylo vSak nutné pojmenovat i nové formulovat jeho
principy, metodicky je uchopit, obohatit o chybéjici vzdélavaci strategie, zejména o reflexi,
a hlavné oprit o didaktickou teorii a vyzkum (srov. Slavik, Chrz, Stech et al., 2013, s. 45-81).

Dalsim rozhodujicim podnétem, predevsim pro nazev a pro hermeneutické aspekty artefiletiky,
byly myslenky H. Broudyho (1972, 1976) a jeho nasledovniki (srov. Beittel, 1974, Bresler, 1994)
o filetickém (philetics) pristupu ve vychoveé.10 Fileticky ptistup klade dliraz na zakovu interpretaci
svéta prostrednictvim tvorby a jejtho vykladu. Proto jej Beittel (1974) charakterizoval jako
formativni hermeneutiku: tviré¢im vykladem, ktery rozsifuje poznani, se proménuje sam
interpretujici subjekt. Pravé tim se fileticky pristup shoduje s konstruktivistickymi modely
vzdélavani, jak vyplyva z tstfedniho konstruktivistického pojmu auto-socio-konstrukce (viz Stech,
1992, s. 208 n.). Jim ma byt Feceno, Ze poznavani je ve vychové spojeno s proménou subjektu:
uceni je socialné podminénym procesem subjektivnich zmén vyristajicich z dialogu mezi lidmi
zaméieného na poznavani a dorozuméni.

Artefiletické pojeti, nad ramec ptGvodniho Broudyho vykladu filetického pristupu, zdlraznilo
heuristicky, objevitelsky a poznavaci charakter filetické metodiky. Tim artefiletika navazala na
heuristickou tradici arteterapeutickych pristupti zaloZenych na reflektujicim vhledu interpretace,
ktera otevird o¢i pro zavazna témata i koncepty, a podnécuje tim reflektivni dialog. Zatimco vSak
arteterapie Ci expresivni terapie vyuziva dialog k Ié¢bé, ve vychové ma byt podnétem ke studiu: ke
studiu vztahi mezi osobnim pristupem kdanému tématu (konceptu) ajeho spolecenskym
a kulturnim kontextem.

Zkoumavy ¢i badatelsky raz artefiletiky ma byt vyjadren feckym ,fil“ v jejim nazvu, v némz ma
obdobny smysl jako v nazvu filozofie: ma reprezentovat touhu po poznavani predmétu svého
zajmu. V badatelské praci se artefiletika inspiruje tradici analytické estetiky nebo filozofie, ale
vzhledem k diirazu na vychovné a vzdélavaci vyuziti zazitku a zkuSenosti zaka nemtize pomijet
ani inspirace fenomenologické. Z téchto zdroji odvozuje své vlastni porozuméni pro expresi:
artefiletika chdpe expresivni tvorbu predevsim jako zptisob pozndvdni a motivaci k nému (srov.
Slavik, Chrz, Stech et al., 2013, s. 16-20). Tomuto pojeti expresivni tvorby odpovidaji hlavni
principy artefiletického programu, které se v inkluzivnim pojeti vytvarné vychovy maji uplatniovat

7

vZdy do té miry a v takové podobé nebo kvalité, ktera je prospésna zakovskému rozvoji.

9Pocatky konstruktivismu byvaji ptipisovany jiZ Sokratové porodnické metodé (technémaieutiké), coZ je metafora pro
poznavani prostirednictvim dialogu, ktery ,rodi“ poznani a odhaluje klamné sebejistoty jen zdanlivych znalosti, které
neobstoji v kritické argumentaci. Filozofické zaklady konstruktivismu v moderni dobé podlozil I. Kant (18. stol.)
uvahou, Ze poznani se utvari jako konstrukce, kterd spojuje smyslovou zkusenost s kategoriemi (pojmy) v mysli.
Empiricko-vyzkumné propracoval konstruktivismus J. Piaget s ohledem na vyvoj détského poznavani svéta a do praxe
jej uvadeélo francouzské (Frenet, Wallon) a italské (Tonucci) hnuti tzv. Nové vychovy v dvacatych letech 20. stol. (srov.
Stech, 1992). Stru¢ny vystizny nahled na konstruktivisticky pi{stup ve vychové sepsala u nas Vysko¢ilova a Dvotak
(2002, s. 49 - 58).

10Harry Samuel Broudy (1905 - 2004), profesor filozofie vychovy v USA, byl ptivodem Polak, imigrant z dvacatych let
20. stol. Je ideovym predchiidcem soucasného tzv. integrativniho pristupu ke kurikulu (viz Parsonsj 1998), v jehoZ ramci
vénoval soustiedénou pozornost uméleckym obortim vzdélavani. Na pocatku devadesatych let ozivila Broudyho teorii
L. Breslerova (1994), ktera podle ni koncipovala vyzkum uskuteénény soubézné Slavikem a Capkovou i v ¢eské
vzdélavaci praxi (Slavik & Capkova, 1994; Slavik, 1997, s.98 - 101).
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2. Soucasny stav inkluzivniho vzdélavani ve vytvarném oboru
z hlediska RVP

Uvod:

Formalni umélecké vzdélavanil! plni dvé zakladni funkce: pripravuje experty, vykonné umélce
a podili se na v§eobecném vzdélavani populace?2.

ZAci a studenti tak v mite, kterou jim poskytuje vzdélavaci obsah uméleckych obori!3 na jednotlivych
stupnich a typech skol, ziskavaji:

- nové znalosti a dovednosti skrze zkuSenosti z tvlir¢ich ¢innosti,

- schopnost reflektovat a aplikovat ziskané znalosti, dovednosti a zkuSenosti v roviné
produkce, recepce a interpretace,

- schopnost porozumét postuptim a vysledkiim tvircich ¢innosti, nalézat nové varianty
reseni a uvédomovat si kontexty s danym druhem uménit4.

Za specifické cile formalniho uméleckého vzdélavani, které jsou v riznych modifikacich uvadény
v kurikuldrnich dokumentech pro predskolni, zakladni, zdkladni umélecké a stfedni (zejména
vSeobecné) vzdélavani, 1ze povaZovat:

- rozvijeni osobni identity v socidlnich a kulturnich kontextech,

- rozvijeni tvorivych, poznavacich a komunikacnich dispozic,

- rozvijeni schopnosti vnimat, reflektovat a interpretovat umélecké nebo estetické
fenomény,

- ziskavani technologickych a femeslnych schopnosti,

- ziskavani znalosti o vyvoji uméni v kulturnim, historickém a socialnim kontextu,

- péstovani schopnosti kritické reflexe umélecké, kulturni a spolecenské.

Obsah umeéleckych obort ve formalnim vzdélavani je stanoven kurikularnimi dokumenty na statni
urovni - rdmcové vzdéldvaci programy - a kurikularnimi dokumenty na $kolni trovni - skoln{
vzdéldvaci programy. Podle Skolnich vzdélavacich programil se uskute¢nuje vzdélavani na
jednotlivych typech a stupnich $kol. Vzdélavani a obsah uméleckych obori na tirovni $kolni vyuky
jsou vyraznéji, neZ u ostatnich vzdélavacich obort, ovlivnény urcitym nazorovym proudem -

11 Formalni umélecké vzdélavani je zastoupeno ve vSech trovnich vzdélavaciho systému - pocinaje predskolnim
vzdélavanim a konce vzdélavanim vysokoskolskym.

12 Pastorova, M. a Slavik, J.: Umélecké Skolstvis. 97-102. In: Priicha, ]., ed. Pedagogicka encyklopedie. Praha: Portal 2009.
ISBN 978-80-7367-546-2.

13 Umeélecké obory jsou v zakladnim, stfednim a zdkladnim uméleckém vzdélavani soucasti kurikularnich dokumentd,
které jsou zakotveny vzakoné ¢. 561/2004 Sb. o predSkolnim, zikladnim, stfednim, vy$$im odborném a jiném
vzdélavani.

14 Jedna se o zestru¢néné znéni tri drovni narocnosti, které byly definovany pro hudebni a vytvarnou vychovu pro
metodicky material - Metodické komentare a tulohy ke standardiim zakladniho vzdélavani.

[cit. 2019-12-08]. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/21383 /METODICKE-KOMENTARE-A-
ULOHY-KE-STANDARDUM-ZV---VYTVARNA-VYCHOVA.html/
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»Skolou“, osobnosti pedagoga, respektive jeho pojetim vyuky. Je proto tfeba pocitat stim, Ze
variabilita vyuky na jednotlivych Skolach, a to jak tvilircich zadani, tak uplatiiovanych tvtrcich
metod a smérovani k urcitému typu vystupt se miize pomérné znacné odliSovat.

O obsahu uméleckych obori je vhodné premyslet spiSe z hlediska kontinuity urcitého
myslenkového ,proudu”, nez striktné oddélovat a odlisSovat vzdélavani podle typi a stupni skol.
Tento pristup nelze pochopitelné uplatiiovat stejnou mérou na vSechny umélecké obory, ale je
tfeba o ném uvazovat jako o jednom z diilezitym principl transformace vzdélavaciho obsahu
a jeho nasledné konkretizaci ve vyuce. Naptiklad v diskuzich o cilech a obsazich vytvarného oboru
je dllezité nalézat spiSe spoleCné vzty¢né body a spolecna témata, ktera jsou pro vytvarny obor
a jeho nezastupitelny prinos ke vzdélani nosnals, nez se pouze zamérovat na specifika vyuky na
jednotlivych typech Skol.

Prestoze lze spatfovat shodu ohledné potrebnosti vzijemné spolupriace a dialogu napftic
umeéleckymi obory, zejména jak ohledné vysvétlovani si jejich obsahové specifi¢nosti, tak i po
strance odlisSnych narokli predevsim na dovednosti a znalosti Zakil, nezdarilo se dosud ptes
vSechny snahy zalozit platformu, kde by systematicky, kontinudlné a ,nad oborovymi zajmy“
probihala vysoce odborna diskuze k oblasti umeéleckého vzdélavani jako celku.

Tato diskuze by byla velmi cenna i ztoho divodu, Ze umélecké obory jsou ze své podstaty
yproinkluzivni“. Tvirci ¢innosti (at uz se jedna o recepci, produkci ¢i interpretaci), které jsou jejich
zakladem, nejenze maji, ale pfimo musi zohlediiovat v co nejvétsi mozné mife individualitu
osobnosti Zaka, jeho zajmy, predstavy, pocity, zkuSenosti a tvirc¢i zaméry. Navic jsou vybornou

prilezitosti pro synergii vzdélavani a informalniho uceni.

Berme proto realizaci projektu ,Podpora uméleckého vzdéldvdani pro rovné prileZitosti“é a jeho
vystupy jako vyznamny piinos ke spolecné diskuzi, k tomu, aby se umeélecké obory vzajemné vice
vnimaly asnazily se spole¢né hledat takovou metodickou podporu, kterd by byla v praxi
dlouhodobé vyuzitelna, prispéla k rozvoji oborl a propojovala rtizné cilové skupiny pedagogt a
zejména zakul’.

Odborné garantovana metodicka podpora ve formé modelovych lekci (mulZe se jednat o text
s fotodokumentaci a pedagogickou reflexi, ale také o videozaznam z vyuky, vystoupeni apod.) je
pak jednim z dilezitych ,mosti“ mezi pozadavky kurikularnich dokumentli na statni Urovni,

15 Jednim z nosnych témat, které ale stale zlistava v kontextu ¢eského vzdélavaciho systému a z hlediska kurikularnich
dokumentti ,na poloviné cesty*, je vizudlni gramotnost. Tomuto tématu se také blize vénuje Podkladova studie -
Vytvarna vychova. [cit. 2019-12-08]. Dostupna na: http://www.nuv.cz/file/4302/.

16 Registracni c¢islo projektu je CZ.02.3.62/0.0/0.0/16_037/0004850. Projekt je spolufinancovan EU.
Prijemcem dotace ahlavnim realizitorem projektu je Gymnazium aHudebni Skola hl m.Prahy
(ICO: 70874204). Partnery projektu jsou Zapadoceska univerzita v Plzni, Ceské filharmonie, ZS 28. fjna
Piibram, ZUS A. DoleZala Brno, Portedo o.p.s. a Spole¢nost pro kreativitu ve vzdélavani.

17 Za vytvarny obor lze jako dals$i priklad uvést Celostdtni prehlidky vytvarnych praci déti a mlddeze
https://www.nipos.cz/3861/, které svymi vystupy prispivaji k tvorbé metodické podpory ,zdola“ ((tim se svym

zplusobem priblizuji k dosud k nejkomplexnéjsi, ale bohuzel, finan¢né nepodpotené (v roce 2009 a opakované v roce
2010 z ESF, operacniho programu Vzdélavani pro konkurenceschopnost), a tudiz nerealizované metodické podpoie
Metodickd laborator)) a propojuji nejen pedagogy a zaky mezi $kolami, ale i formalni a neformalni vzdélavani.

16


http://www.nuv.cz/file/4302/
https://www.nipos.cz/3861/

o v

osobnim pojetim vyuky pedagoga a oborovou ¢i nadoborovou reflexi, které miize byt nahliZena
z riznych uhlt pohledu.

Potfebu, ba nutnost vzajemnému dialogu mize také podpofit téma vyznamu klicovych
kompetenci ve vzdélavani, respektive potreba rozvijeni klicové kompetence kulturni povédomi a
vyjddrent - jiz od roku 2006 je soucasti Referenc¢niho rdmce klicovych kompetenci z roku 200618,

2.1  Umélecké vzdélavani na jednotlivych typech a stupnich skol - pirehled

Mateiské Skoly - neposkytuji stupeni vzdélani. Kurikularnim dokumentem na statni drovni je

Ramcovy vzdélavaci program pro piedskolni vzdélavani (RVP PV). [cit. 2019-12-08]. Vytvarné,
hudebni, pohybové a dramatické aktivity jsou realizovany v ramci péti vzdélavacich oblasti.

Zakladni Skoly - realizuji stupenn zakladniho vzdélani, které je spojeno s povinnosti Skolni

dochazky. Kurikularnim dokumentem na statni drovni je Ramcovy vzdéldvaci program pro
zakladni vzdélavani (RVP ZV)19. [cit. 2019-12-08]. Oblast Uméni a kultura zahrnuje vzdélavaci
obory hudebni vychova a vytvarna vychova, které jsou jako povinna soucast vzdélavani zarazeny

v 1. - 9. ro¢niku zdkladni skoly (1. - 4. ro¢niku osmiletého a v 1. a 2. ro¢niku Sestiletého gymnazia).
Soucasti RVP ZV jsou tzv. doporucené vzdéldvaci obory. Tti z nich se svoji koncepci, principy, na nichz
je budovan vzdélavaci obsah, a cili primo vazou ke vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. Tyto obory
jsou: dramaticka vychova, filmova/audiovizualni, tane¢ni a pohybova vychova. Ramcovy vzdélavaci
program obsahuje ,minimdIni doporucenou troveri pro tpravy olekdvanych vystupt vrdmci

s00

podplirnych opatieni” pouze pro dva povinné vzdélavaci obory, a to hudebni a vytvarnou vychovu.

Pro doplnujici vzdélavaci obory nebyla minimalni doporucena troven (zkraceny nazev) zpracovana,
nebot to nebylo v zadani pro dpravy RVP ZV.

V kontextu se zdkladnim cilem projektu Podpora uméleckého vzdéldvdni pro rovné prileZitosti:
sZzavedeni komplexniho pristupu k problému zacleriovdani deéti a Zdki se SVP do uméleckého
vzdéldvdni“ je nutné zdlraznit téma spolecného vzdélavani. Tato problematika je natolik
rozsahla, Ze i pouze v souvislosti suméleckymi obory by vyzadovala samostatnou studii.
Z praktickych diivodl je zde zminovano toto téma u zakladniho vzdélavani, nebot se to tyka
naprosto vSech zakl. Velmi cenné informace ke spolecnému vzdélavani poskytuje metodicky

18 V referentnim ramci z roku 2006 jiz byla zaiazena kompetence kulturni povédomi a vyjadieni. Je
s podivem, ze umélecké obory nevyvijely Zadnou iniciativu, aby tato klicova kompetence nebyla v ramcovych
vzdélavacich programech opomenuta. Neni tfeba se asi jiz zabyvat diivody, které k tomu vedly, spiSe je tfeba
se zamyslet nad tim, co mizZe uméleckému vzdélavani prinést a podpotit.

K pozornosti doporucujeme tematicky vstup Klicové kompetence. [cit. 2019-12-08]. Dostupné na:
https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=4149 a zejména publikaci Klicové kompetence ve vyuce na
z4kladni $kole a gymnaziu. Vydal Narodni tstav pro vzdélavani, Divize VUP, 2011. ISBN: 978-80-87000-
72-4. [cit. 2019-12-08]. Dostupné na: https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=4149

19 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani platny od 1. 9. 2017, upraven vzhledem k novele
Skolského zakona (zakon ¢. 82/2015 Sb.), pozadavkiim Evropské komise a Ak¢niho planu inkluzivniho
vzdélavani MSMT na obdobi 2016-2018, Celkova gesce tpravy Ridici vybor k Inkluzi (MSMT), Celkova
koncepce tipravy Narodni tistav pro vzdélavani - Sekce 1 a Sekce 3. Pracovni skupina NUV pro transformaci
prilohy RVP ZV-LMP
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portal www.rvp.cz v samostatném digifoliu, v pohledu spolec¢né vzdélavani [cit. 2019-12-08]. Zde

je také uveden Siroce vyuzitelny vybér prispévki na téma spole¢né vzdélavani.

Pro vyuku uméleckych obort v zakladnim vzdélavani je mozné doporucit dalsi metodické
materialy29, které byly zpracovany na zakladé novelizace Skolského zdkona ¢. 82/2015 Sb., kdy
byla zavedena podptlirna opatreni pro zZaky se specidlnimi vzdélavacimi potiebami vcetné jeho
financovani.

Gymnazia - realizuji Uplné stfedni vzdélavani vSeobecného charakteru. Kurikularnim
dokumentem na statni irovni je Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia (RVP G)?21. [cit. 2019-

12-08]. Oblast Uméni a kultura zahrnuje hudebni a vytvarny obor. Tyto vzdélavaci obory jsou
povinnou soucasti vzdélavani v 1. a 2. ro¢niku Ctyrletého cyklu, 5. a 6. ro¢niku osmiletého cyklu a
3. a 4. ro¢niku Sestiletého cyklu, pricemz zak si voli jeden z oborl jako povinny. Soucasti
vzdélavaciho obsahu oblasti Uméni a kultura je integrujici téma umélecka tvorba a komunikace,
jehoz obsah je povinny pro vSechny Zaky. Vyucovaci predméty vychazejici z oblasti Uméni
a kultura mohou byt zarazovany i do vyssich ro¢nikli gymnazia a je mozné, aby z téchto predmétt
Zaci vramci Skolni ¢asti maturity vykonavali maturitni zkousku. Dramaticky obor a filmovy/
audiovizualni obor jsou zarazeny do doplnujicich vzdélavacich obord (nejsou soucasti RVP G
v tiSténé verzi dokumentu), jejich realizace neni pro skoly povinna.

Zakladni umélecké skoly - neposkytuji stupen vzdélani. Poskytuji zaklady vzdélani v hudebnim,
vytvarném, tanec¢nim a literarné-dramatickém oboru. Kurikularnim dokumentem na statni arovni
je Ramcovy vzdélavaci program pro zakladnf umélecké vzdélavani (RVP ZUV). [cit. 2019-12-08].

Vzhledem k tomu, Ze uvedeny ramcovy vzdélavaci program se logicky tyka pouze uméleckych
obort, bude zde predstaven podrobnéji. Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké
vzdélavani ,je zaloZen na principech: liberalizace vzdéldvaciho procesu, podpora vzdéldvaci
autonomie ve Skoldch, profesni odpovédnost ucitelii a zavddeéni novych forem a metod do vyuky,
zdiiraznéni smérovdni Zdka k osvojovdni si klicovych kompetenci, rovny pristup k uméleckému
vzdéldvdani v zdkladnich uméleckych skoldch, udrZovdni a rozvijeni kulturnich tradic. Vzdéldvdni
podle RVP ZUV umoZiiuje usporddat vyuku podle potieb Zdkii i skoly. Tim podtrhuje autonomii
jednotlivych skol, umoZriuje jejich profilaci a poskytuje moZnosti variabilnéjsi organizace vzdéldvdni.
Smyslem zdkladniho uméleckého vzdéldvdni je nejen poskytnuti zdkladii uméleckého vzdéldni
v jednotlivych uméleckych oborech, ale predevsim péstovdni potiebnych vlastnosti a Zddoucich
Zivotnich postojii Zdkii prostiednictvim vlastni tvorby a setkdvdni se s uménim. RVP ZUV je otevieny

20 Minimalni doporucené tirovné pro hudebni a vytvarnou vychovu rozpracované do roc¢nikt. Dostupné na:
https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=10642][cit. 2019-12-08].

Priklady vyukovych aktivit pro zaky s LMP - vytvarna vychova, 1. stupen, 2. obdobi. Dostupné na:
https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=10649 [cit. 2019-12-08].

Priklady vyukovych aktivit pro zaky s LMP - vytvarna vychova, 2. stupen. Dostupné na:
https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=10650 [cit. 2019-12-08].

21V disledku novely skolského zakona ¢. 82/2015 Sb. byly opatfenim ministryné k dpravam RVP gymnazia ((srpen
2016) [cit. 2019-12-08]. Dostupné na: http://www.nuv.cz/file/684/)) zménény Ramcovy vzdélavaci program pro

gymnazia, Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia se sportovni piipravou, Rdmcovy vzdélavaci program pro
dvojjazy¢na gymnazia. Zména se tyka vzdélavani zaka se specialnimi vzdélavacimi potiebami a zakti nadanych.
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dokument, ktery bude v urcitych casovych etapdch revidovdn podle ménicich se potieb Zdkd,
zku$enosti ucitelii se SVP a ménicich se poti‘eb spolecnosti.

Zakladni umeélecka Skola organizuje pripravné studium, zakladni studium I. a II. stupné, studium
s roz$ifenym poctem vyucovacich hodin a studium pro dospélé. Do studia prislusného oboru jsou
prijimani Zaci na zakladé prokazanych predpokladti (pripravné studium) nebo talentové zkousky
(studium 1. a II. stupné a studium pro dospélé). Studium daného stupné uméleckého oboru je
zakoncCeno zavérecnou zkouskou, kterd miize mit podobu absolventského vystoupeni nebo
vystaveni vytvarnych praci.

Konzervatoie — poskytuji stupen vzdélani v ramci odborného uméleckého vzdélavani v hudebnim,
dramatickém a tane¢nim oboru. Pripravuji Zaky na profesni kariéru v oblasti umeéni jako vykonné
umélce, ucitele v ZUS apod., piipadné na studium na vysokych $kolach s uméleckym zaméfenim
¢i na pedagogickych fakultach. Kurikularnimi dokumenty na statni arovni jsou prislusné ramcové
vzdélavaci programy. [cit. 2019-12-08]. Dostupné z: www.nuv.cz

Stiredni odborné skoly, lycea a ucilisté - poskytuji stupen vzdélani v ramci odborného vzdélani.
Podle typu odbornosti zafazuji bud’ odborné vzdélavani ptimo v daném uméleckém oboru (Uméni
a uzité uméni), pedagogické vzdélavani (stredni pedagogické Skoly a lycea), nebo tzv. estetické
vzdélavani jako vSeobecny zaklad (pozornost se zaméruje predevSim na literaturu a obecné
kulturni piehled).

Kurikularnimi dokumenty na statni drovni jsou prislusné ramcové vzdélavaci programy.
[cit. 2019-12-08]. Dostupné z:www.nuv.cz

2.2 Prehled jednotlivych oborovych obsahovych domén/ vzdélavacich oblasti
umeéleckych obori ve vSseobecném vzdélavani a v zakladnim uméleckém vzdélavani

Jak jiz bylo feceno v iivodu, vSechny umélecké obory jsou pojaty ¢innostné, jejich vzdélavaci obsah
je provazan sjednotlivymi typy tvlrcich ¢innosti, které maji vyrazné proinkluzivni charakter.
V soucdasnych kurikuldrnich dokumentech - ramcovych vzdélavacich programech - je vzdélavaci
obsah ¢lenén do obsahovych domén (pro ZS a G) a do obsahovych oblasti (pro ZUS).

Hudebni vychova (ZS) - obsahové domény: Vokdlni ¢innosti; Instrumentdini ¢innosti; Hudebné
pohybové ¢innosti; Poslechové ¢innosti

Hudebni obor (G) - obsahové domény: Produkce; Recepce a reflexe
Hudebni obor (ZUS) - vzdéldvaci oblasti: Hudebni interpretace a tvorba; Reflexe a recepce tvorby

Vzdéldavaci zaméreni: Hra na Klavesové nastroje, Hra na smyccové nastroje, Hra na dechové
nastroje, Hra na strunné nastroje, Hra na bici nastroje, S6lovy zpév, Sborovy zpév, Elektronické
zpracovani hudby a zvukova tvorba, Hra na akordeon, Hra na cimbal, Hra na dudy, Skladba.

Vytvarnd vychova (ZS) - obsahové domény: Rozvijeni smyslové citlivosti; Uplatriovdni subjektivity;
Ovérovdni komunikacnich tcinki

Vytvarny obor (G) - obsahové domény: Obrazové znakové systémy; Znakové systémy vytvarného
umeéni

Vytvarny obor (ZUS) - vzdéldvaci oblasti: Vytvarnd tvorba; Recepce a reflexe vytvarného mén{
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Dramatickd vychova (ZS) - obsahové domény: Zdkladni predpoklady dramatického jedndni;
Proces dramatické a inscenacni tvorby; Recepce a reflexe dramatického uméni

Dramaticky obor (G) - obsahové domény: Dramatickd a inscenacni tvora; Dramatické uméni

Literdrné-dramaticky obor (ZUS) - vzdéldvaci oblasti: Interpretace a tvorba; Recepce a reflexe
dramatického umeni

Filmovd/audiovizudlni vychova (ZS) - obsahové domény: Uplatnéni subjektivity, pozorovdni,
smyslového vnimdni; Uplatnéni kreativity, fantazie a senzibility; Komunikace, posilovdni a prohlubovdni
komunikacnich schopnosti

Filmovd/audiovizudlni vychova (G) - obsahové domény: Uplatnéni subjektivity, pozorovdni,
smyslového vnimdni; Uplatnéni kreativity, fantazie a senzibility; Komunikace, posilovdni a prohlubovdni
komunikacnich schopnosti

Filmovd/audiovizudlni vychova (ZUS) - vzdéldvaci obor neni soucdsti kurikuldrniho dokumentu,
vzdéldvaci obsah neni zpracovdn

Taneéni a pohybovd vychova (ZS) - obsahové domény: Pohybovd priiprava; Prostorové citéni;
Vzdjemné vztahy; Pohyb s predmétem; Hudba a tanec; Improvizace/Improvizace a tvorba

Taneéni a pohybovad vychova (G) - vzdéldvaci obor neni souldsti kurikuldrniho dokumentu,
vzdéldvaci obsah neni zpracovdn

Taneéni obor (ZUS) - vzdéldvaci oblasti: Tanecni tvorba a interpretace; Recepce a reflexe
tanecniho uméni

2.3 Piehled ocekavanych vystupti pro zakladni, gymnazialni a zakladni umélecké
vzdélavani - vytvarny obor
Je zapotrebi, aby ocekavané vystupy uméleckych obort zohlediiovaly nasledujici principy:

1. Byly ¢innostné a komplexné pojaty — tvlrci ¢innosti v roviné tvorby, vnimani a interpretace
(zohlediiovaly ale zaroveri specifikaci této triady pro jednotlivé umélecké obory vzhledem k jejich
povaze).

2. Umoznovaly individualni pristup ke kazdému zZakovi a variabilitu zadani - mohly byt
gradovany do riiznych drovni narocnosti.

3. Podporovaly kontinuitu tviircich ¢innosti a pristup k vysledkiim uceni zaki v kontextu jejich
osobniho tvirciho portfolia.

4. Byly vsouladu se soucasnou uméleckou i pedagogickou praxi (mira srozumitelnosti
a konkretizace nesmi byt na tkor cill a kvality uméleckych obort.

Vytvarnému oboru se budeme vénovat podrobnéji, a proto zde uvadime prehled vSech ocekavanych
vystupd v ramcovych vzdélavacich programech pro zadkladni vzdélavani - vcéetné minimalni
doporucené urovné, pro gymnazidlni vzdélavani a zdkladni umélecké vzdélavani.
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Pro zakladni vzdélavani jesté uvadime i indikatory?2, nebot vystupy bliZe konkretizuji a umoznuji jim
lépe porozumét i je dale lépe rozpracovavat do podoby Skolnich vystupl ¢i do vystupl pro

o vs

jednotlivé tvlrci zadani/lekce.

Vroce 2017 doSlo na zakladé opatifeni ministra Skolstvi, mladeZe a télovychovy?3 ke zméné
Rdmcového vzdéldvaciho programu pro zdkladni vzdéldvdni. Stanovena byla minimdlni doporucend
uroveri pro tpravy ocekdvanych vystupti v ramci podptirnych opatreni. Tato minimalni doporucena

22 Pojem indikdtor je uvadén v souvislosti s materidlem Standardy pro zdkladni vzdélavani. Ve skutecnosti se jedna
o konkretizaci ocekavanych vystupt, které se setkavaji s kritikou za to, Ze jsou formulovany prili§ obecné. S tim lze
souhlasit, ale nelze opominout to, Ze pfi jejich tvorbé musely byt dodrzeny mnohé striktni pozadavky (jednotna dikce,
,0becnost” vystupu, omezeny pocet apod.) Navic bohuZzel oblast Uméni a kultura nebyla pti tvorbé RVP ZV (RVP G)
v lehké situaci, nebot musela zpocatku bojovat o svoji existenci jako samostatné oblasti - ptivodné méla byt pouze
soudasti oblasti Clovék a spole¢nost, coz by prakticky vedlo k zaniku umeéleckych obort zaloZenych na tviiréich
Cinnostech. Na tuto situaci velmi dobi'e upozornuje text Alexandrose Charalmbidise: Hudebni vychova na scesti?
HUDEBNI VYCHOVA, roénik 27/2019/¢islo 2, s. 26: ,V diisledku spolecenskych zmén a nové vzdéldvaci politiky
,odstartované’ tzv. Bilou knihou jsme byli jako byvali pracovnici Vyzkumného ustavu pedagogického v Praze ... postaveni
pred otdzku, zda a jak bude vypadat vytvarnd a hudebni vychova v rdmci tehdy vznikajiciho nového kurikula. ... v té dobé
se jednalo o byti a nebyti oborii (HV a VV) jako obori samostatnych, ale predevsim obort ,hlavnich”v ramci nové vytvdrené
oblasti Uméni a kultura. Spole¢nym piisobenim se podarilo uhdjit samostatnost a svébytnost obou obort, ale zdroveri
otevrit prostor pro dalsi, tzv. dopliujici obory oblasti Uméni a kultura.”

Material Metodické komentdre a iilohy ke standardiim zdakladniho vzdéldvani byl zpracovan pouze pro

vytvarnou a hudebni vychovu. Vytvarna vychova: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/7/21383 /METODICKE-
KOMENTARE-A-ULOHY-KE-STANDARDUM-ZV---VYTVARNA-VYCHOVA.html/ [cit. 2019-12-08].

Hudebni vychova: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/7/21389/METODICKE-KOMENTARE-A-ULOHY-KE-
STANDARDUM-ZV---HUDEBNI-VYCHOVA.html/ [cit. 2019-12-08].

Zadani neumoziiovalo zpracovat je pro dalsi umélecké obory zarazené jako dopliujici. Nakonec byl zpracovan
metodicky materidl v podobé konkretizovanych ocekavanych vystupt, byly jen pro filmovou/audiovizualni
vychovu zverejnény na: https://digifolio.rvp.cz/view/view.php?id=3761 [cit. 2019-12-08].

23 Qpatieni ministra Skolstvi, mladeze a télovychovy, kterym se méni Ramcovy vzdélavaci program pro
zakladni vzdélavani je dostupné z: http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/opatreni-
ministryne-skolstvi-mladeze-a-telovychovy-kterym-se-1-1-1

_Z opatfeni uvadime pouze odstavec tykajici se informaci k vystupim minimalni doporucené tirovné:

»V souladu s vyhldskou ¢ 27/2016 Sb., o vzdéldvdni Zdkii se specidlnimi vzdéldvacimi potifebami a Zdkii
nadanych, se vystupy minimdlni doporucené itirovné vyuZiji v pripadé podpiirnych opatreni od tretiho
stupné pouze u Zdkii s lehkym mentdlnim postiZzenim. Vystupy upravené v IVP Zdkii s lehkym mentdlnim
postiZzenim na zdkladé minimdlni doporucené tirovné v ramci podptirnych opatreni jsou na vyssi trovni nez
ocekdvané vystupy stanovené v RVP ZSS.“

Aktualizovany text RVP ZV je dostupny z: http://www.msmt.cz/file/43792/ Vzdélavani zaka se speciadlnimi
vzdélavacimi poti‘ebami je uvedeno v kapitole 8, ¢ast D: ,Zdkem se specidlnimi vzdéldvacimi potiebami je
Zak, ktery k naplnéni svych vzdéldvacich moZnosti nebo k uplatnéni a uzivdni svych prdv na rovnoprdvném
zdkladé s ostatnimi potiebuje poskytnuti podpiirnych opatreni. Tito Zdci maji prdvo na bezplatné poskytovdni
podptirnych opatreni z vyétu uvedeného v § 16 skolského zdkona. Podplirnd opatreni realizuje Skola a skolské
zarizeni. (RVP ZV, s. 146).
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uroven byla zpracovana pro vSechny povinné vzdélavaci obory (v pripadé vzdélavaci oblasti
Uméni a kultura pro vytvarnou a hudebni vychovu), a to pro 3., 5.a 9. ro¢nik.

2.3.1 Vytvarna vychova - prehled ocekavanych vystupii pro zakladni vzdélavani
(vEetné indikatori - konkretizovanych vystupti a minimalni doporucené tirovné)
Ocekavané vystupy - 1. stupen, 1. obdobi zak:

VV-3-1-01 rozpoznava a pojmenovava prvky vizualné obrazného vyjadreni (linie, tvary, objemy,
barvy, objekty); porovnava je a tridi na zakladé odlisnosti vychazejicich z jeho zkuSenosti, vjemd,
zazitkl a predstav.

VV-3-1-02 v tvorbé projevuje své vlastni Zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pfi tom v ploSném
i prostorovém uspoiadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a jejich kombinace.
VV-3-1-03 vyjadruje rozdily pri vnimani udalosti riznymi smysly a pro jejich vizualné obrazné
vyjadreni voli vhodné prostredky.

VV-3-1-04 interpretuje podle svych schopnosti riizna vizualné obrazna vyjadreni; odlisSné
interpretace porovnava se svou dosavadni zkuSenosti.

VV-3-1-05 na zakladé vlastni zkuSenosti naléza a do komunikace zapojuje obsah vizualné
obraznych vyjadreni, ktera samostatné vytvoril, vybral ¢i upravil.

Minimalni doporucena turoven pro upravy ocekavanych vystupi v ramci podptirnych
opatreni, Zak:

VV-3-1-01 az VV-5-1-05p zvlada zakladni dovednosti pro vlastn{ tvorbu.

VV-3-1-01p rozpoznava, pojmenovava a porovnava linie, barvy, tvary, objekty ve vysledcich
tvorby vlastni, tvorby ostatnich i na prikladech z béZného Zivota (s dopomoci ucitele).
VV-3-1-02p, VV-3-1-04p uplatiuje vlastni zkuSenosti, prozitky a fantazii p¥i tvlir¢ich ¢innostech;
je schopen vysledky své ¢innosti sdélit svym spoluzakim.

7 vz

Ocekavané vystupy - 1. stupei, 2. obdobi, zak:

VV-5-1-01 pri vlastnich tvircich ¢innostech pojmenovava prvky vizualné obrazného vyjadrent;
porovnava je na zakladé vztaha (svétlostni poméry, barevné kontrasty, proporcni vztahy a jiné).

Indikatory/konkretizace - Zak:

o rozpozna a pojmenuje nékteré prvky vizudlné obrazného vyjadreni vyuZité v kresbé,
malbé, fotografii, v prostorovych objektech, v architekture;

o rozpozna svétlostni a barevny kontrast a ve své tvorbé jej uplatni;

o] projevuje schopnost porovnavat vztahy obrazovych objektl a prvki (napriklad: rozdilnost

a podobnost tvart, jejich velikost, vzajemnou polohu, svétlostni a barevné vztahy) a uplatiiovat je
ve své kresbé, malbé i prostorové tvorbé.

VV-5-1-02 uziva a kombinuje prvky vizualné obrazného vyjadieni ve vztahu k celku: v ploSném
vyjadreni linie a barevné plochy; v objemovém vyjadieni modelovani a skulpturalni postup;
v prostorovém vyjadreni uspoiradani prvki ve vztahu k vlastnimu télu i jako nezavisly model.
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Indikatory/konkretizace - Zak:

o vybere, usporada a zkombinuje objekty do celkli podle svého zaméru nebo podle zadani;
vysvétli vyznam, ktery objekttim prisoudil;

(o] vytvori samostatné zvolenymi obrazovymi prvky (liniemi nebo barevnymi plochami)
objekty azaméri se na vztahy mezi nimi (vzajemna velikost, poloha, vzdalenost; pravidelna
a nepravidelnda sestava, soumérnost a nesoumérnost usporadani; kontrast, harmonie); vysvétli,
co vytvoril;

o vytvori jednoduchy plasticky objekt z rtiznych materiali podle redlného objektu i své
fantazijni predstavy;
o] rozmisti objekty do prostoru a sam zaujme v prostoru pozici; vyjadii pocity, které v ném

takto vzniklé usporadani vyvolalo, a zdlivodni proc.

VV-5-1-03 pfi tvorbé vizualné obraznych vyjadieni se védomé zaméfuje na projeveni vlastnich
zivotnich zkuSenosti i na tvorbu vyjadreni, ktera maji komunikacni Ucinky pro jeho nejblizsi
socialni vztahy.

Indikatory/konKkretizace - Zak:

o] vybere si z nabidky rtznych prostiredki vytvarné tvorby takové, kterymi by chtél vyjadrit
své pocity a predstavy, a vysvétli, proc si vybral pravé tyto prostredky;

o] je vybaven zakladnimi dovednosti k tomu, aby vyuzival obvyklych prostiredkd vytvarné
tvorby (kresby, malby, modelovani, prostorového vytvareni) i prostiedki experimentalné
kombinovanych k vyjadreni svych smyslovych pociti, piedstav, myslenek a zkuSenosti;

o porovna vizudlni vyjadreni svych zkuSenosti s vyjadrenim spoluzaki a zjisti podobnosti
a odlisnosti v pocitech a predstavach, které objevil;

o vybere z nabidky uméleckych vytvarnych dél ta, ktera jsou blizka jeho zkuSenostem, a ta,
o kterych si mysli, Ze by zaujala lidi v jeho blizkém okoli (rodice, sourozence, prarodice, kamarady,
ucitele), a sviij vybér zdivodni;

o] usporada predmeéty v interiéru, ve kterém se nachazi, tak, aby odpovidal jeho zamysSlenym
potrebam (prostor pro télesny pohyb, pro odpocinek, pro soustiedéni) nebo pocitim (fantazijni
prostor, tvarova a barevna harmonizace prostoru); vysledek své cinnosti popisSe s vyuzitim
nékterych pojm, napriklad: rad, chaos, klid, dynamika, pravidelné a nepravidelné usporadani,
soumérnost, nesoumérnost, rytmus.

VV-5-1-04 naléza vhodné prostiedky pro vizudlné obrazna vyjadieni vznikla na zakladé vztahu
zrakového vnimani k vnimani dal$imi smysly; uplatiiuje je v plosSné, objemové i prostorové tvorbé.

Indikatory/konkretizace - Zak:

o uvédomuje si rozdilnost svého vnimani podle toho, jaky smysl zapoji (zrak, sluch, hmat);
vnimani riznymi smysly vyuzije podle svého uvazeni ve své tvorbé;

(o] rozliSuje, co ve vysledcich jeho tvorby vychazi z jeho predstav a fantazie a co z jeho
smyslovych vjemd;

o nalezne a pojmenuje podnéty (z kaZzdodenniho Zivota, ale i z vybranych uméleckych
vytvarnych dél), které plisobi prevazné na jiné smysly, nez je zrak;

o] prevede sluchové a hmatové vjemy do vizualniho vyjadreni v ploSe, objemu a prostoru.
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VV-5-1-05 osobitost svého vnimani uplatiiuje v piistupu k realité, k tvorbé a interpretaci vizualné
obrazného vyjadieni; pro vyjadieni novych i neobvyklych pocitli a prozitki svobodné voli
a kombinuje prostiedky (vCetné prostredki a postuptl soucasného vytvarného umeéni).

Indikatory/konKkretizace - Zak:

o] porovna, zda se prostiredky, které vyuzil ve vlastni tvorbé, odliSuji od prostiredki
vyuzitych v dilech spoluzaki ¢i dalsich autor(; nalezené rozdily pojmenuje;

o] porovna a objasni, zda a v ¢em se vysledky jeho tvorby odliSuji od vysledkt tvorby jeho
spoluzaki;

o] ve své tvorbé uplatnuje rizné obrazové prvky a experimentuje s dosud nevyzkouSenymi
prostiedky a postupy.

VV-5-1-06 porovnava riizné interpretace vizualné obrazného vyjadreni a pristupuje k nim jako ke
zdroji inspirace.

Indikatory/KkonKretizace - Zak:

o sdéli, co bylo zdrojem inspirace pro jeho tvorbu;
o] pristupuje k tvorbé ostatnich jako ke zdroji inspirace;
o] vybere si interpretaci, ktera je pro néj zajimava a podnétna.

VV-5-1-07 naléza a do komunikace v socialnich vztazich zapojuje obsah vizualné obraznych
vyjadreni, kterd samostatné vytvoril, vybral ¢i upravil.

Indikatory/konkretizace - Zak:

o] vybere, uspoiada a predstavi vysledky své prace (vytvoiend, vybrana ¢i upravena vizualné
obraznd vyjadreni);

o] popise spoluzakim, jak pii tvorbé postupoval;

(o] pripravi jednoduchou prezentaci praci (vizualnich obraznych vyjadreni) spoluzaki.

Minimalni doporucena turoven pro upravy ocekavanych vystupi v ramci podptirnych
opatieni - zak:

VV-5-1-01p az VV-5-1-07p uplatnuje zakladni dovednosti pro vlastni tvorbu, realizuje sviij tviirci
ZAmer.

VV-5-1-01p, VV-5-1-02p rozliSuje, porovnava, tridi a pojmenovava linie, barvy, tvary, objekty,
rozpoznava jejich zakladni vlastnosti a vztahy (kontrasty - velikost, barevny kontrast), uplatiiuje

je podle svych schopnosti pfi vlastni tvorbé, pii vhimani tvorby ostatnich i umélecké produkce
i na prikladech z béZného Zivota (s dopomoci ucitele).

VV-5-1-03p, VV-5-1-04p pii tvorbé vychazi ze svych zrakovych, hmatovych i sluchovych vjemi,
vlastnich prozitki, zkuSenosti a fantazie.

VV-5-1-06p vyjadii (slovné, mimoslovné, graficky) pocit z vnimani tviréi Cinnosti vlastni,
ostatnich i uméleckého dila.
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Ocekavané vystupy - 2. stupen - Zak:

VV-9-1-01 vybira, vytvari a pojmenovava co nejsirsi skalu prvkia vizualné obraznych vyjadieni
a jejich vztaht; uplatiiuje je pro vyjadieni vlastnich zkusSenosti, vjemi, predstav a poznatki; variuje
rizné vlastnosti prvki a jejich vztaht pro ziskani osobitych vysledki.

Indikatory/konKkretizace - Zak:

o] ur¢i na prikladech vytvarnych umeéleckych dél obrazové prvky, které jsou pro né
charakteristické (linie, barevné plochy, kontrasty, svétlo, stin, tvary);

o] urci na prikladech plosnych i prostorovych umeéleckych vytvarnych dél vztahy mezi prvky
(podobnost, kontrast, rytmus, hierarchii dilezitosti), které jsou pro dilo charakteristické;

o] zvoli si samostatné ndmét na zadané téma a podle své predstavivosti jej vizualné vyjadri
volitelnymi prostitedky;

o] zdtGvodni u svého dila volbu obrazovych prvki a zplisob (techniku) zpracovani.

VV-9-1-02 uziva vizualné obrazna vyjadreni k zaznamenani vizudlnich zkuSenosti, zkuSenosti
ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétl z predstav a fantazie.

Indikatory/konkretizace - Zak:

(o] sdéli (ustné ¢i pisemné) vlastni zkuSenost, ze které pri tvorbé vychazel;

o] sdéli (Ustné ¢i pisemné), jaké podnéty (zrakové, hmatové, Cichové, sluchové) jsou zdrojem
jeho zkuSenosti, ze které pti tvorbé vychazel;

o] vyjadri, které casti vysledku jeho prace (malby, kresby, grafiky, prostorového uspoiadani,
animace) vychazeji z redlné zkuSenosti a které z fantazie;

o] shromazdi zdroje podnécujici jeho vizualni obraznost (reprodukce umeéleckych dél,
fotografie, videozadznam, audionahravka, internetové odkazy, ukazky z prézy a poezie), tfidi je
podle samostatné zvolenych Kritérii.

VV-9-1-03 uziva prostiredky pro zachyceni jevli a procest v proméndach a vztazich; k tvorbé uziva
nékteré metody uplatniované v soucasném vytvarném umeéni a digitalnich médiich - pocitacova
grafika, fotografie, video, animace.

Indikatory/KkonKretizace - Zak:

o vybere a sestavi celek z nabidky obraz, takto sestaveny celek interpretuje;

o] vytvoii dalsi obrazové celky tim, Ze pieskupi ¢asti obrazi; popiSe jejich obsah a vysvétli,
v Cem se od sebe lisi;

o] sefadi obrazy tak, aby jejich faze vyjadrovaly prostor, ¢asovou naslednost promén,
dramaticky ucinek.

VV-9-1-04 vybira, kombinuje a vytvaii prostfedky pro vlastni osobité vyjadreni; porovnava
a hodnoti jeho ucinky s ucinky jiz existujicich i bézné uzivanych vizualné obraznych vyjadreni.
Indikatory/konkretizace - Zak:

o] vybere takové obrazové prvky a jejich vztahy (naptiklad harmonickd nebo kontrastni
barevnost, objemové nebo linearni vyjadreni objektt, detailni propracovani nebo stylizace tvart,
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figurativni nebo nefigurativni pojeti), které povazuje pro samostatné zvolené ¢i zadané téma
za nejvhodné;jsi;
o] najde na prikladech dél dalsich autorii obrazové prvky a jejich vztahy, které pri tvorbé pouzil.

VV-9-1-05 rozlisi plisobeni vizualné obrazného vyjadieni v roviné smyslového tcinku, v roviné
subjektivniho uc¢inku a v roviné socialné utvareného i symbolického obsahu.

Indikatory/konkretizace - Zak:

o] vybere z nabidky obrazi ty, které jako celek piredevsim ptlisobi na jeho smysly nebo
vyjadruji jeho osobni nebo spole¢enskou zkuSenost ¢i predstavu;

o najde ty Casti obrazu, které mohou predevsim pisobit na jeho smysly nebo vyjadirovat jeho
jedinecnou osobni zkuSenost ¢i predstavu nebo jejich obsah mtiZe byt spolecné sdilen;

o] vyuzije navstévu galerie k vnimani origindlu umeéleckého dila a uvédomeéni si vyznamu
vlastniho prozitku z umélecké tvorby v autentickém prostredi galerie vytvarného uméni ¢i
vystavni siné.

VV-9-1-06 interpretuje umélecka vizualné obrazna vyjadieni soucasnosti i minulosti; vychazi pti
tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkuSenosti a prozitka.

Indikatory/konkretizace - Zak:

o rozpozna charakteristické prvky uméleckého dila a architektury a uttidi je do skupin podle
umeéleckého sméru a historické epochy;

o vyuzije své portfolio s utfidénymi zdroji (reprodukce uméleckych dél, fotografie,
videozaznamy, audionahravky, internetové odkazy, ukazky z prozy a poezie) pro svoji vlastni
tvorbu a téma, které si samostatné zvoli.

VV-9-1-07 porovnava na konkrétnich prikladech rtizné interpretace vizualné obrazného vyjadreni;
vysvétluje své postoje k nim s védomim osobni, spole¢enské a kulturni podminénosti svych
hodnotovych soudt.

Indikatory/konkretizace - Zak:

o] interpretuje (vylozi) vysledek vlastni tvorby; zaméfi se na obrazové prvky a prostiedky,
které pouzil (ploSné a prostorové vyjadreni, vyuziti barevnosti, riznych prvka apod.) a které byly
pro obsah dila podstatné;

o] interpretuje (vylozi) vysledek vlastni tvorby; zaméii se pri tom na obrazové prvky, které
pouzil, na jejich podobnosti ¢i odliSnosti a na zptisob, jakym byly vyuzivany rliznymi vytvarnymi
styly (napriklad expresionismem, fauvismem, nefigurativnim uménim);

o prezentuje vysledek vlastni tvorby; svoji interpretaci porovna s interpretacemi ostatnich
(spoluzakd, ucitelq, clend rodiny apod.); sdéli, v ¢em se interpretace shoduji a v cem odlisuji.

VV-9-1-08 ovéruje komunikac¢ni UCinky vybranych, upravenych ¢i samostatné vytvorenych
vizualné obraznych vyjadreni v socialnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci.
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Indikatory/konkretizace - Zak:

o rozliSuje a pojmenuje typy vizuadlnich vyjadieni;
o] urci, co je pro dany typ vizualniho vyjadreni charakteristické;
(o] predstavi vysledky své prace v riiznych situacich a za rtiznych podminek; zjistuje, jak jeho

dilo piisobi na ostatni, a diskutuje o tom;
(o] zjistuje, jak probiha komunikace v prostoru prostiednictvim zde umisténych objektli a
jejich hmotnych i symbolickych ucinkd.

Minimalni doporucena uroven pro upravy ocekavanych vystupi v ramci podptirnych
opatreni - zak

VV-9-1-01 az VV-9-1-08p uplatnuje zakladni dovednosti pii piipravé, realizaci a prezentaci
vlastniho tviir¢iho zaméru.

VV-9-1-01p, VV-9-1-03p uplatnuje linie, barvy, tvary a objekty v ploSe i prostoru podle vlastniho
tviirctho zaméru, vyuziva jejich vlastnosti a vztahy; pojmenovava je ve vysledcich vlastni tvorby
i tvorby ostatnich; vnima a porovnava jejich uplatnéni v bézné i umélecké produkci.

VV-9-1-02p pti vlastni tvorbé vychazi ze svych vlastnich zkuSenosti, predstav a mySlenek, hleda a
zvoli pro jejich vyjadreni nejvhodnéjsi prostiedky a postupy; zhodnoti a prezentuje vysledek své
tvorby, porovnava ho s vysledky ostatnich.

VV-9-1-06p vnima a porovnava vysledky bézné i umélecké produkce, slovné vyjadii své postrehy
a pocity.

2.3.2 Vytvarna vychova - pirehled ocekavanych vystupt pro zakladni umélecké
vzdélavani

Vzdélavaci obsah vytvarného oboru je ¢lenén do dvou oblasti Vytvarna tvorba a Recepce a reflexe
vytvarného uméni, které byly koncipovany jako vzajemné provazané a podminujici. Vzdélavaci
obsah je vyjadren pouze skrze ocekavané vystupy téchto dvou oblasti (na rozdil od vytvarné
vychovy na zdkladnich skoldch a gymnaziich, kde je jeho soucasti jesté i ucivo) pro 7. ro¢nik
zakladniho studia I. stupné a pro 4. ro¢nik zakladniho studia II. stupné

Vzdélavaci obsah oblasti Vytvarna tvorba - ocekavané vystupy 7. ro¢niku zakladniho
studia I. stupné

Zak:

o] ptistupuje k tvorbé poznavanim a sebepoznavanim, podle svych individualnich schopnosti
si stanovuje dil¢i cile, které dokaze realizovat;

o] poznava a védomeé pouziva obrazotvorné prvky plo$ného i prostorového vyjadieni (bod,
linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva, textura atd.), jejich vlastnosti a vztahy (shoda,
podobnost, kontrast, opakovani, rytmus, dynamika, struktura, pohyb, proména v ¢ase atd.) a jejich
ucinky dokaze porovnat a zhodnotit;

o vyuziva zdkladni techniky vizudlné obrazného sdéleni, prostorovych ¢innosti vcetné
objektové a akeni tvorby s vyuzitim klasickych i modernich technologii;
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o] vnima smyslové podnéty a védomé je prevadi do vizualni formy prostrednictvim
vytvarného jazyka, inspiruje se fantazii nebo realitou, komponuje tvarové, barevné a prostorové
vztahy, proménuje bézné v nezvykIé.

Vzdélavaci obsah oblasti Vytvarna tvorba - ocekavané vystupy 4. rocniku zakladniho
studia II. stupné

Zak:
o] samostatné resi vytvarné problémy, experimentuje, argumentuje, diskutuje, respektuje
rizna hlediska, umi se poucit, obhaji nebo zméni vlastni postup, podili se na utvareni pravidel
tymové spoluprace;

o pracuje s vizualnimi znaky a symboly, vyuZiva analyzu, syntézu, parafrazi, posuny vyznamu,
abstrahovani; rozliSuje a propojuje obsah a formu, védomé uplatiiuje vyrazové a kompozicni
vztahy a osobité je aplikuje;

o] z ruznych ahli zkouma podoby svéta a mezilidské vztahy, je schopen konceptualniho
mysSleni z hlediska €asu, lokality, kulturnich ¢i ekologickych souvislosti; dava hlubsi myslenkovy
vyznam akcim, objektlim a instalacim; na Girovni samostatné pojaté tvorby se stava nezavislou,
samostatnou osobnosti;

o] zna obrazotvorné prvky ploSného i prostorového vyjadreni, jejich vytvarné a vyrazové
vlastnosti a vztahy; spravné pouziva odbornou terminologii vztahujici se k dané oblasti.

Vzdélavaci obsah oblasti Recepce a reflexe vytvarného uméni - o¢ekavané vystupy 7. ro¢niku
zakladniho studia I. stupné

Z4k:
o aktivné se seznamuje s historii a sou¢asnosti vytvarného umeéni, orientuje se vuméleckych
slozich a smérech, pouZziva zakladni vytvarné pojmy, na zakladé individualnich zkuSenosti a diskuzi si
utvari vlastni vytvarny nazor;

o respektuje odlisné vytvarné nazory a individuadlné si vybira podnéty z rtiznych oblasti
svétové kultury.

Vzdélavaci obsah oblasti Recepce a reflexe vytvarného uméni - ocekavané vystupy 4. rocniku
zakladniho studia II. stupné

Zak:
o] orientuje se v hlavnich rysech historického vyvoje uméleckych slohti a smérd, zajima se
o vyjadirovaci prostredky soucasného vytvarného uméni, vnima je v SirSich souvislostech,
samostatné vyhledava naméty a inspiraci z riznych oblasti svétové kultury a védy, individualné
si z nich vybira podnéty pro svou tvorbu;

o] formuluje a obhdji své nazory, diskutuje, respektuje rizna hlediska, umi se poucit;
prezentuje praci vlastni i druhych, voli vhodné formy adjustace a vystavni koncepce.
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2.3.3 Vytvarny obor - pirehled o¢ekavanych vystupii pro gymnazialni vzdélavani

Vzdélavaci obsah vytvarného oboru v ggmnazialnim vzdélavani navazuje na pojeti oboru v zakladnim
vzdélavani, navazuje na jeho obsahové domény, prohlubuje tviirc¢i dovednosti a akcentuje diileZitost
jejich souvislosti s kontextem vytvarného uméni.

Vzdélavaci obsah je zde tvotfen povinnym ucivem (na rozdil od zadkladniho vzdélavani, kde je ucivo
pouze doporucené, a na rozdil od zakladniho uméleckého vzdélavani, kde kategorie uciva neni
zarazena) a oCekavanymi vystupy. Déli se do dvou obsahovych domén, a to Obrazové znakové
systémy a Znakové systémy vytvarného umént.

Obsahova doména Obrazové znakové systémy - ocekavané vystupy

Zak:

o] porovnava rizné znakové systémy, napi. mluveného i psaného jazyka, hudby,
dramatického uméni;

o] rozpoznava specificnosti rtznych vizualné obraznych znakovych systémi a zaroven
védomeé uplatiiuje jejich prostredky k vytvareni obsahu pri vlastni tvorbé a interpretaci;

o] v konkrétnich prikladech vizualné obraznych vyjadieni vlastni i umélecké tvorby
identifikuje pro né charakteristické prostiedky;

o] objasni roli autora, prijemce a interpreta pii utvareni obsahu a komunikacniho tucinku
vizualné obrazného vyjadreni;

o] na prikladech vizualné obraznych vyjadieni uvede, rozlisi a porovna osobni a spolecenské
zdroje tvorby, identifikuje je pti vlastni tvorbé;

o] na prikladech uvede vliv spolecenskych kontextti a jejich promén na interpretaci obsahu
vizualné obrazného vyjadreni a jeho Gc¢inku v procesu komunikace;

o] pojmenuje Ucinky vizualné obraznych vyjadieni na smyslové vnimani, védomé s nimi
pracuje;

o] pii vlastni tvorbé za Ucelem rozsiteni citlivosti svého smyslového vnimani pri vlastni

tvorbé uplatiiuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv a individualni ptinos
pro tvorbu, interpretaci a prijeti vizualné obraznych vyjadreni;

(o} na prikladech objasni vliv procesu komunikace na prijeti a interpretaci vizualné
obraznych vyjadieni; aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho pluralitu.

Obsahova doména Znakové systémy vytvarného uméni - o¢ekavané vystupy
ak:

naléza, vybira a uplatiiuje odpovidajici prostiredky pro uskute¢novani svych projektt;

O O DX

vyuziva znalosti aktualnich zptlisobi vyjadifovani a technickych mozZnosti zvoleného média
pro vyjadreni své predstavy;

o charakterizuje obsahové souvislosti vlastnich vizualné obraznych vyjadieni a konkrétnich
umeéleckych dél a porovnava vybér a zptisob uziti prostiredkd;

o své aktivni kontakty a ziskané poznatky z vytvarného uméni uvadi do vztahl jak
s aktualnimi i historickymi uméleckymi vytvarnymi projevy, tak s ostatnimi vizualné obraznymi
vyjadrenimi uplatiiovanymi v bézné komunikaci;
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o] na konkrétnich prikladech vysvétli, jak umélecka vizualné obrazna vyjadieni plsobi
v roviné smyslové, subjektivni i socialni a jaky vliv ma toto plisobeni na utvareni postojli a hodnot;

o] vytvari si prehled umeéleckych vizualné obraznych vyjadreni podle samostatné zvolenych
kritérif;
o] rozliSuje umélecké slohy a umeélecké sméry (s diirazem na umeéni od konce 19. stoleti do

soucasnosti), z hlediska podstatnych promén vidéni a stavby uméleckych dél a dalSich vizualné
obraznych vyjadreni;

o na prikladech uvadi pri¢iny vzniku a promén uméleckych sméri a objasni Sirsi
spolecenské a filozofické okolnosti vzniku umeéleckych dél;

o na konkrétnich ptikladech vizudlné obraznych vyjadieni objasni, zda a jak se umélecké
vyjadirovaci prostiedky vytvarného umeéni od konce 19. stoleti do soucCasnosti promitaji do
aktualni obrazové komunikace;

o] samostatné experimentuje s rliznymi vizualné obraznymi prostredky, pri vlastni tvorbé
uplatiiuje také umélecké vyjadrovaci prostredky sou¢asného vytvarného umeéni.

o] V gymnazidlnim vzdélavani bylo jeSté definovano téma, které podporuje integraci
vzdélavacich obsahti vSech uméleckych obort (byt jsou v nazvu tématu uvedeny pouze dva):
Umeélecka tvorba a komunikace. Pres sviij progresivni charakter nebylo vSak podporeno metodicky
anebyl o néj ani zadjem z pohledu oborovych didaktik (pres tendence k interdisciplinarité), ani
zajem zFad pedagogl. Presto ziejmy neuspéch tohoto tématu neznamend, Ze by myslenka
spoletného obsahu nebyla nosna a neméla se v budoucnu rozvijet, ba naopak.

Spole¢ny vzdélavaci obsah hudebniho i vytvarného oboru (integrujici téma oborti),
umélecka tvorba a komunikace - o¢ekavané vystupy

Zak:

o] védomeé uplatiuje tvorivost pri vlastnich aktivitach a chape ji jako zakladni faktor rozvoje
své osobnosti; dokaZe objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby i v Zivoté;

o] vysvétli umélecky znakovy systém jako systém vnitiné diferencovany a dokaze v ném
rozpoznat a nalézt umélecké znaky od objevnych aZ po konvencéni;

o] na prikladech vysvétli umélecky vyraz jako neukonceny a nedefinitivni ve svém vyznamu;
uvédomuje si vztah mezi subjektivnim obsahem znaku a vyznamem ziskanym v komunikaci;

o] uvédomuje si vyznam osobné zaloZenych podnétli na vznik estetického prozitku; snazi se
odhalit vlastni zkuSenosti i zkuSenosti s uménim, které s jeho vznikem souviseji;

o] vysveétli, jaké predpoklady jsou zapotrebi k recepci uméleckého dila a zejména k porozumeéni
uméleckym dilim soucasnosti;

o] objasni podstatné rysy magického, mytického, univerzalistického, modernistického
pristupu k uméleckému procesu, dokaze je rozpoznat v soucasném umeéni a na prikladech vysvétli
posun v jejich obsahu;

o objasni podstatné rysy aktualniho (pluralitniho, postmodernistického) pristupu k uméleckému
procesu a na zakladé toho vysvétli proces vzniku ,obecného vkusu“ a ,estetickych norem*;

o dokaZe vystihnout nejpodstatnéjsi rysy dnesnich promén a na prikladech uvést jejich vliv
na proménu komunikace v uméleckém procesu.
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2.4 Oblast umeéni a kultura - aktualni informace

V listopadu 2019 byl zvetejnén dokument Hlavni sméry vzdéldvaci politiky CR do roku 2030+2*
Dokument vypracovala pro MSMT externi expertni skupina pod vedenim prof. Arnosta Veselého
a bude slouzit jako zakladni podkladovy material pro tvorbu Strategie vzdélavaci politiky CR do
roku 2030+. Pozornost je tfeba vénovat celému dokumentu, nebot je obsahové provazany. Pro
ucely tohoto textu je tfeba upozornit zejména na kapitolu 6 Strategické cile (SC) a kapitolu 7
Strategické linie (SL) a zde kapitolu 7.1 SL1 Proména obsahu a zptisobu vzdéldvdni.

Z textu (str. 28) vybirame:

»Jddrem revize RVP by mélo byt ujasnéni, Ze kurikuldrni dokumenty jsou adresované zejména
uciteliim, tedy Ze maji byt pro ucitele nejen zaddnim, nybrz i funkcni oporou a pomoci pri vyucovdni.
Ze srovndvaci studie Ndrodniho tstavu pro vzdéldvdni (Kment, 2019) vyplyvd, Ze robustni obsahovd
podpora v samotnych vzdéldvacich programech je spolecnd pro vétsinu nejefektivnéjsich
vzdéldvacich systémii v zemich OECD."”

»Prvnim krokem pti revizi RVP musi byt proména architektury samotnych kurikul. Nynéjsivzdeéldvacit
oblasti RVP (tvoreny vzdéldvacimi obory, pripadné blizkymi vzdéldvacimi obory) nenabizeji
dostate¢nou podporu ani pro mistni kurikuldrni tviirce (koordindtori SVP) ve $koldch, ani pro ucitele,
kteri uci konkrétni predméty. Doporucujeme, aby pro jednotlivé vzdéldvaci oblasti (vzdéldvaci obory,
blizké vzdeéldvaci obory) na riiznych stupnich formdlniho vzdéldvdani vznikl konkrétni obsah
kurikula, ktery lépe popise primo ve vztahu k danému oboru (predmeétu) predevsim vychozi hodnoty
pro vyuku, pedagogické pristupy, vyuZiti klicovych kompetenci, gramotnosti a vypocetni techniky,
vazby na priirezovd témata nebo hodnoceni Zdkil formativnim i sumativnim zpiisobem ¢i dalsi
oblasti.”

»Zménu soucasné stavby kurikuldrnich dokumentii tudizZ Ize chdpat jako snahu o zvyseni podpory
pro ucitele a reditele a soucasné jasny signdl, jakymi sméry se md pedagogicky proces ubirat. ...
povinnym obsahem budou i naddle pouze o¢ekdvané vystupy vzdeéldvanizs,”

Dale se uvadi (str. 29), Ze je nezbytné zachovat ,kompetencni pojeti ve vzdéldvdni“ a zkvalitnit

vyucovani - predpokladem je ,vyraznd redukce ocekdvanych vystupii RVP na tirovni ZS a SS za
lielem snizeni objemu celkového uciva obsazeného v SVP minimdiné aZ o polovinu. Tim bude

2¢Hlavni sméry vzdéldvaci politiky CR do roku 2030+ [cit. 2019-12-08]. Dostupné na:
http://www.msmt.cz/file/51582/. Jedna se o verzi, ktera byla urcena k diskuzi.

Zaznam z konference, ktera probéhla 7. listopadu 2019 na Magistraté hl. m. Prahy a kde byl pfedstaven
textu dokumentu, je dostupna na: http://www.msmt.cz/vzdelavani/skolstvi-v-cr/konference-predstaveni-
hsvp-2030-dne-7-

112019?highlightWords=Hlavn%C3%AD+sm%C4%9Bry+vzd%C4%9B1%C3%A1vac%C3%AD+politiky+
%C4%8CR+roku+2030. [cit. 2019-12-08].

25 [ z tohoto diivodu jsme se v textu vénovali predevsim piehledu o¢ekavanych vystupd. Je tfeba rovnéz
pocitat s tim, Ze miiZe dojit ke zméné terminologie budouciho dokumentu - v soucasné dobé se jedna spise
o priklon k pojmu ,vysledky uceni.
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vytvoren casovy prostor v pedagogickém procesu, ktery umozni uciteltim vhodnymi metodami
opakovat a procvicovat probrané ucivo, coZ povede k jeho dlouhodobému zapamatovdni*“.

V souvislosti s pfipravovanymi revizemi rdmcovych vzdélavacich programiizé se otazka
budouciho postaveni uméleckych obori jevi velmi aktudlni - méla by se zintenzivnit diskuze nejen
o specifickych, ale zejména spole¢nych cilech uméleckého vzdélavani a o mozZné synergii
vzdélavacich obsahti?2’. Do diskuze, jak jiz bylo Feceno na zacatku tohoto textu, je treba ,,vtahnout”
vSechny umeélecké obory formalniho vzdélavani - je tfeba, aby se spolecné bavili ucitelé ze
zakladnich Skol s uéiteli z gymnazii, zakladnich uméleckych $kol, konzervatofti apod.

Dlouhodobé je také patrny deficit ve znalostech procest, které jsou v etapé priprav, tvorby
a schvalovani dokumentt nastoleny. To pak vede k nerealnym predstavam o moznostech zasahti
do vzdélavacich obsahtli obort. Dilezité je také pochopeni dvoudroviiového systému kurikula
a z toho vyplyvajicich kompetenci jednotlivych aktéri.

Je tieba, aby se diskuze také vice tykala realizovaného kurikula a zahrnula problémy, se kterymi
se praxe opravdu potyka.

Na zavér uvadim nasledujici slova, ktera by mohla byt i vyzvou:

Oblast Uméni a Kkultura potiebuje osvétu a pro praxi vstficnou a srozumitelnou
popularizaci teoretickych, oborové didaktickych a umeéleckych vychodisek a vystupti.
Poti‘ebuje kontinualni dialog napii¢ uméleckymi obory a jednotlivymi typy a stupni Skol.
Je nutné, aby umélecké obory si vzajemné naslouchaly a vnimaly se jako soucast celku -
vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.

26 V soucasné dobé se jevi jako zcela prioritni inovace kurikula zakladniho, gymnazialniho a v§eobecné
Casti sttedniho odborného vzdélavani v oblasti informacnich a komunikacnich technologii (ICT). VétSina
umeéleckych obort technologie/digitalni média zatazuje do tvircich ¢innosti.
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3. Soucasny stav inkluze na ZUS ve vytvarném oboru

Zdkladni umélecké skoly jsou primdrné $kolami vybérovymi, podminkou ke studiu na ZUS jsou
prijimaci ,talentové” zkousky a také tak jsou vnimdny verejnosti. Dité je do ZUS privddéno rodici na

a ‘

zdkladé dil¢ich pozndni jejich zdjmu - ,pordd si doma zpivad“, ,rddo poslouchd hudbu®, ,,porad néco

a

vyrabi®, ,rddo si maluje”... nejcastéji ve véku 5+.

Zde se objevuje prvni spolecensky obecnd prekdZzka - vnimdni moznosti inkluzivniho vzdéldni na
nasem typu skoly. NejenZe veétsi ¢dst rodicii zatim netusi, co inkluzivni vzdélavani znamena a Ze déti
bez ohledu na druh ¢i stupen postizeni maji nyni narok na vzdélani s vrstevniky ve stejné skole,
tedy i zakladni umélecké. Ale do ZUS viibec neprichazeji, vét$inu je to ani nenapadne - vzdyt je to
vybérova skola. Nelze se jim divit, z vlastni zkuSenosti védi, jaké problémy denné resi, a jak by
tedy jejich ,jiné dité“ mohlo studovat na ,,umélecké Skole“! A jak by mohlo zvladnout ,talentovky*!

Chybéji nejen rodicovské zkusenosti, ale hlavné spoluprace a véasna rada odbornika - psychologa,
specialniho pedagoga, terapeuta (ergoterapeuta, fyzioterapeuta, logopeda, pripadné dalsiho
odbornika, ktery by kompetentné poradil a doporucil, jak co nejlépe podpoftit rozvoj dané
osobnosti). Misto toho se vétSina rodicli radéji ani nepokusi - nechtéji vystavit sebe ani dité
zklamani.

Druhou obecnou prekazkou je naprosty nedostatek odborniki, a to nejen na nasem typu skoly.
Uéitelé vytvarnych oborti ZUS (ale i ostatnich nami vyucovanych obori) vét$inou nejsou
odborniky (specidlnimi pedagogy), ktefi by si vzali na odpovédnost, Ze sami Uspésné zvladnou
zaclenit déti, které jsou tieba jen trochu netypické ¢i lehce postiZené. Pokud jsou pedagogicky
vzdélani, védi, ze déti s néjakym postiZzenim nebo déti Se znevyhodnénim potiebuji pri inkluzi
hlavné odbornou péci a individualni pristup. Mentdini postiZeni (Downilv syndrom, demence
a pseudooligofrenie), télesné (mozkovd obrna, progresivni svalovd dystrofie), smyslové (zrakové,
sluchové), autistického spektra... to je jen rychly vycet moznych komplikaci Zivota - a kazda
z nich potrebuje nejen specialni péci, pristupy a znalosti odborné problematiky, ale i Siroké
spektrum specialnich pomiicek, odborné vyskolené asistenty, ale i specialni postupy
a metody prace, individualni tempo. Védi (anebo by méli védét), Ze neodborné vedeni mize
zpusobit mnohem vice skody, neZ se na prvni pohled zda. A o to vice obav maji i proto, zZe
vytvarny obor na ZUS je postaven normativné jako kolektivni vyuka primérné 15-20 zZaki

vvvvv

Cile a obsahy vyuky vytvarného oboru jsou pritom ve velké miie pro néktera postiZeni
velmi vhodnymi podplrnymi prostredKky pro uspésné rozvijeni ,jiné osobnosti“. V pripadé,
Ze by vytvarny pedagog mél k dispozici alespon odborného kvalifikovaného asistenta, ¢i
lépe, pracoval-li by pod dohledem specialniho pedagoga a mél-li by k dispozici onoho
asistenta, byl by stavajici problém mnohem resSitelnéjsi, chybély by ,jen“ ostatni potiebné
financni prostiredKky na riizné specifické pomiicky a materialy.

Presto to vSak neznamena, Ze by Zaci se SVP méli byt na vytvarném oboru ZUS odmitani
nebo Ze by dochazelo Kk jejich segregaci. Zajem vsak musi primarné prijit od rodiny. Kdyz
se rodi¢ pouéeny o moznostech a specifickych potirebach prijde se svym ditétem do ZUS
poradit o svych problémech, nebo ma dokonce konkrétni doporuceni od odbornika,
hledame moZné cesty (nebo bychom méli hledat) a také nabizime (méli bychom umét
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nabidnout), co a jak jsme schopni ve stavajici odbornosti, podminkach, moZnostech
a potencionalni spolupraci zodpovédné poskytnout. Nesmi jit o ,svaté nadseni”, ale o peclivé
promyslené spole¢né nalezené moZnosti profesionalni odborné pomoci. , Funkcni inkluze
opravdu nikoho neposkodi, ale spis vSechny obohati. Nefunk¢ni inkluze miiZe zpiisobit pravy opak. 28

28 Vice na https://www.el5.cz/the-student-times/funkcni-inkluze-nikoho-neposkodi-ale-spis-
vsechny-obohati-rika-specialni-pedagozka-pusobici-v-usa-1337545
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4. Oborova pedagogicka diagnostika ve vytvarném oboru

41 Uvod

Kazda z expresivnich vychov ma své specifické charakteristiky, které ji odliSuji od ostatnich,
ajejich ne/respektovani urcuje kvalitu a priibéh expresivni experimentace Zakl i pedagoga
v edukaci a jejiho vysledku pro jedince i tridni kolektiv.

Zakladnim vychodiskem pro motivaci Zaka k angaZovanému zapojeni do expresivni experimentace je
to, ktera smyslova modalita je pro néj primarni a jaky ma dany zak potencialni rejstiik smyslové
citlivosti kté které smyslové modalité, vcetné doprovodnych afektivnich procesti v polarité
,1ibi/nelibi".

4.2 Specifikum vytvarné vychovy — exemplifikacni stalost vizualu v case

Vytvarna vychova je ¢innostni predmét. Je zaloZena na tviréim procesu, ze kterého vznika
konkrétni vystup, nejcastéji redlny vizudl?9, ktery je svou existenci v Case a prostoru staly.
Podobny, ale funk¢né nikoliv zcela shodny je textovy vystup v literarni nebo divadelni tvorbé,
jesté jiny charakter ma notovy vystup v tvorbé hudebni. Ostatni vychovy (tanecni, dramaticka)
samoziejmé také maji své vystupy, zda vsak zlstanou realné zachovany v case, je zavislé na tom,
Ze je nékdo zaznamenda na audiovizualni médium. Vytvarné dilo (vizudl) je vystupem, ktery je
zaznamem s Uplnou smyslovou kvalitou exprese (na rozdil od notového zaznamu) a jehoZz Cteni
nevyzaduje znalost (matei'ského) jazyka autora dila.

Tato Casoprostorova stalost a univerzalni ,jazykova“ pristupnost vizualu umoziiuje ve vytvarné
vychové explicitné pracovat jak s expresivnim tvlir¢im procesem, tak s vysledkem. Diky tomu je
mozné edukacné vyuzivat longitudindlni i diferencidlni pristup vyvoje a zmény v Case jak
u samotného expresivniho procesu, tak u vyslednych vizuall a jejich stylu jednotlivych zaka.
Vizudly jsou ,realnou, jsouci paméti“ toho, co se délo, a jejich postupné vyvojové kvalitativni
promény jsou faktickym , diikazem*, jak se zak i tiidni kolektiv jako skupina postupné rozviji ve
vSech trech sledovanych doménach - rozvoj smyslové citlivosti, uplatnéni subjektivity a ovérovani
komunikacnich acinkd.

4.3 Vizuo-psychomotorické dispozice a schopnosti jedince jako Kkli¢ k jeho
angaZovanosti ve vytvarné vychové

Pro vytvarnou vychovu je klicové, jakou maji jednotlivi Zaci vizualni citlivost, schopnost vnitini
vizudlni imaginace a predstavivosti, zarovenl pozitivni vztah k manualni ¢innosti a schopnost
udrzet koncentrovanou pozornost ve fazi vzniku vizualu neboli v ,femeslné fazi“, aby vizual mohl
realné vzniknout.

29 [ v receptivnim procesu, v némz je uloha zaloZena na interpretaci vizualu, Zaci manualné netvori, je dle
principu hermeneutického kruhu vizual stale pritomny a podnétny pro dalsi proces expresivni
experimentace.
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Pravé tato faze ,femeslného vzniku vizualu“, ktera se prevazné déje individualnim procesem, je
naro¢na na miru Koncentrace, vile k praci dokoncit a schopnosti byti v ,tvirci klauzure®, nez je
vizual redlné zhotoveny. Spontanni tvirci zapalenost a schopnost ji v pribéhu tvorby udrzet a
dosahnout vysledného vizualu, miizeme spiSe ocekavat od nadanych jedinct. U ostatnich je nutné

Vv

tyto schopnosti trénovat pomalym zvySovanim ,zatéze“ na vytrvalost a technologické/femeslné
dovednosti, aby nedosSlo ke ztraté motivace kvili prili§ narotnému neadekvatnimu
technologickému nebo namétovému postupu, jejz neni jedinec schopen ve stavajici situaci

zvladnout na ,dost dobré trovni“.

Abychom byli jako pedagogové schopni dobfe nastavit tiroven efektivné nastavené ulohy, tak aby
nebyla demotivujici bud’ svou ,lehkosti“ anebo prilis velkou narocnosti, je potiebné znat dispozice
a schopnosti jednotlivych Zakil a to nejen téch se SVP ale i intaktnich30. Jinymi slovy, potirebujeme
pracovat s tzv. oborovou diagnostikou dispozic a schopnosti jednotlivych zaka.

Ve vytvarné vychové se jedna o relativné nové téma, na co je potiebné zamérit diagnostickou
pozornost - v kterych konkrétnich oblastech a Cinnostech je potiebné Zaka monitorovat.

Ze se ale jedna o vyznamné téma, dokazuji veskeré Klasifika¢ni teorie o tzv. ,vytvarné typologii“ - t;.
snaha kategorizovat rozdilné vytvarné a estetické preference zZakid ve vytvarné tvorbé
a k jednotlivych pristuptim a technologiim. (srov. Uzdil, Lowenfeld, Linaj, Trojan, Sam3ula,
Hazukova).

4.4 Vytvarna typologie

ZaKkladni klicem uspésnosti Zadka ve vytvarné vychové je vjeho motivaci a schopnosti a ochoté
vytvarné se vyjadiovat. V prvni radé se jedna o vizualni citlivest - schopnost a zdjem soustredit
se na zrakové podnéty, schopnost si je pamatovat a snadno vybavovat (vizudlni pamét), jemné
diferencovat vizualni kvality, vytvaret priléhavé vizualné - myslenkové asociace na vnimané
podnéty. Dale se jedni o schopnost vizuadlné komunikovat- vizual ,Cist a komunikovat
prostrednictvim vizualu®“. Dalsi trovni je vytvarna manualni zru¢nost.

7 vz

Pouze velice mala ¢ast populace ma prirozeny talent zvladnout konstrukéné technologicka dskali
vytvarné tvorby - jak néco konkrétniho vytvorit. Ostatni jsou odkazani na trénink konstrukéné
technologickych pravidel vytvarného projevu. Uskalim je hlavné zvladnuti zaklad@ perspektivy,
vytvarné zkratky, kompozice, michani barev a cit pro material.

DalSim anejvice prozivanym problémem je rozpor mezi piedstavou ,idealniho obrazku“
arealitou - jak by mél vysledny obrazek vypadat - a redlnou vytvarnou schopnosti ¢lovéka tento
obrazek vytvorit. Lidsky mozek je schopen produkovat mentalni obrazy, které se projevuji
konkrétni tvarovou a barevnou vizualni predstavou, kde automaticky preskakujeme ze zobrazeni
2D (dvojdimenzionalni vyjadieni - plocha) do 3D (trojdimenzionalni vyjadreni - prostor) podle
toho, jak se ndm to pro imaginaci hodi. Mentalni obrazek tak potom bude vZdy realisti¢téjsi
a ,hezCi“ nez ten, kterého nakresli ¢i namaluje vytvarné ne/trénovany clovek.

30 Zcela ziejmé se tato potreba projevila i v naSem vyzkumu projektu Podpora uméleckého vzdélavani pro
rovné prileZitosti, ve kterém vétsina testujicich pedagogii o daném tématu zretelné mluvila tak, Ze s ni
pracuji bud’ cilené nebo alespoii intuitivné. Viz. vyzkumna zprava.
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Vzhledem k tomu, Ze ve Skolnim prostredi je zak prakticky seznamovan s nejriznéjSimi
vytvarnymi postupy s cilem vzniku konkrétniho vizualu, se jako nejpraktictéjsi jevi brat v potaz
typologii Trojana, ktery rozliSuje 4 kategorie vizualnich, estetickych a technologicko - femeslnych
preferenci, ktera zohlediiuje jak estetické preference tak zaroven i technologicko - Ffemeslné
zpracovani.

e Graficky typ se vyjadruje kresbou, linearnim resenim, radéji cernobile. Témata si voli
s moznosti uplatnéni obrysového teseni, ktery nasledné miiZe nebo nemusi kolorovat.

e Malitsky typ inklinuje k citové barevné skvrné, uziva nezvyklé tény, mysli nejdiive
v barvach, pak v tvarech.

e Plasticky typ dobie kresli, nerad a netispésné pracuje s barvou. Mysli predevsim na prostor,
objem a tvar. Jeho doménou je prace s hmotou. Ve Skole se mu vétSinou dostava malo
prilezitosti, presto pii modelovani uplatnuje fantazii i pozorovaci schopnosti.

e Vytvarné konstruktivni typ dobre kresli, ma fantazii a predstavivost, schopnost kombinovat.
Dosahuje prekvapivych vysledki ve vytvarné remeslné praci, méné uspésny je v pracich
studijni povahy. Precizni provedeni prevazuje nad vytrvalosti. Barvu vétSinou chape jako
doprovodnou slozku.

Uskalim této kategorizace je, Ze najit v praxi ¢isté vyhranéné ,typy“ je vzacné. V realité se
malokdy navrhova cast tvorby da zvladnout bez kresby, tak jako bez zakladni barevné
dispozice a ¢i umisténi v prostoru v realizaci, pokud se nejedna o spontanni abreaktivni tvorbu
zameéi'enou na proces.

Taktéz je potrebné si uvédomovat, Ze jedinec mliZze mit sice néjaké vizualni preference, ale
nemusi mit v dané oblasti rozvinuté schopnosti. Naptiklad jak ispésné michat barvy souladné
kjeho predstavé nebo se vyjadrit linii ve svételném kontrastu svétlo, stin nebo ovladat
material v prostoru, a teprve se potiebuje tyto dovednosti ,femeslné“ naucit, aby mohl své
predstavy zhmotiiovat...

Ne neobvyklym jevem v praxi byva ,objev” talentu, Ze jedinec je ,plasticky typ“, ktery je
schopen se zcela prirozené vyjadrovat hapticky v prostoru, kdyz se dostane do situace, Ze se
miiZe vyjadrovat prostorové. Nebot ve Skolach je prostorova tvorba na ,chvostu“ vytvarné
produkce zridznych divodi - at uz prostorovych, materidlovych ¢i casovych a tak se
nejcastéji klade ddraz na vyjadiovani hlavné ve 2D neZ v prostoru.

Zptlsob, jak rozlisit jednotlivé preference v praxi, je tedy pozorovani jednotlivych zakd pfti
jejich tvorbé a rozhovorech a komentarich nad tvorbou vlastni i ostatnich a dél z vytvarné
Kultury. Nejenom se tedy zamérovat na ne/uspésnost pii produktivni - navrhové a femeslné -
technologické fazi tvorby, ale sledovat i receptivni formu tvirciho procesu a to, jak se zak
vztahuje k diliim z vizualni kultury, jakymi se obklopuje, jakym zplisobem je v polarité
,1ibi/nelibi“ komentuje.

Posledni, co povaZujeme za vyznamné zminit, v kontextu vizudlné-estetickych preferenci
a dovednosti ve vytvarné vychové, je sebereflexe pedagoga v tom, jaké vizualni preference
ma on. Nebot' on je nositelem ,obsahu uciva“ do hodin a jeho komentar tvorby a vyklad
obsahuje emoc¢ni polaritu ,libi/nelibi“ (at' uz explicitné ¢i implicitné, coZ se da ,vycCist mezi
radky“). On je ten, kdo svym pristupem a vztahovanim ovliviiuje své Zaky a zamétuje jejich
pozornost. Je potiebné sijako pedagog tyto své preference uvédomovat, nebot zcela prirozené
clovék vénuje vétsi pozornost, ¢as a zdjem tomu, k ¢emu ma afinitu a upozad'uje to, co ho jiz
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tolik nesaturuje ¢i od néj vyzaduje zvySené usili. Pfi zodpovédné sebereflexi je tak mozné
vénovat se vSem formam vizualniho vyjadfovani a hledat moZnosti jejich realizace i v neidealnich
casoprostorovych podminkach ¢i subjektivnich ne/preferencich.

4.5 Dilci kategorie ,,oborové” diagnostiky ve vytvarné vychové.

VySe v textu jsme zminili zdkladni oblasti, na které je potiebné se v naSem vytvarném oboru
zamérit, abychom mohli zdarné urcit preference, potencial a schopnosti zakt v ,praktikovani
a realizace se “ v ramci vytvarné vychovy. Nasledujici text je vénovan detailnéjSimu pohledu
na to, co je potrebné u zaka zmapovat a ovérit praxi, abychom mu byli schopni ,usit vyuku na
miru“ tak, aby na néj byly kladeny adekvatni pozadavky a na zdkladé nich byl objektivné
hodnocen.

Nejprve se vratme k zakladni triadé vizualni predstavivost, vizualni pamét a vizuo-
-psychomotoricka zru¢nost.

S vizualni predstavivosti je to podobné jako s lidskou Feci. Miizeme mluvit o tom, pro co
mame slova. Vizualné si néco piedstavit je zavislé na tom, co ,vSe“ jsme schopni si predstavit.
Téch vizionar, ktefi jsou schopni imaginovat naprosto nové a neznamé je minimum. Ostatni
potirebuji znat repertoar moznosti, co, kde a jak si mohou predstavovat. Pokud zname pouze
pastelky a papir, jako materidl, ktery ndm umozni se vyjadrit, vétSina znds si bude
predstavovat moznosti FeSeni pouze v daném formatu.

Z toho vyplyva naprosto nezbytny apel na seznamovani zaki s vizudlni kulturou a rtiznymi
moznostmi, jak umélci vyjadiovali ,totéz, ale riznymi zplisoby“. V této souvislosti nelze
nezminit ani takzvané ,ukazky“, predlohy, se kterymi v hodinach pracujeme a zakim je
ukazujeme jako moZnosti fedeni tlohy. Jejich tskali plyne z ,kopirovani“. Zak nej¢astéji zvoli
LKopii“ ukazky reSeni, které nabidl pedagog, a to uz z rtiznych divodd. Abychom se tomuto
vyhnuli, je potifebné nabidnout nejméné 3 rGzné zpisoby ,reSeni téhoz“. Nejlépe aspon 5,
nebot v takovém pripadé lze ocekavat, Ze Zak nebude opakovat jedno feSeni, ale podvédomé
se bude ve svém vysledném vizualu snazit zohlednit vSe, co ho v ukdzkach zaujalo.
Uspésnym cvi¢enim pro rozvijeni vizualni piredstavivosti je tvorba , néco z ni¢eho“. Néco, co
nejde ihned splnit, ale pii experimentovani a zkouseni je mozné prirozené nalézt v reseni.
Napriklad z novin pouze pomoci rukou vytvorit rizné 3D objekty. Prvotni reSeni je skladani
nejjednodussich origami, pokud vSak maji Zaci del$i ¢as a maji mozZnost se vzijemné
pozorovat, zahy zjisti moZnosti muchlaZe. Nebot budou déti, jejichZ motorické schopnosti,
pamét postupu ¢i koncentrace nebudou na takové drovni, aby slozily ,lodicku“ a zatnou papir
muchlat a hledat tvar.

Vizualni pamét je v zakladu zavisla na nasi smyslové preferenci. Ti jedinci, ktefi preferuji

vizualni modalitu pamétového zaznamu zité skutecnosti, maji mnohem mensi problém si
vybavovat, co, jak, kde, kdy vypadalo a ve své predstavivosti si to ,zpétné prohlédnout”. Pfesto
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je nutné i u téchto jedincii vizualni pamét trénovat a rozvijet. Zcitlivovat.3! Vizualni pamét je
pro vytvarnou tvorbu vyznamna v tom, Ze si ¢lovék miize v predstavach ,prohlizet”, co a jak
vypada v realité. TudiZ mize pro svou inspiraci hledat zdroje ve vizualnich vzpominkach
a podle nich i svou praci korigovat. Svét kolem nas je nekonec¢nou studnici moznosti, které
jsou vizualné tvoreny nejenom cilené, ale vznikaji samovolné, svym Zivotem. Staci si jich
vSimnout a zapamatovat si je.

[ tato dovednost se da rozvijet. JiZ v Bauhausu byla soucasti vyuky ,vizualni rozcvicka“.
Nejlépe se zavienyma ocima si ,vizudlné projit* néjakou znadmou trasu a soustiedit na
konkrétni instrukci - vzpomenout si na zajimavou barvu, tvar, rytmus, kontrast, dotek
s materidlem atd., ktery upoutal pozornost tak, Ze to jedinec zaregistroval. Nechat ho pak
o tomto zazitku promluvit a jako pedagog rozvinout vypraveéni k detailim. Napt. pro¢ dana
barva upoutala pozornost, jaka konkrétné byla, jaké barvy byly kolem ni, jaky vztah ma jedinec
k dané barvé, atd. V okamziku, kdy si zaci zvyknou na toto cviCeni a citi se bezpecné, preferuji
ho v ¢innostech, nebot tak maji moznost se ,vidét cizi krasu“, dozvidati o Zivotech a zkuSenostech
svych spoluzaki a chtéji se s nimi i o tento sviij zazitek podélit.32

Vizuo - psychomotoricka zrucnost je klicova pro vyslednou realizaci vizualu. Kvalitni
soucinnost oka, rukou a mozku/psychiky je zasadni pro vysledny tvar vizualuy, ktery vznikne.33
Kvalita zraku a zorného pole, motorickd dovednost - hruba a jemna motorika koordinace
pohybii celého téla, celé ruky od ramene po prsty, koordinace obou rukou zaroven, jemna
motorika -kvalita Spetkového a nlzkového uchopu; délka schopnosti koncentrace, vile
a vytrvalost k dokonceni prace, motivace k ¢innosti; schopnost a kvalita komunikace verbalni
i neverbalni, individualni i skupinové; afinita ¢i averze k praci s materidlem; auditivni kvality
pro vnimani instrukci a naslednou komunikaci nad dilem; schopnost rozliSovani detailu
a celku a umisténi v prostoru, potieba kontroly prostoru z pohledu specifik SVP - to vSechno
jsou pottrebné dispozice k ne/komfortnimu fungovani ve vytvarné vychové. Jejich kvalita ¢i
naruSeni jsou klicové pro to, jak bude zak ve VV prosperovat a vnimat ji pro sebe jako
komfortni. U zakd se SVP je naprosto zasadni zmapovat tyto oblasti, abychom je mohli funkcné
rozvijet vjejich dispozicich a schopnostech a zbytecné je nefrustrovat. Vliv jednotlivych SVP na
vytvarnou tvorbu je podrobné popsan v samostatné kapitole.

Nasledujici kategorie pro oborovou diagnostiku vyplyvaji ze samotné podstaty vytvarné
tvorby, jejich vyjadrovacich prostredkl. Potirebujeme znat preference, cit, potencial
a moznosti zaka nejméné v téchto kategoriich.

e Linie - je naprosto kli¢ova. ProtoZe i v barevnosti je tah Stétcem s barvou prvotné linii..
Jde o jeji ne/jistotu. Linie je prvotni vyjadiovaci forma. Otisk prstu, ktery zanecha
realnou stopu. Jedna o jednu z prvotnich zkuSenosti, jak jako lidsky jedinec zjistime, Ze
muizZeme zménit svét. Stopa v oparu na skle, vblaté, tuzkou na papire. Od intuitivni
zkuSenosti aZ po zamér, kdy chceme néco konkrétniho vyjadrit. Dfive nebo pozdéji (a ted’
ponechme stranou divody, pro¢ se tak déje), se presvédciva jednolita linie proméni v
»Carkovani“ - hledani, jak ma ,spravné“ linie vypadat u toho kterého tvaru. A diky své

31 Mod psychické ekvivalence a , autopilot”
32 Pamétovy palac
33 Podrobné rozpracovano dale v této kapitole
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ne/jistoté, pocitu ,ne/spravnosti‘ to jedinec vzda nebo zacne tUporné pouzivat gumu
anebo ho dokadZeme dovést k formé ,hledani linie“, kdy kazda linie nas pribliZuje ke
»Spravnému tvaru“ aZ ho miiZeme opét dovést k jistoté celistvé linie. Presto nemtliZeme
ocekavat od kazdého zivou, presvédcivou linii. Dost dobrym uspéchem vétSinou byva
neprerusen3, ,tvrda“ linie bez zivé graficnosti ve své sile, pritlaku, ukoncenosti.

Barva - jak v ni vnim3, jak je schopen si ji predstavovat, jak je schopen ji ,technologicky“
namichat, jak je schopen vyuzivat valéri, vrstveni, pastéznosti, barevné kompozice
a kontrastt, jak kvalitni barvy ma realné k dispozici, jak je schopen udrzet ,Cistotu prace”,
jaky emocni a vyznamovy vztah k nim m3, atd.

Tvar - umoziuje zachytit realitu. Konkrétné to, co chceme vyjadrit. Ve 2D prostredi se

s

jedna o prirozeny talent ¢i naucenou schopnost vyuzivat ,renesan¢ni perspektivy 3D a
vytvarné zkratky a svétlenym nebo barevnym kontrastem modelovat tvar a jeho ploSny
objem, aby byl jedinec schopen vyjadtit ,,dobry tvar na prvni dobrou“. Trénovat tyto
dovednosti je vSak mnoho a mnoho ¢asu mimo ¢asové moznosti dotace vytvarné vychovy
na zakladnich a ,neuméleckych” stfrednich Skolach, pokud jedinec nedisponuje prirozené
danym talentem. Pokud vSak Zaky dokazeme vyvést z potreby ,idedlniho mentalniho
obrazku“ a dame jim sebedivéru, Ze jejich autorska stylizace tvari je ,dost dobra“, tak
velmi vstricné pracujeme s tzv. “krizi détského vytvarného projevu“. Zde je opét velmi

funk¢ni, pokud je co nejvice seznamujeme s ukazkami riiznych moznosti stylizace reality.

Prostor - je to, Cemu byvd v neuméleckych Skoldch vénovana minoritni pozornost.
NejcCastéji proto, Ze Skola neni vybavena prostorové a materiadlové pro takovou C¢innost.
Prostorova tvorba vétSinou potiebuje prostor a ¢as a zanechat rozpracované vizualy do
pristich hodin, aby nedosly k thoné. To je problém vSude tam, kde nema skola k dispozici
vytvarny ateliér. I pres tyto obtiZe je vSak potrebné zatrazovat aktivity prostorové tvorby
a zde je potrebné analyzovat schopnosti Zaka, jak je schopen si tvar predstavit v ,mentalni
vizi“ a jak je nasledné schopen pojmout material hapticky, jak je schopen s nim zachazet
ve 3D modu - tj. pracovat ve vSech prostorovych dimenzich véetné vnimani casu, Ze
material se néjak v Case chovj, jak je schopen rozliSovat pozornost mezi detailem a celkem
v celkové prostorové kompozici, jak je schopen koordinovat sou¢innost obou rukou, jakou
ma haptickou i fyzicky silovou citlivost zachazet s konkrétnim materialem.

Plocha- k tomu vSemu, co jiz bylo popsano vyse, Ze je klicové ve vytvarné tvorbé, je
potrebné prevést format zkusSenosti ze 3/4D do 2D,. Proto je vhodné si uvédomit, jak na
jedince plisobi Cista prazdna neposkvrnéna plocha. Vzbuzuje veliky respekt, nebot’ vime,
vnimame, citime, Ze jakykoliv akt zanechani redlné stopy bude nevratny, plocha jiZ nebude
nikdy tak ,oteviend vSemu“. I kdyZ si toto explicitné neuvédomujeme, tizkost anebo
odvaha je spojena s ,,narusenim néceho”, je pritomna. Védomi nasledki ¢inu. Prirozené to
vede to k tomu, Ze jsme ,stazeni“ - co nejméné narusit, co nejméné vyuzit. Anebo tento
rozmér nereflektujeme. (je mozné uvazovat o semi-empatii?) Zde je velmi dilezité
z vytvarného hlediska rozvijet koncept ,mohu a experimentuji“. Hodné mlizeme vyuzivat
vizualni predstavivost, Ze si zak jen predstavuje, jak co bude vypadat, u¢cime ho vnimat
plochu - jeji format vnimat na ,vySku“ a na ,Sirku”, vyuzivat vhodny rozmér plochy pro
zvolenou technologii a ¢innost, aby se plocha dala dobie zvladnut (staly nevhodny bézny
ptiklad je treba pro temperovou malbu plochym Stétcem 12 mit format A4 anebo pro
kresbu pastelkou taktéz format A4, kdyz se ma prace zvladnout béhem 90 min - zcela
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technologicky se takova prace neda zvladnout, aby byla kvalitni, bez chyb, které nevnima
jen vytvarny profesional).

Kompozice - je cit pro celek, strukturu a vzajemné vztahy v celku, pokud zjednodusime
teorii. Z kulturni (vytvarné a estetické) teorie vytvarné kompozice je zrejmé, kolik je
riznych moznosti feSeni a preferenci. Stejné tak z pohledu psychologie a arteterapie. Ve
Skolnim prostredi je vhodné dané pojeti opét zZit, abychom mohli realizovat praxi a ne
se ,utopit” v jejich moznostech. Nejtypictejsi pojeti kompozice - jako zakladni strukturni
vztahy - jsou stfedovost, horizontalnost, vertikalnost; otevienost, uzavirenost; barevnost;
tvarovost; kontrastnost; rytmus. Zde je dtlezité vnimat, Ze nékteré charakteristiky
kompozice vychazeji obecné zvyvoje détské kresby tak, jak probiha v case (Uzdil).
Abychom mohli dobi'e usoudit preference a dispozice zaka, je potiebné zohlednit jak
vyvojové hledisko détského vytvarného projevu obecné, tak individualni vytvarnou
tvorbu longitudinalné v Case.

Detail a celek - vizual potiebuje byt v zamérné anebo piirozené harmonii vyvazenosti
mezi detailem a celkem. Déti ale i dospéli v soucasné dobé zamétené na vykon, jsou obecné
,rychli“- Potiebuji co nejrychleji dosahnout vysledku. Rychlost a teprve pak ,spravnost”
maji prednost pied trpélivosti ,vymazlit“ vysledek do harmonie, kdy celek i detail jsou se
sebou v harmonii. Zaroveni jsou zde psychologické dispozice, které urcuji autorskou
zaméienost vnimat detail nebo celek. To, co je potfebné védét jako pedagog, co zak
preferuje, tudiz cemu vénuje zaméirenou pozornost, ktera ,bere” ¢as a co opomiji. Postupné
bychom méli rozvijet jeho vnimavost, pozornost a trpélivost k,propracovanému celku“.
Umoznit mu vidét celek anebo naopak detaily, ze kterych je skladan celek. Opét jsou
jednoduché vytvarna cviceni pro osvojeni téchto kompetenci. At uz ,vyrezové okénko“,
kterym mtzeme nahlédnout ,dobry detail”, anebo to, co nejprve bylo celkem, tak se stane
detailem - zarodkem pro novy celek.

Kontrast - na kontrast miZeme nahliZet v nejextrémnéjsi poloze v piikladu optickych
klamt, kdy jeden obraz vsobé nese dva naprosto odliSné vyznamy. Kdy vizualné
detekujeme néco na zakladé kontrastu toho vSeho, co vidime a vnimame. Zaregistrujeme
nebo vytvoiime odliSnost. Néco k sobé ,ne/ladi“, néco je k sobé v protichtidné polarité.
V optickych klamech vnimame vSe nejprve intuitivné, jak nas vede zkuSenost a vizualni
prirozenost, teprve pak ,poucené“ hledame ,jiné", jkdyz vime, Ze mame hledat. Piirozené
vnimani{ kontrastu vyplyva z naSich vizualnich preferenci. Tam, kde jsme nejvnimavéjsi,
nejcitlivéjsi, tam nejvice zaregistrujeme ,nesoulad, rozpor“, kontrast, Bez znalosti
individualni citlivosti k linii, barvé, tvaru, kompozici, ploSe, prostoru, nemiiZzeme dobie
detekovat autorské preference ke kontrastu.

Rytmus - je entita, ktera velmi souvisi s psychikou. Stemperamentem a potiebou
pravidel, fadu ¢i chaosu. Rytmus je opakovani. V ramci VV se jedna o opakovani, stridani
jak v produktivni podobé vizualu - jeho vizualnich (viz. vyse) vytvarnych jednotlivych
prvkd, z nichZ je slozen celek, tak ve vizudlnich percepc¢nich preferenci, na které zak
vizualné/komunikacné reaguje - at uz verbalné ¢i neverbalné. Mame déti, které ze své
podstaty svou invenci a kreativitou odmitaji prijmout rad, a jsou déti, jimz sebemensi
vyboceni z radu a pravidel zplisobi velikou tzkost a bolest. Rozpoznat vizualni rytmus
Zaka a umét s nim citlivé zachazet, je jeden z velmi dilezitych vyznami, pro¢ ma VV
v zakladni edukaci vyznam.
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Material - cit pro material a hapticka preference, tudiz cit pro materii, hmotu, technologii,
jak s ni zachazet, je mozna jedna z nejklicovéjSich schopnosti ispéchu ve VV. Je to néco, co

ru
1

neni mozné uplné ovlivnit. Bud’ cit pro material ,je anebo neni“. O tom mohou dlouze
hovorit vSichni erudovani tvirci z oblasti ,uzitého uméni“. Jedna véc je invence, napad,
druha véc je schopnost ji zrealizovat. A zde to autorovi ,potrebuje fungovat®. Ten, kdo ma
intuitivni cit pro materidl, je schopen navrhnout vizual, ktery pfes vSechny moZné
predstavitelné technologické obtiZe mulze vzniknout. Ted neni mozné popsat, vysvétlit,
jak je toto mozné, ale dé€je se to. Ve VV se s danym problémem setkavame, Ze dité, které je
schopné ve vyuce VV vSude prosperovat, tak ale nezvladne konkrétni jedinecnou
technologii a tam vzdy stadle ztroskotava. Anebo naopak - dité je jedine¢né vjedné
konkrétni technologii, kde je excelentni, ale jinde je maximalné primeérné. Prestoze véda
v soucasné dobé nenabizi dostacujici vysvétleni daného jevu, tak bychom ho méli mit jako

vytvarni pedagogové ve védomi.

Pohyb (v prostoru) - vytvorit hmotny , realny vizual potrebuje Cas. Z teorie tvirciho
procesu vime, Ze realiza¢ni ¢ast vizualu je mozna ta nejkratsi (srov.Kulka). Potfebuje ¢as
a tvarci ,hmotnou” aktivitu. Zajimavé je nahlédnout na téma i z hlediska konceptualniho a
performativniho, haepeningového umeéni. Do vytvarného uméni nepati jen hmotné vizualy
stalé v Case, ale i koncepty, happeningy, performance, které jsou ,zazitkem*, ktery se da leda
zprostiedkovat audiovizudlnim zpidsobem, protoZe on se musi prozit v piimé akci. I tak
bychom méli ve VV uvaZovat a nabidnout zaktim i tuto formu vyjadieni. ProtoZe piece nejde
jen to, abychom kazdého naucili realisticky, dokonale technologicky zvladnout konkrétni
dovednost. Klicové je naucit se prostirednictvim vizualniho jazyka vyjadrit a zaroven rozumét
jeho sdéleni. TudiZ pokud je cesta pro Zaka , vytvarné technologicky nematerialova“, ale
miiZe byt cestou ,,uméni akce“, méli bychom ji vyuzit. Vytvarné uméni ji ma.

4.6 Struktura pro stanovovani psychomotorické narocnosti vytvarnych technik

Cilem nasledujici kapitoly je detailné nahlédnout na vytvarné techniky jako na proces i jako na

strukturu zakladnich psychomotorickych procesi v oblasti motoriky i psychiky s uvédoménim si

jejich narocnosti na autora.

Fyzicka narocnost realizace vytvarné techniky

Pti volbé vhodné vytvarné techniky pro Zaka se SVP je vhodné se nejdrive zamétit na fyzickou

narocnost pfti jeji realizaci. Pozornost je potfebné vénovat nasledujicim fyzickym projevim:

Pohyb - Do kategorie se fadi pohyb prsty, dlané, zapésti, predlokti, paze i jejich rotace.
Uchop - Pfedevsim $petkovy, prstovy a dlafiovy, ktery se pii technikach vyuziva.

Pritlak - Za pritlak se povazuje tlak vyvijeny autorem na nastroj - napr. na tuzku pri
zanechani stopy, ale i tlak dlané pii modelovani z hmoty.

Koordinace rukou a trupu pri predchozich tkonech.
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Dtivodem rozdéleni motoriky do téchto kategorii je moznost aplikace na zaky s riznymi fyzickymi
potiZemi. Aby si zak nemusel pti kazdé vytvarné tviir¢i ¢innosti pripominat svij deficit, a naopak
mohl vtvlirc¢im procesu prosperovat skrze vhodné zvolenou psychomotorickou narocnost
vytvarné techniky. Z tohoto pohledu je efektivni uvazovat nad naroky kladenymi v kategoriich,
které jsou pocitované jako problematické. Zaroven vsak kategorizace fyzickych naroki kladenych

vytvarnou technikou napomohou urcit celkovou vhodnost pro Zaky se SVP obecné.

Psychicka narocnost realizace vytvarné techniky

Tak, jak ma kazda vytvarna technika v nécem odlisné naroky na motoriku, tak zarovei je mozné
na ni nahliZzet z narokd, které klade na psychické procesy autora. Nasledujici kategorie maji
klicovy vliv na zvladnuti tvorby na psychické trovni:

e Senzorické procesy a vnimdni
e Pamet

e Predstavivost

e Motivace

e Vile

e Koncentrace

e FEmoce

e Rozhodovdni

Zakladnimi psychickymi procesy nejenom pfi tvorbé je smyslové vnimani a s nim souvisejici
senzorické procesy, (vizualni) pamét a (vizualni) predstavivost (viz. podrobnéji nize v textu této
kapitoly).

Dale je nutné pozornost vénovat vili, motivaci a koncentraci/udrzeni zamérené pozornosti.
Z hlediska volnich procest je potiebné se zamérit na schopnost a délku koncentrace na ¢innost,
vytrvalost a schopnost dokoncit ¢innost, schopnost funkcéné regulovat negativni emoce a zvladani
procesu rozhodovani.

Schopnost udrzet pozornost je z hlediska (vytvarné) tvirci ¢innosti kliCova a je dilezité sledovat
jeji kvality v nasledujicich fazich tvorby:

e stdlost pozornosti
e ndvrat do procesu tvorby
e dokonceni prdce

Stalost pozornosti - urcuje miru udrzitelnosti Zakovy koncentrace na danou ¢innost. Vyznamnym
faktorem v jeji délce udrZeni je vnitini proZitek s emoc¢nim ladénim ne/libost. Je to nejenom
¢innost, ktera Zakovi vyhovuje a je v souladu s jeho estetickymi a tviirécimi preferencemi, ale je
dtlezita i adekvatni narocnost ulohy. Prilis jednoducha vede k demotivaci z ,nudy*, prilis slozita
je atakuje anebo presahuje stavajici moZnosti Zaky.
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Nutné je sledovat ,funkcni“ ¢asovou sekvenci udrzeni pozornosti3* - zde se nejedna o motivaci,
»chténi“, ale o kognitivni funkéni moznosti zaka. Pokud ma zak oslabenou funkci pozornosti, i pies
sebevétsi motivaci bude u néj dochazet k preruseni soustiredéni, k potfebé uvolnéni a vzapéti opét
k ndvratu k tvorbé.

Navrat do procesu tvorby - urcuje, zda se Zak (pokud doslo k preruseni tvorby) dokazal

do procesu vratit a pokracovat v ném. Zde je vyznamné vysledovat, jaké jsou jeho individualni
moznosti, schopnosti a podminky, za jakych je schopen se ,sam do tvorby“ vratit vjakych
situacich, a co proto mizeme my udélat, jako ucitelé. Jak ho miizeme funkcné zpét motivovat
k navratu do ¢innosti.

Dokonceni prace ajeji kvalita - urcCuje, zda klient praci dokon¢il nebo nedokoncil a v jaké kvalité.
Opét vyznamné - z praxe vime, Ze mame déti, které nezvladnou dokonceni prace, protoZe jsou
soustiedéné na napad, navrh reSeni, a pak jsou déti, které v ,navrhové casti“ nemaji tolik invence,
ale maji trpélivost a vytrvalost praci dokoncit v detailu. Pravé u déti s potiZzemi pti ,,dotahovani”
miZeme jako pedagogové velice pomoci funk¢ni vnéjsi individualni motivaci. Tim funk¢néji, ¢im
lépe zname Zaka, co na néj tzv. ,plati“.

Schopnost koncentrace je podminéna vnitini a vnéjsi motivaci. Na motivaci je mozné nahlizet
prostifednictvim pozorovatelného vnitintho faktoru - intrasubjektivniho proZivani autora pfti
tvorbé (viz. vySe v textu podminénost ne/libosti v tvorbé riznymi faktory). Vnitini motivace
autora v polarité silna /slaba k tvorbé zakonité souvisi i s vnéjsi motivaci od pedagoga.

V motivaci jsou klicové emoce a rozhodovani.

Emoce jsou dilezitym introtivem (aktivatné - motivacni vlastnosti), ktery spolu s kognitivnimi
zkuSenostmi a lidskymi pocity podmiiuji proces rozhodovani a chovani ¢lovéka. Emoce ovSem
nemusime pozorovat pouze jako vnitfni motiv procesu rozhodovani, jak se bude nasledné jedinec
chovat, ale i jako samostatnou somatickou externalizaci bioregulac¢nich déji v organismu, které
maji vliv na schopnost vyrovnat se stresovou zatézi pojici se k vytvarné technice nebo
expresivnimu projevu obecné (Komzakova in Vytvarna vychova, 2010, €. 1), protoZe psychické
prozitky jsou charakteristické i tim, Ze jsou zpétné ovlivnény motorickou ¢innosti. Napf. pii
silné bolesti v ruce diky nadro¢né kresbé z casové naroc¢nosti, ichopu a pritlaku je vyZadovana vétsi
vile pro dokonceni ¢innosti, nez kdyz jedinec potiZe s bolesti nema.

Clenéni vytvarné techniky na predchozi kategorie fyzickych a psychickych procest pfi jejich
realizaci vSak stale nevystihuje jeji podstatu (je vSak dobrym ukazatelem pro pripadné zvoleni
techniky u jednotlivych SVP) a tedy ani naro¢nost a potencialni stresovou zatéz. Soucet ¢asti je
méneé nez celek, proto je potfebné dané poznatky o psychickych jevech a motorickych tikonech
zohlednovat pri stanoveni psychomotorické zatéze pri realizaci procesu konkrétni vytvarné
techniky.

Pro konkrétni predstavu daného uvazovani je mozné vyuzit naslednou analyzu techniky autorské
kresby z hlediska jeji psychomotorické narocnosti.

34 Vyznamné hlavné u zakt s ADHD a ADD
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4.7 Kresba pastelkou3> a autorska kresba

Aktivace zakladnich fyzickych a psychickych procesii obecné pii kresbé:”

Fyzicka, motoricka uroven

Pro stanoveni narocnosti v motorice je uZitecné vyuzit rozdéleni na pritlak, dchop, pohyblivost
a koordinaci prsti, dlané a rukou. Pri kresbé je tieba Spetkového tichopu pii drzeni pastelky
(kresebného média), pohyb prsty, rotace a pohyb v zapésti a pohyb predlokti do stran pti vedeni
(barevné) linie, ktera je zakladem kresby. Nedominantni rukou si obvykle material, na ktery
kreslime, pridrZzujeme ke stolu a redukujeme tak jeho mozny posun. Koordinace pravé a levé ruky
je viditelna pti nataceni podkladového materialu kviili zpristupnéni plochy. Naro¢nost techniky je
dana jak cetnosti vykonanych pohybt, tak i jejich kvalitou. Pii kresbé (vzhledem k uzitému
materialu) je dobie viditelna piesnost vedené linie. Technika je proto dost naro¢na na zamérné,
relativné kratké, jemné nebo naopak expresivné dynamické pohyby dominantni ruky a schopnost
druhé ruky funkéné fixovat pohyb podkladu, papiru.

Psychicka aroven

Naroky kladené na vizualni senzorické procesy a vhimani spocivaji v nutné orientaci v prostoru,
prrestoZe se jedna o praci v plose. Nejedna se pouze o schopnost strefit se do vymezeného mista, ale
i o dobarveni malych prazdnych ploch, které pti vybarvovani vznikaji a kdy se snaZime o zamérné
rozloZeni barvy v ploSe. Klicova je zde narocnost na zorné pole zaka, ktery musi presouvat
pozornost mezi detailem a celkem a unavitelnost o¢niho svalstva potiebného pro akomodaci do
blizka a do dalky. Dale je nutné uvazZovat nad kvalitou barvocitu zraku.

Autorska kresba pastelkami 36

Autorska kresba se da povazovat za komplexni ¢innost, do které se promitaji veSkeré procesy
aktivizované pri kresbé a vybarvovani. Autor se musi orientovat v celém formatu i v detailech,
v jednotlivych ¢astech tvoricich kompozici, v prostoru ur¢eném pro vybarvovani i ve vlastni kresbé
samostatné linie.

Autorskou kresbu Ize rozdélit na nasledujici ukony:
e Zvoleni namétu - Jedna se o cisté psychicky déj, do kterého se promitaji vesSkeré

s v

schopnost rozhodovani. Tato schopnost rozhodovani odrazi jiz ziskané zkuSenosti jedince
ajeho sebevédomi (Jaky namét si zvolit, abych ho zdarné provedl). Pti volbé namétu autor

35 Technika kresleni pastelkami maximalné na format A4 je zvolena zdmérné, nebot je nejcastéji ve
Skolnim prostiedi vyuzivana.

36 Pojem autorska kresba znaci takovou vytvarnou aktivitu kresby, jejiz jedinym predem danym limitem je
stanovené téma, pii kterém zak musi vychazet ze své osobni volby formy, stylizace a konkrétniho obsahu
poté, co zacne kreslit.
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bere v tvahu, jak svoji myslenku co nejlépe transformovat do znaku, aby byl pro ostatni
srozumitelny a pro néj co nejsnadnéji realizovatelny. Tato kategorie je do znatné miry
také ovlivnéna schopnosti pohyblivosti a plynulosti. Pokud je pro jedince snadné nalézat
nové predstavy a ndpady a zarovein disponuje dobrym procesem rozhodovani, je pro néj
volba ndamétu snadnéjsi, nez v opacném pripadé.

e Mentalni vizualizace zakladniho rozvrzeni kompozice a volba stylizace - Jedna se
o planovani budouci kresby. KdyZ uvaZujeme o budoucim procesu, aktivizujeme silné
predstavivost. V predstavé se orientujeme v prostoru, proto je Cinnost naro¢néjsi na
mysleni, viili a motivaci. Pfi tomto dil¢im tikonu vyuzivame kombinovani nasSich predstav
s cilem co nejvhodnéji organizovat soustavu prvkd. Touto analyzou volime i postup
tvorby. Autor musi zaroven piremyslet nad kompozici dispozi¢ni - tedy nad rozvrZzenim
jednotlivych prvki v celém format,u a barevnou - tj. rozvrzeni barev, navic tak aby spolu
ladily, a tvarové. To vSe je vysledkem jeho individualniho nazoru, rozhodnutii emocidlnich
a estetickych preferenci.

e Realizace kresby - samotna Kkresba je realizovanym vysledkem prvnich dvou ¢innosti.
Jedinec se musi orientovat v prostoru, drZet se svého cile a do jisté miry i postupu, ktery
sizvolil. Dochazi k prenosu piredstavy na papir - transformace predstavy na znak. Stresova
situace nastava pri konfrontaci vlastni mentalni predstavy a realizované kresby.

Vizuomotoricka narocnost kresby je piiznatnd svou naroCnosti na presnost, ktera je skrze
motoriku ovlivnéna pravé schopnosti vizualné a hapticky vnimat a spravnou funkci zraku. Haptické
vnimani se aktivuje ve chvili, kdy je nutné odhadnout spravny pritlak, ichop a pohyb.

Autorska kresba je vSak nejnaroc¢néjsi na rozhodovani a predstavivost klienta.

Autor se rozhoduje mezi barvou pastelek, tvarem / tvary, které kresli v redlné rovinég, ale i mezi
prredstavami v psychické roviné. Predstava se nyni neopira o plisobici podnét, ale tézi z pamétovych
stop. Je proto naro¢néjsi na znovu vybaveni z paméti i na udrZeni predstavy v mentalnim prostoru
(Kosslyn in Plhakova, 2003. S. 239). S predstavami autor musi v mysli riznymi zplisoby
manipulovat, kombinovat je a pretvaret je podle své fantazie do takovych celki, aby je byl schopny
zrealizovat (Shepard, Metzlerova, Gardner, Finke, Pinker, Frahova, Tolman in Plhakova, 2003.
s. 239 - 244). Pokud dojde napriklad ke Spatnému rozvrzeni kompozice, zacne se predstava opirat
o pusobici podnét (jiz vzniklou kresbu), dale se pretvari na zakladé hledani a rozhodovani jaké
umisténi ve formatu, tvar nebo barevnost jsou vhodnéjsi. Jedna se o komplexni ¢innost, ve které
se vétsi mife, nez tomu bylo u minulych ¢innosti, aktivizuje cela osobnost jedince.

Vv 7

Motivace pti autorské kresbé je potrebna v nejvy$si mire. Autor svoji kresbou vypovida
prinejmensim o svych kresebnych dispozicich. Proto je dileZité se zaroven zabyvat vnéjsi
motivaci ptred zapocetim kresby a zmirnit obavy z netuspéchu, které muze zak pocitovat pri
porovnani svého dila s ostatnimi Zaky nebo se svym ocekdvanim (viz. ,idedlni obrazek” vyse).
DileZitym motivem jsou emoce. Zak se SVP miiZe citit své omezeni, coZ u néj miiZe vyvolat obavy
z kone¢ného vysledku i reakce ostatnich.

v

Zaroven je vsak autorska kresba nejprirozenéjsi, nejznamé;jsi a nejvice pouzivanou vytvarnou
technikou.
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4.8 Struktura pedagogické diagnostiky pro praxi ve vytvarném oboru

S pokorou védomi, Ze vSe, co bylo vySe popsano, je teprve zkoumana oblast, je moZné navrhnout
»,mapu‘ toho, co je diilezité o Zakovi se SVP (ale nejenom o ném) védét, abychom mu mohli v ramci
vytvarné vychovy navrhovat tlohy, které mu budou ,Sity na miru“ tak, abychom védéli, ze ho

nedomotivujeme ani,jednoduchosti“ dlohy ani jeji ndrocnosti.

Individualni charakteristika zakii/Zaka se SVP ve vyukové jednotce:

Jméno zaka -
kategorie SVP

* PopiSte pokud je vam znama: kategorie Zdka se SVP, stupeni podpiirnych opatrent,
druh vyuZivanych kompenzacnich pomiicek ve vyukové jednotce, relevantni cile IVP Zdka
pro obor.

* Popiste charakteristicka specifika pri vyuce zZaka se SVP: napr. charakterizujte
Vase zptisoby motivace Zdku, postupy oslabujici frustraci Zdkii vzniklou z nepochopeni
vzdjemné komunikace Ci uiva, tipravu organizace vyuky, modifikace vyucovacich metod a
forem vzhledem k moZnostem Zdki, uzpiisobené vyukové prostredi aj. (viz Katalog
podptirnych opatreni).

* Popiste slabé a silné stranky zaka i potencial jeho plného rozvoje ve Vasi vyuce

vivs

(tzn. dlouhodobéjsi charakteristika zaka).

Jméno: Zak

*Kategorie ZAKA S SVP ..o e s

*V pripadé jednotlivého Ci viceCetného vyskytu postiZeni u Zdka se SVP doplnit

Relevantni cile [VP zZaka pro obor : uréeno na zdkladé ustanoveni individudIniho vzdéldvaciho pldnu

*Charakteristicka specifika pfi vyuce v oboru Zaka se SVP:

¢im je jedinecny, co potiebuje, aby mohl plné uplatnit svou individualitu

*Silné a slabé stranky, potencial rozvoje ve vyuce oboru/piredmétu: zamérit se na
moZznosti a limity v jeho vizuopsychomotorickych schopnostech ve VO

Klicové: vytvarny typ, funkéni (motorické a psychické ne/omezeni), koncentrace,
motivace, interakce v Zakovské skuping, s uc¢itelem

Pfedstavena tabulka, ,struktura®, nabizi moZnost, jak se zorientovat v moZnostech, schopnostech

a limitech zaka, a jak mu zaroven navrhovat dlohy tak, aby pro néj byly funkcni a rozvijejici.

Vyznamné je si uvédomit, Ze vétSina zaki, ktefi budou vyzadovat intenzivni individualni ptistup,
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nebude diagnostikovana ani PPP ani SPC. ProtoZe budou hranicni. Jesté nebudou vyzadovat
specidlni pozornost tim, jak jsou nepiehlédnutelné vyjimecni, ,vybocujici“ z normy, aby méli
»diagnostickou zpravu“, ale zaroven se jiz nevejdou do normy. Budou v nécem jini. A my jako
pedagogové , pokud chceme, aby nase vyuka zbytecné ,nedrhla“ potrebujeme pftijit na to, v cem

ru

jsou ,jini“ a ,,co na né plati“.

CoZ znameng, Ze pfed sebou nemame jen Zaky se ,zpravou” o jejich SVP, ale mame také Zaky, kteri
jsou vyjimecni ,jinak®, ale zpravu nemame.

Jako pedagog VO vlastné potrebujeme byt takovym ,dirigentem* orchestru - vSichni v orchestru
jsou jedine¢ni a my je potrebujeme znat, abychom mohli zahrat spole¢né tu nejladnéjsi hudbu,
ktera vzajemneé ladi, i kdyZ je tfeba rozporuplna. Je zvlastni ve vytvarném oboru pouzivat primér
z hudby, ale je to proto, Ze vytvarna tvorba je primarné individualni. OvSem vyuka je kolektivni.
Takze i ve vytvarné vychové potiebujeme ,vzajemné ladit”. PotFebujeme tedy vyvazit kolektivni
i individudlni tvorbu37.

Klicem pro reSeni miizeme povazovat sdileny reflektivni dialog o expresivnim zazitku z hodiny,
vyuky (viz. Slavik, 1999)

4,9 Zaveér

V somatické mediciné i psychoterapii je znamo, Ze aby bylo mozné nastavit co nejucinné;jsi 1écbu,
je nutné zdarné zvladnout diagnostickou fazi praci s pacientem, klientem.

V pedagogice je to stejné. Pokud chceme zaka/studenta co nejlépe vybavit, obohatit edukacnim
procesem, potiebujeme védét, znat"

e Jeho stavajici poznani v oboru - co uZ vSe vi a zn4, co ho zajim3, kde uz vime, Ze jsou jeho
limity

e Potencial - i kdyz z predchozich informaci vime o jeho limitech a moZnostech, vyvoj v case
je klicovy - vzdy bychom méli brat v potaz ,zménu“. Osobnost se mtize néjak zménit — jako
lidé i nas mozek jsme nesmirné tvarni.

e Individualni motivace - ¢im lépe rozumime individualnimu ,hnacimu motoru zaka“, tim
1épe s nim dokaZeme mluvit a podnécovat ho v aktivité v naSem oboru

e Vliv ,skupiny“ na Zaka - Zadnda vyuka ve Skole neni plné individudlni, vZdy je primarné
kolektivni. Pokud dokaZzeme jako pedagog zvladnout bezpec¢nou kolektivni, kontaktni
vyuku, je mozné, Ze i ,ohroZeny* Zak se bude citit bezpecné, ptijimany tfidou/skupinou a
ona ho nakonec miize podnécovat k aktivitdm, na které by sam ve svém individualnim
prizmatu ani nepomyslel, Ze by je sdélil. A zaroven tridé on miiZe nabidnout své vidéni,
vnimani svéta, které je jedine¢né a obohacujici, protoze neni normou. Kdyz bude vnimat
bezpecny prostor klimatu tridy.

37 Toto téma jizZ zcela ,ptesahuje rdmec tohoto textu, proto se mu zde jiZ nevénujeme.
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OvsSem naroky, které z toho vseho plynou na pedagoga, jsou extrémni. A pritom lidské. Jedna se
o schopnost pedagoga vytvarného oboru vnimat a analyzovat cely proces tvorby, jeji interpretace
a toho, jak dané procesy ucit a hodnotit v dané konkrétni tridé.

Pregradudlni studium na pedagogické fakulté by se tedy mélo zamérit nejenom na technologické,
autorské a obsazné schopnosti absolventt, ale je diilezité zamérit pozornost i na prizma empatie
vic¢i budoucim Zaklm, jejich individualité v oboru a také viici sobé samym, jako pedagogiim VO.
Kdyz prijmeme VO ve vsi jeho ,rozmérnosti“ a jeho moZného vlivu na osobnost jedince,
uvédomime si zodpovédnost nasi prace pedagogt vytvarné vychovy.
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5. Specifika vzdélavani u zaka se SVP ve vytvarném oboru

5.1 Charakteristika ucebnich strategii u zakii se specifickymi
poruchami uceni (SPU) v bézné Skole

Do okruhu zakladnich specifickych poruch uceni spadaji poruchy dyslexie, dysgrafie, dysortografie,
dyskalkulie. Mezi dalsi specifické poruchy uceni je pak zahrnuta dyspraxie, dyspinxie, dysmuzie.

Ke specifikaci jednotlivych poruch pozornosti uvadime pouze zakladni informace, jejich
charakteristiku a dopady na proces uceni, hlavné ve vytvarném oboru. Predevsim samotné dopady
na proces uceni jsou z hlediska této prace relevantni oblasti.

»Specifické vyvojové poruchy uceni jsou specifické jednak z hlediska etiologie, jednak z hlediska
svych projevi. Tyto poruchy jsou vrozené, nebo ziskané vraném détstvi. Vznikaji urcitym
posSkozenim v obdobi pfed narozenim - v prenatdlnim obdobi, pfi narozeni - v perinatalnim
obdobi, a ¢asné po narozeni ditéte — v postnatalnim obdobi. Urcitou roli zde hraje dédic¢nost,
ptipadné kombinace dédi¢nosti a vyse uvedenych obtiZi. Uvadi se téZ souvislost s lateralizaci,
s poruchou spoluprace mozkovych hemisfér, nebo i s neurohumoralni ¢cinnosti mozku, ¢i s poruchami
vyvoje ditdte.“ (Jucovitova, Zatkova, 2015, s. 7)

»,U déti s témito poruchami byvaji oslabeny funkce potiebné pro osvojeni psani, Cteni a pocitani.
Jde o poznavaci (kognitivni) funkce, pti kterych je porusena naptiklad schopnost koncentrovat
pozornost, pamét, mysleni, re¢, i je porusen proces automatizace, nebo matematické predstavy.
Zejména je ale poruSeno predevsSim smyslové vnimani (zrakové, sluchové). PoruSeny byvaji
i funkce motorické — pohybové, pti kterych je zhorSena jemnd i hruba motorika ruky, oc¢nich
pohybii a mluvidel.“ (Jucovi¢ova, Zackova, 2015)

SPU uvedené vyse se mohou u Zakl objevovat samostatné, nebo jako soubor téchto poruch -
nejastéji dyslexie, dysgrafie, dysortografie. Casto se SPU objevuji jako pridruzené poruchy
k ADHD - porucha pozornosti s hyperaktivitou, nebo ADD - porucha pozornosti.

ZkriZzena lateralita:

vvvvvv

zkrizenou lateralitu, kdy je dominantni leva ruka a pravé oko nebo opacné.

Vv

Déti se zkrizenou lateralitou mivaji potiZe pri psani, a nejen pfi ném - vétSinou maji napadné
pomalejsi tempo a pismo a jeho celkova Gprava maji snizenou kvalitu.

Jakje uvadéno v odborné literatuie, zkrizena lateralita ovliviiuje také vykon v jinych sférach - tyto
déti mivaji obtiZe obdobné jako déti s dyslexif, dyskalkulii nebo dysortografii, byt ne v takové
mite. (Jucovicova, Zackova, 2015, s. 14)

U zaki se zkiiZenou lateralitou mizeme pozorovat kirecovité drZeni psaciho nacini (Spatna poloha
prstu, prilis nizky tichop, ztuhlé zapésti ad.), coZ ve svém dlisledku ma vliv i na samotny kresebny
projev a praci se specialnim vytvarnym nacinim.

Objevuje se u dyslexie, dysgrafie, dyskalkulie a dyspraxie.

Dyslexie
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,Dyslexie je specificka porucha cteni. Jeji podstatou je naruSeni kognitivnich, zejména percepcnich
funkci. Za jednu zhlavnich pfic¢in dyslexie je vsoucasnosti podle Mezinarodni dyslektické
spolecnosti povazovan fonologicky deficit (potiZe s dek6dovanim slov, diskriminaci jednotlivych
hlasek, narusena schopnost hlaskové syntézy aj.). Jako dalsi pric¢ina se uvadi vizualni deficit - obtize
se zrakovym rozliSovanim napiiklad stranoveé obracenych tvari a drobnych detaild, rozliSovanim
figury a pozadji, problémy v oblasti vnimani barev, nebo neschopnost pohotové zrakové identifikace
pismen. Dilezitou roli zde hraje schopnost zrakové analyzy a syntézy. Problémy v oblasti
zrakového vnimani zpiisobuje také porucha pravolevé a prostorové orientace, nebo nedostatecna
zrakova pamét.“ (Jucovicova, Zackova, 2015, s. 9)

Dopady dyslexie na proces uceni:

Vzhledem k povaze dyslexie zasahuje porucha prirezoveé do vSech oblasti uceni, ve kterych se zak
setkava s nutnosti pracovat se psanym, Ci Ctenym textem, potazmo s vytéZenim jakychkoli
informaci ze ¢teného textu. Ve vytvarném projevu se s nedostatky setkdme spiSe v podobé
problémi plynoucich z oblasti vizualniho deficitu, jak je uvadéno vyse, napr. problémy v oblasti
vnimani barev.

Dysgrafie

»Dysgrafie je specificka porucha grafického projevu, zejména psani. Podkladem této poruchy byva
nejcastéji porucha motoriky, zvlasté jemné, ale nékdy v kombinaci s hrubou. Dale se zde ticastni
porucha automatizace pohybti, motorické a senzomotorické koordinace. Spolupodileji se i deficity
ve zrakovém vnimani a prostorové orientaci, pripadné paméti (napft. kinestetické - dité ma potize
pri zapamatovani tvartli, napodobovani predvadénych pohybii, zapamatovani spravného sméru
apod.), predstavivosti, pozornosti, smyslu pro rytmus. Nékdy vazne i proces pievodu sluchovych,
nebo zrakovych vjemi do grafické podoby.” (Jucovi¢ova, Zatkova, 2015) V ptipadé, Ze se u tohoto
postizeni, obdobné jako u dalSich SPU, objevuje zaroven problém se zkiiZenou lateralitou, miZeme
u zaki pozorovat kirecovité drzeni psaciho nacini (Spatna poloha prstd, ptilis nizky uchop, ztuhlé
zapésti ad.), coz ve svém diisledku ma vliv i na samotny kresebny projev a praci se specialnim
vytvarnym nacinim.

Dysgrafie také castéji miva vliv i na dalsi formy grafického projevu. Ovlivituje pak zejména
rysovani, a tim padem vykon vzadanich spojenych smatematickym mysSlenim v oblasti
geometrie. Déti nedokaZou rysovat presné, nedodrzuji spravné tvary, nedotahuji, maji tzv. tézkou
ruku - na tuzku prilis tlaci, rysovana cara je pak prilis silna az ,,vryta“ do papiru.

»AC dité mlzZe trpét dysgrafii - poruchou psani, nemusi mit dyspinxii - zde se jedna o poruchu
vytvarnych schopnosti. V nékterych pripadech ale byvaji postiZeny oblasti obé. Kresba takového
ditéte byva napadné obsahové chudsi, formalni zpracovani je jednodussi a Casto odpovida
vyvojoveé niz$i vékové kategorii. (Jucovi¢ova - Zackova, 2015. s. 18)

Z vyse uvadénych poznatkl tedy vyplyva, Ze dysgrafie je jedna ze specifickych poruch, ktera
vzhledem ke své povaze muze vyrazné zasahovat prave do oblasti vytvarného projevu a vytvarného
vzdélavani, jak je uvedeno nize.

Ve vytvarném vzdélavani pak miiZze tato porucha cinit problémy pii zadanich zamérenych na
rozvoj presnosti a Cistoty prace. Mtze téZ logicky komplikovat pripravu na stredni a vysoké skoly
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zamérené napr. na obory architektury, kde jsou presnost a Cistota prace jednémi z klicovych
piredpokladd.

V pripadé prijeti zaka na Skolu a obor, ktery vyZaduje propojeni technické a kreativni ¢innosti, at
uZ na zakladni $kole, ¢i na sttednim stupni §kol technického nebo uméleckého zaméreni, dysgrafie
Casto negativné ovliviiuje troven ryst, nacrtd, ndkrest, plant a technického psani a kresleni.

Vzhledem k tomu, Ze se u zaka s dysgrafii miizeme neziidka setkat s problematickym drZenim
psactho ¢i kreslictho nacini, je vhodné do zadanf zaradit trénink a techniky na uvolnéni ruky.

Dysortografie

Dysortografie je specifickd porucha pravopisu. Vznika na podkladé poruchy fonematického
sluchu, porusena je sluchova percepce (sluchové vnimani). Z oblasti sluchového vnimani je
porusena zejména schopnost sluchové diferenciace, sluchového rozliSovani. Byva porusena
i schopnost sluchové analyzy a syntézy, sluchova orientace a sluchova pamét. Dale byva poruseno

i vnimani a schopnost reprodukce rytmu. K typickym obtiZim plynoucim z poruchy, které se
projevi typickou, tzv. dysortografickou chybovosti, patfi:

vynechavky pismen, slabik, slov i vét - pfidavani pismen, slabik, slov/vynechavky, chyby pfti
uzivani diakritickych znamének (hackd, carek, nékdy i tecek) a dalsi chyby v uzivani hlasek a
slabik ¢i prace s psanym slovem —kromé jiz zminiovanych vyse také napt. specificka artikula¢ni
neobratnost.

Dopady dysortografie na proces ucent:

,ODbtiZe se mohou objevovat v situacich, kdy ma dité reagovat v rozhovoru — nékdy kviili omezenému
jazykovému citu a mensi slovni zasobé miva problémy s pohotovou vybavnosti pojml nebo
s vybérem adekvatniho vyrazu a uzivani vhodnéjsi, priléhavé;jsi formulace.

Je nutné si uvédomit, Ze problémy ditéte s dysortografii se neomezuji pouze na pisemny projev
a pravopis, ale pronikaji stejné jako u napr. dysgrafie do vétSiny vyucovacich predmétti a do mnoha
oblasti lidské ¢innosti, kde je jedinec zavisly na zapisech a na celkové urovni pisemného projevu.”
(Jucovicova - Z4tkova, 2015, s. 28-29)

Ve vytvarném vzdélavani se nedostatky mohou projevit spiSe na irovni pievodu slySeného nebo
vidéného do realizace vytvarného zadani. Mlize se objevit potieba zopakovat zadani nebo jeho
jednotlivé ¢asti pripominat v pribéhu hodiny. V opacném piripadé muize mit zak problém vyjadrit,
¢emu na zadani neporozumeél nebo co se mu zrovna nedafi. Z hlediska samotné vytvarné tvorby
tato porucha nema patrnéjsi projevy.

Dyskalkulie:

Tato SPU se svou podstatou bez ohledu na jeji typ zdanlivé nevztahuje primo k vytvarnému
vzdélani. Zasahuje ovSem do pomérné Siroké oblasti uceni, at uZ vurcitych zhorSenych
schopnostech Zaka, nebo v souvislosti s ¢imkoli, co néjak souvisi s Cisly - at uz se jedna o propojeni
prostorovych souvislosti s ¢isly, souvislosti s linedrni ¢asovou osou ¢i odhadem Casu (patrné je to
v oborech jako déjepis, potazmo déjiny umeéni a letopocty, zemépis, matematické struktury apod.).
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s Vs v

,Paradoxné se tato porucha v procesu vytvarné tvorby odrdZi opacnym zpiisobem, obdobné jako
u Zdki s hyperkinetickou poruchou, jak je uvedeno v kapitole k ADHD a ADD. Mohu tak tvrdit i na
zdkladé vlastnich zkusenosti a pozorovdni z pedagogické praxe u Zdkii s touto diagnézou. U téchto
déti je nejen moZno pozorovat velkou miru vytvarného naddni, ale u &dsti z nich také velkou
prostorovou predstavivost. OvSem prdvé zde zdleZi na tom, jakym typem dyskalkulie je Zdk postiZen.
Tento fakt mohu jakoZto jedinec s v détstvi diagnostikovanou dyskalkulii a zkriZenou lateralitou
sama potvrdit na zdkladé svych osobnich zkuSenosti, stejné jako negativni projevy této poruchy
odrdZejici se i vjinych oblastech spojenych svytvarnym vzdéldvdnim. Konkrétni fakta budou
uvedena niZe.” (testujici pedagozka)

Jak uvadéji v literatufe Jucovi¢ova, Zatkova (2015), dyskalkulie je zavaZna specifickd porucha
ucCeni tykajici se matematickych schopnosti. ,Podkladem této poruchy uceni jsou nejcastéji
obtiZze ve zrakovém a sluchovém vnimani, pravolevé a prostorové orientaci, ve zrakové
i sluchové paméti, ale i v serialité (posloupnosti), intermodalité (propojeni jednotlivych funkci),
lateralizaci, schopnosti koncentrace pozornosti, vizuomotorice (proces koordinace pohybl
koncetin a zraku) a v senzomotorické koordinaci aj.

PriCiny této poruchy jsou vnitini a byvaji poskozena centra souvisejici s vyzravanim matematickych
funkcf.

RozliSujeme nékolik typi dyskalkulie:

o praktognostickd - je naruSena matematickd manipulace s predméty, symboly - dité ma
problémy s tifidénim, fazenim nebo porovnavanim prvkd, c¢isel atd.;

o verbdIni - je naruSeno chapani matematické terminologie - napft. pojmu, vazne slovni
oznacovani mnozstvi, poctu, operaci, matematickych znak{, jmenovani ciselné rady vzestupné
i sestupné;

o grafickd - je naruSena schopnost zaznamenavat matematické symboly - dité chybuje napf.
v zapisu vicecifernych ¢isel, v zapisovani ¢isel pod sebe pii pisemném s¢itani nebo od¢itani, casto
jsou patrné obtiZe v geometrii;

o operaciondlni, operacni - vazne provadéni matematickych operaci - stimto typem se
setkdvame nejcastéji - dité neumi postupovat pri vypoctech racionadlné, neni schopno udrzet
spravny sled a postup, operace zaménuje, i velmi jednoduché piiklady si zapisuje a pocita pisemné
- vétSinou bez porozuméni — mechanicky, podle Sablony, ¢asto zcela vazne schopnost aplikace
v obdobnych prikladech;

o ideognostickd - vazne chapani matematickych pojmi a vztahd mezi nimi - dité si neni
schopno uvédomit souvislosti a vzajemné vztahy, obtiZe se objevuji i pii feseni slovnich dloh;

o lexickd - spociva v neschopnosti ¢ist spravné matematické symboly - matematické znaky,
ale i cislice nebo ¢isla. U ¢islic dochazi k zaménam pozice jednotlivych cislic, k zaménam tvaroveé
podobnych ¢islic, dité nechape pozi¢ni hodnotu ¢islic v ¢isle.

Podle typu dyskalkulie se pak projevuji specifické obtize jako nerozliSovani geometrickych tvart
¢i neschopnost nebo snizena schopnost chapat matematické vztahy, napt. zakonitosti v ¢iselnych
fadach, nebo pocitani s piechodem pies desitky.” (Jucovi¢ova, Zackova, 2015, s. 30-31).

Dopady dyskalkulie na proces uceni:
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PotiZe mivaji Zaci treba v geometrii a celkové pri ¢innostech, kde je potreba pracovat s dobrou
prostorovou predstavivosti. Pokud se dyskalkulie vyskytuje v kombinaci s dalsi SPU, objevuji se
dalsi obtiZe. (Jucovicova, Z4tkova, 2015)

Dyskalkulie zplisobuje potize i v béZném zivoté - déti maji potiZe s odhadem a urcovanim casu,
s odhadovanim vzdalenosti ¢i s odhadem mnozZstvi. Typické byvaji vySe zminéné potize
s predstavou prostoru a prostorovou orientaci, nékteri mivaji potiZe i pti orientaci na mapé.

»Ve vytvarném vzdéldvdni tato porucha ve svém diisledku zpiisobuje na prvnim misté nejvétsi
problémy s pomalym tempem prdce a pomalejsi chdpdni zaddni, u kterych je sloZitéjsi posloupnost
jednotlivych krokii (jako typicky priklad mohu uvést napriklad skldddni papirovych origami, kde je
nezbytny presny postup k dosaZeni sprdavného vysledku). K tomu pristupuji dalsi potiZe pri organizaci
prdce nebo problémy pri hospodareni s ¢asovou dotaci urcenou na vypracovdni zaddni. Uvedené
problémy primo souviseji s vyse zminénymi zhorsenymi schopnostmi.” (testujici ucitelka)

Dalsi specifické poruchy uceni jsou dyspinxie, dyspraxie, dysmuzie.

Specifické poruchy uceni, které uvadim nize, byvaji méné znamé a vzhledem k tomu, Ze se v rdmci
zakladniho vzdélavani vztahuji na predmeéty, jako je vytvarna, hudebni ¢i pracovni vychova, neni
jim v dostupné literatufe vénovano tolik pozornosti jako ostatnim SPU, tudiZ se vSeobecné také
méneé Casto diagnostikuji.

Dyspinxie

Dyspinxie je ,specificka porucha kresleni charakteristicka nizkou arovni kresby z hlediska obsahu
i kvality provedeni. Vztahuje se na jakékoli kresleni, obkreslovani ¢i rysovani. Kresba ma nizkou
az primitivni Uroven odpovidajici vékové vyrazné mladSim détem. Dité zachazi s tuzkou,
pastelkou ¢i jinym kresebnym nacinim méné obratné. V nékterych pripadech byva i tichop tuzky
chybny, ruka je ztuhla, napjata, neuvolnéna, pohyby neobratné az nemotorné. Dité s dyspinxii
nedokazZe nakreslit rovnou ¢aru, kresli opravdu krivé, ¢asto nedotahne, nebo pietdhne danou linii,
nenapoji spravné jednotlivé casti kresby. Kresba je neadekvatni, co se tyce rozmért a pomért
jednotlivych ¢asti (u kresby postavy napft. prili§ velka hlava, malé télo, ruce i nohy nestejné dlouhé
Ci Siroké). Déti Casto pouzivaji k prekonani svych problémil prerusovanou caru. PotiZze mivaji
i s umisténim kresby na ploSe papiru - ¢asto jim kresba ,nevyjde“a nevejde se na format cela. Trpi
i celkova kvalita vytvarného projevu - kresby byvaji celkové neupravené, byvaji uSmudlané,
potrhané ¢i pomackané.”

,Dité ma potiZe s prenesenim své piedstavy z trojrozmérného prostoru na dvojrozmérny, ma
potiZe s pochopenim a zachycenim perspektivy (soucasti Casto byvaji i obtiZe s orientaci na ploSe
a na prostoru. Podkladem dyspinxie byva porucha hrubé i jemné motoriky a motorické

koordinace a propojeni zrakové percepce s motorickymi schopnostmi, tzv. vizuomotoriky.”
(Jucovicova, Zackova, 2015, s. 39)

Dopady dyspinxie na proces uceni

Obecné vzato, tento typ poruchy miizZe dité ovliviiovat spiSe z hlediska dopadi na sebevédomia na
psychicky stav ditéte plynouci z pociti ,nedostacivosti“ kvili snizenym schopnostem oproti
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ostatnim spoluzakim. Pricinou pocitu ménécennosti se miize stavat i takova malickost, kdy dité
je frustrovano tim, Ze jeho obrazky se nevystavuji, ¢i naopak se ostatni jeho praci posmivaji.

,Ve vytvarném vzdéldvdni na ZUS se s ditétem s touto specifickou poruchou uceni spise nesetkdme.
Vzhledem k tomu, Ze Zdci jsou pFijimdni do vytvarného oboru ZUS na zdkladé talentovych ptijimacich
zkousek, neni predpoklad, Ze by se dité s takovou poruchou uceni uchdzelo o prijeti ke studiu na
vytvarném oboru ZUS - spise se dd ocekdvat neoblibenost tohoto predmétu jiz na ZS. Nicméné pokud
by tato porucha nebyla u Zdka zndma nebo nebyla prilis rozvinuta a Zdk by byl ke studiu prijat, pak
by bylo vhodné rozvijeni Zdka napriklad v oblasti pocitacové grafiky a grafickych programii, jako je
Photoshop, lllustrator, pripadné prdce s kreslicim tabletem. TotéZ doporuceni miiZe byt vyuZitelné
také ve vytvarné vychové na ZS, kde predmét vytvarnd vychova patii mezi vedlej$i povinné
predméty.” (testujici ucitelka)

Dyspraxie

,Dyspraxie je specifickd porucha motorickych funkci, kterd zasahuje schopnost vykonavat
praktické ¢innosti, manualni a sloZit&jsi ukony. Casto je typickd nejen zna¢nd manudlni
neobratnost, neSikovnost, horsi koordinace pohybii, obtiZe pti skloubeni pohybti v harmonicky
celek, omezena pohybova pamét, ale i problémy v organizovani pohybt, jednotlivych dil¢ich
ukoni a pracovnich postupt, v jejich promysleném planovani a efektivité: Nékdy byvaji pritomny
i problémy v lateralizaci parovych organt (ruky, nohy, oka, ucha..). Pohybové schopnosti
ditéte. ObtiZe byvaji pozorovany v fecové oblasti - zejména expresivni sloZce feci. Velmi casto
byva s dyspraxii spojovana i omezena schopnost urcitého planovani béznych dennich ¢innosti
a s ni casovych odhadi - déti si nedokazou predstavit, jak dlouho jim dané ¢innosti budou trvat,
dostavaji se do ¢asového stresu, mivaji potiZe s pozdnimi pfichody na vyu€ovani. NedokaZou si
ani naplanovat, kterou ¢innosti zacit, jak postupovat, ¢im skoncit. Jednaji chaoticky, tékaji od jedné
¢innosti k druhé, plisobi nesystematicky.” (Jucovicova, Zackova, 2015, s. 36-37)

Dopady dyspraxie na proces uceni

V disledku vyse uvedenych faktli détem s dyspraxii vSechny ¢innosti trvaji déle, protoZe provadeéji
neucelné pohyby, zbyte¢né tikony navic, pohyby htife reguluji, neodhadnou silu, energii, stoji je to
daleko vice usili (tudiz se také drive unavi) a vysledny efekt vynaloZené energii a ¢asu vétSinou
viibec neodpovida. Z hlediska vytvarného vzdélavani nebo pri Skolni praci a pii domaci pripravé
je tieba pocitat s navySenim Casové dotace potrebné pro danou ¢innost a vyssi unavitelnost zZaka,
pti které se projevy této poruchy stupiiuji a mohou vést az k neschopnosti dale pracovat.

VySe uvedené problémy s sebou piinaseji misty velice negativni postoje okoli, tudiz pak mohou
mit projevy této poruchy pro déti s dyspraxii az devastujici acinek v oblasti psychiky a velmi
negativni socialni dopad. V krajnim piipadé mohou vést azZ k vaznym psychickym nasledkim.

Dysmuizie

déti nejsou schopny zazpivat pisnicku odpovidajicim zplisobem, zpivaji ,falesné” a jejich vykon se
ani pri velké snaze nelepsi. Napadné byvaji i obtiZe v zapamatovani a reprodukci i jednoduchych
rytmu.
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PotiZe jsou casto patrné i ve sluchové oblasti (vnimani sluchovych podnéti a jejich spravné
ptrevedeni do praxe). Porucha se vyskytuje velmi ¢asto izolované, bez pritomnosti jinych poruch.”
(Jucovicova, Z4tkova, 2015, s. 41)

Ve vytvarné vychoveé muze zak s touto poruchou mit problémy spiSe u vyjimecnych zadani a témat
typu namaluj slySenou hudbu, dale napriklad u rytmické kresby nebo u rytmického opakovani
motivu.

5.1.1 Porucha pozornosti - ADHD, ADD

Porucha pozornosti s hyperaktivitou ADHD (Attention Deficit Hyperactivity Disorder) a bez
hyperaktivity ADD (Attention Deficit Disorder) se dle diagnostickych kritérii MKN-10
(Mezinarodni klasifikace nemoci - publikovana Svétovou zdravotnickou organizaci) vztahuji ke
dvéma riiznym, pravdépodobné pribuznym onemocnénim. Obé poruchy maji obdobné symptomy,
ovSem u poruchy ADD se jedna o poruchu, kde neni piritomna hyperaktivita.

,Lidé postizeni ADHD mivaji potiZe se soustiedénim, byvaji impulzivni a hyperaktivni. Ti, ktefi se
potykaji s poruchou ADD, nebyvaji hyperaktivni, mivaji vSak problémy spojené s impulzivitou
a nedostatecnym soustiedénim. V obou pripadech se priznaky vyskytuji v mite, ktera je viici véku
a intelektudlnim schopnostem jedince abnormalni.“ (Munden, Arcelus, 2002, s. 11).

ADD

Porucha ADD, nebo také hypoaktivita, ma mnoho priznakt shodnych s poruchou ADHD, ovSem déti
se projevuji zdanlivé jako flegmatické, pomalejsi, ¢asto nevyrusuji a jsou snadno ovladatelné. Zatimco
projev ditéte s ADHD jsou spiSe extrovertni povahy, u ditéte s ADD se jedna spiSe o introverty.
Hypoaktivni dité spiSe trpi tim, Ze nezvlada tkoly, a nasledné se stahuje do svého svéta, coZ s sebou
prinasi prohlubujici se pocity viny zvlastnich netspéchid. 1 déti s ADD maji znatelné omezené
schopnosti se soustiedit, jsou neobratné a nesikovné, coz s sebou ve zvysené mire prinasi i castéjsi
urazy nasledkem neobratnosti. S touto poruchou se Castéji setkavame spise u divek, zatimco porucha
ADHD se castéji vyskytuje u chlapci. (Munden, Arcelus, 2002)

Vyraznym problémem ADHD a ADD je skutecnost, Ze soubor poruch spojenych s ADHD
a pridruzenych poruch, potazmo jejich projevy se prirezové objevuji témér ve vSech oblastech
vyukového procesu i bézného Zivota, a to nejen v dobé détstvi, ale v naprosté vétsiné pretrvavaji

v néjaké podobé az do dospélosti. Tedy ADHD a ADD je celozivotnim postiZzenim.

Klicové symptomy ADHD:

o nepozornost,
o hyperaktivita,
o impulzivita.

Poruchy spojené s ADHD a ADD:

S ADHD a ADD se kromé uvadénych symptomi vySe poji i dalsi pridruzené ¢i souvisejici poruchy
a deficity vyvstavajici z uvddénych symptomi:

o specifické poruchy uceni,
o poruchy mysleni a paméti,
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o schopnost tvofit nadrazené pojmy, logicky vyvozovat zavéry ¢i schopnost abstraktniho

myslenti,

o opozdény vyvoj reci,

. poruchy redi,

) poruchy komunikace,

o nespavost,

o vazné psychické poruchy,

o poruchy autistického spektra - détsky autismus, Aspergertv syndrom,
o obsedantné-kompulzivni porucha,

. Tourettliv syndrom,

) porucha opozi¢niho vzdoru,

. porucha chovani - chronicka agrese, destruktivni chovani ad,,
. deprese,

o uzkostné poruchy - uzkosti, fobie,

) emocni problémy,

o problémy v oblasti socialnich dovednosti.

Vyjimecna neni ani kombinace vice psychickych poruch soucasné.

(Munden, Arcelus, 2002, s. 26-27)

Projevy ADHD a ADD v béZzném Zivoté:
U ADHD se miizeme setkavat se tfemi podtypy poruchy.

Typ s prevazujici poruchou pozornosti mizeme registrovat predevsim jako vypadKky pozornosti
takového typu, kdy déti plisobi jako duchem nepritomné, nesoustiedéné. Jejich pozornost je
nevybérova, a tudiz Casto reaguji na jakékoli podnéty, které zrovna upoutaji jejich pozornost.
Typické byvaji potize s paméti (zapominani domacich tkold ¢i pomiicek), ztraceji véci, jsou
netrpélivé, vyhybaji se ukollim, které vyzaduji vétsiho usili, pripadné vSe délaji ,na posledni
chvili“.

Typ s prevazujici hyperaktivitou a impulzivitou - pro tento typ je charakteristicka pretrvavajici
zvySena aktivita, tzv. psychomotoricky neklid — déti jsou neustale v pohybu, nevydrzi sedét v klidu
na misté, vyskakuji, pobihaji, padaji ze zidle. Stale si s néc¢im hraji, potiebuji mit néco v ruce -
tuzku, lahev s pitim, hraji si se seSity nebo ucebnicemi, u kterych ohybaji rohy, nebo si alespon
pohravaji s vlasy, drbou se. ,Dale vyktikuji, skac¢ou do feci, nedokazou pockat, az na né ptijde rada.
Charakteristicka je mnohomluvnost, neztidka hodné hlasita re¢, komentovani vSeho slySeného ¢i
opakované dotazy.“ Jedna se o vnitini neklid, ktery je neustale nuti vyvijet néjakou aktivitu. ,Tyto
déti nudi stereotypni, dlouhotrvajici a prilis klidné ¢innosti.”

Tyto déti také jednaji a reaguji velice rychle a bez rozmyslu, coZ miva za nasledek napft. ¢asté
tirazy. Jsou ukvapené a tézko piredvidatelné. (Jucovicova, Zackova, 2015, s. 44)

Typ kombinovany - vysKkytuje se nejcastéji, je kombinaci poruchy pozornosti, hyperaktivity a
impulzivity - priznaky vyse uvedenych typt se zde kombinuji a sdruzuji. , Tito Zaci jsou ve Skole
oznacovani jako Zaci se specialnimi vzdélavacimi potrebami a podle platnych pravnich predpist
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maji narok na odpovidajici péc¢i.“ V optimalnim ptipadé na pomoc asistenta pedagoga. (Jucovicova,
Zatkova, 2015, s. 44)

Dopady ADHD a ADD na proces uceni:

Pro déti s ADHD ¢i ADD byva obecné typické, Ze jsou roztékané, nesoustiedéné, nepozorné a
snadno se nechaji vyrusit jakymkoli podnétem z dané ¢innosti. Nejsou odolné viici vlivu vedlejsich
rusivych podnétl. Davaji pozor na vSechno, nedokazou dostatecné rozlisit a utlumit nepodstatné
podnéty od nepodstatnych - nevyberou si zpremiry ostatnich podnéti to, co je dilezité.
(Jucovicova, Z4tkova, 2015, s. 45).

Mimo zakladnich projevi syndromu ADHD a ADD zmitnovanych vyse se pridruzuji dalsi potize,
které ditéti znesnadnuji Skolni adaptaci a uceni. Jedna se zejména o poruchy paméti, zapominani
pomticek ¢i instrukci, netrpélivost, problém dokoncovat jednotliva zadani, poruchy artikulace ¢i
nasledky opozdéného vyvoje reci, zvySena emocionalita, emoc¢ni labilita. Nasledkem téchto
poruch se fetézi dalsi potiZe, nap¥. problém se sebehodnocenim. Casto reaguji afektivné, nékdy az
agresivné, na coz se velice Casto nabaluji dal$i potize kuprikladu v komunikaci s ostatnimi
spoluzaky, uciteli ¢i okolim, coZ mizZe vést az k vylouceni z kolektivu.

Déti s ADHD mivaji problémy v pochopeni socialnich pravidel, tedy je tfeba jim v tomto sméru
pomoci. Jako ucinna se jevi forma konkrétnich navodnych pokynt, napf-

,Nejdrive ptijdes a ziistanes stdt u hloucku déti. Budes stdt tise a chvilku poslouchat, velmi pozorné.
AZ si budes jisty, o ¢em si povidaji, a rozmyslis si, co k tomu miiZes rict, pockds a ve vhodnou chvili
reknes, Ze souhlasis s tim, co bylo reCeno, protoZe... nebo stim mds$ taky takovou zkusenost...

(Munden, Arcelus, 2002, s. 24)

Jak je uvadéno v odborné literatute, ktera vychazi z dolozitelnych védeckych vyzkumd, z hlediska
evoluce a biologie, maji déti s ADHD nadmérné vyvinuté charakteristické chovani, jako je:

nadmérna ostraZitost (vysoka bdeélost), schopnost ptijmout a zpracovat informaci prostfednictvim
vSech smysll najednou, rychla orientace v prostoru, pripravenost rychle reagovat (Gtocit, utéci),
nadmérna aktivita (shanéni potravy, stéhovani se do teplejsich oblasti pti nastupu chladnych
obdobi ad.). Tyto projevy lze pojmout jako stavebni prvky pripravy projektové vyuky i je vyuzit
u zvlast upravenych zadani. Zjednodusené receno, udélat z nevyhody vyhodu. (Munden, Arcelus,
2002, s.48)

Hlavni zasady a metody prace s détmi s ADHD a ADD: ,je tfeba poskytnout rad a strukturu
prostifednictvim srozumitelné komunikace, pfesného urceni toho, co se od nich ocekavj, jasna
pravidla, promyslené reakce na urcité projevy jejich chovani a stalé udrzovani kontaktu s nimi.
Zadavané ukoly je jim tfeba rozloZit na mensi ¢asti, které 1ze postupné zvladnout. Pfitom by ucitel
mél feSeni tkolu nazorné predvést, navést zadka pomoci srozumitelnych instrukci a pozadavki a
poskytovat mu zpétnou vazbu.” (Munden, Arcelus, 2002, s. 21)

Podrobné popsand prdce ve VO v ZUS se Zdkem s ADHD je v ndsledujici kapitole nasi knihy -
kazuistika a jeji konceptovd analyza: Projekt Maxe.

58



5.2 Specifika ucebnich strategii u Zakt s kombinovanym
postiZenim v béZné Skole

Stavajici pristup k pohledu na kombinované postizeni podle Ludikové (2005)38 vychazi z teze, Ze
se jedna o zcela novou kvalitu, ktera si vyZaduje odliSné pojeti, a to ve vSech smérech, tedy jak pfti
tvorbé systému zabezpeceni, tak i pii koncipovani a realizaci edukacniho procesu (jak po strance
obsahové, tak i metodické). Vzhledem k potiebé tohoto textu popisujeme jednotlivad postiZeni
samostatné, nicméné v praxi se ¢asto objevuji Zaci s kombinovanym postizenim a jejich pristup ke
vzdélavacim potrebam je vzdy individualni. Je tedy nezbytné pracovat se silnymi strankami zaka
s ohledem na psychosomatické limity jeho osobnosti. Klicovy je i vyznam prostredi a jeho limitg,
klimatu tridy, Skoly, komunity zakd atd. Vytvarna vychova nabyva v téchto momentech funkce
pozndavaci, rehabilitacni, relaxa¢ni, formativni, socializacni, a to skrze artefiletické prvky
v edukacnim prostiedi. Zasadni vyznam ma diagnostika speciidlné pedagogicka a diagnostika
oborova.

Specifika pro obor vytvarna vychova vychazejici z pedagogické reality:

o 74k s lehkym mentalnim postiZenim a koktavosti (balbuties) na ZS miiZze mit cile IVP pro
obor VV spocivajici naptiklad v udrZeni pozornosti a soustiedéni se pti vykladu teorie (napf.
z oblasti déjin uméni, umeéleckych stylli - impresionismus, expresionismus, land art, art brut a
outsider art aj.). Dals$im cilem miiZe byt podpora motivace pro zadané vytvarné ikoly, které bude
zak vytvarné zpracovavat. Také je potrebna podpora uspésného ukonceni zapocaté prace nebo
pozitivniho sebehodnoceni a sebereflexe. Klicové je i pozitivni hodnoceni dokonc¢ené prace zaka
se SVP jeho spoluziky. Zak s kombinovanym postiZzenim musi mit jasné dany postup prace
s jednotlivymi fazemi (v kresbé, malbé i modelovani). Velkou pomoci a impulzem jsou vytvarné
predlohy a Sablony v riznych fazich kreativniho procesu. Od pedagoga je nutna formativni zpétna
vazba dil¢ich meznik{ prace a neustala pochvala (byt jen za snahu). V jedné z reflexi vyuky lze
nalézt hodnoceni spocivajici v tom, Ze Zak je relativné trpélivy a praci dokonci témér vzdy, i kdyz
potiebuje vice ¢asu nez ostatni. Je citové zaloZzeny a lze pozorovat, Ze rdd pomaha svym
spoluzakliim, kdyz se jim nedafi. Jeho osobnost charakterizuje zvySena empatie, piestoze ma
diagnostikovany balbuties a velky problém v komunikaci. Ostatni Zaci se ho snaZzi asto podpoftit
a v pripadé potreby pomoci.

o Dalsi charakteristicka specifika pii vyuce Zaka s kombinovanym postizenim lze analyzovat
a popsat nasledovné. Dle pedagoga musi mit Zak jasné zadany tikol. VZdy je nutné ovérit pochopeni
ukolu a je potreba neustalého povzbuzovani k dokonceni tikolu spole¢né s tiidou. Silné a slabé
stranky, tedy potencidl rozvoje ve vyuce vytvarné vychovy, lze u chlapce slehkym mentalnim
postizenim, ADHD a specifickymi poruchami chovani popsat nasledovné. Pokud se mu dari, je po
vytvarné strance velmi kreativni. Ma napady, fantazii a je schopny oboji Uspésné ztvarnit. Jeho
limitem v jednanti je, Ze v opacném pripadé svij vytvor zpravidla znici. V tuto chvili musi byt
odveden asistentem ze tiidy, protoze zacne imyslné nicit i vykresy ostatnich spoluzaki. Vysoka
impulzivita vétSinou zabrani praci dokoncit. Nicméné zpravidla byva se svou praci nespokojeny,

7 v

proto potiebuje na jeden vytvor minimalné tti vykresy. Ostatni Zaci se ho snaZi ¢asto podpofit a

38 Problematika se objevuje v textech: Ludikova, 2005.
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v pripadé potreby pomoci pti individudlnich a spole¢nych vytvarnych projektech. Kolektiv musi
mit nastavenou predevsim funkéni komunikacni strategii s maximalnim porozuménim.

. Z akéniho vyzkumu pedagogii vzeSel i nasledujici poznatek. Zak druhého stupné ZS
s kochlearnim implantatem s asistentkou v bézné tiidé pracuje v hodinach vytvarné vychovy i pti
mimoskolnich tviiré¢ich aktivitdch (napiiklad galerijni animaci) zcela bez potizi samostatné i ve
skupiné. Tvorivé Cinnosti naopak pozitivhim zplisobem pomahaji zverejnovat jedinecnost jeho
osobnosti. Tvorba i jeji prezentace pred spoluzaky je prirozenym prostifedkem vzajemného
poznavani. Cestou hlubsiho porozuméni druhym miize byt pravé ocenujici hodnoceni vysledk
tvorivé ¢innosti, pomoci néhoz Zaci ziskavaji citlivost k projeviim i specifikdim riiznych osobnosti,
ale také jazyk, jakym lze hovorit a pomoci kterého si mohou svébytnost uvédomovat. V pololeti,
kdy Zaci pracuji se svymi portfolii, a u¢i se tak rozvijet vlastni sebehodnoceni i podavat
konstruktivni zpétnou vazbu k praci ostatnim, nebyla pozorovana zadna obtiz u zakd ani spoluzaka
s kochledrnim implantatem. Asistentka do odpolednich hodin vytvarné vychovy nedochazela.3?

o Ucitelé spolecné s asistenty a Zaky se specidlnimi vzdélavacimi potfebami podporuji
a rozvijeji aktivni uceni kazdého studenta (metodami, formami, specifiky prostiedi).40

5.3 Specifika vzdélavani u zaki s mentalnim postiZzenim v bézné
Skole

Porozumét normalité osobnosti zdka s mentdlnim postizenim, a tedy i podstaté abnormity
predpoklada tuto normalitu definovat. Je nutné si uvédomit, Ze stanoveni normality je zakladnim
predpokladem diagnostiky. Kritéria normality jsou v podstaté kategorickd, nemohou byt ani
pravdiva, ani nepravdiva.*! Vychodisko pro nase téma je mozné spatfovat v novém piistupu v
klasifikaci WHO, kterd smétruje vice k umoznéni samostatnéjsiho Zivota osob s postiZenim pfti
rozsahlé spolecenské interakci.#2 Pfi aplikaci vhodnych ucebnich strategii u zZaki s mentalnim
postiZenim na ZS, ZUS a gymnaziu je tieba zohlednit specifika vzdélavacich potteb, které vychazi
predevsim z psychosomatického stavu zaka. Ucitel musi mit na zieteli specifika vyplyvajici
z druhu postizeni a jejich projevi, ale také z aktualniho psychického stavu a navrzenych
podpirnych opatieni i minimalnich vystupt aj.

Pro potfeby tohoto textu jsou niZe popsany klicové charakteristiky. Pro potiebu pedagogické
praxe je tieba si uvédomit, Ze klasifikace mentalniho postizZeni je kliCovym orientacnim voditkem,
ale neni absolutnim vyctem vSech limitG zZakl s mentdlnim postizenim v uméleckém i mimo-
umeéleckém vzdélavani. Mentalni postiZzeni je mozné definovat jak individudlné - limita¢nim, tak

i interak¢nim zpiisobem.

Lze konstatovat, Ze v Ceském prostiedi prevazuji v odborné literatuie definice zalozené na
chapani mentalniho postizeni jako individualni charakteristiky jedince opozdujiciho se za
optimalnim ¢asovym rozvrhem psychosocialniho vyvoje (srov. Svarcova, 2001). Valenta (2011)
definuje mentalni postizeni jako duSevni vyvojovou poruchu se sniZenou inteligenci,

39 Ucitelovo pojeti vyuky - testujici pedagog Ludmila Fidlerova, 2019.
40 Sochor, 2015.

41 Internationale Klasifikation von Behinderung, WHO 1999.

42 Luckasson, 2002.
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demonstrujici se hlavné snizenim kognitivnich, konkrétnéji poznavacich, recovych, pohybovych a
socidlnich schopnosti. Vagnerova (1999) definuje mentalni postiZeni jako souhrnné oznaceni
vrozeného sniZeni rozumovych schopnosti, které se projevuje hlavné nedostateCnym rozvojem
mysleni, omezenou schopnosti uceni, porozuméni; problémy v utvareni mezilidskych vztaht;
prijimani béznych norem chovani ve spolecnosti; poruchami v orientaci i komunikaci; obtizZnéjsi
adaptaci na bézné zivotni podminky a jejich zmény. Limitem takto koncipovanych modeld je

v

orientace pouze na deficity na strané zaka, které jsou navic chapany jako neménné.

V zahrani¢ni literatuie se v soucasnosti setkdvame spiSe s modely postiZeni, které odlisné definuji
mentalni postiZeni vice jako vztah ¢lovéka a prostiedi43, ve kterém se Clovek (zak) pohybuje. Pti
pedagogické diagnostice jsou nejcastéji akcentovany charakteristiky prostiedi typického pro
vrstevniky a danou kulturu. U ¢lovéka jsou posuzovany existujici limity i silné stranky. Klicové je,
Ze konecnym stavem diagnostiky neni popis limitl jednotlivce, ale nastaveni adekvatni podpory,
které ma za cil v urcitém Case fungovani ¢lovéka s postizenim zlepsit.++

Obdobné jako vétsinova intaktni populace se v pribéhu zivota rozvijeji i schopnosti a dovednosti
dospivajicich i dospélych osob s mentalnim postizenim. Bylo zjisténo, Ze psychika se vyviji i pfi
nejtézsich stupnich mentalniho postiZzeni*s. Vyvoj Clovéka je spjat sucenim. UcCeni je tak
psychologicky proces, v kterém se stimulaci z vnéjSiho prostredi a praktickou ¢innosti Zaka
v kontaktu sjeho okolim tvori, navozuji i podporuji zmény a pokroky ve vyvoji a chovani.
Hovoiime o jednom z dulezitych ridicich procesti vyvoje osobnosti.#6 Uceni neni cinitelem
jedinym, nebot’ soucasné s nim probiha u zakid proces zrani, ktery prinasi mnoho vyvojovych
zmén, jeZ zasahuji oblast psychiky (chovani i proZivani). Toto vSe plati obecné.*”

V ¢em muZeme spatrovat zvlastnosti vyvoje zaka s mentalnim postizenim? U takovéhoto Zaka
(zavisi predevsim na hloubce postiZeni a podnétného prostiedi) je proces zpomalen a probiha
s odchylkami v percepci. Pro specifika ve vyvoji psychiky lze pouzit kategorizace vychazejici
z pojeti medicinského modelu postiZeni.*8 Ve vybranych pripadech jsou zminény aspekty paradigmatu
pohledu oborové diagnostiky VV.

o Zpomalenost a sniZeny rozsah zrakového vnimdni. Vysvétluje se zvlastnostmi pohybu
zraku. Zatimco zdravé dité vidi globalné, mentadlné postizené jen postupné a tim se ztéZuje jeho
orientace v novém prostiedi. Obecné Ize Fici, Ze Zak s mentalnim postiZenim p¥i vnimani obrazu
neni schopen plné pochopit perspektivu, ¢astecné prekryvani kontur a nerozliSuje dostatecné
polostiny.

Vytvarny obor miiZe poukazat v této souvislosti (tj. specificky zptlisob percepce) na fenomén umeélcti
s mentalnim postizenim, ktery je spojeny s jejich kreativitou a originalnim uméleckym ztvarnénim
reality.*?

o Nediferencovanost pocitkil a vjemil - tvari, predméti, barev. Zvlasté silné je porusena

7

diskriminace figury a pozadi. BéZné populaci nedéla problém vydélit obrys geometrickych tvari

43 Model - Americké asociace pro mentalni postizeni
44 Pojeti popsané Luckasson, 2002; Goodley, 2011.
45 Srov. Svarcova, 2001.

46 Srov. Svarcova, 2001; Valenta, Krej
47 Srov. Svarcova, 2001; Valenta, Krej
48 Srov. Svarcova, 2001.

49Napf. tvorba autorti s mentalnim postizenim z Gugging dostupna z: https://www.museumgugging.at/en/gu

art/gugging-artists

fova, 1997; Miiller, Valenta, 2007.

tt
¢irova, 1997.
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z prostfedi, u mentalné postiZzenych tyto obrazce musime vyrazné odlisit od pozadi - to je
konstruovat vnimany material.>°

o Inaktivita vnimdni - Zak s mentalnim postiZenim neni schopen prohlédnout si material
podrobnég, vnimat vSechny detaily.

o Nedostatecné prostorové vnimdni (porucha hloubky vnimani).

o SniZend citlivost hmatovych vjemii (objem, material aj.).

o Nedostatecny proces analyzy v korové ¢asti proprioceptivniho analyzatoru vede ke Spatné
koordinaci pohybu.

o Nedokonalé vnimani ¢asu a prostoru.

Dalsi oblasti, které je nutné reflektovat v procesu uceni (specidlni vzdélavaci potreby — SVP,
Katalog podptirnych opatreni), jsou popsany v zobecnéné roviné bez konkretizace dle hloubky
postiZeni. NiZe uvedené informace nemaji ambici poskytnout postupy na pedagogickou
diagnostiku zakd s mentalnim postizenim, ale spiSe maji poukazat na slozitost této problematiky
a nezbytnost uziti individualizace a diferenciace v oblasti inkluzivni didaktiky. Pedagog v oboru
vytvarna vychova by mél pracovat spise s principy modelu sociokulturniho pojeti postiZeni nejen
u zaki se SVP51,

Specifika zaka s mentalnim postizenim se vyskytuji v nize uvedenych aspektech, které jsou
v odborné literatufe nejcastéji definovany, a pro jejich komplexnost jsou zde tedy uvedeny:52
Ve vybranych pripadech jsou pro srovnani zminény aspekty paradigmatu pohledu oborové
diagnostiky VV.

7 vz

o Mysleni zaka s mentalnim postiZenim (dale jen MP) je zatiZzeno konkrétnosti. Pti uCeni se
projevuji limity (dle hloubky mentalniho postiZeni) v oblasti abstrakce, generalizace a v procesech
analyzy a syntézy (nepresnosti, chyby). Mysleni u zakd je moZné obecné charakterizovat jako
nedisledné, vyznacuje se slabou fidici funkci a zna¢nou nekriti¢nosti. Pojmy se tvoii téZkopadné
a usudKky jsou nepresné.

o Z etiologie mentalniho postiZeni plyne defekt obsahu sdéleni, tj. nedostate¢na schopnost
rozuméni, hodnoceni, rozhodovani a programovani reci v integratoru fatickych funkci. Pti
pedagogické i oborové diagnostice hodnotime u zakd spontdnni fe¢, rozuméni pokyntim, psani a
¢teni jednoduchého textu nahlas. U zakd s vrozenym mentalnim postiZenim je typicka mala slovni
zasoba, nedokonala gramatika, vyjadfovani v jednoduchych vétach, zna¢ny dramatismus (hlavné
chyba shody podmétu s pfisudkem) a vynechavani ¢asti véty. Lze rozeznat Cetné problémy
dyslektického, dysortografického a dysgrafického charakteru.

o K zvlastnostem paméti zakli s mentalnim postiZenim nalezi nekvalitni tiidéni pamétnich
stop, mluvime u nich spiSe o mechanické paméti. Mechanicka pamét tak neni schopna vétsi
selekce a udrzi stopy bez vétsiho vybéru. S tim souvisi i zvySeny eidetismus predstav u zakt s MP.53

50 V disledku téchto jinakosti mluvime o vytvarnych vyrazovych formach specifickych pro dospivajici a dospélé
autory s mentalnim postiZenim. Pfikladem edukacni strategie s témito studenty je vzdélavaci politika Svédské
organizace INUTI, vice info dostupné z: http://www.inuti.se/info/se/english

51 Pojeti, s kterym pracuje obor disability studies a jez ma tizké konotace v diskursu umeéni; napt. monografie Sochor,
2015, s. 146, 152.

52 Srov. Valenta, Krejcifova, 1997; Miiller, Valenta, 2007.

53 Miiller, Valenta, 2007.
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. 74k s mentalnim postiZenim je schopen udrZet zdmérnou pozornost mnohem krat$i dobu
nez jeho intaktni vrstevnik. Po soustiredéni musi nasledovat relaxace, coz je dilezity poznatek
z hlediska strukturovani vyucovaci jednotky i ve vytvarné vychové.

o Kognitivni funkce jsou z hlediska vyucovaciho procesu zcela zdsadni. Svou roli ve
vyucovani zakl s mentalnim postiZzenim ale hraji i jind specifika jejich osobnosti - emotivita,
uroven aspirace, vile apod. Jednou z nejvyznamnéjSich oblasti osobnosti, které ovliviuji
vyraznym zpusobem jeji prozivani a chovani, je jeji emocionalita. Ve své vétSiné jsou zZaci
s mentalnim postiZzenim emoc¢né nevyspéli oproti intaktnim spoluzakiim. Reaguji proto adekvatné
jen na takové pristupy, které tuto skutecnost respektuji. Po strance emocni je dité i dospély
s mentalnim postiZenim vybaven mensi schopnosti ovladat se v porovnani s intaktnimi jedinci
jeho véku.

o Vytvarna vychova tak poskytuje bezpecné a jedinecné prostredi pro rozvoj emocionality
a expresivity skrze vytvarnou tvorbu. Pfikladem pro zaky mtize byt tvorba umélcti ve stylu art brut,
outsider art ¢i disability art.

o Ve volnich projevech zaki s mentalnim postiZenim (s ohledem na jejich hloubku postiZeni)
je patrna zvySena sugestibilita, citova a volni labilita, impulzivnost, agresivita, ale i dzkostnost
a pasivita.5¢ Z akéniho vyzkumus5 vyplynulo, Ze u Zakii s mentalnim postizenim na jedné strané
vystupuje do popredi jejich sugestibilita, mira nekritického prijimani rad a pokyni od okoli,
neschopnost ovérit si je dostateCné a srovnat s vlastnimi zajmy a zkuSenostmi. Na druhé strané ti
sami Zaci mohou byt vici jinym pokynim a pozadavkim lidi kolem sebe nekompromisni.
Dovedou dlouho odmitat logicka zdivodnéni a projevovat snahu udélat néco jiného, nez co se po
nich zada. Presto specifické aspekty rozuméni zakid s MP mohou v hodinach VV predstavovat
potencial pro zcela nové a neobvyklé postupy i kreativni feseni v kolektivu heterogenni tridy>s.

Specifika pro obor vytvarna vychova vychazejici z pedagogické reality:

o U zakl s lehkym mentalnim postizenim na zakladni skole lze nabidnout tyto didaktické
podnéty smérujici do inkluzivni oblasti vyuziti silnych stranek zakovy osobnosti s akceptaci i jeho
slabych stranek. Klicové je, v jakém rozsahu a hloubce zasahuji dominantni a pridruzena postizeni
do psychosomatické slozky osobnosti zaka. Mentalni postiZeni byva pro vzdélavaci proces
vnimano nejcastéji jako dominantni postiZzeni a byva vyznamnym zdrojem predsudkli smérem
k limitlim kreativnich vykoni zak.57

o Z jedné z reflexi testujicich lekci vyplyva, Ze vytvarna tvorba zakyné s lehkym mentalnim
postizenim na ZS je ¢asto pozitivné hodnocena pedagogem bez vaznéj$ich predsudki. Hodiny VV
tak maji pro ni nezastupitelny relaxa¢ni vyznam ve vyuce na ZS. Stava se, Ze v ptilce vyucovaci
jednotky castokrat odboci od zadaného tématu tridy a dotvori praci podle svého uvazeni (coz
hodnoti ucitel kladné). Vi, Ze pokud ji prace od zac¢atku nezaujme, nepracuje. Vzhledem k jejimu
dysharmonickému rozvoji osobnosti se snazi ucitelka vzdy nachystat i jiné varianty prace, aby si
pokazdé vybrala a kreativné pracovala. V kolektivu je Zdkyné hodnocena jako velmi empaticka se
smyslem pro spravedlnost. Potencial VV lze spatifovat v tom, Ze se alespon na chvili soustredi na
néco, co ji bavi, za¢ne si vérit a posili si sebevédomi.

54 Srov. Valenta, Krejcifova, 1997; Pipekova, 1998.

55 Projekt Podpora uméleckého vzdélavani pro rovné prilezitosti.

56 Srov. Miiller, Valenta, 2007; Pipekova, 1998.

57 Dil¢i vysledky projektu Podpora uméleckého vzdélavani pro rovné prilezitosti.
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o Vjiné reflexi je popisovana pedagogicka situace, kdy je zakyné slehkym MP oblibena
v kolektivu. Po podrobné popsaném zadani ucitelkou se snazi splnit zadani dkolu, aniz by ho
okomentovala negativistickymi slovy, Ze je to téZké nebo Ze je to hloupost. Diky tomuto
nekritickému zaujeti pro praci v hodindch VV dokaZe ostatni Zaky svym temperamentem
nadchnout pro spole¢né zazitky, které jim umeéni nabizi. Potencial oboru vidi ucitelka v tom, Ze
podporuje jeji socializaci do bézné spolecnosti a posiluje jeji estetické vnimani nejvice v ramci
vSech vyucovanych pfedmétii na ZS.

o Dalsi potencial svych zak je naptiklad v reflexi testujiciho ucitele popisovan nasledovné.
Zak s LMP58 je zna¢né komunikativni, jeho styl komunikace doprovazi i specificky humor. I ptesto,
Ze mu je Spatné rozumét, nedéla mu problém pojem vysvétlit znovu jinak nebo slovo ¢i vétu klidné
pétkrat zopakovat. VétSiné informaci rozumi, ale obcas si neni jisty svym nazorem nebo
rozhodnutim. I to je diivod, pro¢ béhem svého studia na Skole navstévuje logopedii. Spoluzaci
akceptuji, ze pri neverbalni komunikaci zak vyuziva dotek a objeti. Obcas je pohladi po ruce, pti
ptichodu a odchodu je obejme, nékdy i s naznakem polibku na tvar. V kolektivu je i pres své
nedostatky obliben. Ve vytvarné vychoveé se snazi ucitelka vytvorit prostiredi a vytvarné projekty,
ve kterych se bude citit komfortné a bude mit Sanci vyniknout.

o Z hlediska vyuky je podstatné, Ze Zaka s mentalnim postiZzenim ovliviiuji odlisné smyslové
pocitky a viemy, coz mtZe v hodiné omezovat jeho schopnost vnimani anebo naopak vytvortit néco
odlidného. Tedy ptijit s ojedinélym vytvarnym zpracovanim v ramci kolektivu tiidy. Casto,
napriklad kdyz ukazuje ucitelka zakiim dila umélcti z Guggingu, je zjevné jeho zaujeti pro tento
druh uméni.

o Pri planovani vytvarnych aktivit je rovnéz treba pocitat u zakd s MP s pomalej$Sim tempem
vnimani, s moznymi problémy provazejicimi pozorovani skutecnosti a postihovani rtznych
souvislosti a vztahi. Vzhledem k témto specifikiim je vhodné zaradit do vyuky napriklad momenty
pracujici s emocionalitou, ndzorem a bezprostiednim vicesmyslovym prozitkem - napt. happening,
land art, animacni programy v galeriich. Jde také o nabidku co nejvice smyslovych podnéti
a nazornych objektl pro zaky s LMP (napf. fotografie jako skica pro vytvarny projekt).

o Dalsi moZny zptisob ucitelova pojeti vyuky je nasledujici. Zak druhého stupné ZS s inteligenci
v pasmu LMP rad tvori, vytvarnou vychovu vnima jako pfijemny predmeét, proZiti ispéchu tak
nelimituji jeho rozumové schopnosti. Respektujicim zptisobem piijima od pedagoga i zadavani
ukolli a priibézné formativni vedeni prace, které je individualné prizptisobovano jeho osobnosti.
Rad dava najevo, Ze ho tvorba bavi, a je otevireny doporucenim k praci i spolupraci s ostatnimi.
S oblibou pracuje se spoluZakem - kamaradem a té$i se na moZnost, Ze pracuji spolu. Svou ¢innost
¢asto komentuje a doptava se. Pfitomnost asistentky v hodiné vytvarné vychovy na rozdil od jinych
predmétii neni nutna. Pokud néco potiebuje, zpravidla pomohou nebo poradi spoluzaci.5

° VSichni studenti se aktivné angazuji ve svém vlastnim uceni. Principem je tak posilovani
slozky osobni odpovédnosti za své uceni. Pomoci vytvarnych projekti se uc¢i zpracovavat spolec¢enska
témata individualnim tempem a prezentovat vysledky své prace v riiznych prostfedich. Zaci pti
vSech formach vyuky spolupracuji dle svych schopnosti, dovednosti a talentu. Pfi samostatné
praci pedagogové uci studenty pozadat o pomoc, pokud ji potrebuji.e0

58 Tj. lehkym mentalnim postizenim.
59 Ucitelovo pojeti vyuky - testujici pedagog Ludmila Fidlerova, 2019.
60 Sochor, 2015.
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5.4 Specifika vzdélavani Zaki s télesnym postiZenim v béZné
Skole

Vv

Definovani kategorie télesného postiZeni je obecné slozitéjsSim ukolem vzhledem k terminologické
nejednotnosti. V soucasnosti dle Janovského (2006) odpovida vnimani postiZeni jakozto dimenze
vypovidajici o urcitém rozméru zivota clovéka s postizenim. Pro nasSe téma - potireby vzdélavani
- je tak nasledujici tridénf jen ¢aste¢nou informaci. Télesné postiZeni v ramci etiologie zahrnuje
nejcastéji nasledujici déleni:s?

) vady pohybového aparatu, centralni a periferni obrny, deformace a amputace koncetin,

o chronickd onemocnéni, srde¢ni choroby, alergie, astma, epilepsie, cukrovka.

Novosad (2011) upozornuje na mnohdy v praxi nespravné konotace se slovem handicap. Tento
pojem v soucasném pojeti charakterizuje predevsim socidlni povahu spojenou se skutecnosti
télesného postizeni. Neni tak utvaren samotnym zdravotnim postizenim ¢i funk¢ni poruchou, ale
rozviji se posléze (sekundarné) ve vztahu k bariéram, nerovnostem, postojem spole¢nosti a absenci
kompenzujicich opatieni ve spolecnosti.

Klicovym znakem télesného postiZeni je tak omezeni aZ znemoznéni pohybové v rizné mire
alokalizaci (Novosad, 2011; Jankovsky, 2006). Dle Cadové (2012) miiZeme pohybové neboli
ortopedické vady tridit podle rtznych kritérii, kdy podle postizené casti téla rozeznavame
skupinu obrn centrélnich a perifernich, deformace, malformace a amputace. Vzdélavani zakt
s télesnym postiZenim ma tak sva specifika, ktera se odvijeji od jejich somatickych a psychickych
zvlastnosti. Télesné postizeni ma vliv na celou osobnost Zaka. Je tieba respektovat jejich limity se
sebeobsluhou, problémy komunikacni a spolecenské a obtiZe s pohybem a dopravou do Skoly.

Zaci stélesnym postizenim by méli plnit poZadavky stanovené ramcovym vzdélavacim
programem pro zakladni vzdélavani. Obecné plati, Ze s pouzitim kompenzacnich pomticek by mél
byt Zak stélesnym postizenim schopen absolvovat vSechny oblasti vymezené v ramcovém
vzdélavacim programu pro zakladni vzdélavani. Mezi né zarazujeme primérené tempo,
individualni pristup a dle potieb Gpravu rozsahu uciva. Pti ovérovani védomosti by mél pedagog
uprednostnit ustni projev zaka pred pisemnym. Obtize mohou Ccinit predméty narocné
na motoriku, zejména jemnou (srov. Vitkova, 2006; Cadova, 2012).62

Snaha celé komunity $koly ma reSit prostfedi v okruhu Zaka s télesnym postizenim tak, aby byl
pokud moZno nezavisly nacizi pomoci (vhodna toaleta, Satna, vybaveni dilen, dostupnost
vytvarnych pomtcek, vybaveni grafické dilny atd.). Mobilita déti s télesnym postiZenim velmi
podstatné ovlivniiuje kvalitu jejich Zivota aje zakladnim predpokladem jejich uspésné skolni
a predevsim socialni integrace (dtlezita spoluprace $koly a rodict se SPC atd.). DilezZité je ve
vyuce myslet i na vhodné sezeni imobilnich, ale i omezené mobilnich zaki. Intaktni Zaci mohou
dynamicky ménit polohu béhem vykonu nejriiznéjsich ¢innosti ve vyuce, ale télesné postizeni zaci
jsou této moZnosti ¢asto zbaveni nebo jsou omezeni v riizné mite. Zaci s télesnym postiZenim tak
potiebuji sedét pohodlné, pouzivat vhodné podpory k drzeni téla, kterd odpovida dané skolni

61 Pipekova, 1998.
62 Vitkova, druhé, prepracované vydani, 2006.
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aktivité. Existuje celd rada postiZeni vyzadujicich specialni pristup k vybéru mista na sezeni. Do
této oblasti patii poskozeni patere, DMO, svalova dystrofie, rozstép patere, revmaticka artritida,
postiZeni koncetin a poskozeni mozku (Cadova, 2012).

74k s télesnym postizenim by mél mit moZznost individudlné ménit pozici béhem pobytu ve $kole.
Ze somatického hlediska je znamo, zZe imobilni Zaci maji Spatny krevni obéh, konkrétné v nohou,
proto je tfeba zamezit jejich prochladnuti. Doporucenou pomoci je cviceni, které obsahuje zvedani
chodidel, a dal$i preventivni opati‘eni pro tyto ZaKy ve $kole. Zaci (zejména ti s oslabenym trupem,
Spatnou kontrolou hlavy apod.) potiebuji k tomu, aby mohli ve Skole (ateliéru) pohodIné sedét,
externi podporu. Tato problematika se vztahuje k invalidnim vozik(im, které jsou vybavené
pridavnym zafizenim, napt. komunika¢nim systémem (srov. Vitkova, 2006; Novosad, 2011).

Zvyse uvedeného vyplyva, Ze inkluzivni vzdélavani nepredstavuje pouhé umisténi zaka se
specialnimi vzdélavacimi potrebami do bézné tridy bez podpory a sluzeb, které potiebuje. Aby
mohlo mit Uspéch, je potiebné zajistit kvalitni specidlni metody vyuky, které zak s TP potirebuje
pro vzdélani. Nelze ani prehlizet silné stranky zaka (preferenci zajmi jednotlivych zaka se
speciadlnimi vzdélavacimi potiebami, talent atd.). Lze olekadvat dostaveni se obtiZi ve vzdélavani,
kdyz zaka i ostatni zaky tiidy budeme ucit bez potirebné metodické podpory (stupné podplrnych
opatfenf atd.).

Specifika pro obor vytvarna vychova vychdazejici z pedagogické reality:

o V hodinach vytvarné vychovy nemtizeme vyzadovat, aby se vSichni Zaci s TP ucili tytéz véci,
ve stejnou dobu a stejnym zpiisobem. Je tfeba zvazit faktory socialni adaptace na kolektiv tiidy
tak, aby nedochazelo k socialni izolaci zaka ve tridé ¢i skole (napft. vytvarné projekty znemoznujici
plnohodnotné zapojeni, uzplsobeni dostupnosti pro praci s technologiemi ve VV - vybaveni
grafické dilny, u¢ebny modelovani, kresby, malby). Ani by nemély vznikat situace, kde prevlada
pouhy soucit k zZaku s postiZzenim, nebo situace, kde se takovy Zak stane terCem stigmatizace ze
strany spoluzakd.

o Vyuzivani pocitacové technologie (video, fotografie, multimédia atd.) pomaha postizenym
zaklim s TP ke zvySeni sebedlvéry a pozitivné ovliviiuje pristup ostatnich zakl k postizenym
spoluzakiim. Siroky rozsah technologii je vhodny kpodpotfe 74kl zejména v oblastech
komunikace, edukace, mobility a socializace ve $kole.

o Pro skolni praci je dllezité védét, jak je rozvinuta jemna motorika ruky, jestli je Zak viibec
schopen kreslit, psat, modelovat a jakym typem vytvarnych nastroji (zvladnuti ptitlaku, ichopu,
mira svalového tonusu atd.). Pedagogickou a oborovou diagnostikou je tfeba zjistit, na jaké trovni
je jeho obratnost rukou, jaké je jeho pracovni tempo a jaké jsou jeho komunikac¢ni schopnosti
v disciplinach oboru VV.

* Primarné muze byt u zaka TP poskozeno vnimani. Porusen miiZe byt aktivni reCovy projev,
artikulace aintonace teCi (napf. pfi popisu vytvarnych dél, vlastniho vytvarného zameéru),
u dyskinetické (atetoidni) formy DMO ovlivnény mimovolnimi pohyby, které jsou socialné rusivé
(srov. Vitkova, 2006). Uzaki s DMO byvaji nékdy sniZeny irozumové schopnosti ve Skole.
LV nékterych pripadech spoluptisobi nedostatek podnétii, nizkd trovern stimulace a omezenost
zkuSenosti. Vykon ve Skole byvd ddle zhorSen slabou koncentraci pozornosti a zvySenou
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unavitelnosti. Zdci si zapamatovdvaji titrZkovité, nevybérové, obtizné si vybavuji i reprodukuji
ucivo.s3

o Pracovni tempo zZakd s DMO byva pomalé a nevyrovnané. Socializa¢ni proces tak probiha
pomaleji. Skolni vykony vtomto sméru mohou negativné ovliviiovat i specifické poruchy
uceni v oblasti symbolickych funkci (Vitkova, 2006). Této problematice se vénujeme v ramci
textu o SPU.

) S zaky, ktefi maji fecové potiZe, je nutné provadét (ve spolupraci s logopedem) dechovs,
fonacni a artikulacni cvic¢eni. Specidlni vycvik €teni zahrnuje odstrafiovani specifickych tézkosti
(rizné etiologie) pri cteni, vCetné dyslexie aporuch jednotlivych analyzatord (zrakového,
sluchového, kinesteticko-motorického), které se na Cteni podileji (srov. Vitkova, 2006; Cadova,
2011). Je tfeba zamérit se u téchto zakli na odstranovani zabran a obav z mluveného projevu.
Vhodnymi metodami prace ve VV je dramatizace vytvarné obraznych vyjadieni nebo prezentace
vytvarnych projektl na padeé skoly.

o ZAci s télesnym postizenim, zejména s diagnézou DMO, mivaji velké potiZe s nacvikem
psani, kresbou, praci se stétcem a modelovaci hmotou. V ramci ptipravnych cviceni ve VV je
mozné provadét grafomotoricka cviceni a cviky vedouci k rozvoji jemné motoriky, k uvolnéni
ruky, zapésti a prstl. Vtomto ma VV velky potencial. Vytvarné projekty tak umoznuji spojit dvé
slozky - ,arté“ a ,techné”.64

o Pri psani, kresbé, malbé a modelovani lze vyuZzivat nékterych kompenzacnich pomticek,
napt. u zakld s malformacemi a amputacemi hornich koncetin. Zavazné problémy psani u Zaku
s tézSimi formami DMO je mozné kompenzovat psanim na pocitaci, telefonu, tabletu, nebo
kresbou a malbou pomoci nohou, Usty i kompenzacni pomiickou umisténou na hlavé zaka.

) Shrneme-li, jaka podpiirna a vyrovnavaci opatreni mtizeme ve $kolach nabidnout, musime
se znovu zamyslet nad tim, jestli tato opattreni konkrétni skola viibec nabidnout muze. Potreba
zaka se specidlnimi vzdélavacimi potfebami je casto takového razu, Ze vyZzaduje navysSeni
financovani ze strany $koly.

o Jako inspirativni se jevi nasledujici reflexe hodiny ucitelky ZS. Vzhledem k diagnostikované
hypotonii ma zak sniZenou silu ve svalech. Ta se projevuje konkrétné pii drzeni Stétce nebo
v pritlaku na Stétec, kdyz maluje na platno. BEhem malovani na platno mtize zak s TP vyuzivat obé
ruce. Napriklad, jestlize maluje néco vpravo, vyuziva pravou ruku a naopak. Pokud se prepina
a maluje néco v ¢asti, kam hii dosahne, necha ruku opirat se pres Stétec o platno, tudiz na néj hodné
tlaci. Celkové se mu Spatné ovlada mirny a silny tah Stétce. Je na misté zvolit vhodnou technologii,
velikost formatu platna, nastaveni malifského stojanu atd.

o Utitelovo pojeti vyuky mélo v akénim vyzkumu nasledujici podobu. Zak patého roéniku ZS
(s lehci formou obrny s asistentkou v bézné tiidé) sdm dochazi do skoly. Velmi citlivé a pozitivné
reaguje na ocenéni a povzbuzeni v hodinach VV. Sam se spiSe podcenuje, jako by mél zazito, ze
neni stejné obratny ve srovnani s vrstevniky. Presto vSak tvori odvazné, experimentuje s barvami,
sam si obstarava pomicky a pracovni misto, bez obav kresli a kladné vnima doporuceni
k zobrazeni perspektivy, proporci, barevného vyjadreni prostoru, praci se svétlem a stinem.
Z vysledkii ma zjevnou radost. Prijima vedeni a podporu vytvarné velmi zdatné, osobnostné
hodné introvertni spoluzacky, utvari si vzajemné podporujici prostredi. S nadSenim hodnoti

sV

hodiny, ve kterych se naucil pracovat v programu na tpravu fotografii do fotokolazi, kde uplatiiuje

63 Cadova (eds.), 2011, s. 28.
64 Slavik o tomto dichotomickém spojeni ve VV mluvi ve svych odbornych textech (sborniky INSEA atd.).
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princip perspektivy i barevné ladéni. Vjednotlivych vrstvach pak vloZené prvky zmensuje
vzhledem k vzdalenosti a vzajemné piekryva. Tvorba zaka ve VV tak neni z pohledu
mimoumeélecké perspektivy limitovana jeho postiZenim.65

5.5 Specifika vzdélavani u zaki se specifickymi poruchami
chovani v bézné Skole

Poruchy chovani lze definovat jako odchylku v oblasti socializace, kdy zak neni schopen
respektovat normy chovani na drovni odpovidajici jeho véku, eventualné na urovni svych
rozumovych schopnosti. Dle Vagnerové (1999) lze za zakladni rysy poruch chovani oznacit takové
chovani, kterymi jsou v riizné mite, opakované a dlouhodobé (tedy alespon 6 mésicii) narusovany
socialni normy. Nejedna se o nasledky dusevnich poruch ani onemocnéni, ale o odchylky
v osobnostnim vyvoji.

V pedagogické praxi jsou poruchy chovani ¢asto mylné zaménovany za celou fadu jinych poruch,
nebo dokonce i situacnich reakci zZaka - napf. poruchy pozornosti a hyperaktivity (ADHD),
afektivni poruchy (deprese apod.). Ne kaZzdé chovani, které je vnimano okolim Zdka jako
nezadouci ¢i z normy vybocujici, musi poukazovat, a ¢asto také nepoukazuje, na poruchu chovani,
ale spiSe byva pouhou reakci na stresovou nebo naroc¢nou situaci, v niz se Zak Spatné orientuje
nebo na kterou se nedokaze adaptovat. Zaci s poruchou chovani jsou velmi ovlivnéni spektrem
negativnich psychosocialnich jevii, které jsou pro né potencialné ohroZujici. Zaci, u nichz je
diagnostikovana porucha chovani, jsou castéji déti tyrané, zneuzivané a zanedbavané. Dale jsou
i nachylnéjsi k socialné patologickym jeviim. Lze konstatovat, Ze progndza jejich skolni a Zivotni
kariéry je oproti jejich vrstevnikiim znacné pesimistictéjsi. (srov. Ptacek, 2006; Vojtova, 2008)

Pro dobré pochopeni kategorie - poruchy chovani - je nutné se prednostné vyrovnat s terminologic-
kymi (resp. sémantickymi) rozdily mezi pojmy zavazna porucha chovani a kazerisky problém.
Rozdil mezi jmenovanymi kategoriemi spociva ve skuteCnosti, Ze pojem kazetisky problém je
kategorii obecnou obsahujici i subkategorii zavazné poruchy chovani (srov. Ptacek, 2006). Dle
Vojtové (2008) rozdélujeme zaky kazensky problémové na dveé zakladni skupiny - Zaci s problémy

vvev

chovani lezi ve tfech zakladnich aspektech:

) v motivaci nezadouciho chovani,
) v Casovém obdobi a v intenzité nezadoucich projevi chovani,
o ve zplsobech podpory a intervence ditéte.

Lze konstatovat, Ze zak s poruchami chovani neni normami, které jsou vnimany jeho okolim jako
dané, v konfliktu, ale neprijima je, popr. je ignoruje. Takovy zZak zpravidla nepocituje vinu ve
vztahu k désledkiim vlastniho problémového jednani (Vagnerova, 2001). Zak s poruchami
chovani porusuje normy dlouhodobé a vyvojova specifika moralniho vyvoje zpisoby jeho

65 Ucitelovo pojeti vyuky - testujici pedagog Ludmila Fidlerova, 2019.
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nezadouciho chovani prohlubuji. U Zaka s poruchami chovani se jevi jako potiebné, aby podstoupil
odpovidajici specialni intervenci. BEhem tohoto procesu ovliviiuji specidlni pedagogové a psychologové
cilenymi specidlné pedagogickymi a psychologickymi metodami chovani zaka tak, aby jej
smérovali k prevadéni zpisobid a cili chovani spoleensky neprijatelného k chovani, které je
prijatelné dle dohodnutych norem (Vojtova, 2008). Nesmime zapominat ani na vyznam ,vychovy
vzorem"“. Zaci s poruchami chovani potiebuji mit kolem sebe néjakou dospélou osobu, ktera by
jim byla dobrym vzorem, zvlasté kdyz vyriistaji v nefunkéni rodiné. Dospéli, tedy i ucitelé (na ZS,
ZUS a gymnaziu), ktef{ mohou tuto ptikladnou roli sehrat, mohou Zakovi poskytnout radu
i podporu, jiz Zaci ve svém Zivoteé jinak postradaji (Vagnerova, 1999).

Do skupiny zaktl s neagresivnim chovanim fadime touldni, zaSkolactvi a 1zi. ZaSkolactvi je nutné
brat vazné nejen proto, Ze signalizuje vyse zminéné problémy zaka ve Skole. Také sekundarni
problematika, ktera je s nim spojena, mize ohrozit jeho dalsi vyvoj (srov. Ondracek, 2003).
Z pedagogické praxe vyplyva, Ze déti s poruchami emoci a chovani se ocitaji kvili svym
problémim cCasto v neustalych konfliktech, napéti a stresu. Jejich chovani ma urcité
charakteristické rysy, mezi néz patfi napt. mala stabilita chovani a negativni ladéni vztaht ke
druhym i k sobé samym (Vojtova, 2005).

Specifika pro obor vytvarnd vychova vychazejici z pedagogické reality:

o Z vyzkumu®é vyplynulo, Ze pro praci s touto skupinou Zaki jsou na ZS nejéastéji tispésné
pouzivany artefiletické prvky pristupli v oboru vytvarna vychova. Artefiletika zde uciteli nabizi
pojeti vychovy, které se snazi o propojeni emocionalniho, socidlniho a intelektualniho rozvoje.

) Vytvarné projekty szaky maji byt zaméreny zejména do oblasti posileni pozitivnich
socidlnich vztahti ve tfidé a na spolupraci pfi osvojovani novych vytvarnych technologii (napf-
v grafické dilné, pti instalacich a performacich, projekty s digitdlnim fotoaparatem - selfie).

o Diilezita ve vyuce je orientace na rozvoj komunikacnich dovednosti, zejména v oblasti
srozumitelného hodnoceni vlastni vytvarné prace a prace ostatnich. Pri zarazeni
nékolikahodinovych projektti, které jsou zaméreny na praci ve skupinach (napf. z déjin uméni),
posilujeme organizac¢ni schopnosti, rozvrhnuti prace i smysluplné zapojeni vSech spoluzaki do
plnéni ukold.

o Vytvarné Cinnosti pri praci s zaky s poruchami chovani jsou uZity predevsim z divodu
rozvijeni kreativnich dispozic Zaki, pfi¢emz hlavnim zdmérem je na ZS, ZUS i gymnaziu pfeneseni
tvotivosti a funkéniho chovani i do dal$ich sfér Zivota.

. Cilem vytvarnych ¢innosti¢” by mél byt v prvni fazi zpétny pohled tvotictho a proZivajiciho
zaka na své vlastni aktivity, postoje a zameéry. Druhym momentem je porovnani vlastniho
vytvarného zazitku se zazitky ostatnich zakd ve tridé, ktefi se ocitli v podobné situaci. Tim
ziskavaji zaci s poruchami chovani pocit jistoty a vnimani situace, Ze na vSe nejsou sami.

o Z vyzkumué8 vyplyva, ze ucitelé vyuzili artefiletiku jako metodu majici funkci
screeningovou, preventivni, ale i podptrnou. Ucitelé aplikovali artefiletické plisobeni k vytvarnym
¢innostem s reedukac¢nimi ti¢inky a intervencnimi cili. Divodem je, Ze svym Sirokym intervencnim

66 Vyzkum projektu Podpora uméleckého vzdélavani pro rovné prilezitosti.
67 Srov. Slavik - Oborové pojeti artefiletiky.
68 Vyzkum projektu Podpora uméleckého vzdélavani pro rovné prilezitosti.
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potencialem v dne$ni pedagogické praxi zasahuje do oblasti mezioborové - pedagogické, specialni
a inkluzivni pedagogiky.

o Zakyné, ktera posledni ro¢nik ZS absolvovala v DUM pro opakované utéky z domova
a obtizné zvladatelné chovani, pied intervenci v hodinach VV pracovala piesto zcela soustiedéné
a se zdjmem i o soucasné uméni. Pfed propuknutim vyraznych problémi s chuti také
spolupracovala ve skuping, icastnila se projektd, jeji vytvarny projev byl velmi kultivovany a peclivy.
S postupnym prohlubovanim poruch chovani se vice uzavirala do sebe, ale stale byla schopna
soustiedéné vytvarné cinnosti, kterou také dokoncovala. Vytvarna cinnost ptlisobila dojmem
osvobozujiciho tiniku od reality a pomahala ji ¢astecné zvladat reZim vyuky na Skole.

5.6 Specifika vzdélavani u Zakii ze socialné znevyhodnéného
prostiedi v bézné sSkole

Problematika socidlntho znevyhodnéni a jeho pficiny jsou vzdy spojené s SirSim kontextem
Zakova Zzivota, ktery nemusi byt vzdy ucitelim Skoly znam. Proto je potrebné, aby se do
posuzovani potireb konkrétniho zaka zapojilo vice aktéra z predmétnych komunit. V prvni radé by
plnohodnotnymi partnery pedagogovi a poradenskému pracovnikovi méli byt rodice zaka. Jejich
intenzivni spolupriace pfi rozpoznavani pri¢in Skolntho nedspéchu a hledani moZnych
podptrnych opatieni je klicova (Felcmanovd, Habrova a kol,, 2015). Podptlirné opattreni reaguje
na projevy u Zaka ze socialné znevyhodnéného prostredi (dale jen SZP), ktery se charakterizuje
nasledovné:so

o pochazi z odliSného kulturniho prosttedi,

o projevuje atypické/neadekvatni reakce na specificka témata ¢i kulturni tabu,

o nemiiZe se Ucastnit télesné vychovy, sexudlni vychovy, obédd apod. z naboZenskych
divodd.

Projevy socidlniho znevyhodnéni a jeho dopady na vzdélavani Ize ¢lenit dle sou¢asného poznani
do téchto zakladnich oblasti’?:

o Oblast tzv. kulturni odliSnosti a jiného materského jazyka charakterizuje zZaky ptivodem
z ciziny, s odliSnou kulturni tradici, ndboZenstvim ¢i sexudlni orientaci, Zaky z rodin s alternativnim
stylem Zivota atd. U téchto zakd je primarnim projevem odlisSny matersky jazyk ¢i Spatna znalost
ceského jazyka. Tato skutecnost je specificka prekazka v uceni, ktera je ziretelné identifikovatelna
a vyZzaduje konkrétni metody prace ve vyuce na ZS, ZUS i gymnaziu. Dal$i odli$né vzory chovani
se mohou projevovat v jakékoliv oblasti verejného i soukromého Zivota. Kulturni odlisSnosti zdka
lze samozriejmeé spatiovat i v oblasti hodnot, symbold, norem a postoji. Dale je mozné v popisované
problematice vymezit i odliSnou oblast socialniho Zivota, tedy zptlisoby interakce a chapani roli

69 Mezioborové pojmy pouzité v Katalogu podptrnych opatreni: Pro zaky s potfebou podpory ve vzdélavani z davodt
socialniho znevyhodnéni, 2015.

70 Katalog podptirnych opatteni: Pro zaky s potfebou podpory ve vzdélavani z divodi socialniho znevyhodnéni
[online]. UPOL, 2015. [Cit. 13. 2. 2020]. Dostupna online z: http://katalogpo.upol.cz/wp-content/uploads/katalog-
szn.pdf
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(napt. genderové, k autorité, v kolektivu), a pak vnéjsi znaky, jako je zpilsob oblékani, stravovani,
rytmus roku - ritudly, svatky atd. Ve vSech téchto oblastech se miize projevovat odliSnost
na zakladeé jiného kulturniho zazemi (srov. Geertz, 2000; Gavora, 2005).

o Oblast dysfunk¢nich rodin a psychického stradani zakt zahrnuje nasledujici symptomy:
socialni patologie, umisténi ditéte mimo rodinu, pracovni vytiZeni rodict bez zajmu o dité, rozpad
rodiny aj. Ve vySe uvedenych pripadech vznika dle soudobého poznani bariéra v uceni primarné
v roviné socidlniho a psychického Zivota Zaka, v extrémnich ptipadech prechazi v néjakou formu
fyzického nasili nebo zneuZzivani ¢i stradani. Mezi rizikové projevy chovani zZaka lze zaradit
uzkostnost, precitlivélost, zvySenou nejistotu, emocni labilitu, nete¢nost, uzavieni se do sebe,
apatii, lhostejnost i zasnénost. Ve skolni praxi mtiiZzeme naopak pozorovat i projevy upinani se ke
Skolnimu vykonu, moZné izolace v kolektivu ti¥idy i Skoly, psychosomatické projevy, sniZzené
schopnosti soustiedéni ve vyuce, agresivitu v socialni interakci ¢i rusivé projevy chovani pti vyuce
i mimo ni. Zak vykazuje rfizné projevy zanedbavani ¢i se u ného projevuje rizikové chovani (napft.
zaskolactvi). Zavérem lze konstatovat, Ze do této oblasti patii projevy chovani ovlivnéné
konfliktem zakovych rodici. Vzdélavaci tispéchy i netuspéchy zaka tak mohou byt vyuzivany jako
predmeét vzajemného sporu — napft. pri sporech o svéreni do péce (Kyriacou, 2005).

o Do dalsi oblasti patii jevy, kdy rodina nepodporuje své déti ve vzdélani. Je obecné znamo,
Ze u rodin po generace Zijicich v socidlnim vylouceni je situace specificka tim, Ze zasahuje i do
oblasti vyvoje kognitivnich funkci, coz nutné nepredikuje spojeni s psychickym stradanim.
V naprosté vétSiné pripadd neni dany stav rodinou dostatecné reflektovan. Marginalni pticinou
selhavani zakt ve vzdélavani je skutecnost, Ze v rodiné schazi obecné pozitivni vztah ke vzdélani
(Lasek, 2001).

o Souvisejici oblast se tyka vylouceni zaka z divodu odliSnosti od vétSiny. Dotyka se zakt
fyzicky se odliSujicich, zaka s odliSnou sexualni orientaci ¢i zakl z rodiny nachazejici se v tizivé
ekonomické situaci.

o Problematika zZaka umisténého mimo rodinu patii do zavérecného vyctu. Umisténi zaka
mimo rodinu je situaci, jez ma velmi zavazné dopady do zivota Zaka, vCetné jeho vzdélavani
a zapojeni v kolektivu. V praxi mohou ucitelé u zZaka pozorovat kombinaci jiz vySe uvedenych
typickych projevii chovani.

Specifika pro obor vytvarna vychova vychazejici z pedagogické reality:

o V hodinach vytvarné vychovy jsou jasné dana témata, techniky a klicové kompetence. RVP
tak formuluje klicové kompetence jako ,soubor védomosti, dovednosti, schopnosti, postoji a
hodnot, které jsou dtlezité pro osobni rozvoj jedince, jeho zapojeni do spolecnosti a budouci
uplatnéni v zivoté“. Obor vytvarna vychova spolu s dalSimi vychovami ma vysoky potencial vyse
uvedené uspésneé rozvijet u téchto zakl, protoze muze Uspésnéji reflektovat prozivani a postoje
bez hodnoticiho normativniho imperativu.

o Z akéniho vyzkumu?! vyplyva, Ze na Casti Skol je vytvarna vychova ¢asto umistovana do
bloku odpoledniho vyucovani, coZ se negativné odrazi na vysoké absenci, zvlasté u zaka z kulturné
vyloucenych lokalit. Dle pedagogi je velmi naro¢né v soucasnosti Zaky dostatecné motivovat, aby
do skoly opét prisli a dvé hodiny pracovali na vzajemné dohodnuté vytvarné praci. Vytvarna
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vychova neni hlavni predmét na ZS ani gymnaziu, coZ vzbuzuje u vétsiny dotéenych zaki i rodi¢t
velmi ¢asto nezajem o vysledky v tomto predmétu, podporeny i castym nezajmem rodiny zaka.

o Obtize prti vyuce popisuje jeden zpedagogli vramci vyzkumu nasledovné. Vytvarna
vychova nebyva u téchto zakl se SZP nejoblibenéjsi predmeét. Lze spatiovat nasledujici divody:
Do 1. ro¢niku ZS prichazeji zaci s velkymi grafomotorickymi potizemi, které pi‘es ve$kerou snahu
pedagogt pretrvavaji v riizné mife aZ na 2. stupen. Spousta zakli nema doma sviij pokoj, sviij psaci
stiil, na kterém by mohli kreslit a malovat ¢i jinak vytvarné tvorit. Takze si zpravidla ,kresli
a maluji Ci tvori objekty” jen ve Skole. Velkym problémem byvaji pomticky. Mnozi si je nakoupi
na zacatku skolniho roku, a pokud jim dojdou nebo je ztrati, dal$i si uz nepotidi. Zpravidla
nepomohou ani telefonaty uciteld rodi¢iim, Ze jejich dité nema pomtcky do vytvarné vychovy.
Proto dotazovana ucitelka z vyzkumu?2 presla k modelu, Ze veskeré pomiicky, které si donesou,
maji ulozené ve spolec¢né krabici, kterou ma v kabinetu. NemiiZe se stat, Ze jim je vypotiebuji
kamaradi, nebo Ze tempery ¢i akryl vyméni za néco pro né dilezitéjsiho. Zbytek pomiicek, jez jsou
béhem roku potieba, zakoupi ucitelka z tridniho fondu, protoze vi, Ze se nelze spoléhat na to, Ze si
zaci dané pomiicky na hodinu prinesou.”3

o Nékolik procent zakii z vyloucenych lokalit ma Casto diagnostikovanou lehkou nebo
stiedni mentalni retardaci. O to vic musi byt ve vyuce vSe konkrétnéjsi a jasnéjsi. Osvédcuje se
uziti multisenzorialniho pristupu. Pokud se daného objektu, ktery zaci maluji, mohou dotknout
nebo ovonét, byva pro né prace atraktivné;jsi.

o V tvodnich hodinach VV je vhodné uzit nasledujici postup. U¢itel sdéli, co Zaky stavajici
Skolni rok ¢eka, co by se méli spolecné naucit a zvladnout. Stanovi si pravidla, kterymi se budou
vSichni ridit. Ve vyucovaci hodiné byva nejdilezitéjSich prvnich 10 minut. Pokud pedagog zaky
nezaujme naplni prace, ktera je ¢eka, zbytek vyucovani je ¢asto ,ztraceny”“ a pro ucitele v téchto
chvilich bude trvat ,minuta o hodné déle“. Chovani zakl se miiZe ¢asto béhem chvilky vyhrotit
a skon¢it konfliktni situaci. Nicméné Zaci musi ziskat pocit, Ze neptisli na hodinu zbyte¢né. Ze se
tedy rozhodli spravné dojit na ,,odpolediiak, a ne jit do parku na fotbal s kamarady.

) Témata ve VV u téchto zakd je vhodné volit tak, aby jim byla blizka a svym zpiisobem
znama. Jejich vSeobecny prehled védomosti byva nizky, proto je ve vyuce vhodné vyuZivat
mezioborové vztahy a nazor. Plynule lze prechazet mezi informacemi z jiz probraného uciva.

o Pro ptiklad uvadime tento pedagogicky postup. Na zac¢atku hodiny - po zadani - je vhodné
pracovat spole¢né na mentalni mapé. Zaci tak vymysleji a bavi je hledat riizné vazby asociaci na
urcené téma, napriklad z oblasti déjin uméni i uméni soucasného. Pfinosné je, pokud komunita
zakl na konci hodiny spolec¢né zjisti, Ze i kdyZ je to naprosto jasné dané zadani, pro kazdého to
znamena uplné néco jiného a je to zabavné (piiklad prace z individualizaci a diverzitou zakid).
Pedagog zde pracuje s modelem chovani - respektuj a budes respektovan.

o U téchto zaki se osvédéuje nasledujici vzdélavaci strategie. Zaci musi vzdy pochopit a presné
védét, co a jak dlouho maji délat, jinak ani neza¢nou pracovat. Musi nabyt dojmu, Ze pokud budou
respektovat pravidla a ,udélaji to, co se po nich ve vyuce zada“, mlze se vytvarna vychova stat
zajimavou a nemusi byt zdrojem neomluvenych hodin.
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V zakladni Skole se mohou zcela béZné setkavat Zici s détmi ze socidlné nebo kulturné
znevyhodnéného prostiedi. Velmi zaleZi na kulture Skoly a atmosfére tridniho klimatu. Vytvarna
vychova miiZe byt zcela prirozené vhodnym prostiednikem k podpote budovani komunitniho,
bezpectného a naslouchajiciho prostiredi. Pokud budou vyucujici citlivé vést k oceniovani jedine¢nosti
(odhlizet od domnélych nedostatkli a soustredit se na zdiiraznovani osobni neopakovatelné
kvality jednotlivce) a hledat smysluplné funk¢ni zaclenéni této jedinecnosti ve skupiné, respektujici
atmosféra zamérena na harmonii celku skupiny bude nabyvat na dtlezitosti i pro zaky a jejich
pozornost se bude ubirat smérem k pochopeni a toleranci, namisto roztristéni a vycleniovani.
Metaforicky feceno je pedagogické dilo v hodinach vytvarné vychovy zacileno tak, aby vynikl
kazdy detail a dilo zlistavalo v jednotné harmonii ve vSech vztazich. V inkluzivnim prostredi je
mozna takova prace mnohem vétsi vyzvou, avsak s citlivym a laskavym pristupem a oporou
0 jasné a zverejnéné vzdélavaci cile a kritéria hodnoceni, ktera zaktim davaji smysl, povedou nejen
k estetické kvalité vytvarného vyjadieni (a automatizovani vytvarného slovniku), ale také ke
konstruktivni otevirenosti a hlavné podpore lidskosti jako hodnoté na prvnim misté.”*

74 Ucitelovo pojeti vyuky - testujici pedagog Ludmila Fidlerova, 2019.
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6. Potencial expresivniho zazZitku pro realizaci ,dobré praxe“
v inkluzivnim vzdélavani ve VO - konceptova analyza kazuistiky
~Projekt Max"“

6.1 Uvod

Zakladni tezi pro uvazovani v této kapitole je problém, ale zaroven i vyzva k dobré praxi oborové
inkluze ve vytvarné vychové (ale i v kterékoliv jiné expresivni vychové).

V praxi inkluzivni edukace mame co do ¢inéni se situacemi, které se skladaji z:

1) skupiny Zaku - jak intaktnich, tak zaki se SVP;

2) ucitele, pripadné i asistenta pedagoga;
3) obsahu uciva neboli konceptd, které chce pedagog svym zakiim v hodiné predat;
4) vytvarné formy/techniky ¢i technologie, kterou je obsah uciva realizovan.

Dobra praxe inkluze neznameng, Ze budeme zaka se SVP ucit ve stejné hodiné jiny koncept/obsah
uciva nez intaktni zaky. To, co je potiebné, je adekvatné nastavit rovei obsahu a zptisob realizace
v hodiné tak, aby se zak se SVP mohl plnohodnotné vyuky tcastnit spole¢né s ostatnimi a mohl
plné vyuzit svych potencionalit, diky kterym vyuku zvladne, byt jeho cesta bude v nécem odliSna
nez u ostatnich spoluzakd.

Problematicka situace, ktera je vSak zaroven i vyzvou, nastava, pokud zak se SVP potiebuje
upravit droven naroc¢nosti obsahu uciva a jeho vystupu’s (excelentni, normalni, minimalni) nebo
upravit formu realizace obsahu uciva, protoZe jeho moznosti v daném vytvarném postupu jsou
limitovany kviili jeho SVP vyplyvajicim z jeho ,jinakosti, ,specificnosti*.

Opakované se v textu vracime k oborové expresivni jedinecnosti, tedy kzakladni tezi, Ze
neexistuje jeden jediny spravny vysledek tkolu, konceptu, ktery Zaci v hodiné resi. Mizeme to
parafrazovat tak, Ze cilem vytvarné vychovy neni 20 stejnych ,snéhulakti na nasténce”, ale naopak
- ,co snéhulak, to jedine¢ny snéhulak” - pro stejny vzdélavaci obsah a cil. Pokud bychom dany
ptiklad dovedli do extrému, otazka zni, jak umoznit nevidomému Zakovi vytvotit snéhulaka, kdyz
ostatni ho délaji lepenou kolazi. V tomto pripadé je feseni jednoduché, vytvori snéhulaka ve 3D,
ale je moznost, aby ho vytvoril i ve 2D. CoZ ovSem jiZ vyZaduje od pedagoga podrobné znalosti o
tvorbé nevidomych a zaroven entuziasmus pracovat s mnohem naroc¢néjsi situaci.

Expresivni tvlrci proces a expresivni zazitek, ktery tvorbu provazi, nabizi strukturu hledani
vhodnych alteraci vyuky pro zaky se SVP. Pedagog ma byt schopen porozumét tviir¢imu procesu
jeho zakt natolik, aby ho mohl analyzovat, vyhodnocovat jeho realny vyvoj pii vyuce s ohledem
na moznosti kazdého jednotlivého Zaka a podle toho upravovat podminky vyukovych situaci. To
je nezastupitelna tloha ucitele ve vyuce, ktera od néj vyZaduje potiebné znalosti.

V nasledujicim textu na konkrétni kazuistice z realizovaného projektu predstavime propojeni
mezi realnou situaci vyuky se zakem SVP a uplatnénim znalosti, které pomahaji uciteli respektovat
zakovy potieby a zaroven vyhovét pozadavkim kurikula. PoukdZeme na moznost, jak efektivné

75 Podrobné viz kapitola RVP, M. Pastorova.
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vyuZzit expresivni zazitek a jeho jednotlivé komponenty pro zajimavy, inspirativni a ptikladny
vystup z vyuky ve vytvarném oboru na ZUS. Vyjdeme p¥itom z kazuistiky z realné vyuky.

Kazuistika , Projekt Max“

Pro vyklad nasledujiciho teoretického konceptu jsme zvolili priklad z praxe, ktery je mozné nazvat
vyjimeénym, nebot’ se jedna o vyuku ve vytvarném oboru a ZUS a zarovei se jedna o Z4ka, jeho%
rodice oficiadlné seznamili Skolu s tim, Ze jejich syn ma SVP a potiebuje specificky pristup. PiSeme,
Ze se jednd o ,vyjimecny priklad“, nebot nejenom v naSem vyzkumu?¢ terénu inkluzivniho
vzdélavani v ZUS se potvrdilo, Ze pouze ve velmi vyjimeénych situacich rodice pedagogy v ZUS
,0ficidlné” informuji prostrednictvim zpravy z PPP nebo SPC o specifickych potiebach svého
ditéte.

Max, 13 let - ADHD77

Max je zakem 5. roéniku ZS a jako volnoc¢asovou aktivitu navitévuje vytvarny obor na ZUS. Ma
diagnostikovan ADHD, kcemuz jeho rodie dodali patficnou dokumentaci. Vytvarny obor
navstévuje v jedné tridé jiz 4. rokem. Jeho dalsi velikou zalibou jsou akéni pocitacové hry. Ve vyuce
neni pritomen asistent pedagoga.

Charakteristickd specifika pri vyuce Maxe

Max ma pri vyuce problém s udrZenim koncentrace a schopnosti zapamatovat si jednotlivé ¢asti
zadani. Ukol je tieba s nim probrat diikladnéji neZ s ostatnimi zaky; pokud je tieba, i vicekrat po
sobé, dale je tfeba vénovat vice pozornosti zpétné vazbé pti vyposlechnuti zadani. Jiz v této situaci
ucitel potirebuje dostatecné znalosti pro to, aby kol - ucebni dlohu pro zaka - analyzoval, tj.
rozclenil vhodnym zpisobem na soustavu dil¢ich slozek. Jenom diky tomu muze Zaka po dil¢ich
krocich podporovat pri reseni dlohy, mlize zodpovédné zvaZovat, co a jak upravovat v situacnich
podminkach, aby splnil narokované cile, a pritom se ptizptlisobil Zdkovym mozZnostem a potirebam.

Dal$im problémem je udrZeni Cistoty prace. Je tieba Maxe priibézné pti praci na zadani udrzovat
a kontrolovat, protoZe ma tendenci v riznych intervalech od prace odbihat, sklouzavat k jiné
¢innosti a ve chvilich nesoustiedéni ma stale potiebu prekotné mluvit. Vyjimkou nenf ani problém
ve chvili, kdy se ma Max k rozdélané praci vracet. Chvili mu trva, nez je schopen se znovu zacit
soustiedit na praci a zabrat se do ni. Tyto potiZe se stiidaji s Casovymi tseky, kdy je do prace
natolik ponoften, Ze aZ prestava vnimat okoli. V kazdé takové situaci opét uciteli pomaha, kdyz umi
vzniklou situaci do potiebné hloubky analyzovat a diky tomu se v ni dostatecné vyznat a udrzovat
si potfrebny nadhled s nutnou mirou kontroly nad priibéhem situace.

S postupujicim vékem a nastupem puberty se v nékterych oblastech navic jeho potiZe plynouci
z handicapu ADHD o néco zhorsily. Nikoli vS§ak v jeho schopnostech - ty se v technickém uvazovani
spise prohloubily - ale mnohem obtiZnéjsi se stava schopnost udrzet dostatecnou motivaci, ktera
difve naprosto nebyla problémem. Casto se objevuji pozdni ptichody nebo absence komplikujici
dokonceni projektu, ktery mél Max jiz téméf hotov. Tato skutecnost ma za nasledek cykleni
problému s motivaci: Max ¢asto chybi - ¢asova dotace projektu se protahuje - Max se stale nemuze
zapojit do dalsich tkold, které zacinaji délat ostatni - nasledkem toho se motivace propada.

76 Odkaz na vyzkumnou zpravu a kapitolu o situaci v jednotlivych typech skol.

77 Upraveno podle reflexe Maxova pedagoga.

75



7 v

PotiZe s motivovanosti zakl obecné vzato vzdy néjak navazuji na problémy s jejich uplatnénim
v ¢innostech ve vyuce ve vztahu k ostatnim zakdm. I v téchto pripadech uciteli pomtze jeho
dovednost analyzovat dil¢i stranky realné situace a na tomto zakladé se vyznat v prekazkach, na
které zak narazi.

Silné a slabé strdnky, potencidl rozvoje ve vyuce

Mezi Maxovy silné stranky patii velkd mira nadani, jak vytvarného, tak technického - zvlasté
u objektové tvorby, kde miiZe uplatnit technické uvazZovani. Je schopen az extrémné promyslet a —
paradoxné - perfektné a Cisté provést své vlastni jednotlivé objekty. ,Prostorovd predstavivost
a technické mysleni dosahuji u Maxe, troufdm si rici, az enormnich schopnosti.” (citace pedagoga)
Z toho se da usuzovat na velice dobte vyvinutou prostorovou predstavivost. Prekvapiva je také
jeho schopnost, oproti vétsiné jeho spoluzakt, promyslet své napady v Sirokych souvislostech, coz
se ukazuje i pfi praci na jeho projektu.

Tyto tvahy o Maxovi probihaji predevSim na drovni psychologické, tedy s oporou v terminologii
psychologie. Mluvime ptece o predstavivosti, o mysleni, o trpélivosti, o inteligenci apod. Jenomze
vSechny tyto predpoklady by Maxovi nebyly k nicemu, kdyby je nedokazal uplatnit a rozvijet na
konkrétnich ndstrojich - instrumentech, které mu poskytuje kultura, resp. jeji obory. V nasem
pripadé je to obor vytvarny ¢i vizualni. Pravé o néj se opirame, kdyZ chceme Maxovi pti vzdélavani
prospét. Proto budeme muset pozdéji své psychologické poznatky o Maxovi doplnit znalostmi
priznacnymi pro vytvarny obor. Pritom vsak jako ucitelé nesmime ztratit zietel k Maxoveé
osobnosti a jedinecnosti, v Cemz nam zlstava oporou psychologie.

Podivejme se nyni na to, na jaké prekazky muze tato naSe snaha u Maxe narazet. Mezi jeho slabé
stranky patii neschopnost Cisté zpracovat zadani a udrZet Cistotu prace ve 2D pracich.
Problematicka je také jeho spolehlivost pii plnéni domaci pripravy k projektu. Ackoli probiha
spoluprace s rodidi, Zak se nevyhne absencim ve vytvarnych hodinach plynoucich jednak z béZnych
nemoci, jednak kvili tomu, Ze ADHD zvysuje Maxovu Unavu z vyucovani a on se pak na vytvarné
hodiny nedostavi, nebo piijde aZ v poloviné hodiny. Casova dotace a absence asistenta pedagoga
ve vyuce v ZUS pii frekvenci 1x tydné neumoziiuje, aby vie potiebné k tomuto projektu Max mohl
ptipravovat v rdmci hodin na VO.

PovSimnéme si, Ze i pti prvnich tivahach o prekazkach pro Maxovu vychovu a pro jeho vzdélavani
stale jesté setrvavame v oblasti psychologickych znalosti. PremySlime o limitech, které Maxovi
vnucuje ADHD, uvazujeme o jeho volnich vlastnostech a o jeho problémech s manualni zru¢nosti.
To vSechno jsou opét témata, v jejichz reSeni v praxi pomaha predevsim psychologicky obor.

Problematicka pro Maxe jsou také zadani bez hlubsiho vyznamu - coZ plyne z potieby o tématech
hloubéji uvazovat a hledat v nich logicky zaklad. Ma problém uchopit zadani, ktera vyzaduji
nutnost transformovat slySené, napt. prevést vypravéni do abstrakce (tzn. v klidu vyposlechnout
pribéh a k nému zpracovat ilustraci, abstraktni obraz).

V poslednim odstavci jako bychom v na$i anamnéze takriikajic rovnyma nohama skocili od
psychologie k pedagogice a didaktice, aniz samoziejmé psychologickou rovinu aplné pomijime.
ZacCiname totiz teSit otazky spojené sutvarenim takového ucebniho prostredi, které Maxovi
poskytne prilezitosti uspokojivé se rozvijet a kultivovat. Zjistujeme, Ze bude dilezZité, aby situace,
které mu ma vyuka nabizet, byly dostatecné podnétné a strukturované, maji-li uspokojit jeho
potirebu hlubokého premysleni opreného o logické souvislosti. Zaroven se dozvidame, ze Max
miiZe mit potiZe sjednou z kulturné velmi dilezitych kompetenci: transformovat obsah mezi
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riznymi smyslovymi analyzatory (obsah slySeného transformovat do vizualni podoby apod.).
Zaroven s tim mliZeme narazit na piekazky v abstrakci a generalizaci, a musime proto objevovat
zpusoby, jak se s témito prekazkami vyporadat.

Ma L. stupen podptlrnych opati‘eni ve formé upravy organizace prace se Zzdkem, v metodach vyuky,
ve zplsobech hodnoceni Zadka a ve spoluprace s rodici. IVP Max nema stanoven.

Motivace k zadani projektu

VySe Maxova pedagozka popsala to, co je pro néj pro praci v hodinach charakteristické. V jeho
pripadé jde hlavné o schopnost a potrebu promyslet tlohy komplexné do hloubky, v Sirsich
souvislostech, na rozdil od ostatnich déti, se kterymi pedagozka pracuje. U Maxe zaroven pozoruje
velké nadani v prostorové tvorbé jak v navrhové casti, tak ve zvladani slozitych technicko-
technologickych problémt spojenych stvorbou. Stim, Ze zaroven je pro néj ale obtizné se
v dlouhém case soustiedit na jeden ukol a dokoncit ho, stejné tak jako udrzet preciznost
(,Cistotu“) své vytvarné prace.

Z toho dlivodu se ucitelka rozhodla pripravit pro Maxe projekt, ve kterém jsou vzajemné mezi
s sebou propojeny ulohy vychazejici vstiic jeho motivaci a schopnostem. Jejim hlavnim
vzdélavacim cilem bylo, aby mél Max moZnost realizovat své predstavy tak, jak o projektu
komplexné uvazoval. Byla si védoma narocCnosti realizace - hlavné z hlediska udrzeni Maxovy
motivace, proto postavila diraz vrealizaci primarné na ,dokonceni projektu, aby nezistal
nedokonceny v plilce cesty, coz byva jednim z nejcastéjSich symptomia ADHD. Déti maji skvélé,
Zivé prredstavy, ale je pro né obtizné je kvili jejich potiZim déle udrZet koncentraci a vydrz u jedné
¢innosti, své napady dokoncit v realizaci.

Zadani a prubéh Maxova projektu

Projekt je modifikaci na modelovou lekci ,Stary pribéh - komiks“7¢ autorky Jitky Géringové pro
projekt PORTEDO. Jesté nez se pustime do blizsi charakteristiky projektu, poukaZeme na nékteré

Maxe edukacné provazeli.

Zanr komiksu, ktery je vychodiskem projektu, se vyznacuje spojenim mezi pribéhem, jeho
vizudInim vyjddienim a naroky na urcité vytvarné kvality vysledku, tj. na kvality kulturné
zakotvené. Pfitom vime, Ze komiks jakoZto vytvarné dilo musi mit ,dobry smysl“ neboli musi byt
,0 nécem*, nikoliv ,,0 nicem“. CoZ mlzeme vyjadiit obecnym tvrzenim, Ze komiksové dilo musi mit
smysluplny obsah a ten musi byt vyuzity pro vzdélavani - je to tedy vzdéldvaci obsah. Z uvedenych
diivodl pro ilustraci zakladnich principi naseho projektu vyuzijeme schéma trojihelniku se
ctyimi klicovymi koncepty, resp. pojmy: narativita, vizualita, vytvarnost, vzdélavaci obsah (viz
obrazek 1).

78 Viz podrobny popis modelovych lekci.
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VYTVARNOST

VZDELAVACI
OBSAH

NARATIVITA VIZUALITA

Obrazek 1. Schéma hlavnich principi projektu Stary pribéh - komiks.

Pfi pohledu na schéma v obrazku 1 si mizeme ujasnit, o co v nasem projektu hlavné jde a jak
projekt co nejlépe prizplisobit Maxovym potiebam. Je jasné, ze Max a s nim ostatni déti budou
muset vizualné vyjadrit pribéh. Ten sam o sobé by mél mit urcité kvality, aby byl pro vizualizaci
vhodny a vedl khodnotnému dilu. Tuto spojitost nam ukazuje zakladna nakresleného
trojuhelniku na spojnici NARATIVITA - VIZUALITA. Déti maji umét pochopit hlavni témata
ptribéhu (narativu) a vyjadrit je vytvarnymi (vizualnimi) prostiedky, resp. nastroji.

Jesté narocnéjsi vsak je, jak tento pribéh (zachyceny literarnimi nastroji) obsahoveé transformovat
do vizualni podoby, ale nepoztracet jeho plivodni narativni kvality, ba naopak, jeSté je umocnit.
Pfitom budou tvirci naraZet na pozadavky, které na né klade kulturni kontext - jakym zpiisobem
mizZe byt piibéh zobrazen co nejlépe v kontextu nasi kultury a nas$i historické doby. Timto
pozadavkem se pozdvihujeme k hornimu vrcholu trojihelnika - je to narok na VYTVARNOST, tedy
na kulturné podminéné vytvarné kvality provedeni.

Pro ucitele v pribéhu vsech tviircich postup(, které probihaji mezi narativitou, vizualitou a vytvarnosti,
zUstava v popredi jesté jedna pedagogicky a didakticky klicova otazka: jak zabezpecit, aby tvorba
jeho Zakl nakonec vedla nejenom Kk vytvarnému vysledku, ale predevsim k hodnotnym zménam
v nich samych? Tedy jak zabezpecit, aby si jeho Zaci z projektu odnesli néco piinosného - néjaky
vzdéldvaci obsah?

Ucitel by mél byt schopen dolozit a zdlvodnit vysledky ucenti, tedy dolozit a zdGivodnit praveé ten
vzdélavaci obsah, ktery svym zaklim pomohl zvladnout a do budoucna vyuzivat. V tomto smyslu
je vzdélavaci obsah (,vSechno hodnotné, co zakovi zlistalo v hlavé a v téle“) soucasné i cilem,
k némuz vyuka smértuje. Jinak receno, cil (tedy to, ¢eho mame u zakt dosahnout) je zptisob
existence vzdélavaciho obsahu ,,v Zakovi“. Kupf. je-li cilem rozvoj problémového mysleni, musi
vyuka zabezpecit, aby Zak byl schopen veskery obsah svého mysleni zvladat i v problémovych
ulohach, tj. i tehdy, kdyZ nema k dispozici vSechny potiebné informace, musi objevovat nové
souvislosti apod.

V nasledujicim textu se pokusime na konkrétnich prikladech z Maxova projektu ukazat, jak mize
ucitel analyzovat praktické postupy, aby mohl dolozit a zdtivodnovat, Ze se jejich prostrednictvim
zaci skute¢né néco hodnotného naucili - a to i ti, ktefi vyzaduji zvlastni péci, jako tireba pravé
nas Max.

« Casova rozvaha projektu: I. pololeti (¥ijen - leden = 15 h)
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» Rozpracovani do projektu o 3 ¢astech: plosna tvorba, objektova tvorba, akéni tvorba - u akéni
tvorby pijde o pievedeni do vlastni stolni hry.

 Posun do komiksu inspirovaného pocitacovou hrou Plants vs. Zombies.

e Max ma zaroven za kol si doma pripravit doprovodny text, ve kterém sviij projekt po dokonceni
piredstavi spoluzaklim, popiSe jeho jednotlivé ¢asti (co obsahuje, techniky, které pouzil, postavy
pribéhu a pribéh samy) i uzité techniky.

Pfi dal$im vykladu budeme postupovat tak, Ze budeme stridat a vzadjemné provazovat ukazky
z realné praxe (feSeni projektu Maxem) s analyzou opi'enou o teoretické poznatky, které jsme jiz
diive uvadéli (odkaz do piisluSné knihy nebo kapitoly) a tady je budeme pouze pripominat.
Podivejme se tedy jakymsi mikroskopem na priibéh Maxovy prace a zkusme ho analyticky vylozit
tak, jako bychom vykladali kterékoliv jiné slozité lidské dilo.

6.2 Expresivni zazitek a jeho jednotlivé tirovné

Z dosavadniho vykladu vyplynulo, Ze tviirce nebo interpret expresivniho tvirciho dila musi
vyhodnocovat vztahy mezi vnéj$Simi vlastnostmi obrazu, intersubjektivné platnou interpretaci
jejich odkazovacich souvislosti (znalost adekvatnich strategii expresivni symbolizace) a svym
vlastnim pojetim vnitfniho stavu (dojmd, prozitkl, emoci), ktery k nim v procesu adaptivniho
rozhodovani zkusmo prirazuje. Nestaci tedy expresivni dilo jen objektivné analyzovat s oporou
o evidence, ale je téz nutné ho subjektivné autentifikovat s oporou ve znalostech prislusného
kontextu a s citlivosti vii¢i kontextu (srov. Slavik, 2016).

Co to znamend pro nasi studii o Maxovi? Jako ucitelé potfebujeme rozumét tomu, co Max jako
autor svym dilem vyjadiuje ve snaze sdélit néjaky obecné srozumitelny obsah. Ktomu
potrebujeme objektivni analyzu procesu a vysledkl jeho tvorby. Soucasné vsak potiebujeme
chapat, co je na této Cinnosti pro Maxe osobné dulezité, pritazlivé, co zplisobuje, Ze se ji chce
zabyvat. To znamen3, Ze jako ucitelé potifebujeme rozumét tomu, jak Max své dilo autentifikuje:
jak proziva jeho metafory, jaké spojnice k Zivotu druhych lidi ho v dile mohou oslovovat, jak
dokaze chapat obecné lidské koncepty (napft. pratelstvi, zlost, barva, intenzita), které se mu v dile
nabizeji.

Abychom se v Maxové tvorbé mohli timto zplisobem vyznat, potrebujeme k tomu umét analyzovat ji
do dilcich sloZek — komponent. Slavik (2001) tento interpretacni rozmér charakterizoval terminem
komponenty zdZitku (zkuSenosti) a rozpracoval jeho model pro praktické uZiti. Komponenty
zazitku nebo zkuSenosti jsme vyloZili v a tady je budeme pripominat a vyuzivat jako oporu pro
porozuméni realné praxi.

Realizace - metodicky komentar

Realizaci projektu sledovali a z¢asti se do ni zapojovali autofi tohoto komentate a po jeho zavéru
o ném diskutovali spolu s vyucujici. V priibéhu realizace jsme se nejdiive zamérili na zakladni
otazku, kterou musely déti tesit, kdyZ potiebovaly zvladnout piechod od narativity k vizualité:
Jaké jsou v pribéhu postavy? Déti si postavy vybiraly podle rliznych métitek, my se zde
soustfedime jenom na Maxe. Ten si postavy piibéhu vybral dle vlastni dvahy na zakladé
pocitaCové hry Plants vs. Zombies.
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vevs

Stejné jako samotna hra Plants vs. Zombies byly postavy pribéhu pro Maxe prvni nejdilezitéjsi
motivaci: chtél je vizualné zobrazit co nejlépe. Musel proto tesit fadu dalsich dil¢ich otazek, které
bylo nutné zvladnout, aby dokazal prevést literarné zprostiredkované vlastnosti postav do
vlastnosti vizualnich. Jednalo o otazky tohoto typu: Jaky charakter maji postavy pribéhu? Jaké maji
hlavni znaky? Jak vypadaji? Které z nich jsou hlavni a dilezité a které méné?

Ve fazi téchto Gvah spolu s Maxem bylo pro vyucujici diilezité propojit respekt k Maxovu prani
avybéru pribéhu s naroky, které na vyuku klade kurikulum (to znamena tak, aby napli
korespondovala s poZadavky RVP). V této prvni fazi se pohybujeme predevsim v okruhu
tematické slozky zakovy zkuSenosti a od ni smérujeme ke sloZce konstruktivni.

Odkaz do teorie

Z vymezeni zazitku a (vzdélavaciho) obsahu vyplyva, Ze ucitel sice mlze riznymi zplisoby
aranzovat situaci, ale nemiize piimo rozhodovat o tom, jakou ¢ast obsahu si jeho Zaci ze situace
odnesou. Platilo to samoziejmé i v pripadé naseho Maxe. Vyucujici nastavila vstupni podminky
pro to, aby si Max a ostatni Zaci v zazitku ze situace aranzované ucitelkou odnesli v mysli i v téle
néjakou Cast jejiho obsahu, ktera je nezbytna k dosahovani cilti (Slavik, Wawrosz, 2004, s. 212-236).
Avsak o tom, jakd ¢dst obsahu to bude a jak bude kazdym jednotlivcem uchopena, aby bylo dosaZeno
vzdeéldvacich cilii, rozhoduji jen Zaci sami. Ucebni prostredi, které vyucujici spolu se zZaky utvari, je
v tom miiZe ovliviiovat vzdy jen nepfimo, a to prostiednictvim symbolickych procest, jejichz tii
zakladni typy jsme drive vymezili: denotace, exemplifikace, exprese.

Pii vymezovani uvedenych tri zakladnich typl symbolizace jsme zdlivodnili, Ze ony samy nam pro
vysvétlovani realnych situaci vyuky nepostacuji, protoze zamérné opomijeji subjektivni -
autentifikaéni stranku symboliza¢niho procesu. Je totiz zrejmé, Ze od subjektivni slozky
symbolizace sice mGzeme odhlizet, ale Zadny z uvedenych typl symbolizace nemiize existovat
»,Sam o sobé"“ (tfeba néjak tak, jako ve svété existuji mikroby, rostliny nebo planety), protoZe je
zavisly na aktivitach svého autora (a zaroven vnimatele). Pro ucitele je tato skutecnost zasadné
dulezita, protoZe autorské ¢i vnimatelné aktivity musi jeho Zaci umét vlastnimi silami zvladnout.
Proto jsme ke kazdému z typt symbolizace priradili jeho subjektivni - autentifikacni - slozku.

Vysvétlili jsme a nyni struc¢né shrneme, Ze denotaci odpovida tzv. tematicka komponenta zazitku,
exemplifikaci odpovidd komponenta konstruktivni a pro expresi je nutné rozliSovat dvé
vzajemné Uzce spjaté zazitkové komponenty: empatickou a proZitkovou.

V redlnych situacich se vidy propojuje subjektivni (autentifika¢ni) stranka symbolizace s jeji
strankou objektivizujici. V realu si to uvédomime pokazdé, kdyz usilujeme o vyjadieni, resp.
sdéleni, které bude vSeobecné srozumitelné i vSeobecné platné (to odpovida objektivizalni strance
symbolizace) a zaroven - pokud mozno - bude pro kazdého ¢lovéka osobné diileZité a piisobivé (to
odpovida naroku na autentifikaci). BEhem vnimani nebo tvorby jsou tyto dvé polohy vZdy néjak
propojené, ale soucasné je také vzdy miZeme docela dobie rozlisit, protoZe mizeme stridavé
zamérit pozornost jenom na jednu z nich.

Propojovani mezi subjektivni - autentifikacni a objektivizujici strankou symbolizace jsme nazvali
podle Fauconniera a Turnera (2002, s. 40-50) konceptovou integraci. Konceptova integrace
v pojeti téchto autorli je syntéza vSech potrebnych informaci zriznych zdroji, které jsou
subjektem ovérovany v simulacnich predstavdch, v pokusném jedndni béhem tvorby dila (mentalniho
prostoru) a prostiednictvim komunikace. V téchto aktivitach konceptova integrace spojuje subjektivni
hledisko (perspektivu prvni osoby) s hlediskem objektivizujicim (perspektivou tfeti osoby).
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Nyni mame pohromadé vSechny zakladni pojmy, které potrebujeme pro dalsi vyklad nasi
vzdélavaci praxe. Pro pripomenuti vSak zde jeSté, neZ se do néj pustime, nejprve zopakujeme
tabulku, ktera ilustruje spojnice mezi touto autentifikacni strankou symbolizace a jeji strankou

objektivizacni.

Objektiviza¢ni dimenze Autentifika¢ni dimenze

(typy reference ArB) (komponenty subjektivni
zkuSenosti/zazitku a osobnich
dispozic)

EXEMPLIFIKACE KONSTRUKTIVNI

Predvedeni vlastnosti Dispozice predvadét pozorované

zpiresnéné denotaci. vlastnosti.

DENOTACE TEMATICKA

Jmenovité oznaceni, tj. Dispozice jmenovité oznalit a

symetricka reference. tematizovat objekt nebo vlastnost.

EXPRESE EMPATICKA

Ptedvedeni spojené Dispozice zaujimat intenciondIni

s hodnocenim a zpiesnéné postoj: zobecnujici hledisko, které
metaforickou i doslovnou simuluje nebo hypoteticky

denotaci (interpretaci) odhaduje stav druhého.

s dvéma moznostmi PROZITKOVA

e

KONCEPTOVA INTEGRACE (blending)

ovéfeni: autentifikaci a
evidenci. Dispozice pocitovat, predstavit sia

uvédomit si vlastni stav a hodnotit
s nim spjatou situaci.

Jak Ize z tabulky vy¢ist, Goodmanové denotaci (nahliZené v objektivizacni perspektivé tieti osoby)
z perspektivy autentifikacni - tj. z perspektivy prvni osoby - odpovida tematickd komponenta
zazitku: uvédomuji si interpretované téma, tzn. Ze umim odpovédét na otazku, co je v dile
oznacovano. Stim, co Goodman nazyva exemplifikaci, z perspektivy prvni osoby koresponduje
konstruktivni zaZitkovad komponenta: vhimam podobu dila, predstavuji si ji anebo ji utvarim -
re/konstruuji, takze umim odpovidat na otazku, jak je obsah reprezentovan. Do okruhu exprese patii
dvé zazitkové komponenty: empatickd komponenta a proZitkovd komponenta.

Nyni se vratme k nasi praxi. Pro nas projekt jsme si nejprve s Maxem stanovili tfi zakladni ¢asti
projektu - tfi rtizné zpiisoby tvorby - plo$n4, objektova, ak¢ni. V terminologii typti symbolizace a
jejich zazitkovych komponent ztoho vyplyva, Ze jsme se nejprve zamérili na konstruktivni
komponentu a sni spojenou exemplifikaci. Od Maxe to vyzaduje dovednost predvadét
(exemplifikovat) zvoleny piibéh (narativ) tfemi rozdilnymi druhy vizudlniho vyjadreni, tak aby
vystihl zakladni charakteristiky hlavnich postav pribéhu.

Dale jsme se dohodli na rAmcovém obsahu téchto Casti, jez byly pevné dané, ale umoznily nadm
zachovat jistou volnost ve volbé techniky, kterou mame po domluvé moznost zménit s ohledem
na to, jaké zadanf a techniky ma v planu Maxova skupina.
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e Okruh plos$na tvorba

Vénujme se nejprve plosné tvorbé, kterou Max realizoval témito exemplifika¢nimi technikami:
kresba pastelkou, kresba propiskou a barevnym fixem. Aby je piihodné vyuzil, bylo nejprve
nutné, aby si dobt'e promyslel zakladni osnovu piibéhu vzhledem k jeho vizualizaci (pohybujeme
se tu tedy na ose NARATIVITA - VIZUALITA a v roviné EXEMPLIFIKACE). V této situaci musel Max
umét zodpovédét zakladni otazky: co chci zobrazovat, jaky déj chci zobrazovat, jakou techniku
zvolim pro zobrazovani.

Max mél nejprve za tikol projit si ukazky doporucenych typti komiksi a téch forem ilustrace, které
byly uvedeny vyse79. O nich diskutoval s vyucujici: promysleli spole¢né rtizné moznosti reseni
a zaroven si je hned zkouseli v praxi.

Nasledné presli primo k exemplifikaci: k vizualni ¢asti tvorby komiksu - tedy barevnost, graficka
podoba a provedeni kresby, obsah sdéleni pribéhu a forma, jakou je déj zobrazovan. PovSimnéme
si, Ze v celém prlibéhu této prvni etapy jsme vénovali jen malou pozornost zvlastnim pozadavkim
na expresi, zejména uvaham o vizualni metafore, kterou ma exprese divakiim zprostredkovat.
Stacilo nam totiz prozatim zvladnout jen zakladni charakteristiky zobrazenych postav nebo véci.

Pfesto jsme ani v této vodni fazi prace nemohli zvlaStni ndroky exprese tiplné opomijet. Vyniklo
to zejména ve chvilich, kdy jsme se samostatné vénovali problematice vybéru expresivni techniky
spolu s problematikou zobrazeni prostiedi a asu. Zde se jiZ nejednalo jen o ivahy nad prostym
spredvedenim” urcitych vlastnosti, ale o kvalitu tohoto piredvedeni - o jeho plisobivost, a tedy
o atmosféru, kterou zprostiredkuje divakovi.

Max se rozhodl zpracovat pribéh propiskou a nasledné postavy vytdhnout barevnymi fixami
v souvislosti s jejich charaktery (bananovy dinosaurus - zZluta kontura, ohnivec - oranzova kontura aj.).
Tim jsme se asporii na zakladni Grovni propracovali k vizudlni metaforice, tj. ke skute¢né expresi.

Kupr. pro zobrazeni Ohnivce je mozné volit mnoho rozmanitych barevnych kvalit, ale pouze
nékteré z nich povazuje autor za relativné nejlepsi - nejkvalitnéjsi. Tim se ztetelné vyjevuje narok
na VYTVARNOST, a to spolu s ndrokem na EXPRESI. Predpokladdme totiz, Ze nejkvalitnéjsi
vybrana barevnost by méla mit nejsilnéj$i apercepcni ucinnost, protoZe nejlépe vyuziva spojeni
mezi empatickou a prozitkovou komponentou divackého zazitku. Tim se téZ ma potvrzovat jako
nejlepsi z moznych variant vizualni metafory. Prosté a jednoduse re¢eno: Ohnivec musi na divaka
ptisobit ohnivé a musi (z objektivizacniho a empatického hlediska) byt ohnivy.

Hlavni postavu Adama ponechal Max pouze v kresbé propiskou, aby ji odlisil od ostatnich postav. To
je zajimavy moment. Max jako by odmitl vSechny zvlastni exemplifika¢ni nastroje spojené s barev-
nosti, protoZe hlavni postava dokaze vyniknout praveé tim, Ze je mezi ostatnimi barevnymi figurami
jedinecna svou ,ne-barvou* a vlastné ,,obycejnosti“. Jak to souvisi s literarnim charakterem postavy?
Prostiednictvim téchto otazek si miizeme povSimnout, jak je dilezité posuzovat dilo komplexné
a porovnavat mezi sebou rizné jeho charakteristiky, neomezovat se jenom na jedinou z nich.

Maxovo rozhodnuti nebylo nahodilé, protoZe soucasti této faze prace na dile bylo také zpracovani
samostatného listu se vSemi zobrazenymi postavami ptibéhu a jejich jmény. Tento druhy titulni
list ma poslouzit divakovi jako uvedeni do piibéhu a v kniZce byl umistén hned za vrchni titulni
stranou knizky, kterou Max téZ zpracoval.

79 Viz modelova lekce.
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 Objektova tvorba
Tvorba figurek v objektu

0 zpulsobu neboli jakou formou bude Max prevadét komiks, tj. 2D vizualni vyraz do formatu 3D,
mél Max jiZ od pocatku jasnou predstavu. Jeho zamér byl, Ze v objektové casti projektu bude
pracovat se zapékaci fosforeskujici hmotou, kterou dostal k narozeninam. V souvislosti s tématem
komiksu se tedy nabizela jako nejlepsi varianta tvorba figurek uzitych ve 3D objektu, ktery
predstavoval jedno z komiksovych okének pribéhu véetné vyroby prostiedi zobrazeného v kresleném
okénku. (Obdobny zpisob tvorby se objevuje napt. u Jitiho Trnky a jeho loutek a scén vyrobenych
pro pripravu animovaného filmu.) S problematikou technického provedeni objektu si Max poradil
vyrobou otevirené krabicky, miniaturniho ,jevisté“ s diimyslnym zatemnovacim mechanismem.
Do této krabicky vyrobil i miniatury objekti a postav, jeZ mél nakreslené v okénku komiksu, ktery
si zvolil pro prevedeni do prostoru.

Nejprve Max pracoval na pripravné studii zamysleného objektu prostiednictvim kresebné studie
tuzkou. Poté néasledovalo rozmysSleni a zakresleni navrhu ,jevisté“ a jeho zatemiiovaciho
mechanismu s technickym popisem fungovani. Jako posledni Max navrhl a zapsal zpisob, jakym
budou jednotlivé prostorové objekty a figurky vytvoreny vCetné materialu, ktery bude pouzity
a kde. Nasledovala pak tvorba samotného objektu.

V této fazi projektu se Max zacal dostavat do velmi naro¢né faze nejenom z hlediska mnoZstvi
Jremeslné, modelaiské” prace a jejiho naroku na manualni zrucnost, ale také naroku na psychiku,
a to hlavné v oblasti koncentrace v dlouhodobém ¢asovém horizontu, vytrvalosti, viile, odolnosti
vUci frustraci, ale i zodpovédnosti praci dokoncit.

Vv

Proto byla respektovana Maxova volba zvolené technologie bez naroku na vys$si moznou kvalitu
exprese, tj. kvalitu vizudlnich metafor, které by dilo zhodnotily. Pro priklad mizeme uvést rozdil
ve srovnani s talentovanym vysoce motivovanym tvlrcem, ktery si klade za cil stat se profesionalnim
umeélcem. V jeho pripadé by bylo na misté vénovat se zlepSovani toho, co bylo vytvoreno, coz by
si vyzadovalo hodnotit zjisténé nedostatky a pozadovat nové, lepsi alternativy dila: zkvalitiovat
jeho metaforické vyznéni. To by vSak vyZadovalo, aby mlady tvirce tyto naroky ,ustal” a neztratil
svou motivovanost ktvorbé. V Maxové pripadé to nepripadalo vuvahu. Proto mu ucitelka
ponechavala jeho vlastni spontdnni feSeni a nesnazila se svymi intervencemi ovliviiovat
expresivitu ztvarnéni objektu prostrednictvim jiné formy ¢i technologie nebo materialu.

Protoze mél Max od zacatku vnitini metivaci, prani pracovat se zvolenym materidlem a ve své
vniti'ni vizualizaci si piredstavoval finalni objekt, predpokladali jsme, Ze bude snaze piekonavat
vySe zminéné obtiZe pfi realizaci své predstavy a bude mit intenzivnéjsi motivaci a ptrani objekt
dokoncit. Diilezité vsak bylo mu tuto motivaci z vnéjsku nenarusovat necitlivymi opravnymi zasahy.

Pro pribliZeni této situace mizeme uplatnit analogii s hudebnim oborem. Ekvivalentem z hudebniho
oboru je situace, kdy se zak chce naucit hrat svou oblibenou pisnic¢ku. Jeho sluch a auditivni znalost
toho, jak ma pisnicka znit, ho vede k intenzivnéjsi motivaci cvicit, aby byl schopen skladbu zahrat
bez chyby.

e AKk¢ni tvorba

Promysleni hry - o co ve hte piijde, jaky bude déj, priprava pravidel, obsazeni hract, ¢im se bude
hrat, jaké hraci prvky budou ve hie potieba zpracovat.
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V této etapé projektu se Max po poradach s vyucujici rozhodl vykrocit za ramec kresleného nebo
prostoroveé vyjadireného komiksu a podstatné umocnit jeho narativni charakter. Chtél totiz divaka
piimo angazovat v Uicasti na vyvoji pribéhu: v icasti na tvorbé fik¢niho svéta, ktery je v pribéhu
konstruovan. Prostiedkem k tomu se méla stat transformace piibéhu do podoby kooperativni
fantasy hry.

Fantasy hry jsou pritazlivé tim, Ze svym ucastnikiim primo pridéluji nebo aspon uzce zprostredkuji
role z fikéniho svéta, do néhoZ je ma uvadét expresivni dilo. Diky rozhodnuti piretvorit sviij komiks
do této podoby byl Max motivovan k uvaZovani v souvislostech a zaroven veden k promysleni celku.

Prvni myslenkou této ¢asti zadani byla deskova hra vychazejici z déjové linky pribéhu, v niz by
hraci méli karticky se zobrazenymi postavami z komiksu a dalsi typ karticek, se kterymi by hra
souvisela. Tuto myslenku jsme ovSem nakonec byli nuceni kviili ¢asové dotaci a nezbytnosti dalsi
domaci pripravy zredukovat na formu ¢&isté karetni hry na zptisob Cerného Petra.

Max vytvoril soubor 33 karet, z nichZ 32 je parovych. Tato forma hry vyhovovala poctu figur v
komiksu a umoznila zachovat princip dvojic vybranych v souvislosti se zobrazovanym déjem.
Hlavni hrdina - Adam, prakticky jedina lidska bytost pribéhu, poslouZila misto postavy tradi¢niho
Cerného Petra. Pravidla hry Max pievzal pifimo ze hry Cerny Petr. Timto zptisobem byl Max silné
motivovan k soustiedéni na vyrazovou formu zobrazovani (tj. na vizualni podobu jednotlivych
karet) a zaroven na respektovani zakladni myslenkové linie piibéhu.

Prostrednictvim tohoto zpisobu tvorivé prace se dobie ukazalo, jak je nutné respektovat vsechny
zakladni slozky naseho projektu: narativitu, vizualitu a vytvarnost. Pfimo v procesu expresivni tvorby
jsme spolu s Maxem mohli sledovat, jaké naroky klade konceptovd integrace na tvoriciho autora.

Vytvorené karty jsme spole¢né zalaminovali jednak kviili praktickému pouziti, jednak s ohledem
na ucelenou grafickou stranku vytvarnych vystupi.

ukazka z Maxova komiksu
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prostorovy objekt

jednotlivé karty pouzdro na karty

6.3 Uzavieni projektu

Projekt jsme s Maxem uzavieli v ramci volné hodiny, kdy Max dostal prostor cely projekt
spoluzakiim ve skupiné odprezentovat, ukazat hotovou svazanou knizku i objekt a prevypravét
cely prib&h. Ve druhé ¢asti prezentace Max predstavil svou modifikaci hry Cerny Petr a hru si se
spoluzaky ve spoletném kruhu zahral presné, jak mu bylo slibeno na pocatku projektu. Vzhledem
k tomu, Ze Max po celou dobu prace na projektu tizkostlivé hlidal, aby ostatni nic z jeho komiksu
nevidéli, setkala se prezentace se vSeobecnym nadsSenim.

6.4 Reflexe - problematické casti projektu

6.4.1 Komplikace v procesu tvorby obecné
Klicovym problémem byla otdzka opadajici motivace zaka.

Z reflexe Maxovy ucitelky:
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LACkoli jsem prostudovala vétsi mnoZstvi literatury, které se vénuje problematice prdce s détmi s
poruchami pozornosti ADHD, narazila jsem s Maxem v této oblasti na neolekdvané komplikace s
udrZenim motivace. Zvldsté po jeho pozdéjsich absencich se dokonceni projektu v ramci nepovinné
vyuky na ZUS misty zddlo byt nadlidskym vykonem. Ackoli byl Max zpocdtku velice rdd, Ze md
moznost délat si na svém vlastnim projektu, po ndvratu po nemoci, kdy ostatni Zdci pracovali v ramci
jinych zaddnfi na linorytu, by radéji pracoval na stejném zaddnfi jako skupina. Zjednodusené receno,
kdyz mohl délat néco svého ve chvili, kdy ostatni pracovali na zaddni, které ho tolik nebavilo,
zajimal ho vice jeho projekt; ve chvili, kdy ho zaujala prdce ostatnich, zdjem o jeho projekt

opadl.

Tento titlum motivace jsem vyresila v prvni fazi operativné tak, Ze jsem Maxovi navrhla, aby techniku,
kterd ho zaujala u jeho spoluzdkii — techniku linorytu — pouZil pri pripravé karticek ke hie, kterd je
obsahem treti Cdsti jeho projektu. Tuto variantu se rozhodl zvdZit, ale nakonec od této mozZnosti
upustil a rozhodl se pro jednodu$si pojeti hry inspirované karetni hrou Cerny Petr. Ve druhé fdzi
opadnuti motivace, ve tieti cdsti Maxova projektu jsem problém uchopila z druhé strany a naopak
jsem upravila, s ohledem na Maxe, ndplrii ostatnich Zdkii ve skupiné zaddnim zpracovat karetni hru
Cerny Petr - tedy podatilo se mi tematicky propojit prdci skupiny s aktudlIni praci Maxe v rdmci jeho
projektu - zpracovdni hry, tedy eliminovala jsem fakt, Ze Max déld jiné zaddni neZ ostatni.

Pro mne jako pro ucitele v tomto shleddvdm pozitivni zpétnou vazbu v tom, Ze jsme s Maxem
pripravovali projekt spolecné tak, aby byl flexibilni v pouZitych technikdch a v rdmci jednotlivych
cdsti projektu. Treti problém, ktery jsem byla nucena resit, a pozdéji také v souvislosti s absencemi
byla snaha alespori z poldtku projektu primét Maxe k domdci pripravé. Z poldtku se priprava
komiksu vyvijela velice slibné. Max zapojil do projektu svého kamardda, se kterym zacal pracovat i
doma ve svém volném Case. Ndsledné se chlapci domluvili, Ze kamardd bude tvorit druhy dil komiksu,
ovsem poté co se Max s kamarddem nepohodl, zacal na komiksu pracovat jen Max v rdmci hodin v
ZUS. BohuZel se pridruZily absence z diivodu nemoci, a ackoli probihala spoluprdce s rodici, ne vzdy
se darilo Maxe primét poti'ebnou prdci doma udélat, ¢cimzZ se prdce na projektu protdhla.”

o Strategii Feseni problému opadajici motivace Maxova pedagozka zalozila na tom, Ze
klicovymi komponentami expresivniho zazitku, na které bude primarné kladen diiraz, budou
empaticka a prozitkovd komponenta, avsak bez jejich tizké vazby na komponentu konstruktivni
spolu s tematickou. Bylo sice zachovano spojeni mezi tematickou komponentou (napf. jednotlivé
role hry) a komponentou konstruktivni (jak vizualné rozlisit jednotlivé role hry), ale bez naroku
na kvality vizualni metafory, ktera by je méla propojit jak navzajem, tak sempatickou a
prozitkovou komponentou. Tim se zna¢né sniZily naroky na umélecké propracovani Maxova dila,
protoze nebylo nutné pracné hledat nejlepsi varianty jeho vytvarného reSeni, stacilo spolehnout
se na Maxovo zaujeti pro ztvariiovany piibéh.

Vtom pripadé se empatickd komponenta omezila na Maxovu schopnost vzivat se do roli
jednotlivych postav a do atmosféry fikéniho svéta pribéhu. Byla to tedy typicka ,empatie hrace”
(typicky u hracd pocitacovych adventures nebo strategii apod.), ktery dokaze silné prozivat
pribéh hry, tj. utvareni jejiho fikéniho svéta, ale nevSima si pritom priliS ani zpasobu jejiho
ztvarnéni, ani jeho umeéleckych, resp. estetickych kvalit.

,Empatie hrace“ si privolava osobité prozivani, tedy v odborné terminologii - privolava si
prozitkovou komponentu zazitku, resp. zkuSenosti. DilleZité pro nas je, Ze ji vSak nesvazuje
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sndroky na dokonalé technologické zpracovdni (tj. snaroky na konstruktivni komponentu
ptislusné aktivity ve vazbé na kvalitu vizudlnich metafor, které maji byt z dila interpretovany).

Jednoduse receno, typicky ,hrac“, na rozdil od typického autora uméleckého dila, tvoii expresivni
dilo hlavné proto, aby si uzival hru, nikoliv proto, aby dosahl ptisobivého uméleckého ztvarnéni
vyznami (napt. k rozliSeni jednotlivych postav), nikoliv kjejich vytvarnému propracovani,
k némuz by sméroval typicky profesionalni umélec - tviirce komercné uspésné hry.

V pocitacovych hrach se mnohdy hraclim nabizeji vytvarné propracované souvislosti mezi
konstruktivni a tematickou komponentou, jestliZe hra¢ muizZe ze hry vystoupit a sim zasahovat do
podoby jejich postav nebo do podoby prostredi hry s oporou o profesionalni vytvarné reseni
konstruktivnich prvki. Kupf. vybérem jednotlivych slozek odévu nebo vyzbroje a vystroje postav,
vybérem urcitych ¢asti zobrazované krajiny. Hrac si vSak ani v tomto pripadé nemusi lamat hlavu

s propojovanim vSech zazitkovych komponent, protoze tuto hlavni uméleckou praci za néj jiz
udélal vytvarnik, hra¢ sam si pouze vybere z pripravené nabidky.

JestliZe tedy pani ucitelka ponechala Maxovi jeho ,,empatii hrace” a s ni spojené proZivani tvorby
fikcniho svéta, ponechala mu volny prostor pro jeho spontanni tvorbu jen velmi stridmé
omezovanou naroky na vytvarné kvality. Tim sice u Maxe viceméné rezignovala na rozvijeni
umeéleckych dovednosti, ale poskytla tim dostatek prostoru pro udrzeni jeho motivovanosti pro
tvorbu respektovanim zvolené autorské narativity, technologie, materialu a stylizace, s oslabenym
dlirazem na ,expertnost” expresivity.

Timto zplisobem byl zajistén neustaly pozitivni autorsky vztah ke vznikajicimu projektu - Max
pracoval takovym zplisobem, ktery mél rad - a nebyl kladen dliraz na hledani expresivnich
moznosti reSeni projektu (expresivni experimentaci). Diky respektovani autorského pojeti tak
byla pozitivné sycena prozitkova komponenta, a proto Max mohl prozivat uspokojeni a radost
z tvorby a vysledku.

Stoji zde nicméné za zvlastni povSimnuti, Ze Max nemél problémy pri realizaci 2. faze projektu,
a to tvorby objektu, nebot’ pravé v prostorové tvorbé je vyrazné aspésny - at uz v navrhové casti
(,vidéni a premysleni v prostoru), tak pri samotné technologické realizaci objekti - jak
pedagozka uvadéla v charakteristice ,oborovych silnych a slabych stranek” Maxe. Maxovy vytvarné
dispozice v tomto pripadé tedy umoznily dosahnout pomérné hodnotného vysledku, ackoliv na
Maxe nebyly kladeny zvlastni vytvarné pozadavky.

6.4.2 Komplikace pii provadéni kreslené casti projektu

Pomineme-li problémy ¢i prekazky, které nesouvisely primo s procesem expresivni tvorby,
miiZeme konstatovat, Ze Max se béhem reSeni svého projektu potykal s nesnazemi provazejicimi
kazdého tviirce expresivniho dila.

Prvni potiZ, o niZ se zde zminime, se tykad témér vyhradné exemplifikace a sni spojené
konstruktivni komponenty zkuSenosti ¢i zazitku. S Maxem jsme totiZ narazili na problém pfi
zobrazovani prostiedi a zobrazeni ¢asového useku - jednotliva prostiredi ¢i obdobi, ve kterych se
déj odehrava, zak popisoval textem (venku, ve skleniku, pravék...). Dité v této tvirci situaci musi
fesit obtiZné otazky: ktery tsek ptibéhu vybrat, jak vyclenit jeho hlavni prvky s jejich vztahy, jak
vizualné exemplifikovat jejich vlastnosti, jak tuto exemplifikaci propracovat do Gc¢inné expresivni
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vytvarné podoby, tj. tak, aby vyjadrovala ty dojmy, prozitky a zkuSenosti, které autor chce svym
divakim zprostiedkovat?

Uvedené problémy bylo nutné fesit s velkou dopomoci ze strany vyucujici, ktera je s Maxem
probirala v ramci debaty nad Kkreslenou Casti projektu nad jednim z ukazkovych komiksg,
a problematiku si vysvétlili. Konkrétné to, jakou formou vytvarné zachytit prostiedi ¢i casové
obdobi bez nutnosti uZzit text - tedy zobrazovat v kresbé atributy a znaky odkazujici divaka ke
konkrétnimu prostredi (sklenik: okenni tabulky, ¢as: nakresleny cifernik s urcitym ¢asem, pravéek:
dinosaufi v obrazku/pravéké stromy, zahradka: plot, domek...).

Klicovym problémem k feseni zde bylo, co v jednotlivych ,,okénkach” komiksu zdiraznit tak, aby
vizualni sdéleni bylo co nejpriléhavéjsi k vyznamu zachyceného déje. Zakladni moznosti je
zaméreni na detail anebo celek. V situaci akcentovani detailu se divak zaméruje jednak na emo¢ni,
lyrickou intenzitu vyznamu detailu pro celkovy d€j, a to hlavné v roviné metafory - ¢im vSim
mize takovy detail byt na zakladé (vizualni) podobnosti - napt. jeden dinosaurus je zluty, druhy
zeleny - co nam takové barvy pripominaji, a tudiz jaké kontexty a vztahy nas k nim napadaji ve
spojeni s dinosaurem - oranZova barva linie - ohenl - Ohnivec - dynamicky, nebezpeény, salajici,
vasnivy tvor — coz jsou pak ivahy v ramci metonymie.

V situaci zachyceni celkové scény posouvame déj, jeho epicnost a odkazujeme na metonymii - aby
si divdak mohl co nejefektivnéji uvédomit souvislosti, které zna nebo ma predpoklady svou
zkuSenosti je znat a které mu pomohou vizual , ¢ist“, rozumét mu.

K tomu, co jsme zde uvedli, je ovSem nutné doplnit jesté specifickou tematiku vychovnou a socializacni
s ohledem na poruchu ADHD, kterou Max trpi. Dejme slovo jeho panf ucitelce:

~Mnohem vyraznéjsi komplikace jsem shledala pri dokoncovdni této (komiksové) ¢dsti projektu.
Pri rekapitulaci a korekture hotového komiksu, kterou jsem potiebovala provést s Maxem v souladu
s doporucenymi zdsadami a metodami prdce s détmi s poruchou ADHD, se toto ukdzalo byt bez
asistenta pedagoga prakticky nemozné. Konkrétné se jednalo o situaci, kdy jsem potrebovala s Maxem
v klidu projit cely komiks, ukdzat si, kde je treba dopracovat kresby, vyselektovat nékteré Cdsti
komiksu a vysvétlit proc. Zde jsem tvrdé narazila na skutecnost, Ze ostatni Zdci sice méli zadanou
prdci, ale nebyli schopni vzhledem k pocltu déti ve skupiné prilis dlouho pracovat témér bez dozoru,
zatimco jsem se vénovala Maxovi. Vzhledem k tomu, Ze Max md cdstecné oddéleny stiil od ostatniho
prostoru, coZ je soucdsti jeho podpiirného opatreni, nebylo redlné toto v poti‘ebném klidu dokoncit.
BohuZel jsme se nevyhnuli nezbytnému vyrusovdni ve chvili, kdy déti potirebovaly poradit nebo kdyZ
bylo treba skupinu udrZet pri prdci. Nemluvé o tom, Ze i tuto korekturu bylo treba pripravit
s predstihem v rdmci pfipravy na hodinu.”

6.4.3 Komplikace pri zpracovani objektové tvorby

Hlavnim tskalim této ¢asti projektu se stal nejprve zplisob samotného pojeti objektu, ktery mél
mit souvislost s komiksem - tedy propojeni prvniho okruhu plos$né tvorby a navaznost na druhy
okruh - objektovou tvorbu a technické provedeni. Prioritou pro Maxe bylo pouZiti své vlastni
fosforeskujici hmoty, kterou chtél v objektové tvorbé pouzit, ¢cimz se okruh jeho napada piirozené
zuzil a vyslednym navrhem bylo prevedeni vybraného komiksového okénka do 3D objektu
s pouzitim fosforeskujici hmoty na vyrobu figurek. Nasledné byl Max nucen reSit problematiku
pristupu svétla do svého objektu tak, aby divak fosforeskujici efekt figurek mohl postrehnout.

vvvvvv
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navrh mél Max nasledné zachytit v technické skice, ze které mélo byt patrné, jak bude zatemnovaci
mechanismus fungovat.

o Popsané komplikace jsou dvojiho druhu. Jeden méla Maxova vyucujici a druhy Max.

Pedagozka vramci své hlavni priority, aby Max dokazal sviij projekt zrealizovat a Uspésné
dokoncit, dokazala polozit dliraz na pozitivni vztah Maxe k tvorbé a materialu s tim, Ze oslabila
dlraz na ,expertni, vy$si“ expresivitu - tj. které mozné zpisoby prostorové stylizace a pouzity
material by mohly zvysit expresivni a¢innost vzniklého objektu.

Maxtiv problém byl technologicky - jak konstruktivné zvladnout objekt tak, aby mohla vyniknout
unikatnost zvoleného materialu - fluorescence. Zde Max vyuzil své zkuSenosti a tvorivost, svou
jedinecnost, Ze byl schopen problém nejenom vymyslet, ale také zrealizovat. Ukazalo se, Ze
konstruktivni zazitkova komponenta jako by ,samotna“, piipadné jen ve volné vazbé na
komponentu tematickou, dokazala udrzovat Maxiv zdjem o tvorbu. Jeho feSeni se omezilo na
,remeslné“ kvality tvorby: jak co nejlépe vyuzit atraktivni material. Kdybychom pouzili analogii
s platkovym zlatem - jak zabezpecit, aby se zlato v dile co nejlépe lesklo a osliiovalo divaka svou
nadherou.

Zde je dilezité upozornit na fakt, Ze u détské tvorby je ,cesta“ klicova jako cil, a ne ,,cil“ samotny.
Jinymi slovy, pro détského tviirce je mnohdy dilezity hlavné proces tvorby, nikoliv jeji produkt;
hlavni ,délat®, nikoliv ,,udélat“. Kdyby byl Max tlacen do prace, kde by teprve musel objevovat pro
sebe novou stylizaci ¢i pracoval s materidlem, ktery nezna nebo ho nema rad, Ize ocekavat, ze
zaméreni na neznamé ¢i nepiijemné by vy€erpalo jeho tvirci Gsili a psychické kapacity tak, Ze by
nebyl schopen projekt dokoncit praveé pro jeho ¢asoprostorovou, manudlni i psychickou narocnost.

6.4.4 Komplikace pii praci na treti ¢asti projektu - tvorba hry

Tato cast projektu probéhla vcelku bez vétsich problémd. Jedinou zménou, kterou se ovSem
podarilo bez problémi zvladnout, byla zména hry ze zamyslené deskové na cisté karetni a kvili
veétsi Casové dotaci se muselo upustit od zpracovani obalu hry. Tento problém byl vyfeSen stejnou
adjustaci hernich karet, vazby komiksu a vyrobenim jednoduché krabicky.

o Popsané komplikace zde neni moZné ani vnimat jako komplikace, ale naopak jako tispéch
tvilrci prace Maxovy pedagozky a jeji schopnosti improvizace v akci. Dokazala se prizptsobovat
pedagogické piimé situaci tim, Ze Maxovi zvladla nabidnout rizné alterace reSeni konkrétniho
problému tak, aby on mohl stéle zlistat autorem. Nebot' on nakonec rozhodl, kterou z nabidnutych
alteraci zvoli pro realizaci a jakym zpisobem realizaci expresivné pojme.

Zavér
Hlavnim cilem této kapitoly bylo podrobné analyzovat a vysvétlovat to, co se v probéhu ,Projektu

Max“ délo - pro¢, kdy, co a jak. Ted shrneme zakladni poznatky z této analyzy.

Zakladnim predpokladem uspéchu dobrého zvladnuti a dokonceni projektu byla velmi detailni
znalost Maxovych limitl a potenciald, které vyplyvaji jak z jeho osobnosti, tak z ADHD, a to, jak se
konkrétné promitaji pri jeho fungovani v hodinach a tvorbeé.

Diky témto znalostem mohla Maxovi pani ucitelka projekt ,usit na miru“ tak, aby mél co nejvétsi
Sanci k tispésné realizaci a dokonceni.

89



JestliZe jednim z klicovych symptomt ADHD je udrzeni pozornosti a dokoncovani prace, postavila
dlraz projektu na tom, co je pro Maxe vlastni, k cemu mé osobni vztah a vnitini motivaci. A to ve
vSech komponentidch expresivniho zazitku. V konstruktivnim vysla vstric jeho talentu
v prostorové tvorbé a ,uméni akce, v tematické ho nechala vymyslet vlastni piibéh a jeho dé;j,
v empatické roviné akceptaci predchozich komponent udrZzela jeho silny pozitivni vztah k tvorbé
a z toho vyplynul prevaZzujici pozitivni prozitek a radost z tvorby.

Realizace Maxova projektu probihala v kolektivni vyuce, a tak dalsi potencialné problematické
situace, které musela vyucujici vyresit, bylo skloubeni individudlniho vedeni Zaka v kolektivni
vyuce. Zde to od vyucujici vyzadovalo dobrou znalost kolektivu i ostatnich zZaki, aby byla schopna
zvladnout dobry priinik organizace vyuky, ale i to, kdyZ se nakonec cesty déti rozdélily. Re§enim
zde byla vyborna schopnost ucitelky zvladnout ,situa¢ni improvizaci“ a zaroveinl schopnost
nabizet Maxovi alterace pro feSeni dil¢ich ¢asti projektu.

Celkové to byla cesta velmi dobrodruznd, s mnoha tskalimi, potiZemi, ale i radosti a uspokojenim,
jak vyplyva z primych reflexi vyucujici, Ze se jeji cil vydaril a dovedla Maxe Uspésné provést
procesem.

vvvvvv

»nové cesty” a hledat jejich vyznam, potencidl, ale i limity jak Zaka, tak oboru, ovSem i pedagoga.
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7. Postoje ucitelii k inkluzivnimu vzdélavani ve vytvarné vychové

Postoje lze definovat jako sklony ustidlenym zpiisobem reagovat na predmeéty, osoby, situace c¢i
sebe sama a primo souviseji se zajmy kazdého jedince. Tvofi je slozka kognitivni (poznavaci),
afektivni (citova) a konativni (volni, vedouci k aktivité). V odborné literatuie jsou dale déleny na
citové - poznavaci, pozitivni - negativni, verbalni (slovni) - neverbalni, zjevné - skryté, silné -
slabé, soudrzné - nesoudrzné, védomé - nevédomé, skupinové - individualni, stalé - proménlivé
atp. (srov. Pan¢ocha, 2013; Nakoneé¢ny, 2000; Ri¢an, 2004).

Uméni mize také vytvaret, formovat i sdélovat postoje, védomosti a dovednosti, které autor
ziskava v priibéhu zivota a na zakladé svych zkusenosti. Vyzkum a dalsi aktivity v ramci projektu
byly prostorem k vyjadieni téchto postoja.

- V ramci akéniho vyzkumu a jednotlivych kurzi pro déti a zaky byly zkoumany postoje
uciteld vytvarné vychovy i jejich Zaki k rliznym tématim.

- Pojeti kurikula oboru vytvarnd vychova je reflektovano skrze postoje participantd
projektu (vyzkumnici i autoti modelovych lekci).

- Projekt byl téZ zaméren na zaky se SVP v riiznych edukacnich prostiedich.

Postoji riznych skupin jedinct s odliSnymi druhy postiZeni se zabyvala cela Fada studii (Pozar,
1997; Hajkova, 2013; Pancocha, 2010; Slepickova, 2012) a tento vyzkumny zajem stale trva i
v diisledku mezinarodni atraktivity tohoto tématu. Inkluzivni didaktika pracuje téz s oblasti
postoji. Postoje patti dle Mezinarodni klasifikace funkcnich schopnosti, disability a zdravi (dale
jen ,MFK“) mezi vyznamné faktory prostiedi, které mohou silné ovlivnit (negativné nebo
pozitivné) vznik a rozvoj postizeni. MKF hovoii o bariérach nebo facilitatorech. Lze odvodit, Ze
kazda aktivita zaka i ucitele se vyskytuje vurcitém prostredi, které ma své kvality. Témito
kvalitami, k nimZ patfi i postoje, jsou vyrazné ovlivnény moznosti zlepsit Ci prekonat zdravotni
podminky, jeZ mohou c¢lovéka determinovat vjeho vykonnosti (Pancocha, 2013). V opatném
pripadé je mohou i zhorSovat. Hovorime tak o facilitacich, nebo naopak bariérovém prostredi.
Z akéniho vyzkumu Projektu vyplynulo, Ze obor vytvarna vychova ma vysoky potencial vytvaret
facilitace prostiedi, a formovat tak pozitivni postoje k cilim i obsahu vzdélavani nejen oboru
vytvarna vychova na ZS, ZUS a gymnaziu.

S oblasti postojii je Uzce spojeno i napliiovani inkluzivnich hodnot ve vyuce. Teoreticka
vychodiska a mérici nastroje publikované v dokumentu ,Index inkluze“ a dalSich vyzkumnych
zameérech (napi. APIV) vytvareji platformu smérem Kk pozadavku prijimanych inkluzivnich
hodnot. Inkluze je v designu vyzkumu vnimana nikoliv jako mozna alternativa, ale jako
celospolecensky koncept, na némz by méla byt postavena spole¢nost v Ceské republice, kterd chce
byt efektivni v 21. stoleti.80 Dosavadni praxe v CR ukazala, Ze $koly, které maji k tomuto cili
smérovat, potiebuji kromé vlastni iniciativy a aktivit i systémovou podporu. Ucitelé vytvarné
vychovy tak mohou podporit zdjem o obor u Zaki nasledujicimi deklarovanymi postoji:8?

o Pedagogové si uvédomuji potiebu naro¢né a promyslené tvorby priprav na hodinu, ktera
pak mize byt odménéna naslednou pracovni aktivitou Zakli a uspéchem v rozvijeni jejich
osobnostnich vlastnosti a socidlnich dovednosti.

80 Dokument UNESCO. [online]. Salamanca - Statement, 1994. [Cit. 16. 12. 2019]. Dostupné z:
https://unesdoc.unesco.org/ark: /48223 /pf0000098427
81 Vychazi z akéniho vyzkumu PORTEDO 2017-2019 - Vyzkumna zprava, 2020.
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o Testujici ucitelky casto zminovaly prinos asistenta pedagoga (AP) pro kvalitu
vzdélavaciho procesu a posileni spoluprace na spole¢nych vytvarnych projektech. ,,... Zdci, kter
nejsou tak vytvarné Sikovni, inspirovali ostatni spoluzZdky tim, Ze jim ukdzali, Ze pile a snaha je na
1. misté kaZdé prdce. A pokud prdci dokondi, i kdyZ to nebude perfektni, bude to ocenéno nejen ve VV.“

. »Pedagogické dilo“ v hodinach vytvarné vychovy ma byt zacileno tak, aby vynikl kazdy
jeho detail a dilo zlistavalo v jednotné harmonii ve vSech vztazich. ,Vinkluzivnim prostredi je
moznd takovd prdce mnohem vétsi vyzvou, avsak s citlivym a laskavym pristupem a oporou o jasné
a zverejnéné vzdéldvaci cile a kritéria hodnoceni, kterd Zdkim ddvaji smysl, povedou nejen
k estetické kvalité vytvarného vyjddieni (a automatizovdni vytvarného slovniku), ale také ke
konstruktivni otevienosti a hlavné podpore lidskosti jako hodnoté na prvnim misté.” (vyrok testujici
ucitelky)

o Pevné postoje souvisejici s expertnosti a pedagogickou profesionalitou testujicich ucitelek
jsou podminéné mezioborovou znalosti (napt. oboru specialni a inkluzivni pedagogiky, aprobaci
ucitele, sebevzdélavacimi kurzy) a praktickou aplikaci nastroje - ,,podpirnych opatieni“ i zkusenosti
z celozivotniho vzdélavani pedagogu.

o Pedagogové povazuji ve své vyuce VV za dilezité situace, kdy je zZak spolutviirce stylu
vyuky a kdy je zak uciteli partnerem. Analyza potvrdila, Ze predevsim specifika vyuky zakt se SVP
na ZUS jsou odli$na neZ na ZS & gymnaziu.

o Ucitel by mél ve své piipravé na vyuku obsah koncipovat tak, aby vSichni Zaci pti planovani
aktivit mohli ziskat ¢i rozvinout riizné rejstiiky a strategie pristupt v oboru VV (tj. déjiny uméni,
vytvarné technologie, komunikace, reflektivni dialog) s ohledem na jejich psychosomatické limity.
To predpoklada realizaci kvalitni oborové i pedagogické diagnostiky na vSech typech Skol.

o Mira Urovné vzdélani oboru ma pozitivni vliv na kvalitu a rejstiik pouzivanych metod
a forem ve vyuce (tj. plocha, prostor, bod, linie, tvar, barva, kompozice, rytmus, kontrast,
material/technologie, detail /celek - figura/pozadi) predevsim pro préci s zaky se SVP.

o Nicméné obor vytvarna vychova principidlné predpokldda individualnéjsi pristup
k zaklim a pracuje s reflexi jejich ¢innosti. Jako ptiklad uvadime vyrok:,,... Pfi spolecném hodnoceni
reliéfii byl kladen diiraz na to, aby se vsichni Zdci zapojili do spolecné diskuse.” (testujici ucitelka)

o Zaci maji byt motivovani a vedeni k prozkoumavani nazori a pohledt druhych, maji
spolupracovat s zaky, ktefi jsou od nich odlisni.

. Nas vyzkum potvrdil, Ze to, ¢im se ucitel ve vytvarné vychoveé zabyva, co naopak pirehlizi,
s ¢im souhlasi, s ¢im nikoliv a jak vysvétluje své rozhodovani a postoje k planovani vzdélavacich
aktivit, volbé ucebni aktivity a stylu vyuky, ma dilezité dopady na jeho jednani ve vyuce vytvarné
vychovy.

. Pedagogicky participa¢ni akéni vyzkum a jeho struktura, jeZ se da cyklicky shrnout do
téchto fazi: analyza a diagnostika, planovani vytvarné ¢innosti, vytvarna akce, hodnoceni akce, je
dtlezitym nastrojem evaluace v inkluzivni vytvarné vychové.s2 Takto vedeny vyzkum se ukazal
jako vhodny nastroj evaluace vyuky ve vytvarné vychoveé.

o Vyzkum téz prokazal opravnénost nasledujicich edukacnich koncepti: ,umeéni jako metoda,
uméni jako komunikace (ptedporozuméni, dialog, sdileni, porozuméni), uméni jako inspirace
a umeéni jako zdravé prostiedi“83, jez jsou paradoxné vyznamnym prinosem pro zaky se SVP.

82 Vyuziti ak¢niho vyzkumu v pedagogické praxi oboru vytvarna vychova napf. Slavik, Fulkova: Vyzkum a
teorie edukacniho procesu, 2008; monografie Sochor, 20 1V5, S.63,64,97.
83 Art as a method - publikace neziskové instituce INUTI, Svédsko, 2015.
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o Jednoznacénym postojem testujicich ucitelli je, Ze vytvarny obor je pluralitni prostiedi, kde
neexistuje ,pouze jedno dobré feseni“. Pracuji tak velice silné s individualitou zakd. Kazdy dalsi
pohled na resené téma je pirinosem ve vytvarnych projektech.

o Pedagog na zakladé zkuSenosti a predpokladii svych Zakd by mél zurocit proces uceni se
,vidim a rozumim, co vidim*“, ,umim technologicky vytvorit to, co chci, ,dokazu sdélit a vysvétlit
to, co jsem délal v tvorbé*“.

o Testujici ucitelé v ramci lekci pracovali ¢asto védomé i nevédomé s principy ,artefiletiky“.
V tomto pripadé mluvime o tzv. filetickém84 pojeti vychovy, které je zalozeno na respektovani
osobnich zkuSenosti i potieb Zaki a sméfruje kjejich intelektudlnimu a moralnimu rozvoji
prostirednictvim reflektivni komunikace.

Vinkluzivnim i artefiletickém pojeti vytvarné vychovy se zZadny zaZzitek dplné neopakuje ani
u jednoho zaka (ani u Zaka se SVP). A téz zazitky riiznych zaka nejsou stejné, i kdyby pochazely ze
spoletné prozité situace (Skolni ¢i mimoskolni). Piesto zaci v inkluzivnim prostiedi za asistence
pedagoga dokazou o svych zazitcich promluvit a na mnoha poznatcich se vice ¢i méné shodnout.
Plati to i pro zazitky zumélecké vyrazové hry a pro poznatky o fikénim svété (oblast
zprostredkovani umeéni, galerijni animace atd.). Fik¢ni svét uméleckého dila se da spolecné
poznavat naptiklad prostirednictvim reflektivnich dialogti o zazitcich z vyrazové hry. V nich se zaci
v heterogenni tfidé navzajem ujiStuji, co zjejich zazitkG je dutlezité a muze byt zdrojem
vzajemného pouceni. Dila, kterd Zaci vytvareji, jsou vyrazem jejich individualnich zkuSenosti
aznalosti (rodinné prostiedi, komunita, postiZeni, zdravotni omezeni atd.). Proto jsou vzdy
osobita a jedinecn3, stejné jako chovani zaki uvnitr vyrazové hry a jejich dalsi odezvy na ni, véetné
slovnich vypovédi. Tento predpoklad je shodny s pristupem pedagogického konstruktivismu
apro jeho vyklad artefiletika8> pouZiva konstruktivistické pojmy prekoncept, sociokognitivni
konflikt a koncept.

84 Slavik, 2001, s. 12
ss Slavik, 2001.
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8. Modelové lekce a jejich ovéreni v praxi

Na uvod

Koncepce kurikula oblasti Uméni a kultura a zejména pak vytvarného oboru zamérné poskytuje
jednotlivym pedagoglim prostor pro vlastni pojeti obsahu oboru a jeho vyuky.

Pro praxi to znamena nasledujici: byt jsou na drovni kurikula definovany zavazné ocekavané
vystupy, cest, jimiZ je moZné k nim dospét, je vice a kazdy pedagog si za zvolenou cestu nese
vlastni zodpovédnost.

Presto je ale nutné mit ,,opérné body“, které umozni systematictéji promyslet konkrétni tvarci
aktivity pro zZaky na daném typu Skoly a vdaném roc¢niku a koncipovat obsahové narocnéjsi
(vzhledem k naroktim na ziskani ¢i rozvoj urcitych védomosti, dovednosti a schopnosti) a tematicky
zavaznéjsi celky.

Témito opérnymi body je (1) na trovni kurikula definovany a do obsahovych domén utiridény
vzdélavaci obsah a (2) odstupiiovana trovein obtiznosti zadani pro tviirci ¢innosti zakd, ktera
byla definovana pri tvorbé standardi pro umélecké obory v zakladnim vzdélavani.

(D Pro vytvarny obor se jedna o tfi stéZejni obsahové domény:

rozvijeni smyslové citlivosti - predevsim jde o rozvijeni schopnosti vnimat svét kolem sebe
vSemi smysly, uvédomovat si, které smysly jsou pro vnimani danych objekti a situaci dominantni
ajak je jimi ovlivnén i vybér vizualnich prostiedk (plati i obracené);

uplatiiovani subjektivity - dlraz se klade na to, aby zak pri vlastni tvorbé, vnimani i interpretaci
védomeé vychazel predevsim ze svych nejriznorodéjsich zkusenosti, o kterych piremysli a které si
postupné védomé prohlubuje a rozsiruje;

ovéiovani komunikaénich a¢inka - Zak se uci riizné moznosti a zplsoby, jak vysledky své
tvorby, tvorby ostatnich i umélecka dila a vizualni produkci zkoumat nejen sam, ale spole¢né

’

s ostatnimi a zabyvat se tim, jak a proc se jejich vnimani a vyznamy proménuji.

VsSechny tyto tii zakladni obsahové domény se ,,odehravaji“ v rovinach vnimani, tvorby a interpretace.
Implicitné jsou pak pritomny v obsahu vytvarného oboru pro gymnazidlni vzdélavani (zcela
védomé snimi pracuji dva tematické okruhy: Obrazové znakové systémy a Znakové systémy
vytvarného umeéni) a ve vytvarném oboru pro zakladni umélecké vzdélavani (jsou v jeho obsahu
pritomny, aniz by se vytvarny obor k nim védomé hlasil).

2. Definovani ti{ irovni naroc¢nosti bylo uvedeno jiz v souvislosti s tvorbou standardi pro
umélecké obory v zdkladnim vzdélavani. OznaCeni minimalni, optimaln{ a exelentnf se sice vaze
ke standardim, ale podstatné je, Ze definované urovné vyjadruji postupnou gradaci narocnosti
pro tvorbu zadani (tvircich Cinnosti) a soucasné i pomahaji identifikovat moznou dosaZenou
uroven zakova tvilir¢iho vykonu.

a) minimalni Groven

Ziskat nové znalosti a dovednosti skrze zkusenosti z tviircich ¢innosti a vyuzivat zakladni pojmy
k verbalnimu sdélovani téchto zkuSenosti.
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Prostrednictvim tvircich ¢innosti (v roviné vnimani, tvorby a interpretace) ziskava a prohlubuje si
dovednosti, znalosti a individualni schopnosti vyjadiovat se vizualné obraznymi prostredky; pii
tvircich ¢innostech a komunikaci s ostatnimi uziva zakladni pojmy vytvarného oboru.

(Vim, Ze mam dovednosti a schopnosti se vyjadiovat; vim, Ze si vlastnimi zkuSenostmi tyto
dovednosti, znalosti a schopnosti prohlubuji, a zaroven poznavam obsah pojmi, diky kterym jsem
schopen komunikovat o tom, co jsem ja nebo ostatni vytvorili).

b) optimalni troven

Aplikovat védomé reflektované zkusenosti a znalosti v dalSich tvlrcich ¢innostech vztahujicich se
k produkci, recepci, interpretaci.

Ziskané znalosti, dovednosti a schopnosti vyuziva v tvlir¢ich ¢innostech (v roviné vnimani, tvorby
a interpretace); experimentuje s vizualnimi prostredky a hleda nové prostupy; o vysledcich tvirci
prace (své i ostatnich) komunikuje, dovede je popsat a sdélit k nim své stanovisko.

(Vim, Ze néco umim a své dovednosti, znalosti a schopnosti vyuzivam pri své tviirci praci a hledam
dalsi feSeni; uvédomuiji si svilij zamér a to, k jakému vysledku jsem dospél; vysvétlim to ostatnim,
vyslechnu si postirehy a nazory od ostatnich a premyslim o nich.)

c) excelentni troven

Reflektovat s porozuménim postupy a vysledky tvircich ¢innosti vlastnich i ¢innosti ostatnich,
nalézat nové varianty reSeni; uvédomuje si kontexty s danym druhem umeéni. Reflektuje vlastni
tvirdci Cinnosti, postupy a vysledky i postupy a vysledKky ostatnich i z hlediska kontextu vytvarného
uméni a vizualni kultury; naléza nova reseni, véetné novych moznosti prezentace.

(Vim, Ze o tom, co jsem ja nebo ostatni vytvorili, mohu uvaZovat nejen z pohledu dosaZeného
vysledku a toho, zda jsem néco nového pro sebe objevil, ale Ze se mohu zabyvat i souvislostmi
s dily vytvarného uméni — naptiklad z ¢eho jsem vychazel, ¢im jsem se inspiroval, jak.)

Skladba modelovych lekci pro vytvarny obor v ramci projektu Podpora uméleckého vzdéldvdni pro
rovné prileZitosti vychazela ze vSech tii uvedenych obsahovych domén a jejich obsahy orientacné
rozclenila do nasledujicich celki:

Identita (uplatnovani subjektivity) - poznavam sebe sama; ja jako soucast skupiny; ja jako soucast
kulturniho spolecenstvi;

Smysly (rozvijeni smyslové citlivosti) - svét skrze zrak; svét skrze hmat; svét skrze sluch; svét
v mych smyslech/svét mych smyslu;

Komunikace (uplatiiovani komunikac¢nich ucinkii) - interpretace (vlastni tvorby a tvorby
ostatnich); prezentace (vlastni tvorby i spolecného dila); komunikace s uméleckym dilem (i bézné
vizualni produkce).

Jednotlivé modelové lekce pak v rtizné mite akcentovaly urcity obsahovy celek ¢i dil¢i témata.
K modelovym lekcim vsSak nelze pristupovat jako k pevné danym a striktné rozdélenym
,kapitolam®“, ale jako kurc¢itému ohnisku inspirace, které jiz samo o sobé dava rtiznorodé
impulzy. Ty se pak mohou prolinat i proménovat tak, Ze vznika nova obsahova kvalita nejen celych
lekci, ale teba jen jejich dil¢ich ¢asti.

V modelovych lekcich byla snaha formulovat zadani pro vyuku tak, aby se jednalo o komplexni
tvirdci ¢innost, ktera by nabizela prolinani vSech tii obsahovych domén, vSech tii rovin tvircich

95



¢innosti - vnimani, tvorbu a interpretaci a soucasné by ve vyuce umoznila odstupiiovani
narocnosti tvlircich zadani dle individualnich schopnosti ¢i preferenci Zaki ¢i celkové vyukové
situace a atmosféry ve skupiné.

Modelové lekce nejsou ve vytvarném oboru nikdy pojimany jako ,predloha“, ktera se ma vyukou
zrealizovat, ale jako myslenkovy potencial, ktery ma ucitel se svymi Zaky rozvijet.

Maji vzdy umoznit zadani variovat, modifikovat, gradovat a prizpiisobit je konkrétnimu zakovi ¢i
skupiné zakd. Také maji umoznit rizné formy realizace (od jednoduché etudy pres ucelenou
vyucovaci hodinu/lekci az po cykly obsahové provazanych zadani/lekcii dlouhodobych projekti).

Charakter modelovych lekci pak prirozené ovliviiuje to, jak jsou v praxi modelové lekce
reflektovany/ovérovany a k jakym vystupiim se v praxi dospéje.

Pokud jsou modelové lekce skutecnym myslenkovym ohniskem (mély by vybizet k pfekracovani
svych kontur a podnécovat k experimentovani), je tieba pocitat s tim, Ze jednotlivi vytvarni
pedagogové jakoZto svébytné tvirci bytosti budou v modelovych lekci preferovat riizné obsahy,
rizné klicové momenty tviirciho procesu, rizné obsahové vazby a rizné vizualni prostredky.

Také nelze pozadovat, aby vSechny modelové lekce byly ovéreny, a nelze povaZovat za chybu ci
nedostatek to, Ze nékteré zlistanou jakoby lezet ,ladem”. Je tieba pocitat s tim, Ze kazda modelova
lekce musi nejprve ,dozrat” vlastnim vkladem kazdého ucitele. Teprve pak je totiz mozné ji s zaky
promeénit do vérohodnych tvircich zadani, které mohou generovat dalsi promyslené a obsahové
bohaté celky. Ty pak opét musi néjaky cas ,zrat, aby se vyjevilo to, zda maji v sobé potencial, ktery
ma cenu dale rozvijet, ¢i je naopak lepsi se vydat jinou cestou - vétSinou se toto nevylucuje, ale
utvari nové situace, diky nimz mtze dochazet k permanentni obsahové obrodé.

Reflexe modelovych lekci, které jsou zde poskytnuty, nemaji vZadném pripadé jen potvrdit
vhodnost jejich obsahu a dokazat, Ze je mozny jeho transfer do vyuky, ale nabizeji dalsi, autorské
rozvijeni jejich obsahu, ivahy, zcela neopakovatelné zkuSenosti. Diky fotodokumentaci nabizeji i
galerii jedineCnych vystupl zaki - ty jsou nakonec vzdy nejpriikaznéjsi z pohledu toho, zda
obsahovy potencial modelové lekce byl uchopen ,Zivotadarnym* zptisobem - zde uz pak lekce ke
Ctenari hovori jazykem vizualnim.

Protoze kazdé ovéreni je jedinecnym tviirécim pocinem, je ponechavana vzdy moznost ,prekrocit*
zadanou strukturu pro popis ovéreni a nechat pedagogovi prostor i pro jeho uchopeni
a charakteristiku tohoto procesu. Pokud ucitel vidi sviij vklad v tom, Ze poskytne z ovéreni lekce
svoji osobni a autentickou osobni vypovéd, je treba toto respektovat.

Vérime, Ze modelové i ovérené lekce prinaseji spolecné inspirativni obsahovy celek, ktery budou

Vv

mit pedagogové chut ddle rozvijet napric jednotlivymi typy a stupni Skol.
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9. Vyukové jednotky - reflexe modelovych lekci

Jednotlivé reflexe uciteli jsou v nasledujici ¢asti publikace. Proklikem na nazev lekce
vstoupite primo do vybraného textu.

Pribéh v obraze a za obrazem

Selfie — od detailu k celku I

Selfie — od detailu k celku II

Selfie — portrétjinak I

Selfie — portrét jinak II

Selfie — hra se stiny

Interpretace literarniho dila formou komiksu

Stary pribéh — komiks II

Stary pribéh — komiks III

Stary pribéh — komiks IV
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Pribéh v obraze a za obrazem

Reflexe modelové lekce P¥ibéh v obraze a za obrazem v 9. tf{dé ZS.
Tato modelova lekce nabizi ptilezitost pro komunikovani subjektivni interpretace obrazt.

(prejit na modelovou lekci)

V tvodu byli Zaci seznameni se tfemi cili lekce:
- zKkoumanim mozZnosti interpretace uméleckého dila
- detailnim seznamenim se s vybranym uméleckym dilem

- vlastni tviirci interpretaci obrazu

1. Verbalni interpretace

Uvodni aktivita - odpovidani na otazky:

Co vidime na obraze? Co se na scéné odehrava? Jaka je tam nalada? Co si kdo z postav mysli nebo
co chce udélat? Pokud by $lo o zastavenou divadelni ¢i filmovou scénu, o jaky Zanr by Slo? Co zamyslel
autor malby? Poznate autora? Jaké pouziva vytvarné prostiedky, aby vyjadril obsah, ktery zamysli?
Prineslo to Ffadu individudlnich dojmi{, domnének a znalosti. Vypovéd' kazdého zZaka je cenna a svébytna.

Odpovédi na otazky byly volné a pomérné rychle zapisovany, nebyla stanovena nutnost odpovédét
na vsechny.

Vlastni pisemné vypovédi ivodni aktivity se spole¢né sdilely - anonymni listky si mohli Zaci vylosovat
a necist tak své poznamky, ale pozndmky nékterého spoluzaka. Tim odpadl ostych a obava ze ,Spatné“
odpovédi.




Edgar Degas Baletni skola, 1874

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/81/Edgar Degas - The Ballet Class -

Google Art Project.jpg

Ttida pracovala se zajmem, pisemné odpovidali bez problému vSichni, obcas si sdélovali
myslenky mezi sebou, uvolnéna atmosféra.

Zakovské interpretace, volné piepsano, opakujici se postfehy vynechany: star$i pan s hiilkou
uprostied, kolem néj jsou baletky, tanecni hodina, soustredéni, svétlost; divky v baletnich Satech,
napjata nalada, ucitel je ptisny, baletka si mysli ,chci domi”; svétlo, zadnr - muzikal; tanec¢ni
akademie, zanr - roman; baletky maji lekci, divka, ktera kouka do stropu - nebavi ji to a je tu
z donuceni nebo ji nebavi vyklad pred tancem, autorem Edgar Degas, impresionismus, jemné tony,
hodné zelené, romanticky zanr; nacvik baletniho vystoupeni, vyucovani, napjata nalada, pan ucitel
je netrpélivy, barvy jsou svétlé; uvolnéna nalada, prace se svétlem; nalada je napjata, prisna a
smutng, nevidim do tvare starého pana, tak se citim neprijemné, romanticky zanr; svétlost; starik
v sale plném baletek, baletni konkurz, nalada je uvolnénd, autor vyjadruje svoji zalibu v baletu,
tanec¢ni trida; baletni $kola, ucitel tuka hilkou do taktu, soustiedénost; myslenka jedné z baletek
»dalsi krok je... a dalsi..., zanr roman; hodina tance, debatuji, jedna z baletek si mysli ,uz mé to
nebavi“; kung-fu mistr s baletkami; autor mél rad tanec.

"5'!.;\\!-'.-;
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El Greco: Pata pecet apokalypsy, 1608-1614

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b4/The Vision of Saint John ME
T DT1052.jpg/300px-The Vision of Saint John MET DT1052.jpg



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/81/Edgar_Degas_-_The_Ballet_Class_-_Google_Art_Project.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b4/The_Vision_of_Saint_John_MET_DT1052.jpg/300px-The_Vision_of_Saint_John_MET_DT1052.jpg

Nasledujici malba vyuzita v pilotni lekci je svou expresivitou i obsahem naroc¢néjsi, opét vsak bez
problému pisemné reagovali vSichni. Z Zakovskych interpretaci (zkraceno, opakujici se myslenky
ponechany v prepisu pouze jednou): volani Boha, setkdni s Bohem; konec svéta, depresivni
atmosféra, myslenka ,BoZe, pomoz ndm*“, Zanr: drama, autor je vérici; apokalypsa, napjata nalada,
autor vystihuje to, co nas ¢eka; drama, $tihlé bezbarvé postavy, mozna tizkostné, vajecna tempera;
bilda naha téla, dramatické; lidé vzhliZeji k zachrané, konec, ocekavani néceho; na obraze se
odehrava apokalypsa, svaty Jan ukazuje lidem jejich budoucnost, vykoupeni, nalada strachuplna,
lidé nevi, co se déje nebo co nastane, neobvykla barevnost; lidé drzici barevné latky, autor vyuziva
tmavost, lidé se snaZzi zakryt pred temnou oblohou; postava se natahuje k nebi, melancholie a
smutek, uzké az anorektické postavy, temné barvy, ale zaroven kricici bila, El Greco, renesance;
strach a beznadéj; dramatické barvy, zanr serial; zoufalstvi; obleCena postava vzyva Boha a dalsi
postavy se oblékaji do néjakych rouch, modlitba, dramaticka atmosféra, ve tvarich jsou emoce,
napjaté a depresivni, stiny, tmavsi barvy.

The Blinding of Samson - Google Art Project.j

Interpretace (kraceno): vojaci vypichuji oli starS$imu muzi, beznadéj, temnosvit, hlavni scéna
nasvicend; zrada; Zanr tragédie; ak¢ni Zanr; horor; Rembrandt; barvy jsou hodné tmavé, jen
hlavni scéna je ozarena; vrazdi ho; ublizuji mu, tragédie; souboj, nespravedlnost, napadeni;
prepadeni, postava vpredu si mysli: ,nesmi utéct“, Zanr historicky dokument; dtilezité barevné
nasvétleni.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Rembrandt_Harmensz._van_Rijn_-_The_Blinding_of_Samson_-_Google_Art_Project.jpg

2. Performativni etudy

Po uvodni aktivité psanych odpovédi, kdyz uz utvorili zaci tri skupinky a vybrali si obraz,
nasledoval pokyn vymyslet pétiminutovou performativni etudu a oZzivit obraz. Studenti dostali
Casové vymezeni a v nasledujici vyucovaci hodiné se po ukonéeni nacviku vSichni presunuli do
Skolni auly, kde na podiu postupné kazda skupinka vlastnim zplisobem zpritomnila obraz
(zabudovala néco z teorie ¢i obsahu dila, postavy mély kratké monology apod.). Dilezité bylo
zadani - vymyslet kostru piibéhu, mozné repliky, nezabyvat se detaily ale pouZit improvizaci. Cas
k nacviku byl upraven tak, aby vSechny skupinky presly k ukdzkdm s pocitem, Ze je maji
dostatefné pripraveny.

Vsechny vystupy byly dokumentovany.

ZAci se specialnimi vzdélavacimi potiebami se zapojili, nékdy jako hlavni postavy, jindy dotvareli
déj obrazu. Divka s ADD se neucastnila zdramatizovani obrazové scény, ale vypracovala
samostatneé teoreticky vyklad k obrazu v ramci svoji skupiny.

Edgar Degas, Baletni Skola. Nehybné zosobnéni Jednotlivé postavy maji kratké proslovy.
obrazu.

Vypraveéc zminil rok a misto. Kazda z postav na chvili ozila kratkou promluvou.
Kromeé véjire z papiru uzité artefakty nalezli a pouZili na misté.



El Greco, Pata pecet apokalypsy. Uvedeni do El Grecovy doby, nékolik slov
Nehybné zosobnéni obrazu. k namétu.

Pfiprava scény - rychla improvizace z nalezenych  Komunikace mezi postavami.
predmét.

Rembrandt Van Rijn, Oslepeni Samsona. Jednotlivé postavy promlouvaji.
Nehybné ztvarnéni obrazu.



Metodicky komentai:

Po prezentacich byly fotografie promitnuty ptes dataprojektor a spolec¢né se knim Zaci
vyjadrovali - vzajemna riiznorodost napomahala Zivosti scének a aktualizovala je do soucCasnosti.

Domnivam se, Ze lekce také naplnila minimalné tyto zaméry:

e inkluzivni vzdélavani respektuje diverzitu (rozmanitost) zakl - vSichni Zaci se spolu-
podileji na planovani vzdélavacich aktivit, volbé ucebni aktivity a stylu vyuky (spole¢nou
dramatickou performanci obrazu)

e pedagog dokaze prijimat a vyuzivat odliSnosti u svych zakl k plnému rozvoji jejich
potencialu i k obohaceni ostatnich ¢leni $kolniho spolecenstvi
(ocenuji zapojeni vSech zak, kazdy podle svych moznosti predstavoval vklad ke spole¢né
realizaci)

Komentar z hlediska vytvarného oboru:
Nejedna se jen o mechanické aranZovani postav do obrazu, ale diky performativni sloZce

se obraz stal aktualni vypovédi zak o objeveném pribéhu ¢i situaci, a to i na zakladé
vyuziti znalosti (nejen intuitivniho vcitovani se).



Selfie - od celku k detailu I

Reflexe modelové lekce Selfie - od celku k detailu v 5. a 6. tiidé ZS.

(prejit na modelovou lekci)

Téma realizované lekce: Smysly - svét skrze zrak

o _ vz

Cil realizované lekce/ tviirci Cinnosti:
Vytvorit znak, ktery vychazi z detailu vlastni fotografie a vytvoreny zvétSenim.

Vychodisko pro obsah realizované lekce:

Ukazky praci autor, kdy byl pouzit detail, vysvétleni pojmu detail.

Zadani realizované lekce:

Vyfot' své selfie s vyjraznou grimasou. Zazoomuj a prohliZej. Vyber si tu ¢ast svého obliceje - detail -
ktery té nejvice oslovil, prekvapil, je jiny, neZ béZné znas. Tento vybrany detail se pokus pienést
do formatu A3 a volnou kresbou zpracu,j.

Fotodokumentace z vystupi realizované lekce:

1.zak 2.7ak
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Metodicky komentai:

P1i vytvareni detailu jsme zvolili techniku selfie s grimasou a pomoci zoomovani se dostali k detailu,
ktery byl zajimavy. Zaci mohli p¥i tvoreni grimas spolupracovat se spoluzikem, ten jim mohl
pomoci s vybérem zajimavého detailu. Bylo potfeba udélat vétsi mnozstvi fotografii, aby mél zak
vybér. Vybrany detail Zak prekreslil a nasledné jej zvétsil do formatu A3.

Ocekavané vystupy (RVP ZV):

Pfi vlastnich tvlrcich cinnostech vybira, vytvari a pojmenovava prvky vizualné obrazného
vyjadreni; porovnava je na zakladé vztahl (svétlostni poméry, barevné kontrasty, proporc¢ni
vztahy a jiné).

Ocekavané vystupy (SVP):

Uvédomuje si rtizné moznosti, pro projekci vlastnich pociti do vizualné obraznych vyjadreni.

Modifikované zadani pro zaky se SVP:

Pomoci chytrého telefonu vyzkousej vyfotografovat rizné grimasy. Prohlédni si je a pomoci
zoomovani vyber tu pro tebe nejzajimavéjsi. Tu se pokus piekreslit do formatu A3 a prekresleny
tvar vybarvi pro tebe nejschiidnéjsi technikou.

Minimalni o¢ekavané vystupy lekce:

Porovnava a voli vhodné ndstroje pro pieneseni detailu z vybrané fotografie, pracuje s jednoduchymi
tvary, na zadkladé pozorovani se pokusi prokreslit v§echno, co na svém obrazku vidi.

Prabéh procesu (klicové okamziky):
Vysvétleni pojmu detail

Ukazky (priklady z modelové lekce)
ZkousSeni grimas

Fotografie - selfie

Vybér detailu, zoomovani

Prekresleni, dalsi zvétSovani (format A3)
Portrét s vytvorenym detailem
Prezentace

NS A WN R

Poznamky a komentare:

Prace byla pro zaky zajimava. Hodné je bavila predevsim uvodni ¢ast, kdy si zkousSeli rizné
grimasy a fotografovali se. Stejné tak prace s detailem. PfendSeni tvaru a jeho zvétSovani bylo pro
nékteré zaky velmi obtizné.

Skupina A - praci s obkreslovanim nékteri Zaci zvladali velmi obtizné, vzniklo nékolik konfliktnich
situaci diky posméchu, presto se podarilo zadany tikol v rdmci mozZnosti splnit.



7 vz

Skupina B - prace probéhla klidné, Zaci si vzajemné pomahali jak v ivodni €asti, tak v pribéhu
celé prace.

Casova dotace:

2 vyucovaci jednotky

Komentar z hlediska vytvarného oboru:

Lekce vyrazneé vychazi z lekce modelové, ale je modifikovana pro starsi zaky.

V prvé radeé se jedna o vybér fotografie z cyklu (prace s fotografii v mobilu - vzajemna spoluprace)
a prekresleni zvoleného detailu. Nasledné se pristupuje k volnému ,prepisu”, pozornost je
dtsledné vénovana ,detailu v detailu®.

Obrazek ¢. 10 pak nabizi dal$i moZny posun prace s detaily. Jejich usporadanim do vzajemnych
vztaht vznika nova kvalita - maska.



Selfie - od celku k detailu I1

Reflexe modelové lekce Selfie — od celku k detailu v 7. tridé ZS.

(prejit na modelovou lekci)

Téma realizované lekce (vyplyva z tématu modelové lekce - viz zakladni témata):
Smysly - svét skrze zrak

Komentar z pohledu vytvarného oboru:

Pfi snaze o disledné ovéreni modelové lekce se u téchto zakl objevily vazné obavy z tvorby
obecné znamé véci - oko, Usta, nos - a tim obavy z chyby. Behem prace je z dokumentace patrné,
Ze nastaly momenty vlastni interpretace spocivajici v expresivni zméné barevnosti, zachyceni
odlesku v oku, uvédoméni si usazeni oka ve vickach. Zavéretny pozadavek na vysttiZeni, kdy se
mél prevést ,obraz” ve znak, bylo vnimano jiZ jako nadbytecné.

Preneseni zaujeti zaka do dalsi lekce z diivodi dokonceni, narazilo na limity mozné koncentrace.
Presto dislednost vnaplnéni pedagogického zameéru a vytrvalost v praci zaki je v mnoha
ohledech podstatnou zkusenosti.

Treti lekce byla pro Zaky na prvni pohled vytvarné nejjednodussi. V lofiském skolnim roce jsme
malovali detail oka, tak jim to ptislo jako ,izy“. Daleko zajimavéjsi bylo pro né to, kdyZ jsem jim na
PC ukazala dilo zvétSeného kolicku na pradlo od Claes Oldenburg, nedokazali pochopit, Ze je to
socha. Mysleli si, Ze je to jen vyfoceny a zvétSeny obycejny kolik na pradlo, ktery pouziva jejich
babicka doma. KdyZ se mi jim to podarilo vysvétlit, s odpovédi na otazku, pro¢ zrovna kolicek,
proc¢ neudélal sochu radsi néjaké osobnosti nebo zvirete, jsem zavahala a stroze odpovédéla, ze je
to umeélec s fantazii a svym stylem, ktery prenasi své napady do svych soch. Pak jsme zkouSeli
vymyslet, co bychom ,vysochali“ my. Napadl nas knoflik nebo orezavatko.

KdyZ jsme upustili od soch, opét jsem jim pro jejich inspiraci ukazala fotografie uméleckych dél.
Vysledek se jim viibec nelibil. Ze pry viibec nejde vidét, co to je, a Ze to urcité pies program Picasso
délat nechtéji, Ze to pokazi.

Mohli jsme zacit, prace byla jasna, vodovky, tempery, papiry nachystany. Ted predloha. Obavala
jsem se, Ze se budou stydét nechat si vyfotit sviij obliCej zblizka, ale vzali to s humorem. Chtéli,
abych jim vyfotila oko, tsta, nos.

Tyto 3 fotky jsem vytiskla. KdyZjsem jim je donesla vytisténé, uptimné se smali zvétSenému nosu.
Nakonec nos nikdo nemaloval, protoZe jak mi jeden poseptal, tak by se obaval toho, Ze by to
nakonec vypadalo jako tplné jina ¢ast téla. Vyhralo oko nad usty v poméru 5:1.

vvvvvvvvvv

V prvni lekci jsme se Sesti zaky vypottebovali ¢trnact papirt, v této lekci jsme jich spotiebovali
Sestnact. Ve chvili, kdy jsme je nechaly pracovat samotné, protoZe nebylo tieba jim cokoli tikat,
jsme slySely zvuk trhani papiru doprovazené vulgarnim slovem a naslednou omluvou za néj a poté
prosba o novy papir.



Dvé vyucovaci hodiny nam nestacily, museli jsme domalovavat a predélavat i druhy den (To uz je
zase prace moc nebavila, tak jsme je musely s pani asistentkou motivovat k dokonceni).

Po dal$ich dvou hodinach s prestavkami praci dokoncili pouze 2 Zaci. Pak uz byl nadlidsky vykon,
aby oko obstrihli. Zvladl to jen jeden zak.

Pfemyslela jsem, ¢im by to mohlo byt, a napadla mé jedna véc. Predchozi dvé lekce byly pro né
zcela neznamé a byly pro né vyzvou zkusit néco nového a jakkoli se jim to podari, bude to
,Spravné“, protoze kdo vystiihuje otvory do vykresi nebo kdo vystrihuje a lepi stiny na
namalované pozadi? Neni presné dané, jak to ma vypadat, vysledek je naprosto individualni. Ale
oko nebo usta? Vsichni vime, jak tyto Casti lidského téla vypadaji. A kdyz je namaluji jinak, vnimaji
to tak, Ze je to Spatné. A mohu je utvrzovat jakkoliv - Ze to maji pékné a Ze to je jejich prace, jejich
tvorba. Zkratka ne. MoZna to bylo i tim, Ze maji své problémy, které se pres vikend nahromadily,
a tah Stétcem ,,mimo” je rozhodil tak, Ze jsou schopni se rozezlit nejdriv na sebe a pak na ostatni
takovym zptlisobem, Ze jsem nucena pozadat pani asistentku, aby odvedla zbytek tfidy do jiné
mistnosti, a ja se Zakem mohla zlstat sama ve tride.

Nasledujici den jsme praci zhodnotili. Sami fekli, Ze to byl dés, ale Ze piece nakonec o nic nejde,
hlavné, Ze se udrzZeli a Ze nedostali ten sviij zachvat vzteku. CoZ musim ze svého pohledu jen
odsouhlasit. VZdycky mam radost, kdyz je jakakoliv prace zaujme, nadchne a ¢im déle vydrzi
pracovat, vinimam jako uspéch.

Fotodokumentace z vystupii realizované lekce
















Selfie - portrét jinak I

Reflexe modelové lekce Selfie — portrét jinak v 5. a 6. tiidé ZS.

(prejit na modelovou lekci)

Téma realizované lekce (vyplyva z tématu modelové lekce - viz zakladni témata):

Smysly - svét skrze zrak

Cil realizované lekce/ tviirci ¢innosti:

Selfie - propojeni vytvarného znaku s readlnou ¢asti obliceje a vznik Zivé asamblaze

Vychodisko pro obsah lekci o Selfie:

Technologie chytrych telefonl dava vsem, tedy i détem, svobodu v tom, jak vyjadrit sebe sama
azaroven zachytit svét okolo nich. VSichni maji néjakou zkuSenost se selfie. Stava se béznou
a samoziejmou soucasti naSich Zivotl a je zatim poslednim zastavenim v dlouhé historii touhy
zobrazovani sebe sama - od jeskynnich maleb, pies autoportréty za pouziti zrcadla, seznameni se
s tvorbou umélcili popartu, ale i soucasnych. Digitalni technologie spliuji détem tuto touhu nejen
»bezproblémové“ a ,praveé ted realizovat, ale i okamzité sdilet a sledovat jeji ucinek.
Inspira¢nimi zdroji pro tuto lekci se stali dva vyznamni umélci pouzivajici v ¢asti své tvorby
destrukci (nezvykly nevratny zasah) jako tvir¢i moment a ,nesmrtelna fotograficka hracka“
slouzici k ziskani ozvlaStnéného portrétu. (Douglas Gordon a fotosténa s otvorem na obliceji -
uvedeno v modelové lekci).

Vychodisko pro obsah realizované lekce:

Vyuzit moznosti chytrého telefonu tak, aby vznikl zajimavy portrét, kdy identita bude vyjadrena
slozenim fotografie a obrazu, kterym se zak pokusi vyjadrit, co ho zajima, co ma rad, co by ho
mohlo predstavit.

Zadani realizované lekce:

Portrét predstavuje Clovéka i sjeho zajmy a vlastnostmi. O to se pokusi tato prace. Zkuste si
vybavit, co mate radi, ¢im se zabyvate, co by vas mohlo charakterizovat. To vyjadiete pomoci vami
zvolené kresebné techniky, pripadné malbou.

Pracujeme s formatem A3.

Na format A3 kreslete nebo malujte to, co vas miiZe nejlépe piredstavit, cim predstavite sebe i to,
co mate radi .

Vytvarné zpracovani znakt je v této praci sekundarni. Primarni je vztah k vybranému osobnimu
tématu. Zaci jsou upozornéni, Ze po dokonéeni jejich prace dojde k jeji ¢aste¢né ,destrukci” tak,
jako to vidéli na dilech L. Fontany - tomuto zaméru je potieba uzpisobit kompozici.



Po dokonceni malby nebo kresby vytvorte vstup pro ¢ast svého oblicCeje, pouZijte nlizky nebo
Fezaci nliz, vystrihnéte nebo vyriznéte nejdiive maly otvor v misté, které se nejvic vaze k tomu,
co jste namalovali, nakreslili: otvor pro jazyk, oko, nos, ucho apod.

Maly otvor se miiZe postupné zvétSovat.

Vysledek své prace zdokumentujte pomoci fotografie, ¢ast obliceje je jeji nutnou soucasti.

Nechte své spoluzaky hadat, kym jste, jak se svému okoli piredstavujete

Zaci méli prileZitost uvédomit si, Ze zdanliva destrukce (tedy to, co na zakladé svych zkusenosti v
pocatku vnimaji jako nevratny zasah do jejich dosavadni prace) prinasi rozsitenou vizualni

s

hodnotu jejich prace. Pomoci fotografie si vytvari novou identifikaci.

Fotodokumentace z vystupii realizované lekce:

2. 73k 3. zak



4. zak 5. zak

6. Zak 7. Zak

8. zak 9. zak



Metodicky komentar lekce 1:
Do projektu byly zapojeny 2 tridy.

Skupina A - 5. tfida, vék 10 - 11 let, Zaci jsou velmi rozdiln{ jak svymi schopnostmi, tak

Y ERY2

prostredim, v kterém ziji. V kolektivu zakl vznikaji ¢asto konfliktni situace, nékteri zaci maji
problémy s chovanim, nékteri (zaci s OMJ]) s porozuménim, a proto je nutné latku uzptsobit.
Pokud pracuji ve skupiné, ¢asto se dohaduji, prestanou spolupracovat. Také pokud se nékomu
prace nedari, umi byt skodolibi. Sou¢asné umi podporit a pomoci nékterym zakim.

Skupina B - 6. tiida - vék 11 - 12 let. Velmi klidny a pratelsky kolektiv, i kdyZ je nové sloZzeny od
zacatku leto$niho $kolniho roku. Zaci se dokazali velmi rychle szit. Dobfe spolupracuji, vzajemné
si pomahaji, dokaZou ocenit praci ostatnich.

Ocekavané vystupy (RVP ZV):

Pri tvorbé vizualné obraznych vyjadreni se vedomeé zamérujeme na projeveni vlastnich Zivotnich
zkuSenosti i na tvorbu vyjadieni, ktera maji komunikacni ac¢inky pro nejblizsi socialni vztahy.

Ocekavané vystupy (SVP):
Vhodné volime nastroje i materialy vzhledem k zamyslenym ac¢inkim své tvorby, kombinujeme,
snaZzime se o originalni feSeni, uzivame i prostiedky novych technologii.

Modifikované zadani pro zaky se SVP:

Vyber si techniku, kterou nejlépe zobrazis to, co té bavi, co mas rad, jak se chce$ ukazat svym
spoluzakliim. Pracuj na celé plose A3.

Prohlédni si ukazky umélct, kteri pri své praci pouzili destrukci.

Pomoci nlizek nebo fezaciho noZze si priprav otvory, kterymi bude vidét ¢ast tvého obliceje, téla,
pripadné pozadej spoluzaka, aby ti pomohl. Predstav se spoluzaktim a nech je hadat, co bylo tvym
zamérem.

Minimalni ¢ekavané vystupy lekce:

Zvladnout pomoci vybrané techniky celou plochu, vyhledat misto pro vytezy, vytvorit pomoci
svého téla a vytvorené prace portrét, podle kterého bude mozné hadat tviij zameér.

Casova dotace:

2 vyucovaci jednotky

Pribéh procesu:

1. Portrét - co je, kde se s portrétem setkdvame, minulost, soucasnost. Klasické techniky (ukazky
v pracovné), fotografie, selfie

2. vlastni zadmér, jak se chci ostatnim predstavit
3. priprava vytvarnych prostiedki
4. vlastni prace, u zaki s SVP opakované pripominat zadani a kontrolovat plnéni

5. prezentace praci s hddankou



Poznamky a komentare:

Prace zaky zajimala, bavila je pfedevSim moznost, Ze nechaji ostatni hadat, co je nejvic bavi nebo
co maji radi. Velmi ¢asto to bylo jidlo jako tfeba hamburgery nebo zmrzlina, dale zajmy jako fotbal,
ptiroda.

Skupina A - v nékterych piipadech bylo nutno pomoci s vytvoirenim otvort

Skupina B - Zaci si pomahali a prace je zajimala, hadani spojené s prezentaci bylo péknym
zavérem celé prace

Komentar z hlediska vytvarného oboru:

Lekce vyrazneé vychazi z lekce modelové, ale je modifikovana pro starsi zaky.

StéZejni pro zadani je, aby si Zaci uvédomovali sami sebe, zabyvali se svymi zajmy, pocity, pfanim
a hledali, co by je mohlo nejlépe charakterizovat, ¢im by se radi predstavili. Tim, jak je lekce pojata,
se zdmérné pracuje s vtazenim druhého do komunikace formou ,hadanky*, jiZ se ve vétsi ¢i mensi
mife stava vysledny obraz.



Selfie — portrét jinak II

Reflexe modelové lekce Selfie — portrét jinak v 7. tfidé ZS.

(pejit na modelovou lekci)

Téma realizované lekce (vyplyva z tématu modelové lekce - viz zdkladni témata):
Smysly - svét skrze zrak

Komentar z pohledu vytvarného oboru:

Jedna se o snahu diisledného naplnéni modelové lekce postupné modifikované vzhledem ke
zkuSenostem, postojim a zajmim zakd a jejich predeslym dovednostem.

Dilezité bylo spole¢né hledani toho, na co by se mohli tésit. V této praci tak doslo skrze
modifikované zadani k napliiovani hlavniho cile VV na tomto typu skoly, a to prijeti vlastni prace
jako zavazku a vzbuzeni zajmu a chuti k tvorbé, a tim vstoupeni do dosud ,,neznamych vod*.

Osobni vypovéd pedagoga barvité dokresluje atmosféru a proces tviirci prace.

Osobni vypovéd pedagoga k ovéreni lekce:

,V uvodu hodiny jsem zakim predstavila projekt, kterého se jako trida acastnime. Zpocatku
nechéapali, proc si néjaka skola z Plzné vybrala pravé je, a podezirali mé, Ze si z nich délam legraci.
Kdyz jsem je ale vzala k interaktivni tabuli a ukazala tvorbu umélcti a prace ostatnich, které mame
uvedené k inspiraci, vzali to jako fakt. V tu chvili byl pro né projekt jako zavazek. Dopodrobna jsem
jim musela vysvétlit zadani prace, rozdala vytvarné pomicky. Téma bylo jasné. Prazdniny, na ty
se té3fme vsichni (obzvlasté my, ucitelé ©) ...i kdyZ téSeni Zakl u nas ve t¥idé neni aZ tak velké.
Moji Zaci prazdniny radi moc nemaji. AC to zni neuvétitelné, radéji chodi do skoly. Maji zde
kamarady, ad, mantinely a pozornost minimalné ze strany kantora. TakzZe vymyslet, na co se tési
o prazdninach, byl ofiSek. A protoze chtéli ptijit na néco jiného nezZ meloun nebo zmrzlinu, které
k 1étu neodmyslitelné patti, dali hlavy dohromady a vymysleli plavbu lodi na piehradé a ledovou
tr{St. Sami se rozdélili do skupinek a Cekali...

Vzapéti se dostavil prvni problém. Papir ve formatu A2. Na tento format se mnou jesté nemalovali
(na A3, A4 nebo na obrovské role papiru ve skupinové praci ano). Jejich diivodem, pro¢ nechtéli
tento format, byla obava, Ze nezaplni celou plochu, Ze tak velky obrazek prosté nenamaluji a Ze
kdyZ se jim to nepovede, vytvarnici z Plzné si o nich pomysli, Ze jsou *** (romsky vyraz pro...
neschopného clovéka k nicemu).

KdyZ jsme s panf asistentkou nepohnuly jejich obavami ani o pid’, rozdala jsem papiry A3.

A i kdyZ jsme vnimali vSichni tuto hodinu ,zodpovédnéji“, nase rituadly nemohly jit stranou.
Pisni¢ky na prani...z youtube si kazdy vybira tu svoji a spole¢né si notuji. Ne vzdy to bylo tak
harmonické, jak to ted’ vypada. Loni, kdyZ jsem je dostala jako tridni ucitelka, tak byl problém
respektovat hudbu i hudebni nazor (natoz nazor nebo postoj k ,,cemusi*, odliSného od toho jeho).
Letos jsem na né pysna, udélali velky krok ve vztazich jeden k druhému.

Nase hodina mohla zacit.



Vse bylo jasné, kazdy védél, co ma malovat, jak to bude vypadat a Ze nakonec ¢ast vysledné prace
vystrihneme pro nase oko nebo jazyk.

Bylo nas Sest. Spotieba papirti skoncila poc¢tem 14. Po par tazich Stétcem pftiSla prvni vulgarni
slova, Ze se jim to nepovedlo a Ze to délat nebudou. Mam skvélou romskou pani asistentku, se
kterou jsem uz 19let ,sehrana“ a spolecné, vime jak na né. Za nékolik okamziki si vSichni zase
pozpévovali a malovali. Tentokrat uz bez prestavky a praci dokoncili. Na fotografiich je vidét, ze
kelimky na tf{$t museli byt podle pravitka, protoZe kiivé kelimky neprodavaji. Kazda barva méla
samozrejmé i svoji prichut: zelena - jablko, Cervena - visSen, oranzova - pomeran¢ a modra -
Smouli.

Kdyz jsem se jim snazila podsunout, at kazdy udéla jiné barvy, aby to bylo pestré, tak mi odpovédéli,
7e maji radi pravé tyto prichuté a Ze nebudou malovat to, co jim nechutna ©), takZe kluci malovali
jak pres kopirak vsichni stejné. Divky malovaly plavbu na prehradé. Problémem byla lod’. Nevédély,
jak ji maji namalovat, protoZe pocitaly dopredu s mistem, které vystrihnou pro své oko. V tomto
jsme byly napomocné.

Po uschnuti maleb si kazdy udélal prostiih a ukazal v té Casti své oko nebo jazyk. Kdyz jsme si
spolecné prohlédli prace, nabidla jsem jim, Ze mohou otvor zvétsit, Ze to bude urcité zajimavé. V tu
chvili dali vSichni své prace za zada a rekli NE. , Tolik prace nas to stalo, povedlo se nam to, tak to
radsi dame na nasténku”. Otvor nikdo nezvétsil.

Jesté bych chtéla piredeslat, Ze zakim do jejich prace nezasahuji, nedomalovavam za né jen proto,
aby to bylo ,hezci“. V§tépuji jim, Ze pokud se budou vytvarnou vychovou bavit, relaxovat, zpivat si
u toho a snazit se, tak je to tak spravné a toto je i muj cil ve vytvarné vychoveé. Nejsem vytvarnice,
nemam ani vystudovanou vytvarnou vychovu.

Jsem specialni pedagog - se specializaci psychopedie, oftalmopedie, kombinované vady a SVPU.
Vytvarnou vychovu pfi studiu jsem neméla zafazenu ani okrajové @. I tak si myslim a jsem
presvédcend, Ze svou praci odvadim dobie©. Ned4 mi to se nezminit o mém postoji k vytvarné
vychoveé coby zakyneé zakladni Skoly. AC jsem se snaZzila namalovat vZdycKky obrazek co nejlépe a udélat
tak pani ucitelce radost, malokdy ocenila moji tvorbu na vybornou. Ve 2. ro¢niku jsem méla dvojku
z VV na vysvédceni. Tak jsem se prestala snaZit, protoZe vysledek byl nakonec stejny. Dvojka nebo
trojka. Po x letech jsem si toto vybavila témért v barvach, kdyZ jsem vidéla v srpnu pred par lety ve
svém rozvrhu vytvarnou vychovu. Hlavou mi blesklo, Ze vytvarku budu ucit tiplné jinak, a hlavné
budu mit jina kritéria pro hodnoceni. Tim hlavnim bude SNAHA, CHUT, HODNOCENI PRACE
SPOLUZAKA A SEBEHODNOCENT.

V této lekci probéhlo z pohledu mého i Zakii vSe skvéle. Snaha, chut i vzajemna pochvala.”



Fotodokumentace z vystupii realizované lekce
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Selfie - hra se stiny

Reflexe modelové lekce Selfie — hra se stiny v 7. tfidé ZS.

(prejit na modelovou lekci)

Téma realizované lekce (vyplyva z tématu modelové lekce - viz zakladni témata):

Smysly - svét skrze zrak

Komentar z pohledu vytvarného oboru

Jedna se o snahu dlsledného naplnéni modelové lekce postupné modifikované vzhledem
k socidlnim vazbam a vztahlim - spole¢na hra stinti na spolecné louce.

Opét dochazi diky citlivému vedeni k pirekonavani obav z pro né nové situace. Jedna se také o osobni
prrekonani navyklé dovednosti, a to od vystiihavani podle obrysu k vysttiZeni tvaru na zakladé vidéného.

o vs

Osobni vypovéd pedagoga barvité dokresluje atmosféru a proces tviirci prace:

,Druha lekce byla pro mé o pozndni sloZit&jsi na vysvétleni. Zaci viibec nebyli schopni pochopit,
jak mGzeme vyfotit stin a pak ho podle prredlohy vystrihnout bez obkresleni. Abychom tikol splnili,
postupovali jsme krok za krokem vs$ichni spolec¢né.

Hned pti fotografovani nasich stinli jsme narazili na problém. Cely tyden, kdyz jsme méli spole¢nou
vyuku, nevykouklo sluni¢ko tak, aby byly stiny patrné. Stésti nAm nepialo ani v nalezeni vhodného
svitidla, abychom slunko nahradili©. Jeden den se na nas prece jen usmalo $tésti. Oknem prosvitlo
par paprskd, kterych jsme hned vyuzili. Bylo vSak nutné je zachytit na zdi a museli jsme stat velmi
blizko. Zaci se stydéli délat pozy, pti kterych bych je fotila. Bylo nutné stat blizko zdi a oni se obavali,
Ze tam budou vidét. Jedinym teSenim bylo opét spojit sily s pani asistentkou. Neskute¢né jsme se
vSichni u toho smali. Déti ocenily, Ze si umime udélat ze sebe legraci.

Stiny jsem vyfotila, vytiskla a predlozila Zzaklim na stdl. K tomu jsem jim dala ¢erny tvrdy papir
a ntzky. Automaticky vzali ntizky, papir se stiny a chtéli je vystfihovat. Znovu jsem jim musela
zopakovat, Ze se na vytiSténé stiny mohou jen divat a pokusit se jejich tvary z cerného papiru
vystiihnout tak, aby se co nejvice podobaly piedloze. Po chvilce ujistovani, Ze to nemusi byt uplné
totoZné, ale Ze se musi snazit, nabyli sebevédomi a dali se do prace. BEhem chvilky méli stiny
vystrihnuté. Spole¢né se domluvili, Ze stiny nalepi na jeden papir. Jedna skupinka namaluje jako
pozadi louku, na které si vSichni budou hrat, a druha skupinka vystrihne kyticky.

Musim zhodnotit tuto lekci jako velmi vydarenou. Tentokrat jsme nemuseli nic predélavat, zvladli
jsme vS$e napoprvé, coZ je tispéch. Ve probé&hlo hladce a s ismévem®). Nedoslo k sebemensimu
konfliktu mezi zaky a na konci vyucovani sami rekli, Ze je to bavilo. Zeptali se mé, jestli budu prace
z tohoto projektu odesilat. Méli radost, Ze postaci fotografickd dokumentace a Ze si mohou dat
svoji spole¢nou vyslednou praci na nasténku.

Zaci jsou zvyKkli pracovat ve dvojicich, skupinach. Vzajemné si pomahaji a utvrzuje to jejich vztahy,
které byvaly obc¢as velmi komplikované.



Poslana byla fotodokumentace, na které jsou jen chlapci, protoze divkam to dle jejich minéni ten

den nesluselo a nechtély, abych je fotila...©."

Fotodokumentace z vystupii realizované lekce



















Interpretace literarniho dila formou komiksu

Reflexe modelové lekce Stary piribéh — komiks v 7. tfidé ZS.

(pejit na modelovou lekci)

Pro naplnéni hodnoty , Inkluzivni vzdélavani respektuje diverzitu (rozmanitost) zakt; vSichni
zZaci se spolupodileji na planovani vzdélavacich aktivit, volbé ucebni aktivity a stylu vyuky.“, se mi
jevila jako velmi vhodna aktivita interpretace literarniho dila formou komiksu.

Cilem lekce byla spole¢na objevitelska prace na komiksu, bez vyrazného zasahovani pedagoga,
s dlirazem na samostatnost skupiny a jeji vnitini spolupraci

V prvni hodiné byli Zaci uvedeni do jazyka komiksu. Jako vychodisko jsem zvolila text Petra Nikla
z knihy Lingvistické pohadky.

Zaci 1 mohli literarni ¢ast zpracovat presné podle autora (hratky se jmény postav) nebo si text
volné interpretovat, podminka byla zachovat prvek promény. Komiks a prace na ném zaky zaujala,
tvirci skupiny si vytvorili sami. Prace na komiksech se protahla v nékterych skupinach az na tri
dvouhodinovky.

Vysledné prace byly predany redakci Skolnfho ¢asopisu, ktera vybrané prace zverejnila ve vAno¢nim
Cisle.

Prvni blok: zpracovani textu a navrhy postav
Druhy blok: promysleni scénare a kompozice poli

Treti blok: Dokonceni podle individualniho tempa a potieb

Cinnosti v jednotlivych blocich si Zaci rozvrhovali sami a role ucitele se

tak spiSe posunula do role konzultanta.

Metodicky kometai:

Rozdilné pracovni tempo i osobnostni rozmanitosti zakt prispél k jedinecnému vysledku spolecné
prace. Dillezitym prvkem byl také humor a zabava, ktera pii tvorbé tohoto zanru vznika a ktera
byla sdilena ve skupiné.

Ukoly nebyly dany striktné a tak byl vytvofen prostot pro spolupraci. Naptiklad: Zak s IVP se
ve spolupraci se spoluzakem z cizojazy¢ného prostredi (radi pracuji spolu, citi se ve dvojici
komfortnéji) po celou dobu vénovali navrhiim postav, tato spolecna ¢innost je zaujala a textovou Cast
komiksu jsme vypustili, vytvoftili tak pouze vlastni kolekci postav.






Komentar z pohledu vytvarného oboru:
Komiks je pro Zaky reflektovatelny zpilsob vizudlniho vyjadirovani a spoluprace ve skupiné je
v souladu se specifickou komunikativnosti komiksu.

To, Ze se zaci dockali otisténi komiksu ve Skolnim ¢asopise, je dlilezitym bonusem.



Stary pribéh — komiks II

Reflexe modelové lekce Stary piribéh — komiks v 6. t¥idé ZS.

(prejit na modelovou lekci)

Téma realizované lekce (vyplyva z tématu modelové lekce - viz zakladni témata):
Komunikace s uméleckym dilem, Smysly - svét skrze sluch

Cil realizované lekce/tviirci ¢cinnosti:
Propojeni obsahovych domén:
- uplatnéni subjektivity
- ovérovani komunikacnich tcinkt
- prevedeni textu do vizualni podoby
Vychodisko pro obsah realizované lekce:
- prace s pribéhem (poveésti od Eduarda Petisky)
- vizualni prostiedky pro interpretaci textu
Zadani realizované lekce :

- motivacni rozhovor s Zaky a jejich osobni zkuSenosti s komiksy, piiklady rozdéleni zakt
do dvojic

prace s textem péti poveésti od Eduarda PetisSky (2 dvojice pracovaly se stejnou povésti);

Cteni textu ve skupinach, rozdéleni textu na déjové useky, urceni hlavnich postav a predstaveni

si jejich podoby - vizualni zpracovani

- sestaveni piibéhu do jednotlivych paneld (pocet, obsah a velikost paneli), dopInéni
textem

- vizualné obrazné prostredky - kolorovana kresba

Fotodokumentace z vystupi realizované lekce (obr. ¢. 1 - 4)












Metodicky komentar z hlediska vytvarného oboru
K pozornosti doporucujeme obrazek ¢. 1 a 4.

V zasadé se jedna o prevedeni pribéhu do storybordu, kdy se predevsim sleduje posloupnost déje
a obrazu. U obrazku €. 1 je patrna prace s detailem (,zazoomovani“) a jeho vyznamem pro rozehrani
pribéhu. U obrazku . 4 je zietelny déjovy posun pribéhu. Na 3. praci je patrné, Ze se dvojice zakym
tézko orientovala v pribéhu.

Metodicky komentai:
V prvni ¢asti prvni lekce jsem pracovala s textem, vyuzila jsem poznatkt z hodin literarni vychovy.

Zaci pracovali ve dvojicich, néktei'i neméli problém s roz¢lenénim textu na mensi ¢asti a vystiZeni
hlavniho déje, nékteré skupiny se v textu orientovaly hife a potfebovaly pomoc. Zde jsem vyuzila
moZnost spojeni dvojic se stejnym textem pro vzajemnou spolupraci.

Ve druhé ¢asti prvni lekce jsme opakované rozebirali déj pribéhu, hovoftili jsme o hlavnich
postavach a rozhodovali se (nyni jiz Zaci samostatné), do kolika panell pribéh povésti vizualné
zpracuji (pracovni skica - kresba tuzkou).

Ve druhé lekci jiz samostatné pracovali na jednotlivych panelech a jejich fazeni a doplnili je
textem. Probihala diskuze o ¢lenéni pribéhu a jeho vysledné podobé.

Ve druhé casti druhé lekce Zaci postupné pracovali na findlni praci a zakomponovali panely do
formatu A3.

Ve treti lekci Zaci pracovali samostatné a svoji praci finalizovali (dilezité bylo ponechani dostatku
casu).

V zavéru jsme vSechny prace vystavili, porovnavali a komentovali.

Tuto lekci (6. A) jsem modifikovala pro bilingvni tfidu (6. D). Po porovnani priilbéhu prace a vysledkt
mohu Konstatovat, Ze zaky 6. A nejvice zaujalo konecné zpracovani, porovnani vysledki, kdezto
ve tiidé 6. D se zaci vice zamérili na pribéh lekce a samotnou tvorbu.

Ocekavané vystupy - konkretizované ocekavané vystupy:
(zdroj: Metodické komentare a ulohy ke standardtim pro zakladni vzdélavani - Vytvarna vychova
Dostupné z:

https://clanky.rvp.cz/wp-
content/upload/prilohy/21383 /metodicke komentare a ulohy ke standardum zv _ vytvar
na vychova.pdf

- Zak si zvoli samostatné namét na zadané téma a podle své piredstavivosti jej vizualné
vyjadri volitelnymi prostredky


https://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/21383/METODICKE-KOMENTARE-A-ULOHY-KE-STANDARDUM-ZV---VYTVARNA-VYCHOVA.html/

- zakinterpretuje (vylozi) vysledek vlastni tvorby; zaméfi se na obrazové prvKky a prostredky,
které pouzil (plosné a prostorové vyjadreni, vyuziti barevnosti, rtiznych prvki apod.)
a které byly pro obsah dila podstatné

- zakrozlisSuje a pojmenuje typy vizualnich vyjadieni
- zakurdi, co je pro dany typ vizualniho vyjadieni charakteristické

- Zakprezentuje vysledek vlastni tvorby; svoji interpretaci porovna s interpretacemi ostatnich
(spoluzakd, uciteld, ¢lenti rodiny apod.); sdéli, v cem se interpretace shoduji, a v cem odlisuji

Modifikované zadani pro zaky se SVP:

Zaci se specialnimi vzdélavacimi potiebami pracovali podle svych moZnosti, nékteri pracovali
i ve dvojicich.

Ocekavané vystupy lekce:
- zak vnima a porovnava vysledky bézné a umélecké produkce
- graficky zaznamendava své postiehy a nasledné diskutuje
- pfti vlastni tvorbé vychazi ze svych zkusenosti
- ve vytvarném zpracovani uplatiiuje své predstavy

- uplatiiuje linie, barvy a tvary v ploSe podle vlastniho zaméru

Prabéh procesu:

- jedna se o tfidu s bilingvnim programem (v této tridé jsou 3 diagnostikovani Zaci
a 3 zaci s OM]J)

- modelovou lekci jsem rozloZila do 3 vyucovacich hodin (v 6. ro¢niku je pouze 1 hodina
VV tydné)

- v prvni lekci jsme vedli motivacni rozhovor, prrecetli jsme a rozclenili text na 6 az 8 panelti
a na listky zaci vytvorili pracovni skici

- v dalSilekci jsme diskutovali nad pracemi a Zaci doplniovali texty. V posledni lekci vznikla
ve dvojici finaln{ kolorovana kresba.



Stary pribéh — komiks III

Reflexe modelové lekce Stary piribéh — komiks v 6. t¥idé ZS.

(prejit na modelovou lekci)

Téma realizované lekce (vyplyva z tématu modelové lekce - viz zakladni témata):
Komunikace s uméleckym dilem, Smysly - svét skrze sluch

Cil realizované lekce/ tvirci ¢innosti:
Propojeni obsahovych domén:
- uplatnéni subjektivity
- ovérovani komunikacnich tcinkt
- prevedeni textu do vizualni podoby
Vychodisko pro obsah realizované lekce:
- prace s pribéhem (poveésti od Eduarda Petisky)
- vizualni prostiedky pro interpretaci textu
Zadani realizované lekce:
- motivacni rozhovor s Zaky a jejich osobni zkuSenosti s komiksy, piiklady rozdéleni zakt
do dvojic
- prace s textem vybrané povésti Eduarda Petisky PRADED - ptecteni povésti ucitelem
- druhé cteni, rozclenéni povésti na kratsi aseky a rozbor textu

- rozdéleni textu na déjové dseky, urceni hlavnich postav a predstaveni si jejich podoby -
vizualni zpracovani

- sestaveni pribéhu do jednotlivych panelid (pocet, obsah a velikost paneli), doplnéni
textem

- vizualné obrazné prostiedky - kolorovana kresba

Fotodokumentace z vystupti realizované lekce (obr. 1. aZ 3):






Prvni praci zpracoval Zak, ktery pracuje podle IVP.

Druha prace je od zakyné s OM], ktera pracuje pomalejSim tempem, ale praci se vZdy snazi
dokoncit. Treti praci vytvorila Zakyné s OM].

Metodicky komentar z hlediska vytvarného oboru:

Vzhledem k tomu, Ze se pracovalo pouze s jednim pribéhem (a tim padem, je mozna i lepsi
koncentrace pedagoga na pribézné zpiesnovani zadani), je z praci viditelna vétsi soustiedénost
na pribéh, vyrazné déjové clenéni a vytvarné zpracovani, které doklada pochopeni moznosti zde
uplatnénych prostiredki kresby.

Metodicky komentai:

V prvni ¢asti prvni lekce jsem pracovala s textem, vyuZzila jsem poznatki z hodin literarni vychovy.

v/ v

VSichni zaci se aktivné do diskuse zapojili. Praci s textem jsem se vénovala vétsi ¢ast prvni lekce,
protoZe bylo nutné, aby si vSichni zapamatovali text a byli jej schopni vytvarné zpracovat.

Ve druhé casti prvni lekce jsme opakované rozebirali déj pribéhu, hovoftili jsme o hlavnich
postavach a rozhodovali se (nyni jiZ Zaci samostatné), do kolika panelti bude pribéh povésti vizualné
zpracovan (pracovni skica - kresba tuzkou).



Ve druhé lekci jsem v ivodu hodiny opét precetla povést pro osvéZeni déje v paméti a zZaci nasledné
jiZ samostatné pracovali na jednotlivych panelech vcetné textu. Probihala diskuze o ¢lenéni piibéhu
ajeho vysledné podobé.

Ve druhé c¢asti druhé lekce zaci postupné pracovali na findlni praci a zakomponovali panely
do formatu A3.

Ve tieti lekci jiZ Zaci pracovali samostatné (Zaci s [VP pod vedenim asistentky pedagoga). Ponechala
jsem jim dostatek ¢asu na samostatnou praci. Nékter{ Zaci mé pozadali o individualni dokonceni, coZ
jim umoznila tfidni ucitelka (jednalo se predevsim o Zaky se specidlnimi poruchami uceni).

Z mého pohledu se lekce vydarila a ptekvapilo mé, Ze se vSichni zapojili se zajmem a praci dokonili.

Modifikované zadani pro Zaky se SVP:
ZAci se specialnimi vzdélavacimi potiebami pracuji dle svych moznosti, nékteti pracovali ve dvojici;
zaci s individualnim vzdélavacim planem pracuji pod dohledem asistentky pedagoga.

Ocekavané vystupy lekce:

- Zak vnima a porovnava vysledky bézné a umélecké produkce
- graficky zaznamendava své postiehy a nasledné diskutuje

- pti vlastni tvorbé vychazi ze svych zkuSenosti

- ve vytvarném zpracovani uplatiiuje své predstavy

- uplatiiuje linie, barvy a tvary v ploSe podle vlastniho zaméru

Prabéh procesu:
- v této tridé je 5 diagnostikovanych zakd, z toho 2 Zaci pracuji podle IVP s dopomoci AP
- z téchto dvodi jsem zvolila kratsi, ale neznamou poveést
- lekci jsem rozlozila do 3 vyucovacich hodin (v 6. ro¢niku je pouze 1hodina VV tydné)

- v prvni lekci jsme vedli motivacni rozhovor, pirecetli jsme a rozclenili text do paneld a na
listky Zaci vytvoftili pracovni skici

- v dalsi lekci jsme si znovu piecetli povést a diskutovali nad pracemi a Zaci doplnovali
texty do bublin

- v posledni lekci jsme vytvareli kolorovanou kresbu, Zaci pracovali ve vétSiné samostatné,
Zaci s SPU a IVP pracovali ve skupiné s AP

Poznamky a komentare:

Z4ci pracovali se zdjmem a nasazenim.



Stary pribéh — komiks IV

Reflexe modelové lekce Stary pribéh — komiks v 5. a 6. tiidé ZS.

(prejit na modelovou lekci)

Téma realizované lekce: Komunikace s uméleckym dilem, Smysly - svét skrze sluch

Cil realizované lekce/ tviirci ¢innosti:

Uplatnovani subjektivity, ovéirovani komunikac¢nich ac¢inkd, rozvijeni smyslové citlivosti,
vnimani, tvorba a interpretace:

a) Transformace mluveného slova (literarnich postav) do vizualni podoby

b) posileni schopnosti kritického mysleni a reflexe

Vychodisko pro obsah realizované lekce:

Interpretace literarniho dila formou komiksu

Zadani realizované lekce:
Zadani:
- Co je komiks?
- Jaky komiks znate, jak se vam komiksy libi?
- Desatero dobrého komiksu
- Ukazky komiksi

Vytvoreni pracovnich skupin

Hlavni téma:
Jak jsme krmili slona. (Stekla¢, V.: Botikovy lapalie)
- Cast kratkého piibéhu, poté rozbor textu:
- Jaké jsou v pribéhu postavy?
- Jaky maji charakter? Jak asi vypadaji?
- Které z nich jsou hlavni a diilezité a které méné?
- Jaky je zamér postav?
- Jak by mohl pribéh dal pokracovat?

Po precteni piibéhu a jeho rozboru zaci ve skupinkach pribéh dotvari sami, a to formou komiksu.

Cil:

Vymyslet vyusténi ptibéhu a zobrazit jej ve stripu o tiech az péti panelech.
- Hledat nejlepsi formu pro sviij komiks.
- Pracovat s riznymi kresebnymi prostredky.



- Pracovat v tymu s rozdélenim jednotlivych uloh.
- Obhjdjit spole¢nou praci.

Ocekavané vystupy (RVP ZV):

zak: osobitost svého vnimani uplatiuje v pristupu k realité, tvorbé a interpretaci vizualné obraznych
vyjadieni; pro vyjadieni pocitl, nalad, emoci, predstav.

Ocekavané vystupy (SVP):

Zobrazuje na zakladé vlastniho nebo sdileného prozitku, objevuje pravidla komiksové kompozice,
rozumi vztahlim mezi prvky vytvarného vyjadrovani ve své praci, umi komunikovat a sdilet
s ostatnimi.

Ocekavané vystupy lekce:

Zaci se udi spolupracovat a smysluplné komunikovat.

Zaci rozlisuji dilezité okamziky ve vypravéném piibéhu, chadpou pointu a rozvijeji vlastni fantazii.
Zaci se u¢i formulovat a obhéjit sviij nazor, transformovat myslenky vjednoduché vytvarné
vyjadreni, pracovat s pribéhem.

Chapou, jakymi vytvarnymi prostiredky je budovan vyraz obrazu.

ZAci se udi stylizovat figury a zjednodusit komplexni situaci do jednoduchého zobrazeni, prezentovat
své tvilrci dilo pred skupinou.

Modifikované zadani pro Zaky se SVP:
- 74k se zapojuje dle svych moZnosti a potieb pii poslechu a interpretaci ¢teného textu.
- Vpripadé problémi se zapojenim se do skupiny pti vytvarném zpracovani mohou, po dohodé
s uCitelem, pracovat samostatné.
- Pokud jim vytvarné reSeni déla problémy, zadani mtize byt modifikovano na psany text.
- ZAci se specialnimi vzdélavacimi poti‘ebami mohou vymyslet a napsat sviij vlastni konec
pribéhu.

- Vpribéhu celého tviirciho procesu je uplatiiovan individualni piistup ucitele.

Minimalni o¢ekavané vystupy lekce:
Vytvorit pribéh, vyuzit literarni predlohu, pripadné vlastni pribéh sjednoduchymi postavami
a jednoduchou zapletkou a zajimavym zavérem.

Poznamka: Pokud zak nechce pracovat ve skupiné, mlize pracovat samostatné, piipadné si voli
samostatny piibéh.

Prabéh procesu (klicové okamziky):
1. Seznameni s komiksem, pravidly, priklady
2. Pribéh pro komiks - pro nékteré zaky bylo nutné piibéh zopakovat, pripadné si mohli
ptibéh ulozit do svého telefonu



3. Prace ve skupinach
4. Prezentace jednotlivych skupin, seznameni s jednotlivymi zavéry, vybér nejzajimaveéjsiho.

Fotodokumentace z vystupii realizované lekce:

1.zak 2.7ak

3.zak 4. zak

5.zak 6. zak



7.zak 8.zak

9. zak 10. zak

Metodicky komentai:

Komiks je velmi oblibena forma vyjadiovani, pro zZaky se ukazala jako slozita, pokud nezacali
zjednoduSovat. DalSim krokem bylo rozdéleni prace. Kromé vizudlni gramotnosti vyuzivali Zaci
také gramotnost ¢tenarskou, bylo nutné vytvorit osnovu pribéhu a vymyslet vlastni pointu. To
bylo pro nékteré zaky problémem, proto volili moZnost zpracovat vlastni pribéh. Tato prace se

vvvvv

jednotlivych postav, stejné jako s udrzenim jednoty celkového zpracovani.

Komentar z hlediska vytvarného oboru:

Pojeti zadani bylo dasledné uchopeno skrze literarni predlohu, porozuméni a analyzu ptibéhu
a z ni vyustujici tvlrci rozvedeni.

Akcentovana byla socialni rovina jak pribéhu, tak spolecné tvirci prace.

Forma vytvarného zpracovani vychazi sice z pravidel komiksu, ale je ,posunuta“ nad jeho bézny

ramec, a tak zde mizeme nachazet prvky egyptskych a romanskych reliéfi, rytmické opakovani
a fazeni elementi podtrhujicich celek.

Zdanlivé jednoduché vytvarné reSeni neubird na kvalité celkového vyznéni pribéhu a jeho
emocionalniho dopadu.
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Priloha

Modelové lekce

Jednotlivé modelové lekce (vyukové jednotky) jsou v ndsledujici ¢asti publikace. Proklikem na ndzev

lekce vstoupite primo do vybraného textu.

Pribéh v obraze a za obrazem

Selfie — od celku k detailu

Selfie — portrét jinak

Selfie — hra se stiny

Stary pribéh — komiks




Pribéh v obraze a za obrazem

Téma modelové lekce: Komunikace s uméleckym dilem
Nazev tvuréi aktivity:

Vék zaku: 15-18 let
Typ 8koly: SS/gymnazia, SS pedagogické
Casova dotace: 2 hodiny

Cil tvardi Cinnosti:

- uplatiovani subjektivity, ovérovani komunikacnich ucinkd,

- vnimani, tvorba a interpretace uméleckého dila:

a) seznameni s moznostmi interpretace uméleckého dila, rozsireni znalosti jazyka vytvarné kultury,
b) detailni sezndmeni s uméleckym dilem,

c) vlastni tvlrci interpretace vyznamného uméleckého dila.

Vychodisko pro obsah lekce:

Interpretace vyznamnych dél vytvarného uméni se zamérenim na malbu.

Jak starym mistrovskym dildm rozuméji soucasni studenti? DokaZou se identifikovat se
starymi biblickymi pribéhy a rozpoznat jejich poselstvi? Mohou interpretovat stary pribéh
v aktudlni a jim blizké podobé tak, aby se vyhnuli povrchnosti a ky¢i? Jsou schopni rozpoznat
emoce a pribéh v obraze a transformovat jej ve vlastni tvorbu?




DEGAS, Edgar. Baletni skola, 1874.
Dostupny na www: https://is.muni.cz/th/180549/ff b/bakalarka-Edgar Degas.doc. [cit. 10. 6.2018]

V prvni ¢asti lekce se studenti budou zabyvat interpretovanim obrazu, tak aby si osvojili vytvarny
jazyk a schopnost porozumét dilu.

Ve druhé c¢asti lekce pak budou sami kreativné zachazet s obrazem jako inspiraci pro vytvarné
dramatické vyjadreni situace.

Co na obraze vidime, kdyZ nezname autora ani nazev? Kdyz se divdme nezaujatym pohledem?
Co se na obraze odehrava? Jaka je tam nalada, emoce? Co si kdo z postav mysli nebo co chce
udélat?

Kdyz bychom se na obraz podivali jako na zastavenou divadelni ¢i filmovou scénu, o jaky zanr
divadla ¢i filmu by Slo?

A co zamyslel autor obrazu? Jaka byla jeho motivace a jaky byl zamér? Pro¢ asi tento obraz
namaloval? Co tim chtél vyjadfit a pro¢? Poznate autora? Znate skutecny pribéh tohoto dila?
Jak autor pracuje se svétlem a s prostorem? Jaké pouziva vytvarné prostiedky, aby vyjadril
obsah, ktery zamysli?

)
£~

T 4

< G2k

T

-

-

El Greco. Pata pecet apokalypsy. 1608-1614
Dostupny na www: http://maliri.hostuju.cz/data/g60223.htm [cit. 10. 6.2018]

Co na obraze vidime, kdyZ nezname autora ani nazev? Kdyz se divdme nezaujatym pohledem?
Co se na obraze odehrava? Jaka je tam nalada, emoce? Co si kdo z postav mysli nebo co chce
udélat?


http://maliri.hostuju.cz/data/g60223.htm
https://is.muni.cz/th/180549/ff_b/bakalarka%E2%80%90Edgar_Degas.doc

Kdyz bychom se na obraz podivali jako na zastavenou divadelni ¢i filmovou scénu, o jaky Zanr
divadla ¢i filmu by Slo?

A co zamyslel autor obrazu? Jaka byla jeho motivace a jaky byl zdmér? Proc asi tento obraz
namaloval? Co tim chtél vyjadfit a pro¢? Poznate autora? Znate skutecny pribéh tohoto dila?
Jak autor pracuje se svétlem a s prostorem? Jaké pouZiva vytvarné prostredky, aby vyjadfil
obsah, ktery zamysli?

Rembrandt Van Rijn.
Dostupny na www: http://www.staedelmuseum.de/en/collection/blinding-samson-1636. [cit.

10. 6. 2018]

Co na obraze vidime, kdyZ nezname autora ani nazev? Kdyz se divdme nezaujatym pohledem?
Co se na obraze odehrava? Jaka je tam nalada, emoce? Co si kdo z postav mysli nebo co chce
udélat?

Kdybychom se na obraz podivali jako na zastavenou divadelni ¢i filmovou scénu, o jaky zanr
divadla ¢i filmu by Slo?

A co zamyslel autor obrazu? Jaka byla jeho motivace a jaky byl zamér? Proc asi tento obraz
namaloval? Co tim chtél vyjadrit a pro¢? Poznate autora? Znate skutecny pribéh tohoto dila?
Jak autor pracuje se svétlem a s prostorem? Jaké pouziva vytvarné prostredky, aby vyjadfil
obsah, ktery zamysli?



Zadani

Cast vénovana interpretaci obraz(

Ucitel promitne Zak{m postupné tfi vybrané (vySe uvedené) obrazy.

Po kazdém dile si Zaci zapiSou na papir odpovédi na otazky, které jsou uvedené pod
reprodukcemi.

Kazdému obrazu je potfeba vénovat dostatek ¢asu, tak aby studenti odpovidali na otazky a
méli moznost dilo znovu zkoumat.

Otdzky jsou nejprve zaméreny na osobni, personalni interpretaci obrazu — co ve mné obraz
vyvolava?

Potom jsou zacileny na odhad kontextu, empatickou slozku — proc vznikl?

Pak jsou zaméreny na pouZivani vytvarnych prostfedk(l — jak je obraz vytvoren?

Ucitel moderuje diskusi nad kazdym dilem jednotlivé:

Upozoriiuje a vyzdvihuje - Jaka rGizna pojeti a interpretace se objevuji? Ceho si na obraze
véimame? Co nejvice pfitahuje nasi pozornost? A pro¢? Ceho si studenti véimli jako ddleZitého
nastroje pro vybudovani atmosféry obrazu? Jaké odhalili vyrazové prostredky, kterymi autor
dosahuje dramati¢nosti scény ¢i jeji ,lehkosti aj...?

Cast v&novana vlastni interpretaci dila 7aky

Z4ci vytvofi skupinky po 4 ai 6 ¢lenech.

Kazda skupinka si vylosuje jedno umélecké dilo.

1. faze - interpretace: zaci dilo vyhledaji, ale nejprve bez informaci o jeho obsahu — zaméti se
jen na to, co vidi, a pokusi se jej interpretovat podle jiz vyzkousenych postupt pfi predeslé
praci s obrazy. Vlastni ndpady si zapisuji (cca 10 minut).

2. faze - interpretace: Zaci dohledaji informace k obsahu dila a porovnaji je se svymi vlastnimi
napady a postiehy. (Napfiklad v obraze Navrat ztraceného syna se studenti nejprve zaméruji
na to, co vidi, a jak tomu rozuméji. Az ve druhé fazi se zaméfti na to, co si k obrazu nebo jeho
tématu vyhledaji — napfr. o ¢em je biblicky pfibéh o ndvratu ztraceného syna.)

3. reflexe zjiSténych skutecnosti moderovana ucitelem: kazda skupinka sezndmi ostatni se
svym dilem. Kratce referuje o svych zjisténich, o rozdilech nebo shoddch ve vlastni interpretaci a
v historické ¢i kunsthistorické interpretaci.

4. 7aci tesi otazku ,Co se stalo dal, jak pribéh pokracoval?“ Predstavuji si, Ze obraz je
»,zamrzlou” situaci, které nahle oZivne. Co ktery aktér udéld nebo rekne?

- Ukolem skupinky je vymyslet p&timinutovou performativni etudu a rozehrat &i oZivit
obraz.

- Vymysli kostru pribéhu, nepracuji s detaily, ale pouzivaji improvizaci.

- Rozdaji si role (mozna je téz role reziséra ¢i kameramana pfi vétSim poctu zaka
ve skupince).

- Vyzkousi si aktivitu.

Maximalni doba na pfipravu je 15-20 minut.

5. Kazda skupinka postupné predstavi tfidé svou etudu, svou vlastni kreativni interpretaci
obrazu. Ucitel se predem se tfidou domlouva, zda chtéji své vystupy dokumentovat, ¢i ne.
Pokud se proti zaznamu néktefi zaci vymezi, bude probihat jen performativni etuda. Pokud
Zaci souhlasi, ucitel nebo jim povéreny zak vystupy foti ¢i nahrdva. Pfredem jsou dana eticka
pravidla, Ze fotografie ani videa nebudou nikde zverejnéna, materidl z(stava u pedagoga.
Bylo by vhodné si tento material promitnout v nasledujici hodiné (viz metodické poznamky).
Kazdy vystup je odménén potleskem.



Ocekavané vystupy:

Zaci chapou, jakymi vytvarnymi prostiedky je budovan vyraz obrazu. Seznamuji se detailné
s historickymi uméleckymi dily, pozndvaji je a porozumi jim. Orientuji se v zakladni problematice
interpretace obrazu.

Pti vlastni tvlrci interpretaci se jedna spiSe o nehmotné dilo, pfipadné o sérii fotografii Ci
videozaznam. Zaci se uéi formulovat a obhajit sviij nazor, transformovat myslenky v dramaticka
gesta, pracovat s pribéhem, navzdjem spolupracovat a smysluplné komunikovat, prezentovat
své tvarci dilo pred skupinou.

Modifikované zadani pro zaky se SVP

- zak se zapojuje dle svych mozZnosti a potreb. V prvni ¢asti zadani, pfi interpretaci
obraz(, nejsou Zzadna omezeni pro jeho zapojeni.

- v pfipadé problému se zapojenim se do skupiny pfi performativnich aktivitdch mze
po dohodé byt jeho role pozménéna na roli dokumentaristy, ktery jednotlivd vystoupeni
dokumentuje.

- je uplatinovan individualni pfistup ucitele.

Ocekavané vystupy
Ocekdvané vystupy dle RVP vietné vystupt pro Zdky s podplrnym opatienim
zak:
- VV-9-1-06p vnima a porovnava vysledky béziné i umélecké produkce, slovné vyjadri
své postiehy a pocity OVEROVANI KOMUNIKACNICH UCINKU
- VV-9-1-02p pfi vlastni tvorbé vychazi ze svych vlastnich zkusenosti, pfedstav a myslenek,
hleda a zvoli pro jejich vyjadfeni nejvhodnéjsi prostfedky a postupy; zhodnoti a
prezentuje vysledek své tvorby, porovnava jej s vysledky ostatnich UPLATNOVAN/
SUBJEKTIVITY.

Klicové momenty tvircéiho procesu:

Téma komunikace reaguje na doménu: ovéfovani komunikacnich aéinkGi a v konkrétni
vyukové jednotce se v rlizné mife mohou prolinat roviny vnimani, tvorby a interpretace.

- rozpoznavani ucinku vytvarného dila a jeho formulace,

- rozpoznavani vyrazovych prostfedkd, kterymi autor dosahuje tcinku,

- komunikace a sdileni vlastnich nazorl na dilo,

- detailni seznamovani s vyznamnymi dily vytvarného umeéni a jejich interpretace,

- vyjadreni vlastnich nazor(, myslenek a postojli skrze dramatizaci obrazu.

Metodicky komentar:

- Pro volbu obrazi z déjin uméni doporucujeme pouzit dila od renesance po 19. stoleti, ktera
jsou Zanrové rozrliznéna a figuralni, s narativnim potencidlem. Ve vybéru se mlzZe nachazet
dilo dramatické, tak jako satira Ci skupinovy portrét. Doporu¢enym zdrojem je Pijoan J.:
Dé&jiny uméni 7. — 9. dil. Dalsi variantou muZe byt prace s knihami o uméni, nikoliv s digitalnimi
reprodukcemi dél, ktera zakiim umozni spolecné dlouhodobé vizudlni zkoumani vylosovaného
dila.



- Je vhodné zakam , davkovat” ¢innosti, tzn. seznamovat je postupné s kazdym krokem, ktery
je ¢eka, nikoliv je zahltit vSemi aktivitami najednou.

- Pedagog je v roli moderdtora spolecnych diskusi ¢i prezentaci a také jako poradce pro zaky,
ktefi to potfebuiji.

- Zavérec€na reflexe neni vtomto pripadé nutna, protoZe je v lekci vice pfitomnda pribézna
reflexe. Doporucujeme se k tématu vratit v nasledujici hodiné, promitnout zaznamy (pokud
jsou) a diskutovat se studenty rliznorodé pristupy a kvalitu interpretace.



Selfie — od celku k detailu

Téma modelové lekce: Smysly — svét skrze zrak

Vék zaku: 7 — 15 let (zamérné byla zpracovana lekce, kterou je mozné modifikovat pro riizné
vékové skupiny a typy Skol)

Typ $koly: ZUS (je moZné realizovat na dalsich typech gkol)

Cil tvarci Cinnosti: Selfie — od celku k detaillim, zvétSeni jako mozna cesta vnimani detailu
kresby, malby.

Vychodisko pro obsah lekci o selfie:

Pro tuto lekci jsou propojeny momenty z tvarcich procesli umélcd - klasik(i pop artu — a
souCasného umélce, ktery z tohoto proudu cCerpa a nékteré z jeho principl posouva do
soucasného vytvarného jazyka.

Roy Liechtenstein

https://cz.pinterest.com/pin/501658845987807374/


https://cz.pinterest.com/pin/501658845987807374/

U tohoto autora je vychodiskem pro nasi praci zdanlivé mechanické zvétSeni realné predlohy,
v tomto pfipadé komiksu. Pfi ném vSak dochdzi k vyrazné zméné vnimani béiné znamého
celku. Zoomovani ma za cil priblizeni celku — jeho zvolené ¢asti — z divodu zmény vnimani obsahu
a proménu detailu v novou vizualni hodnotu.

Claes Oldenburg

https://cz.pinterest.com/pin/460985711838931454/

ZvétSeni, které pfinasi ironii, odlehceni, humor, je pro nas dalSim vychodiskem pfi inspiraci
dilem klasika pop artu — Svédsko-amerického sochare Claes Oldenburga.


https://cz.pinterest.com/pin/460985711838931454/

pasta oner

https://cz.pinterest.com/pin/4793519540630420300

Soucasny autor pracujici s osobitym vytvarnym jazykem a ,,cool” vytvarnymi prostfedky jako
aktualizace vyse predstavenych vychodisek.

Zadani:
Vyfot své selfie s vyraznou grimasou. Zazoomuj a prohliZej. Viyber si tu ¢ast svého obli¢eje —
detail — ktery té nejvice oslovil, pfekvapil, je jiny, nez bézné znas...


https://www.idnes.cz/praha/Fmestem-posedli?order=P

Tento detail se pro Zdky stdva novym svébytnym prvkem, nezvykle provokujicim, podnétem
k prdci, moZnym zvldstnim vytvarnym znakem. Vznikly detail zvétsime na maximdIni kresebny
formadt. K zvétSovdni mizZeme vyuZit v ruznych rocnicich ¢i v ruzné urovni vytvarnych

o

schopnosti Zak:
e volné kresby,
e pomoci projekce,
e pomoci , milimetrové” sité...

Stétcem namocenym do &erné barvy nakresli ddleZité zakladni tvary zvétieného detailu.
Za pouziti zvolené barevnosti vypln vzniklé plochy. Vysttihni vznikly tvar po jeho obrysu.



V nésledujici ukazce bylo pouzito volné kresebné zvétSeni u Sestiletych zaku:
- : §




Ocekavané vystupy:

ZvétSeny detail obliceje jako novy vytvarny znak — svébytny prvek vznikda na zakladé
fotografického selfie, mechanického zvétSeni zoomem a jeho preneseni pomoci klasickych
nebo modernich technologii v novy obrazovy celek.

Ocekdavané vystupy z RVP:

Z4k uZiva a kombinuje prvky vizualné obrazného vyjadreni ve vztahu k celku, v plodném vyjadreni
linie a barevné plochy.

Modifikované zadani pro zaky se SVP — ocekavané vystupy:
Vzhledem k vyuziti zvolenych prostfedk(l neni nutné modifikovat, ze své podstaty zohlednuji
individualni schopnosti zaku.

Klicové momenty tvlrciho procesu:

- dil¢i seznameni se s tvorbou vyse uvedenych autorq,

- fotografie svého portrétu ¢b (vyuziti rdznych prostfedk( — vlastni mobil, digitalni fotoaparat
z ruky, ze stativu pres zrcadlo atd., dle technickych moznosti Skoly, zvétseni na A3),

- hledani vyrazného detailu obliceje,

- prace s fotografii — zjednoduSeni na omezeny pocet Urovni barevné skaly,

- prevedeni v linearni kresbu - znak. Doplnéni kresby o barevné plochy. Vystfizeni vysledné
podoby znaku. Identifikace se znakem (napftiklad pomoci fotografie).

Metodicky komentar:

Vytvareni detailu - znaku nabizi rizné moZnosti pfistupu a technologickych vychodisek.
K ziskani zajimavého detailu je potfeba udélat vétsi mnozstvi portrétl v rliznych grimasach
proto, aby zdk mohl hledat ten nejzajimavéjsi znak pro dalsi zpracovani. Je dobré pracovat
s vychodiskem cernobilé fotografie, kdy vysledny tvar neni ovlivnén barevnymi akcenty.
Samotné zvétseni znaku je pak mozné resit dle véku, zkusenosti a schopnosti Zakd, nejjednodussi
je pfimé prekresleni pomoci projekce. Vysledny znak nemusi vznikat jen pomoci kresby a malby.
Dal$i moznosti je vyuziti kolaZe ze stfihanych dil¢ich tvard, vytvareni Sablon pro sprejovani
nebo tupovani, ptricemz kazdy z téchto postupl povede k jinému vysledku.

Vysledné fotografie mohou byt vychodiskem pro dalSi moznou praci s posunem vnimani
portrétu:

skladani vytvorenych detaild - vytvoreni nového portrétu.



(SN L
FpdFs

Zdroj: http://www.artnet.com/artists/dora-maar/portrait-de-pablo-picasso-
eqSRTrzjSnz29jzcKYnP2w2

Tato je vhodnad pro vSechny typy zakl s podpUrnymi opatfenimi mimo zrakovych omezeni.


https://www.tes.com/lessons/CaQ2lPd_pwBp0w/picasso
https://www.tes.com/lessons/CaQ2lPd_pwBp0w/picasso

Selfie — portrét jinak

Téma modelové lekce: Smysly — svét skrze zrak
Nazev tvirci aktivity:

Vék Zaka: 7 — 15 let Zdmérné byla zpracovana lekce, kterou je mozné modifikovat pro rdzné
vékové skupiny a typy Skol

Typ $koly: ZUS (je moZné realizovat na dal3ich typech $kol)

Cil tvurci ¢innosti: Selfie — propojeni vytvarného znaku s redlnou ¢asti obliceje a vznik Zivé
asamblaze

Vychodisko pro obsah lekci o selfie:

Inspiranimi zdroji pro tuto lekci se stali dva vyznamni umeélci pouZzivajici v €asti své tvorby
destrukci (nezvykly nevratny zasah) jako tviréi moment a ,,nesmrtelna fotograficka hracka“
slouzici k ziskani ozvlastnéného portrétu.

Lucio Fontana: The Last Futurist

Zdroj: http://www.pedrosilmon.com/blog/tag/cubism/

Italsky vytvarnik argentinského plvodu. Ve svém dile se zabyval pfedevsim otazkami koncepce
prostoru. Pfichazi s destrukci obrazové plochy jako nové vizualni hodnoty.


https://www.mchampetier.com/art-movement-SPACIALISM.html

Douglas Gordon: Self Portrait of You + Me (Signoret)
https://cz.pinterest.com/pin/642537071809856174/?Ip=true

Ve své tvorbé pouziva rlzné prostiredky a média od videa, filmu, fotografie, aZ po textové a
zvukové instalace. Nepouziva tyto prostiedky proto, Ze by snad byl fascinovan novymi techno-
logiemi, ale inspiruje se predevsim zkoumanim vnimani, jez povazuje za své ustfedni téma.

Fotosténa s otvorem na oblicej




Zdroj: http://www.willmark.cz/interierova-reklama/produkty/fotosteny

Tato hracka slouzi v soucasné dobé hlavné reklamé, jeji podstatou vsak plvodné bylo, Ze se
portrétovany subjekt mohl stat nékym jinym a diky fotografii byl takto zvé¢nén, a byla to tedy
»skute€nost”. Tento typ zvécnéni je stdlici i vsoucasné dobé — hibernovani okamziku ma
potencial velkého mnoZstvi inspiracnich zdroju.

re

Zadani:

Vv

Zadadni vychazi z identifikace s tim, na co se tésim. V tomto pfipadé v Iété o prdzdnindch.

Na format A2 malujte to, na co se o prazdninach nejvic tésite.

Vytvarné zpracovdni znakl je v této prdci sekunddrni. Primdrni je vztah k vybranému
osobnimu tématu. Zdci musi byt pfedem upozornéni, e po dokoncéeni malby dojde k jeji
Cdstecné , destrukci” — tomuto zdméru je potreba uzplsobit kompozici.

Po dokonceni malby: pomoci nlzek vystfihnéte do prace vstup pro ¢ast svého obliceje, ktera
se nejvic vaze k tomu, co jste namalovali: pro jazyk, oko, nos, ucho...

Zacnéte malym otvorem, ktery se muZe postupné zvétSovat.

Zdci méli prileZitost uvédomit si, Ze zddnlivd destrukce (tedy to, co na zdkladé svych zkusenosti
v pocdtku vnimaji jako nevratny zdsah do své dosavadni prdce, pfindsi rozsifenou vizudini
hodnotu této prdce. Prvni fotografie vytvdri novou identifikaci.

,1esim se na slunicko, vodu a meloun.”



http://www.willmark.cz/interierova-reklama/produkty/fotosteny

,168im se na hrani s kamarddy v sené.”

,1esim se na zmrzlinu.”

Prozkoumej fotografii a rozhodni, jestli budes otvor jesté upravovat.



Vyfocené selfie portréty Zdci zkoumaji a urcuji dalsi miru ,,destrukce” a vstupu svého obliceje
do prdce - umisténi svého obliceje v pivodni malbé. U vétsiny déti se souldsti prdce stal cely
oblicej — touha po tom, byt jednoznacné identifikovdn se svoji praci.

Ocekdavané vystupy:
Destruovand malba, ktera slouzi k vnimani portrétu jinak s vyuzitim nékterych zakladnich
technik vizualné obrazného sdéleni, s vyuzitim klasickych i modernich technologii.

Modifikované zadani pro Zaky se SVP

Vzhledem ke zvolenym zplsoblm a soustfedéni na vyjadieni vztahu k osobnimu tématu neni
tfeba modifikovat zadani — ze své podstaty zohlednuji individualni schopnosti zaku.

Ocekdavané vystupy z RVP:

74k osobitost svého vnimani uplatfiuje v pfistupu k realitd, k tvorbé a interpretaci vizualné
obrazného vyjadreni; pro vyjadreni novych i neobvyklych pocitl a prozitk(i svobodné voli
a kombinuje prostredky (véetné prostiredk( a postupli sou¢asného vytvarného uméni).

Klicové momenty tvurciho procesu:
e dil¢i seznameni se s tvorbou vyse uvedenych autord,
e stanoveni osobniho tématu,

e malba zvolenou technologii na format A2 s kompozi¢nim zvazenim destrukéniho vstupu —
vystfizenim otvoru,

e destrukce vysledné prace pro zvolenou ¢ast obliceje,

e instalace sama sebe do prace a zachyceni tohoto momentu fotografii,
e hledani miry vstupu do prace,

e postupné zvétSovani ¢i zména vystfizeného otvoru - tvaru destrukce,

e dalsi etapy foceni novych kompozic — uvédomovani si promén vysledného pulsobeni
prace.






Metodicky komentar:

Pfi vybéru osobniho tématu je podstatné, aby s nim byl Zzak co nejvice identifikovan. Vhodna
nabidka mozZnosti rznych vytvarnych prostfedkd od malby, pres kresbu a kolaz. DuleZité je,
aby Zak o budouci destrukci védél dopfedu a nemohlo dojit ke zklamani ze zni¢eni hotové
prace. Vlastni destrukce je zaloZena na hre a téSeni se na fyzicky vstup do prace. Variantami
zadani mazZe byt vstup do prdace jinych casti téla (prsty, ruka, noha, vlasy...) nebo treba
fotografie autora. Dulezitd je nasledna diskuse po vzniku posledni fotografie ¢i finalniho
feSeni o tom, jak se méni celkové vnimani prace v zavislosti na ,, destrukci”.

Tato je vhodna pro vSechny typy Zzakd s podplrnymi opatrenimi mimo zrakovych omezeni.



Selfie — hra se stiny

Téma modelové lekce: Smysly — svét skrze zrak
Nazev tvurci aktivity:

Vék zaku: 7 — 15 let (zdmérné byla zpracovana lekce, kterou je mozné modifikovat pro rizné
vékové skupiny a typy skol)

Typ 3koly: ZUS (je moiné realizovat na dalSich typech $kol)
Cil tvirci ¢innosti: Selfie mého stinu — kombinovana technika

Vychodisko pro obsah lekci:

Pro tuto lekci jsou propojeny momenty z tvarcich procest autor(:

Adriena Simotova

i

http://www.muo.cz/en/collections/drawing--42/adriena-simotova--208/

Dotykové kresby autorky jsou vlastné pomijivymi stiny setkani, vzpominek.


http://www.muo.cz/en/collections/drawing%E2%80%90%E2%80%9042/adriena%E2%80%90simotova%E2%80%90%E2%80%90208/

Cestmir Sugka

Vtomto obdobi autor wvytvari plastiky
podivnych bytosti, nékdy amorfnich
,Samo-rostovych”

nebo v podobé kamennych blok(. Jejich
vytvarna podoba umoznuje osobni inter-
pretace divakd na zakladé vizudlnich
asociaci a vlastni predstavivosti.

Henri Matisse http://www.suska.cz/cs#gallery-manyrismus

Matissovy stfihané kresby, kdy
nazky nahrazuji autorovi Stétec
s barvou a vznikaji nové volné
znaky postav, rostlin atd.

Stiny jsou pro nas od détstvi
nasimi spolecniky vyvolavajicimi
rizné emoce - od radostné hry,
kdy chci zaslapnout svlj nebo
cizi stin az po strachy vyvolané
deformaci stind — ndhodnou, ¢i
zdmérnou. Pro tuto praci byla
zvolena autorskd fotografie
stin(l a jejich posun ve vytvarny
znak pomoci nlzek, cerného
papiru a kresby pastelkami.

http://www.barnbury.com/shop/ar
twork/lithographs-and-
prints/henri-matisse-nu-bleu-
avec-bas-verts.php



https://www.barnbury.com/products/henri-matisse-nu-bleu-avec-bas-verts?_pos=51&_sid=26e912a16&_ss=r
http://www.suska.cz/cs#gallery%E2%80%90manyrismus

Zadani:
Pozoruj svUj stin. Postav se tak, aby tvij stin byl zvlastni, aby prestal byt jednozna¢nym

stinem c¢lovéka. Zac¢ni sdm, ale mlzete pracovat ve dvojicich. Hledej nové kombinace tvard,
jejichz zdrojem jsou stiny.

AZ budes spokojeny, nech vysledny sti

n vyfotit svym kamaradem.

Fotografie, se kterymi jsou Zdci spokojeni, vytiskneme Cernobile v tvrdé xeroxové podobé.

NGzkami vystfihni z ¢erného papiru bez predchazejiciho predkresleni nékolik (alesponi 5) stint
co nejpodobnéjSich tém wvytiSténym. Vystfizené stiny posklddej na papir tak, aby si spolu
LShraly” (vytvarely nové vztahy). Vysledny celek nalep a dotvor kresbou pastelkami strukturu
travy (zemé, pisku, dlazby...), na které si stiny pavodné ,hraly“.

Ocekavané vystupy:
Kombinovana koldZz s kresbou na format A4, kdy znaky stin(i zachycuji proménlivost pozice

téla. Jejich spojenim vznikaji nové znaky. Vysledna prace vznika na zakladé nékterych
zakladnich technik vizudlné obrazného sdéleni s vyuzitim klasickych i modernich technologii.

Ocekavané vystupy z RVP:

Zak uZivd a kombinuje prvky vizualné obrazného vyjadieni ve vztahu k celku, v ploném
vyjadrenti linie a plochy.

Modifikované zadani pro Zaky se SVP

Ocekavané vystupy — vzhledem k vyuziti zvolenych prostredk( neni nutné modifikovat, ze své
podstaty zohlednuji individudlni schopnosti zak.



Klicové momenty tvtiréiho procesu:
e dil¢i sezndmeni se s tvorbou vybranych autord,

e hra se stinem, kdy stin ztraci klasickou podobu figury, ale stava se novym, prekvapivym
znakem,

e stiihani konkrétnich tvar( bez predkresleni (pozndmka: dilezZité v této fazi je
prekondni strachu ze stfihdni bez predkresleni),

e vytvareni kompozice z jednotlivych vystfizenych prvka,

e strukturdlni kresba pastelkami jako graficky prvek k doplnéni kolaze stin(.




Metodicky komentar:

Obé faze prace jsou stejné dlleZité — vstupni hra se stiny postupujici od banality k promyslenym
kompozicim, dale uvédoméni si transformace trojrozmérného téla v rliznych pozicich do
dvourozmérného znaku, ktery mlze, ale nemusi pfipominat lidskou postavu. Stejné tak druha
¢ast prace: prevedeni stinu do neobvyklého tvaru jeho vystfizenim a ndaslednym hledanim
nové kompozice, kterd vznika nejriznéjsi prekvapivou manipulaci se znaky — a je zdbavnou
hrou.

Mozné pokracovani prace:

Tim Noble a Sue Webster

Angli¢ti umélci pouzili smeti jako Stétce. Z chaosu vznikd pomoci vhodné umisténého
svételného zdroje ,redlny stin“, vznika silné napéti mezi tim, co vidim jako zdroj stinu, a tim,
jaky stin vlastné vznika.



Stary pribéh — komiks

Téma modelové lekce: Komunikace s uméleckym dilem. Smysly — svét skrze sluch
Vék zakh: 12-18 let
Typ $koly: SS/gymnazia, SS pedagogické

Casova dotace: 2 hodiny

wve

Cil tvardci ¢innosti:

- uplatiiovani subjektivity, ovérovani komunikacnich ucinkd,

- rozvijeni smyslové citlivosti,

- vnimani, tvorba a interpretace:

a) transformace mluveného slova (literarnich postav) do vizualni podoby,
b) vlastni tvlrci interpretace uméleckého dila literarni povahy,

c) posileni schopnosti kritického mysleni a reflexe.

Vychodisko pro obsah lekce:

Interpretace literarniho dila formou komiksu.

Komiks:

Vyjadiovacim prostfedkem komiksu je predevsim kresba (kolorovana kresba). Komiks je
souborem chronologicky usporadanych kreseb (Ci jinych typd vytvarného vyjadreni) s dopro-
vodnym textem, které dohromady vytvareji celek, vétSinou pribéh. Jedno pole kresby se
nazyva panel a zobrazuje dllezity moment pribéhu. Byva doplnéno tzv. bublinami, tedy
mluvenym slovem hrdin( ¢i vypravéce k zobrazené scéné — bud' jako dialog, monolog, nebo
myslenky postav. Kratky komiks (obvykle 3—5 panel() se nazyva se strip (angl. prouzek).

Velmi znamé jsou komiksy Marvel a jejich filmové adaptace, stejné tak jako jejich ,rivalové” DC.

Komiksy jsou velmi Zivym a populdarnim odvétvim vytvarné tvorby. Od pUvodnich komiksQ,
které dbaly na realistické nebo karikaturni vyobrazeni postav ¢i realistické prostredi, se
soucCasna komiksova tvorba vyvinula ve velmi rGznorody Zanr, jemuzZ se také vénuje rada
vyznamnych vytvarnych umélcd.

Nékteré komiksové knihy jsou spiSe souborem plsobivych maleb nebo kreseb ilustrujicich
vazny pribéh. Napf. tvorba Shauna Tana, australského umélce, ktery vydava komiksové knihy,
je velmi uméleckad a opousti tradi¢ni predstavu vedle sebe poskladanych panell. Naopak,



kazda strana knihy je jednim panelem, ackoliv pouzivda metodu zoomovani (pfiblizovani obrazu
zvétsenim detailu).

Za klasickou komiksovou knihu bychom mohli povazovat Velké putovani Vlase a Brady od
vyznamného vytvarnika FrantiSka Skaly, ktery pouZivd vSechny mozZnosti komiksu, jako je
napfiklad dramatizace situace vyuZitim nestejné velkych poli nebo diraz na detail scény.

Jiné komiksy se vyznacuji humorem a vyraznou vytvarnou stylizaci — naptiklad tvorba
umélkyné Venduly Chalankové, ktera pouZiva barevné papiry a vyrazné stylizované figury,
nebo komiksy Kakalika, ktery minimalizuje pfibéh na monolog silné stylizovaného Kufrete.
Nedavno vysla publikace Zen Zen, ktera je sloZzena ze stripli komentujicich vztahy mezi ¢leny

dnesni rodiny a pravidelné vychazi v ¢asopisu Respekt (autorkou vytvarné casti je Lela
Geislerova).

Shaun Tan, Pravidla Iéta (jedna ilustrace). Dostupné na:

http://blog.picturebookmakers.com/post/102864231696/shaun-tan. Citovdno dne 19. 6. 2018



https://blog.picturebookmakers.com/post/102864231696/shaun-tan

IKEA. DVE STAREY BlondPuT v SEKC| OBRAs S

To ME VUBEC
NEBAVI I

vis” JAKY

v HORNBACRY.

Strip Venduly Chalankové. Dostupné na http://vendulachalankova.cz/komixs/. Citovano dne 19. 6. 2018

KURE

Osviceni...

..je k niemu...

©Kakal (k2018

..kdyz podcenite zateménilll

Strip Kakalik. Dostupné na http://www.kakalik.cz/. Citovano dne 20. 6. 2018



http://www.kakalik.cz/
http://vendulachalankova.cz/komixs/
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FrantiSek Skdla, Velké putovani Vlase a Brady(detail). Dostupné na
http://www.frantaskala.com/cs/work/75/106/109/111. Citovdno dne 19. 6. 2018

Zadani
Motivacni hra:
Diskuse se studenty:

- Znate komiksy? Jaké konkrétné? Libi se vam filmové zpracovani komiksl nebo jejich
kreslena podoba?

- Znate také jiné komiksy, vice autorské? Napfiklad z rliznych ¢asopisi?

- Cim je komiks charakteristicky? Jak vypada? Jaké jsou strategie, které vytvarnik pouZiva,
aby divaka vtahl do déje?

Ucitel ukdze vyse uvedené ukdzky rdznych pristupl ke komiksu, ptipadné vyhledd se studenty
dalsi na internetu.


http://www.frantaskala.com/cs/work/75/106/109/111

Hlavni téma:

V prvni ¢asti lekce ucitel/ka precte zakim cast kratkého pribéhu. Vybird neznamy, ne pfilis
dlouhy text. Doporucujeme knihy mytologickych pribéhu, které maji ¢asto svébytnou logiku
a fantastické ladéni prekracujici realitu béZzného Zivota, coz muze ddle studentlm v jejich
vlastni tvorbé umoznit vétsi svobodu pfi dotvareni pribéhu.

Ucitel voli metodu postupného cteni s nékolika pauzami (cca 2-3), béhem kterych se studenty
text rozebira:

- Jaké jsou v pribéhu postavy?

- Jaky maji charakter? Jaké maji hlavni znaky? Jak asi vypadaji?

- Které z nich jsou hlavni a dlleZité a které méné?

- Co jednotlivé postavy chtéji, jaky je jejich zamér? (mUlze byt vice riznych nazor()

- Jak by mohl pfibéh dal pokracovat?

Postupné cteni a interpretace vice vtahuje do déje. Cilem je, aby se studenti tzv. dostali
do pfibéhu, pfemysleli a napojovali se na téma, mohli s textem pracovat vice do hloubky
a byl jim vice ,,vlastni“.

V urcitém okamtziku, kdy je pribéh napinavy a otevird vice mozZnosti, jak by mohl skoncit,
prerusi pedagog ¢teni definitivné. Vysvétli studentim, Ze dale budou ve skupinkach pfibéh
dotvaret sami, a to formou komiksu.

Studenti losuji trojice, ve kterych budou pracovat. Cilem je vymyslet vyusténi pribéhu
a zobrazit jej ve stripu o tfech az péti panelech. Podkladem pro komiks je ¢tvrtka/papir
o formatu A2.

Studenti délaji nejprve pripravné kresby, hledaji nejidealné;jsi formu pro svij komiks. Mohou
pracovat jak s kreslifskymi prostfedky (véetné fix), nebo si vyzkouset vice neobvyklé metody
a materidly (prace s barevnymi papiry, kolaz z ¢asopist, prace s barevnymi lepenkami, se
Sablonou....).

Cilem je podpofit Zaky, aby hledali feSeni, kterd povedou k zajimavému a tviréimu vysledku.

.....

kolazi, figury maximalné stylizuji... zdGraznujeme svobodu, kterou pfi volbé prostiedkd maji)
Ucitel obchazi tfidu a konzultuje jednotlivé postupy, pfistupuje k Zaklm individudlné.

Na zavér kazda trojice predstavi své reseni ostatnim.

Diskuse a reflexe:

- Jaké resSeni tfidé pfijde nejzajimavé;jsi? A proc?

- Jaké reseni pribéhu (obsah komiksu) studentlim prijde nejzajimavé;jsi? A proc¢? Dokazou to
vysvétlit? Ktery pribéh je nejvice necekany? Neobvykly?

- Jaké vytvarné reseni (forma) studentlim pfijde nejzajimavéjsi? A proc¢? Dokazou to vysvétlit?



- Jaké vytvarné reseni je nejinovativnéjsi/novatorské a nejoriginalnéjsi? Ktera skupinka pfisla

s neobvyklym vytvarnym napadem?

Ocekavané vystupy:

Zaci se udi stylizovat figury a zjednodusit komplexni situaci do jednoduchého zobrazeni.

Chapou, jakymi vytvarnymi prostredky je budovan vyraz obrazu.

Zaci rozliduji dalezité okamziky ve vypravéném piib&hu, chapou pointu a rozvijeji vlastni

fantazii.

Z4ci se uci formulovat a obhajit sv@j nazor, transformovat myslenky v jednoduché vytvarné

vyjadreni, pracovat s prfibéhem.

Zaci se udi spolupracovat a smysluplné komunikovat. Prezentovat své tvaréi dilo pred

skupinou.

Modifikované zadani pro zaky se SVP

73k se zapojuje dle svych moZnosti a potfeb pFi poslechu a interpretaci ¢teného
textu.

V pfipadé problém( se zapojenim se do skupiny pfi vytvarném zpracovani mohou
po dohodé s ucitelem pracovat samostatné.

Pokud jim vytvarné reseni délad problémy, zadani maze byt modifikovano na psany
text. Zaci se SVP mohou vymyslet a napsat sv(j vlastni konec pfibéhu.

V priibéhu celého tvirciho procesu je uplatfiovan individudini pFistup ucitele.

Ocekavané vystupy

Ocekdvané vystupy dle RVP vietné vystupl pro Zdaky s podplrnym opatienim

v s

zak:

VV-9-1-06p vnima a porovndva vysledky bézné i umélecké produkce, slovné vyjadri
své postiehy a pocity OVEROVANI KOMUNIKACNICH UCINKU,

VV-9-1-02p pti viastni tvorbé vychazi ze svych vlastnich zkusenosti, predstav a myslenek,
hledd a zvoli pro jejich vyjadieni nejvhodnéjsi prostfedky a postupy; zhodnoti
a prezentuje vysledek své tvorby, porovnava jej s vysledky ostatnich UPLATNOVANI
SUBJEKTIVITY,

VV-9-1-01p, VV-9-1-03p uplatiuje linie, barvy, tvary a objekty v ploSe i prostoru podle
vlastniho tviréiho zaméru, vyuzivd jejich vlastnosti a vztahy; pojmenovava je ve
vysledcich vlastni tvorby i tvorby ostatnich; vnimad a porovnava jejich uplatnéni
v bé7né i umélecké produkci. ROZVOJ SMYSLOVE CITLIVOSTI.



Klicové momenty tvirciho procesu:

Téma komunikace reaguje na doménu: ovéfovani komunikacnich ucinkt a v konkrétni
vyukové jednotce se v rlizné mife mohou prolinat roviny vnimani, tvorby a interpretace.

7 Ve

- rozpoznavani ucinku vytvarného dila a jeho formulace,

- rozpoznavani vyrazovych prostredkd, kterymi lze dosahovat ucinku,

- komunikace a sdileni vlastnich nazorl na dilo,

- vyjadieni vlastnich nazor(i, myslenek a postoju skrze vlastni feseni komiksu,
- rozvinuti literarniho pfibéhu podle vlastni fantazie,

v 7], 0

- zamérné si vS§ima linii, barev a tvarl ve vysledcich své prdce i prace ostatnich spoluzakd,
a to v uméleckych dilech i vlastni produkci.

Metodicky komentar:
Pro prdci s textem doporucujeme knihy mytologickych pribéhd, které maji ¢asto svébytnou
logiku a fantastické ladéni, jez prekracuje realitu béZného Zivota, coz mlze dale studentiim
v jejich vlastni tvorbé umoznit vétsi svobodu pfi dotvareni pribéhu.
Napfriklad tyto knihy, ze kterych je moZzné vybirat pfibéh pro studenty (mytologie a pribéhy
rdznych ndrodud je mozné pomérné snadno sehnat, je jich publikovano velké mnoZstvi):

e Michael Scott, Hrdinové irskych baji,

e Jan F. Ullrich, Myty Lakot(,

e Knut Rasmussen, Gronské myty a povésti,

e Pavlina Brzakova, Goromomo gorilo, vypraveéni sibifskych Evenk.
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