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1 UVOD

Jak se lidstvo v 21. stoleti stale rychleji vyviji a objevuje se postmaterialni
smysleni, je soufasna spole¢nost Casto kritizovana a vznikaji debaty o jejim
novém usporadani. Vyvstavaji nové urgentni problémy jako globalni oteplovani,
vycerpavani zdrojii nebo genderova nerovnost a ve vefejném prostoru se sttedem
pozornosti stava otdzka, jakd je moznost fesit tyto situace v ramci politického

systému.

V poslednich letech popularizuje apokalyptickou a dystopickou
tematiku filmova scéna, ktera je uzivana jako prostiedek kritiky soucasné
spolecnosti a analogicky upozoriiuje na jeji politické, socialni, ekonomické,
environmentalni, ekologické a dal§i problémy. Zietelnym fenoménem snimki
Ztéto oblasti kinematografie za posledni dekadu jsou damské hrdinky,
které ve filmu ptebiraji hlavni ulohu, jsou casto nezadvislé na muzskych
osobnostech a je jim vénovana velka ¢ast narativu. Ukazkovym piikladem tohoto
trendu je film Mad Max: Fury Road zroku 2015.' Jedni se o australsky
postapokalypticky film s  dystopickymi  prvky (viz podkapitola 2. 4),
ktery zachycuje stav svéta po rozpadu jeho soufasného uspotadani -—
coz je hlavnim prvkem postapokalyptické tematiky — a skrze znazornéni
dystopie kriticky feS$i témata nabozenstvi, spoleCenské hierarchie, genderu,
vzdélani, ekologie a spolecenské symboliky. Piedchazejici dily filmu Mad Max
byly dle slov jejich tvirci o pomste, valce o ropu a valce o praseci hntlyj jako
dalsiho zdroje energie.2 V tomto zatim poslednim dile zroku 2015 se vSak
rozhodli pro téma nejzékladnéjsi komodity, a to pro téma lidské rasy a: ,,/.../
spermatu a déloh a Zen a muzi.* Spojili tak téma nejen zdroji, ale i prirody,

genderu a dalSich.

V politické filozofii se tematikou zdroji a genderu zaobird proud

ekofeminismu. Ten tvrdi, Ze jak Zeny, tak zivotni prostfedi a jeho zdroje jsou

! Do &eského jazyka prekladano také jako ,,Sileny Max: Zbésild Cesta‘.
2 Bernstein 2015: 12.
3 Bernstein 2015: 12. Pozn. volny pieklad autora.



zneuzivany a vykofistovany muzem. Ttebaze, nebo pravé protoze hierarchicka
spolecnost vyjima znacnou cast svych slozek (¢lentl) z rozhodovaciho procesu,
jsou zde muzi reprezentaci urCité hierarchie a naboZenstvi, zatimco Zeny
ztélesnuji altruistické spoleCenstvi jako ochranitelky ptirody a v&domosti.
Popsanim vysSe uvedenych principti ekofeminismu a stadlym vyvojem tohoto
mySlenkového sméru se da ekofeminismus povaZovat za proud postmaterialniho
smysleni.*

Film Mad Max: Fury Road je doposud poslednim dilem z fady Ctyt filmd,
ve kterych hraje hlavni roli Max, avSak novinkou tohoto dilu je inovativné
ztvarnénd druha hlavni role, a to zenskou postavou Furiosy. Ta dostava
Z hlediska prostiedi i ptibeéhové linie velky prostor a s Maxem uzce spolupracuje.
Ptibéh tedy stavi do hlavnich roli muze a zenu se zcela odliSnou minulosti, avSak
oba pospolu utvaii most, ktery (nejen z hlediska genderu) ovlivni jejich
vzajemnou i samostatnou budoucnost. Film byl pfipravovan nékolik desitek let
svelkou pé¢i a s dlrazem na vyjadieni emoci, které jsou dle esencialniho
ekofeminismu  (viz kapitola2. 2. 1)  premisou  zen. Pravé  projevy
ekofeministickych ideji ve filmu Mad Max: Fury Road jsou tématem

této diplomové prace.

Cela fada téchto filmt je specifickd mnoha aspekty, avSak nejvice tvorbou
a smySlenim reZiséra George Millera. Ten vSechny filmy okomentoval a ptibliZzil,
ze kazdy plni svou ur€itou funkci a nese hlavni myslenku, ktera je v jednotlivych
filmech nasledn¢ propracovana. V tomto piipadé se Miller o filmu z roku 2015
vyjadiuje jako o feministickém?® a &asto ve svych rozhovorech opakuje myslenku:

. What is broken can be healed by love only.*®

Diivodem vybéru filmu je jeho vyrazna ojedinélost hned v nékolika
ohledech. Snimek sklidil celosvétove kladny ohlas, a to i v ramci profesionalni
kritiky, mé& vysokou uméleckou hodnotu a technicky je velmi dobie zpracovan.

Od ptfedchozich dili se 1i§i inovativnim piistupem k psani scénafe,

* Strnadova 2007: 114.
® Dockterman 2015,
® Bernstein 2015: 100. Volny pieklad: ,,Co je zlomené, miize byt vyléceno pouze ldskou.
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ktery je kompletné¢ kresleny v komiksovém vizualnim stylu. Signifikantni
je pfedevsim vizudlni stranka technické propracovanosti, inovativnost snimani
kamer a hereckych vykond. Ty se odehravaji ve velkém mnozstvi opravdu
,ha cesté”, tedy vuzkém prostoru vozli, coz pro herce skytd vyzvu pravé

Vv emocionalnim projevu. Dé&jova linka je také velice neobvykla.

V prvni Casti prace je nejprve piedstaven ekofeminismus v kontextu
feministickych myslenek a je rozdélen do dvou hlavnich definovanych prouda
tohoto sméru. V druhé ¢asti je poté popsan a rozebran samotny film Mad Max:
Fury Road. V dalsi ¢asti jsou vyhledavany ekofeministické ideje ve filmovém
narativu a jsou dany do kontrastu s patriarchalni spole¢nosti filmu v Citadele.
Posledni ¢ast je vénovana ekofeministickému ndhledu na soucasné problémy
Vv kontrastu ekofeministickych ideji, které byly ve filmovém narativu nalezeny

a jez jsou nasledné kriticky reflektovany.

Ptedpokladem této prace je, ze lze ve filmu Mad Max: Fury Road nalézt
podobné ¢i analogické prvky, které¢ byly zminény v pfedchozim odstavci.
Zapredpoklad se tak mulze povazovat, ze ve filmu se objevuji
ekofeministicke ideje. DalSim piedpokladem také je, Ze ma vzhledem ke své
unikatnosti a apokalyptickému charakteru slouzit do jist¢ miry jako kritika
soucasné spolecnosti. Proto byla zvolena metodou zkoumani obsahova analyza
filmu a pfidruzené filmové literatury, ve kterych jde o nalezeni téchto projevi,
jejich popis a roztiidéni. Nasledna interpretace je provedena nejprve v kontextu
samotné¢ho filmového narativu a jeji patriarchalni spoleCnosti, ktera vznikla
v Citadele, a poté 1 v kontextu kritiky souCasné spolecnosti. Poslednim
predpokladem této prace je, Ze laska je Zenskym atributem a esencidlni

ekofeminismus ji konkrétn¢ definuje.

Na zaklad¢ téchto predpokladli si prace klade za cil odpovédét
na nasledujici otdzky. Je laska dle ekofeministické definice soucasti kritiky
patriarchdlni  spolecnosti Citadely? A pokud ano, jakym zplisobem
je k ni kontrastni? Objevuje se laska v Citadele? Odpovédi na tyto otazky

by mohly na zakladé¢ analyzy a zpétné teoretické reflexe pomoci podat



doporuceni k upravé soucasného politického diskurzu, stejn¢ jako revidovat

obsah ekofeministického proudu, predevsim toho esencialniho.

Zaroven by mohla ptispét k vyzkumu uspotadani spole€nosti tak, aby byly
zékladni ideje soucasné spolecnosti opravdu dodrzovany de facto, nikoli pouze
de iure (a to stale jen v nékterych spole¢nostech).” Feminismus i ekofeminismus
podava evidenci o rozdilnych podminkéach pro lidi, které jsou zplisobené prave
genderovou pfislusnosti, nadfazenosti casti spoleCnosti a dalSimi jevy.
Tato nadfazenost neni minéna pouze nad Zenami, ale 1 nad pfirodou v ramci
jejiho vyuzivani ¢i spiSe zneuzivani. Feministicky a ekofeministicky myslenkovy
proud tak obecné zahrnuje postmaterialni smysleni a normativni debatu.

Smyslem této prace je tedy skrze obsahovou analyzu formou otevieného
kodovani urcit, kde se ve filmu nachazi laska dle ekofeministické definice,
Vv jaké formé se objevuje a jak je kontrastni k filmové patriarchalni spolecnosti.
Prace se snazi také urcit, jak postapokalyptické prosttedi a vyobrazené
spolecnosti filmu skrze dystopicky narativ kritizuji soucasnou spole¢nost a zdali
film dava néjaké doporuceni tfeSeni. Na ziklad¢ toho je zpracovana vlastni
odiivodnéna kriticka uvaha, ktera na vySe zminéné po analyzovani vysledki této

prace reaguje a vyvozuje dal$i myslenky.

V ramci literatury jsou uzity zakladni knihy zabyvajici se feminismem
a ekofeminismem autorek, jako je napi. Mia Mies a Vandana Shiva® nebo Susan
Griffin,? ale také dalsi prace zabyvajici se z podobného uhlu filmovou tvorbou,
do kter¢ spadda 1 Mad Max: Fury Road. Tento filmovy narativ je casto
analyzovan, ale vétSina analyz na néj nazird pouze feministickym thlem pohledu
a vynechavad ekologické a dals§i aspekty, pfipadné¢ zkouma film spiSe
Zuméleckého ¢i literd&rntho hlediska. Z pohledu politické filozofie
a ekofeminismu se nepodatilo nalézt komplexni ekofeministickou analyzu tohoto
filmu, a proto je tato prace pro politickou filozofii moZznym ptinosem.

Mize byt téz ptinosna proto, ze pfedstavuje soucasné praktické zplisoby kritiky,

" Vychazim z tradice kritické politologie, kterd ma byt i angaZzovana.
¥ Mies M. — Shiva V. (2014). Ecofeminism (Zed Books: London & New York).
% Griffin S. (1978). Woman and nature: The roaring inside her (New York: Harper Colophon).
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které film ve svém pifibéhu zaznamendva, a naznacuje moznosti feSeni
kritizovanych problémi. Ekofeminismus jako smér je obecné velmi bohaty
na riznorodost nazord, stejné jako neni vzdy jasné, co do tohoto proudu patii.
Proto je vybrana literatura relativné Sirokd vzhledem k obsdhnuti vSech jeho
dalezitych myslenek, avSak soustiedi se na literaturu ekofeministickych autorek,

které se vyjadfily k esencidlnimu ekofeministickému myslenkovému diskurzu.

Dalsi literatura dopliiuje filmovy narativ a ukotvuje ¢i vice ujasiiuje
vyznamy d¢&je filmu. Mezi tuto literaturu patfi napt. Bernsteinova kniha
The Art of Mad Max: Fury Road™ nebo prequelova kniha od George Millera
a jeho spolupracovniki.'* Také se jedna o knihy, které se zabyvaji dystopii,
apokalypsou nebo australskym postapokalyptickym filmem a zplsobem
jeho zpracovani, jako je napf. kniha od autorky Roselyn Weaver™ &i privodce

postapokalyptickym filmem Charlese Mitchella.*®

19 Bernstein. (2015). The Art of Mad Max: Fury Road (London: Titan Books).

1 Miller G. — Lathouris N. eds. (2015). Mad Max Fury Road (USA: DC Comics).

12 Weaver R. (2014). Apocalypse in Australian Fiction and Film: A Critical Study (Jefferson:
McFarland).

3 Mitchell Ch. (2001). A guide to apocalyptic cinema (London, Westpoint: Greenwood Press).
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2  LASKA V KONTEXTU TEORIE ESENCIALNIHO
EKOFEMINISMU

Tato kapitola vymezuje ideové =zaklady ekofeminismu a spojuje
je s tématem lasky, ale také dystopie a postapokalypsy. Nejprve je popsan
feminismus jako ideovy zaklad, nasledné je jednoduse popsan ekofeminismus
ajeho definice. Na zikladé téchto dvou podkapitol je nastinéno téma
esencialniho ekofeminismu a jeho aspektt. Toto téma je diilezité zejména proto,
ze prostfednictvim néazorti autorek vyjadiujicich se k problematice tohoto
mysSlenkového sméru jsou zde urceny, rozdéleny a definovany tematické celky
neboli analytické body (viz kapitola 3. 2), kterych se téma lasky dotyka, a jsou
uzce spjaty s jeji definici. Skrze tyto analytické body bude nasledné nahliZzeno na
film, aby bylo mozZzné urcit, zda jsou ve filmovém narativu body obsazeny,
Cinikoliv a zdali nékteré znich dominuji. Pot¢é mulze byt zkouman
kontrast, korelace ¢i podobnost analytickych bodi s filmovym narativem

a s filmovou patriarchalni spole¢nosti Citadely.

Ekofeminismus lze rozdélit do dvou mySlenkovych proudd,
které ale nejsou  rivalitni. Jeden proud vidi Zeny esencialni optikou™
(mySlenkova vétev  Severni Ameriky) a druhy na n€ pohlizi skrze
konstruktivistické & socialni ideje (evropskd myslenkova  vétev).”
Tato kapitola se vénuje obsahu predev§im esencialniho ekofeministického
myslenkového proudu, ktery definuje lasku a spojuje ji s nékolika zakladnimi

tématy, kterymi se ekofeminismus zabyva.

Esencidlni ekofeminismus ftika, ze subjekt (jako ptiklad bude v tomto
ptipad¢ slouzit predev§im Zena a ptiroda) oplyva vrozenymi atributy, které jsou
neménné a nejsou  vymySleny &  definovany  spole&nosti.'®

Argumentem pro vybér této teoretické zakladny je fakt, Zze podle esencialniho

1V tomto ptipads doplnénou o prvky pristupu kulturniho ekofeminismu, ale spige doplitkové pouze kvili
pojiméni esencialni spirituality v rdmci kulturnich projev.

15 Buckingham-Hatfield 2000: 35.

16 Carlassare 1994: 221.
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pfedpokladu  je  pfirozenou a nedilnou soucdsti  Zeny  laska.

Z toho plynou cile této prace odpoveédét na otazky, které se lasky tykaji.
2.1 Feminismus jako ideovy zidklad ekofeminismu

Feminismus je velice slozity mySlenkovy proud vzhledem ke svému
dlouhému historickému vyvoji a s nim souvisejicimu mnozstvi rozdilnych
myslenek a témat, kterd se snazi fesit. VEtSina feministickych teoreti¢ek stavi sva
tvrzeni na riiznych argumentech, a proto maji nejen ony, ale i smér samotny
problém prezentovat se jednoznacné navenek. Stejné tak maji tyto teoreticky,
feministky, problém sjednotit se empiricky, a je tak velice obtizné uréit jednotny
cil, ke kterému v tomto mySlenkovém proudu spolecné sméiuji.
O tom, jak se uvedeny  nazorovy  pluralismus a nejednota  promita

do ekofeminismu, je pojednano na za¢atku 2. kapitoly.

V ramci politické teorie se feminismus vénuje predev§im genderovym
rozdiltim a vlivu jejich vztahu na uspotfadéani spolecnosti. Zajima se o to, jak tyto
rozdily ovliviiuji v dané spole¢nosti rovnost ¢i nerovnost postaveni jejich ¢leni,
a dale zkouma dopad téchto faktorti na ekonomickou situaci dané spolecnosti.
Utvari krittku mainstreamového mySleni, jejiz velkd cast je zaméfena
na kritickou reflexi marxisti 1 liberdlnich autord. Snazi se upozornit
nato, jak se v tradicnim politickém mySleni soucasnosti promitaji rozdily
nerovnosti a jak se dale reprodukuji. Jednd se o relativné kontroverzni proud
mysleni, jelikoz dlouhodobé bojuje svymi myslenkami proti stdvajicimu
spolegenskému tadu.'” Kritika feminismu je ¢asto provadéna samotnymi Zenami.
Tato kritika mize byt zplisobena tim, Ze se feminismus fadi pravé mezi kritické
teorie, které ve svych textech Casto zahrnuji jak vlastni sebereflexi, tak obecnou

kritikou napft. pravé esencialniho proudu.

V ramci historie se utvofilo nékolik vIn feministického mysSleni,
které¢ na sebe bud’ do jist¢ miry navazuji tak, ze jedna rozviji druhou,
nebo se naopak vzajemné kritizuji za povahu své ontologické zakladny.

Tento historicky vyvoj a jeho Casti se daji rozdé€lit do tii zakladnich kategorii

Y7 Stanley-Wise 1993: 1-2.
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feminismu podle jeho ideové zakladny na 1) feminismus esence, 2) feminismus

diference a 3) poststrukturalisticky feminismus.

Feminismus esence stavi svou ideu na tom, Ze Zeny a muZi jsou biologicky
odliSni a maji rozdilnou esencialni definici. MuZi s odkazem na biologickou
podstatu vyuZivaji této esencialni odli$nosti a obraci ji proti Zendm. Zeny jsou
vSak ve vysledku schopné, coZz vychazi z jejich duSevni podstaty ¢i sdilenych
naucenych schopnosti. Proti tomuto muzskému vymezeni feminismus esence
namitd, 7e ob& pohlavi nejsou odlisna takovym zpisobem, jak muzi ukazuji.
Tato Zenska esence je jev nejlépe viditelny mimo hranice spole¢nosti, a neni
tudiZ pro patriarchalni rezim tolik patrny, je potladeny.'® Skrze kriticky kontrast

k utlacovani by tak mé¢lo dojit k zenské autonomii.

Feminismus diference naopak Ccist¢ odmitd stejnost obou pohlavi
a své ideje zakladdd na naprosté odliSnosti esence stim, ze je tato odliSnost
Vv potadku, a proto by se mélo dat vice prostoru Zendm a kladnému chéapani jejich

ot . 1
esencialnich odlignosti.'®

Poststrukturalisticky feminismus zase udava mysSlenku,
Ze vSe je vymySlenym muzskym konstruktem a Ze muz vlastni zenu skrze jeji
dosazené atributy, které jsou dale replikovany ve spolecnosti pomoci vzdélani

a socialniho chovani nejen muzi, ale ve vysledku i samotnych Zen.”

Feminismus je hlavnim ze zakladnich kamenii ekofeministické teorie.
Uziti ontologickych narativii feminismu je tak kompatibilni s ontologickymi
postulaty ekofeministické teorie. Ty jsou zde shrnuty z ditvodu, aby byl v ramci
vykladu i pres pocate¢ni riiznorodost jednoduse rozpoznatelny vychozi ideovy
smér, ze které¢ho perspektiva ekofeminismu vychdzi. V ptipadé této prace

se jedna o ekofeminismus esencialni.

18 Fuss 1989: 2.
19 Meese-Parker 1989: 3.
20 Meese-Parker 1989: 2-3, 23-24.
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2.2 EKkofeminismus a laska

Jak jiz bylo zminéno v uvodu, ekofeminismus je smér politické filozofie,
ktery se zabyva predev§im tematikou dualismu zeny a muze, hierarchie
patriarchalni spolecnosti, altruismu, Zenské esence a biologie a také piistupu
muzi k pfirodé¢ a zvifatim. Tato témata jsou z ekofeministické definice sama
0 sobé velice obsahla a vzhledem k jejich komplexnosti a nesourodosti
nazorového zakladu, jsou tak soucasti velkého nepochopeni ekofeministického
sméru. Smér je slozity proto, Ze se zabyva vSemi témito otdzkami spolecné,
a je tak velice obtizné urcit, kdo je za jakych podminek jeho soucasti a mutze
se tak oznagit za ekofeministu & ekofeministku.”* Problémem jsou také &etné
proudy, které v urcitych pripadech jednu z tematik vynechavaji, nebo ptidavaji

novou, a tim neumoznuji vznik jednoduché vSeobsahujici definice.?

Encyklopedie Britannica nazyvéa ekofeminismus alternativné ekologickym
feminismem a popisuje jej jako smér, ktery Cerpa z feministickych principti
rovnosti mezi pohlavimi, uznava zavislost lidstva na zemi a ptirod€¢ a zaroven
vnimd veSkery zivot jako hodnotny. Stoji na Zenach a jejich vztahu s ptirodou.
Ekofeminismus pomaha diky kritice pfehodnocovat patriarchalni systémové
struktury a dopady spoleCnosti na Zzivotni prostiedi. Zdlraziiuje vyhody
spoluprace a intuice. Jednd se o filozoficky smér, ktery se snazi o holisticky
pohled na svét a kritizuje spoleCenské socialni normy, které v soucasnosti
dovoluji a podporuji nespravedlivou dominanci muzského pohlavi

. y D 2
pravé nad Zenami a p¥irodou.”

V dalsi casti bude zkoumano, jak autorky tohoto sméru esencidlni
ekofeminismus popisuji, definuji a komentuji, pfipadné jej davaji do kontrastu
s dalsimi ekofeministickymi idejemi. Kritéria vybéru autorek jsou jejich
prislusnost k esencialnimu proudu ekofeminismu, jejich historicky a kulturni
pfinos autorek pro tento smér a vyznamnost pfispivani mysSlenkam ekofeminismu

obecné. Tento vybér je urCen sohledem na to, ze autorky v pribéhu

21 Cuomo 2001: 8.
22 Gaard 1993: vii.
%% Miles 2020.
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svého ndhledu na problematiku casto méni thel pohledu, avSak nékteré

se po urcitém obdobi vraci k pivodnim myslenkam.

Ekofeministicky smér je velmi t€Zké uchopit z hlediska jasného ideového
zékladu, proto jsou v ramci obsahové analyzy filmu zvoleny takové tematické
okruhy, definované v kapitole 3.2, které jsou do jisté miry v ekofeministickych
teoriich spojené s tématem lasky a péce. Piesto je mohou autorky z hlediska
ontologického pfistupu pojimat odlisné, piipadné mohou pfistupy rizné
kombinovat nebo je v pribéhu své kariéry ménit. UrCenim analytickych bodu
Vv esencidlnim ekofeminismu Ize dosdhnout komplexniho vykladu tohoto sméru.
Uzita metoda dotvari jasnost kvalitativni analyzy, protoZze se konkrétné urcuji
vymezené analytické body spjaté se zakladni vyzkumnou otazkou tykajici

se lasky.

Ekofeministicky pfistup je v rdmci analyzy také dalezity kvili ptirodnimu
rozmé&ru. Proto je potieba pfi kritice a navrhu feSeni poukazovat na spojeni Zeny
a prirody. Feministicky a environmentdlni pfistup nelze uZit oddélené,
protoZe bez jejich kombinace nelze komplexné problém uréit a vyvozovat
z n¢j disledky a zavéry. Feministicky argument v nékterych piipadech nebere
ohledy na pfirodu, argument uziti environmentalistického pfistupu pak také neni
na misté, jelikoz mlze prerist az v eko-fasismus a chybi mu do jist¢ miry

socialni rozmér feminismu.
2.2.1 Esencialni ekofeminismus

Jedna se o myslenkovy proud ekofeminismu, ktery stavi na esencialnosti
pohlavi. Zena ma tedy jisté vrozené atributy, které jsou neménné. Casto prameni
z biologie a z ni rozdélenych spolecenskych tkold, které jsou pro zenu uréeny.
Je to také proud, ktery tikd, Ze zena je uzpiisobena k tomu lépe komunikovat
S pfirodou, rozumét ji a hajit ji diky Zeniné esenci, kterda zahrnuje lasku,

rowe v v v 2 v ’ . . v ’
péci a prirozenou otevienost zeny.”> Tento myslenkovy proud je relativng uzky,

#4 Buckingham-Hatfield 2000: 34.
2 Smelser-Baltes 2001: 5495.
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ato predevSim protoze je snadno napadnutelny kvuli uréitému Stupni

dogmati¢nosti a mozné subjektivité tvrzeni.

Oteviendjsi, pristupnéjsi k pochopeni, a tim lépe obhajitelny je pravé
druhy zminény proud konstruktivistického ekofeminismu, ktery se historicky
objevil pozdé€ji a k némuZz nakonec pieslo velké mnozstvi esencidlnich autorek.
Esencidlni pohled doplnuje kulturni ekofeminismus, jehoz Castym tématem
je ekofeministicka spiritualita, kterd je charakteristicka virou v imanentni bohyni

oproti transcendentalnimu patriarchalnimu bohu.?
2.2.2 Aspekty ekofeminismu dle autorek esencialniho proudu

Esencialni proud je problematicky piedevS§im ztoho divodu,
Ze se V historickém vyvoji feminismu objevily myslenky biologie a esence zeny
diive, nez se zacal rozebirat konstruktivisticky pfistup. Proto je v soucasnosti
tento smér relativné uzky, jelikoz nckteré autorky preSly zjednoho sméru
do druhého, ptfipadn¢ pirevzaly ideje od obou. Piesto existuji autorky,
které se myslenek esencidlniho ekofeminismu drzi dodnes, a to napt. Mia Mies,
Catriona Sandiland nebo Vandana Shiva. Jsou zde ale i autorky, které se ve své
drivéjsi praci k tomuto angaZovaly. Piikladem muze byt Mary Daly, Carolyn

Mechant nebo Susan Griffin.?’

Esencialni ckofeministicka autorka Maria Mies se Vvjedné ze svych
re-editovanych knih o ekofeminismu vyjadiuje takto: ,,All our concerns about
the oppression of women and the exploitation of nature, all our anger
and critiqgue of the ruthless killing of our common Mother Earth are still

“2% Nase znepokojeni z utlaku Zen a vykofistovani piirody je stejné

the same.
jako kritika a zloba za zabijeni nasi spole¢né Matky P¥irody.”® Mies v zékladu
shrnuje podstatu ekofeminismu, ktera spociva v utlaku Zen a v nerovnovaze
sil mezi nimi a muzi a v zabijeni matky pfirody, kterd je spolecnd a patii vSem.

Také upozornuje, Ze od prvniho vydani této knihy v roce 1993 se do roku 2014

2 Zapf 2016: 212.

?" Gaard-Estok 2013: 57.

%8 Mies-Shiva 2014: xxii.

% Pozn. volny pieklad autora.
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nic nezménilo i pies opétovnou kritiku ze strany ekofeminismu,

a obavy tak ziistavaji stale stejné.*

Catriona Sandilands na celou véc pohlizi vice kriticky, nebot
0 ekofeminismu tvrdi, Ze zena neni schopna pochopit degradaci a vykotistovani
prirodniho prostiedi 1 pfes svou usilovnou snahu o jeho zachovani a rekonstrukei,
ktera prameni z jejiho ,,specidlniho® svédomi a vnimani pfirody. Tato fakta
ale nejsou k uzitku, pokud Zeny nezastavaji tyto ideje v politické praxi a aktivné
neméni danou situaci ku prospéchu zemé a vzajemné spoleCenské vyrovnanosti

a spolupraci.®

Vandana Shiva je ve svém nahledu na ekofeminismus vice prakticka
a vydala nescetn¢ knih souvisejicich s ekofeminismem, demokracii a dalSimi
dalezitymi tématy soucasnosti. Navzdory mnoZstvi vyprodukované literatury
se sama povazuje spiSe za aktivistku nez za teoreticku. Jejim hlavnim tématem
se staly predev§im indické skupiny zen, které ziji Vv souladu s pfirodou.
Tvrdi, Ze zeny maji diky interakcim s pfirodou na denni bazi specialni vztah
k zemi a zivotnimu prostfedi, ktery dale upeviuji. Podle Shivy je toto Zenské
spojeni s ptirodou podcenovano, protoze muZzem bylo oznaceno za neproduktivni

v§e, co neni prospesné trhu a vymyké se ekonomickym principtim.

Dostava se k redukcionistickému paradigmatu patriarchatu, ktery nenaléza
vyhody pramenici ze spoluprace s prirodou skrze alternativni poznani.
Dodava, ze v soucasné patriarchalni spole¢nosti nejsou lidé ¢asto schopni uznat
vzajemnou provazanost ¢lovéka s ptirodou, stejné jako spojeni ptirody s Zivoty
7en skrze jejich znalosti a praci.** Vandana Shiva vnimé téma ekofeminismu
aknému ptidruzené problémy jako soucast lidového narativu a zajmu,
ktery se prelévd do lidovych hnuti a zrcadli se ve védecké filozofii.
Pravé v textech Shivy se do velké miry projevuje aktivni zijem o feSeni

problémil tykajicich se lidstva, pfeziti ¢i pfirody. Rozpor nastava ve chvili,

% Mies-Shiva 2014: xxii.
%! sandilands 1999: 5.
%2 Shiva 1988a: 22.
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kdy se tyto aspekty setkaji s netélesnymi strukturami moderni védy

a spole¢nosti.®
2.3 Laska a témata s ni spojena optikou esencialniho ekofeminismu

Laska, péCe, altruismus, spiritualita, vize a  vzdjemnost.
To vse ekofeminismus zahrnuje v niZze uvedenych tematickych okruzich
(vyjadrenych v analytickych bodech), které urcitym zptisobem propojuje a urcuje
u nich vzdjemny vztah. Stejné tak spojuje Casto tyto koncepty s laskou a v rdmci
jejich definice ptipousti, ze bez lasky by ani nemohly existovat v podobé,

Vv jaké je ekofeminismus definuje. Jedna se o nasledujici body:
e [aska k bohu/bohyni
e [aska matky k ditéti; Zeny k sestfe zen¢
e Laska zeny k muzi
e Vzijemna laska Zeny k piirodé
e Altruisticka laska a spolecnost
e Laska k utopické budoucnosti, Vizi

VSechna tato témata jsou dale popsana a propojena stématem lasky
zaucelem jeji blizSi a co nejvice konkrétni definice. Tyto tematické okruhy
(analytické body) jsou pak v praci dale popisovany a propojovany s tématem
lasky, aby bylo mozné definovat lasku a zadat definici kodd,
skrze které se potom otevienym koédovanim nahlizi na film Mad Max: Fury
Road. V nékterych  pfipadech  jsou okruhy vzijemné provazany,
proto kazdy okruh nema vlastni dedikovanou podkapitolu. Vysledna
operacionalizace vychazi jak z téchto popist, tak 1 zdefinice esencialniho

ekofeminismu obecné.

%3 Nandy 1988: 12.
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2.3.1 NabozZenska vize spiritudlniho, esencialné-kulturniho ekofeminismu

Aby v ramci dichotomie nabozenstvi jednoho boha a pfirody vyniknul
patrny (genderovy) rozdil, nazyvaji nékteré ekofeministky matku ptirodu bohyni,
piipadné ji oslovuji zemska bohyné. Tim mohou poukazovat na fakt, Ze pro muze
je bohem pouze celospolecensky pfijimany blih, zatimco Zeny mohou vidét boha
V matce pifirodé, a mit tedy blize kjinému druhu nabozZenstvi,

, , v . , , .34
které nema ve spole¢nosti takové zastani.

Nekteré pohledy oznacuji esencialné-kulturni ekofeminismus za zastance
iracionalnich myslenek, myti, metafor & symboliky.®*® Nékteré zastavaji
sekularizované ndzory a tvrdi, Ze se jedna o Cisté konstruktivistickou ideu matky
jako bohyné, a odd¢€luji tak matku piirodu od nabozenské charakteristiky.
Tyto kritické reakce mohou souviset se zrodem kiestanstvi a piedstavovat
jeho nazorovou alternativu, avSak nékteré prameny datuji podobné tendence
jests pred jeho  vznikem.*® Ekofeministické teorie se vi&i kiestanskému
dogmatismu ale ¢asto vymezuji a hodnoti jej negativné kvuli jeho rigidité
a myslenkové zaujatosti, kterd je zietelnd muzska® a s definici lasky k bohyni
ckofeministického druhu nema nic spoleéného. Nékteré autorky (napt. Warren)
obecné spojuji zrod bohyni se vzestupem patriarchatu, se vznikem

“%% 2 se znehodnocovanim piirody.* Téma monoteistického —

,,war culture
kiestanského nabozenstvi hloubkové zpracovava Susan Griffin. V kontextu této
podkapitoly je definice nabozenstvi charakterizovana do wurCit¢é miry
institucionalizovanou naboZzenskou virou s propracovanym kodexem a ideovou

strukturou.

Ekofeminismus a jeho autorky zaujimaji ke klasickému monoteistickému

nabozenstvi konstruktivisticky ptistup. Vidi jako fakt to, ze je nabozenstvi

% Cuomo 2001: 85.

% Biehl 1991: 2.

% Biehl 1991: 24, 58, 94.

%" Biehl 1991: 2-3.

%8 War Culture* je relativng sloZity pojem pro preklad. Zjednodusené se jedna o kulturu uctivajici valku,
nebo spiSe vyzivajici se v této tématice. Valka je normalni soucCésti zivota a je Casto fetiSizovana. Dale
V textu uzivam tento termin v anglické podobé.

% Warren 1997: 66.
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vystavéno ¢lovékem, tedy muzem. Ucel tohoto ndbozenstvi spo¢iva ve vysvétleni
zahadnych skuteCnosti, aby se realita svét stala pro jedince jednoduseji
uchopitelnou. V historickych dobach spole¢nost nedokazala védecky vysvétlit
rizné ptirodni a astronomické jevy, a tak se uchylovala k naboZzenstvi,
které je vysvétlit dokazalo. Nabozenstvi také dlouhou dobu v historii suplovalo
pravo, spoleenskd pravidla a normy a udrZzovalo jisty hierarchicky

fad spole¢nosti a Casto spolupracovalo s politickymi elitami.

Ekofeminismus tato fakta nejcastéji vyklada tak, Ze naboZenstvi bylo
prostiedkem k podmanéni ptirody a k ovladani spole¢enského usporadani proto,
aby mohla jedna skupina — v tomto ptipadé muzi — fidit chod spole¢nosti a mit
nadvladu nad Zenami skrze vlastni skupinu hodnot, ktera je upfednostiiovdna
a privilegovana oproti hodnotdm zen, jeZ jsou naopak popisovany jako slabé,

$patné a celospoleensky nepfijatelné.®

Jednim z moznych ekofeministickych vysvétleni Boha v zadpadnim svété
je, Ze si jej racionaln& vymyslel ¢lovék™ k obrazu svému. Proto se neshoduje
s ideou laskyplné Zenské bohyné a stoji tak proti kulturnimu ekofeminismu,
ktery tak do jist¢é miry pomaha esencialnimu pfistupu piedev§im v kontextu

kulturniho hlediska.

Bih je Otec, Syn a Duch svaty. Je oslovovan jako on. Bih na zaklad¢
daného nabozenského kodexu vysvétluje do detailu ptirodni jevy, aby byly pro
jednotlivce  1épe  pochopitelné.  Aby se dala pifiroda  popsat,
uchopit a tim i ¢aste¢né ovladnout. Bl je stvofitel, stvofil ptirodu a dal ji vlastni
fad. Zde si lze vSimnout racionaln¢ artificialni postavy otce Boha,
ktery stoji se svymi pravidly proti nespoutané, piirozené, chaotické matce
Piirodé oslovované jako ona.”” Ona stoji na jinych hodnotich neZ on, a proto

muze boha kritizovat.

“ Griffin 1978: 11-18.
*V anglickém jazyce ,, man “ je mozné prekladat také jako ,, muz “.
*2\/ anglickém jazyce ,, she “.
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Podobny nazor zastdva Susan Griffin ve velmi specificky psané knize
Woman and Nature: The Roaring Inside Her, ve které oznacuje boha za vymysl
muZe a skrze svlij analogicky popis jej dava do protikladu s esencialni, imanentni
bohyni. Poukazuje na vykonstruovanost muzského boha, ktery pusobi faleSné
oproti opravdové bohyni, jeZ je definovand jako emocionalni Zena s vnitini
spiritualni jiskrou ptirody, nebo dokonce konkrétnéji jako ptiroda sama.*?

V textu Griffin se o bohu ve spole¢nosti hovoii jako o racionalnim
a inteligentnim matematikovi a o muzi se hovoii jako o ,,viditelném bohu.**
Muz stoji nad hmotou, hmotou je p¥iroda.” Pfiroda je hmotou a ta je inertni,
nehybnd. Bih tedy stoji nad ¢lovékem a ¢lovEk stoji na zemi a tam stoji muz
nad Zenou. Zena je v mnoha povéstich spojovana jak s piirodou, tak s peklem.
Zena je &arod&jnice, kterd obcuje s d’ablem a smrti.*® Je ta, kterou perzekuuje
nabozensky fad. Hmotou je také nehybné (lidské) t&lo*’ stojici proti dusi, ktera
muze stat za ovladanim veskerého pohybu a Zivota na svété. Dusi vdechnul télu
blih jako prvotni svétlo, a proto stoji svou Zivosti proti hmotné pfirodé.48
Pfiroda je bozské umélecké dilo. Bih je v&¢ny.” Bah se také nic neudi,
protoze je vSevédouci a stoji nad pfirodnimi zdkony. Stoji nad ndmi a posloucha,
ale nemluvi s ndmi lidmi. A kdyZ Zena promlouva, jeji mluva je bezbozna.>
Zena a jeji esencialni hodnoty jsou muzskym bohem popisovany jako slabé,
negativni a nepiipustné. Rika, Ze jediny, kdo mize opravdu spravnym zpiisobem

milovat, je stvofitel.

Vyse je znazornén velmi konkrétni popis muzského boha, ktery bez emoci
ovlada cely svét a z hlediska ekofeminismu je nepfijatelny. Proto se proti nému
jako sty¢ny kontrastni bod udava pravé bohyné v jakékoli podob€, ma-li hlubsi

emocionalni laskyplny charakter nebo jakysi nevyprazdnény ,,vyssi smysl®.

3 Griffin 1978; 47-55.

4 Griffin 1978: 9, 14.

5 Griffin 1978: xv.; Cuomo 2001; 13.
 Griffin 1978: 1, 5, 7, 9, 13, 16.

47 Pozn. autora: preklad z anglického ,,flesh®.
8 Griffin 1978: 5,7.

9 Griffin 1978: 6, 22.; Cuomo 2001: 62.

%0 Pozn. preklad ,,unholy*.
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Ten je charakterizovany pravé emociondlnim a intuitivnim spojenim s jistou
hloubkou této alternativni spiritualni podoby, ktera by se dala charakterizovat

jako vira.>!

Tento argument miZe byt podpofen myslenkami Shivy, kterd se vraci
k ekofeministickému pohledu na nabozenstvi malych spole¢nosti, kde pievazuje
kulturni narativ odmitajici pravé jednoho konkrétniho boha a jeho konstruované
hodnoty, které jsou nejen nedostacujici z hlediska spirituality, ale chybi
jim i hodnoty povazované za dileZité v b&Zném Zivots.> NaboZenstvi je dilezité
také v ramci etiky nebo etického kodexu, jelikoZ tato eticka pravidla urcuje.
Pokud vSak neexistuji, nemaji jedinci z moralniho hlediska motivaci
je dodrzovat, a ona se tak stavaji bezcenna. Bez boha tedy neni hodnotného radu,
lasky a morélky.> Tuto problematiku Ize brat ale i z dalsiho ekofeministického
uhlu pohledu, a to Ze zdpadni spolecnosti chybi prava spiritualita, laskyplné
vyziti, a tedy 1 jista moralka. Jediné, co nabizi hlavni mainstreamové kiestanstvi,
je forma alibismu postradajici emocionalni hloubku.

Dalsim konceptem bozstvi, na které¢ se ekofeministické teorie v kontextu
nabozenstvi zamé&fuji, je koncept matka jako bohyn&.> Matka totiz nosi
a vychovavd svého potomka, je s nim emocionalné spojena, a predava tak
charakter dalSi generaci. Spolu s tim, Ze mé plodné lino a pfedava informace
0 cyklech regenerace zemé, pecCuje o zajiSténi dalSich generaci. Tyto atributy
péde, obnovy a lasky k ditéti délaji z Zeny bohyni.>
2.3.2 Laska, péce, materstvi a altruismus dle kulturniho ekofeminismu

Kulturni  ekofeministicka ~ vétev, kterd je casto definovana
jako emocionalni, laskyplna a propojena, uznava vzhledem Kk podpofe esence
Jeny, Ze zivot v pfirodé® a na zemi je udrzovan prostiednictvim spoluprace

a vzajemné péCe a lasky. Respekt k rozmanitosti vSech forem Zivota a jejich

> Hay 2017: 385.

%2 Mies-Shiva 2014: xviii, 17.

%% Cuomo 2001: 50.

> Biehl 1991: 14.

% Biehl 1991: 14-15.

% Do této kategorie se pocitaji i lidé.
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zachovani je povazovan za opravdovy zdroj $tésti. Ekofeministické autorky Casto
pouzivaji k vyjadfeni téchto cild rizné metafory, jako napi.: ,,/.../'reweaving
the world’, ‘healing the wounds’, and re-connecting a and interconnecting
the 'web’“>"  Toto usili o wvytvofeni holistického, kosmologického
a antropologického hlediska dle ekofeministického proudu, vyznavajiciho emoce,

14 W W I4 14 4 58
musi nutné znamenat odliSny koncept svobody od dob osvicenstvi.

Jednou z dalsich autorek, ktera se vyjadiuje k lasce a péc¢i, je Susan
Griffin. Poukazuje na dva druhy lasky — jeden pfirozeny, druhy podmanény
muzem. Pfirozena laska je pfedevS§im ve vzajemném vztahu Zeny s ptirodou.
Susan Griffin tika, Ze by Zeny mély naslouchat své pfirozenosti, svému vnitinimu
svétlu, své vnitini pfirodé, ktera jim svou vzdjemnosti poskytuje lasku,
jako ony poskytuji lasku ji. ,, The earth is my sister; | love her daily grace,
her silent daring, and how loved | am. “*® Griffin zde radi Zenam, aby svou sestru

zemi milovaly a naslouchaly ji, a nikoliv jinym Zenam, jak radi Mary Daly.*
2.3.3 Zemé, priroda a zivotni prostiedi dle kulturniho ekofeminismu

Autorka Vandana Shiva je v ramci pristupu k zemi a ptirodé zastankyni
redukcionistické teorie, a tedy 1 redukcionistické ekologie. Vzhledem k blizkému
vztahu zen k pfirodé by ji méla byt projevovana laska (Zenami 1 muzi)
a méla by byt chranéna od negativnich jevi hromadéni, jak ukazuje na piikladu
Garreta Hardina ,,Tragedy of Commons®“. Uvadi, ze ve vyvazeném svéte
je ¢loveék, zvife a piiroda v jisté rovnovaze. Cas od ¢asu ¢Elovék z piirody
néco vezme, napi. ulovi a sni zvife nebo sesbira bobule ¢i pokéci strom.
Vilky a nemoci redukuji pocet lidi i zvifat, a proto je pfiroda schopna tuto véahu
unést, obzvlast je-li milovana, uctivdna a pravidelné obdarovavana.
Dosazeni urcitého stupné socialni stability ale pfedznamenava tragédii.

Bézny raciondlni muz, pasacek, bude logicky chtit co nejvice, tedy neohrani¢eny

> Mies-Shiva 2014: 6. Pozn. pieklad autora: /..., piepracovani svéta“, , uzdraveni ran* a opétovné
propojeni se ,, siti .

*® Mies-Shiva 2014: tamtéz.

> Griffin 1979: 219. Pozn. preklad autora: ,, Zemé je md sestra; miluji jeji kazdodenni milost, jeji tichou
odvahu, a jak jsem ji milovana.

% sandilands 1999: 13.
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pocet ovci. Tento racionalni jev stoji proti lasce, protoze béznych racionélnich
muzil je nespocet a misto na planet€¢ zemi je ohraniené, limitované.
Zde spociva problém  atomizované  spoleCnosti  vi¢i  planeté zemi.®!
MuZova racionalita, jinymi slovy absence lasky, tak z tohoto pohledu ptirodu
nici.

Maria Mies podotykd, ze jako lidé mame na rozdil od zvifat tendenci
byt produktivni a nase télo je uzplisobeno k produkci néfeho nového.
Tim je definovan i lidsky vztah k ptirodé. Télo je totiz zprostiedkovatelem sily,
ktera umoziuje produkci a praci, a to indikuje rizny pfistup zeny a muze k ni.
Zena mize piirodé rozumét vice, protoZe ji jeji biologicka stavba a funké&nost
dovoluje produkovat celym télem, nejen hlavou ¢i rukama jako muz.
Zena plodi potomky, pro né také produkuje mléko a jeji produkce poukazuje
zaroven na péci, ktera je i timto zpisobem spojena s laskou.® Zena také za svij
zivot kromé poceti sleduje své pfirozené cykly, a tim se ve své podstaté
uci principy ptirody jako rist rostlin, funkce Zivli a reprodukéni cykly zvitat.
Kli¢ové slovo, které ma piiroda se zenou spoleéné je ,,plodnost.”
Plodnosti se ale nemysli pouze reprodukce ve smyslu ,,rozmnoZovani®
¢i,,8lechténi®, jelikoz se zeny naucily fidit si své cykly, vCetné poctu déti a jejich
vychovy. Tim zena fidila v n¢kterych spolecnostech nejen velikost jeji populace
a ji samotnou, ale prave 1 recipro¢ni ¢i laskyplny vztah s pfirodou a jeji vyuzivani
touto spoleénosti.64 Esence Zeny, ktera neni ze své definice jako ta muzska,
rozumi pfirodé, umi ji vyuZit, nikoli zneuzit, umi o ni pecovat

a starat se o ni s laskou.

Dle Mies zacinid vztah Zeny a piirody nabyvat na jisté péci, protoze
ve chvili, kdy se spolecnost transformovala zpouhych lovci a sbéract
na usedlou spolecnost, aby zde mohla obdélavat pidu a péstovat si jidlo,

byly to pravé zeny, které =zacaly zastavat tuto roli péstitelek a umély

%1 Shiva 1988: 90-91.

82 Mies-Bennholdt 1988 :73-76.
% Mies—Bennholdt 1988: 73-74.
% Mies-Bennholdt 1988: 75-76.
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,hechat rostliny rust“. Stejn¢ tak byly zvyklé na vztah matka-dité,
ktery znamenal, ze se Zena jiz od pocatku délila se svym potomkem o potravu
I znalosti. Témito vztahy se zavadély socidlni jednotky, které umély planovat
do budoucnosti. Zena tak zprostiedkovéavala jakysi kruh pedujicich vztaht
mezi piirodou, spole¢nosti a jimi samymi tak, aby byl udrzitelny,

vzajemny a rovnocenn}?.65
2.4 Ekofeminismus, dystopie a postapokalypticka spole¢nost

Ekofeminismus ma s postapokalyptickou tematikou, tématem apokalypsy
a dystopickym narativem hodné spole¢ného. Dystopie je do jisté miry uzivana
V postapokalyptickych narativech a téma apokalypsy a jejich nésledki
mé moznost riznych kombinaci, co se styld Zanrovych variant tyka.”
Proto jsou tyto pojmy Vv nasledujici Casti textu definovany, popsany a spojeny

teoretickou linkou s ekofeminismem.

Zakladem definice je téma apokalypsy, které popisuje stav spolecenskych
véci vuci specifické vérohodné hrozbé, ktera mize ohrozovat celkovou existenci
lidstva a zem¢ jako planety. K apokalypse se jesté ptidava postapokalypticka
tematika. Postapokalyptické filmy li¢i udalosti, jak prezivsi apokalyptické
katastrofy, ktera zasahla planetu zemi, obnovuji spolecnost vhodnou k ziti
a schopnou dobrého fungovani do budoucna. N¢které filmové narativy mohou
dokonce obsahovat oboji.” O funkci apokalypsy se také mluvi jako o zptsobu
odhaleni moZnych varovani tykajicich se katastrofické budoucnosti.®®
Postapokalypticky svét a jeho dystopické prvky obsahuji jistou formu kritiky
jednani a nastolenych hodnot spolecnosti, podobné jako kriticky smér
ekofeminismu. Svét Fury Road je zasazen jiz do déni po apokalypse a sleduje

vzniklou ptezivajici spolecnost a pohyb lidi v tomto nove usporadaném svéte.

Dystopie je opak utopie, svéta, ktery ma byt pro spoleénost idealnim

prostiedim k ziti, a to jak v rdmci fyzického prostiedi, tak uspofadani spolecnosti

% Mies-Bennholdt 1988: 76-77.
% Kaplan 2015: 17.
§7 Mitchell 2001: xi.
%8 Weaver 2014: 91.
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vcéetné jejich funkcei a hodnot. Utopie byvaji kolektivistické, jelikoz zde ptevazuji
kolektivni zajmy nad z4jmy jednotlivce, a z charakteristiky byvaji rovnostaiské
V societalnim 1 ekonomickém smyslu.69 V ramci popsani jednotlivych aspekti
utopie a dystopie je dilezity fakt, ze dystopie70 ma v definici relativné blizko
k utopii. Blizkd je svou negativni hyperbolizaci jednoho nebo vice pilifd,
na kterych utopie stoji. ZjednoduSené se jedna o utopii obsahujici implicitné
kriticky prvek, ktery mtizeme odhalit diky naznakiim deviantniho chovani postav
narativu.”* Tento kriticky prvek odhaluje problém v definici &i znéni politické
filozofie a analogicky nastoluje otazky tykajici se napi. politického fadu
a jeho hodnot."”

Ptiroda, jak si ji bézn€ cloveék predstavi bez slozit¢ho pfemysleni,
obsahuje rostliny a stromy, hory, zvifata, slunce a slune¢ni svit, oceany a teky,
apresto se nemusi zdat nedilnou soucasti nejmodernéjSich vizi dystopické
budoucnosti. Casto tomu tak muiZe byt pouze z divodu jeji nepfitomnosti.
Koncepty ,,ptirody* jsou pftili§ obsahlé na to, aby mohly byt obecné oznacovany
jako ,,postmoderni‘ nebo ,,ekologické®”. Ackoliv se zda, Ze ve filmové dystopické
a apokalyptické tematice se ptfiroda vizualné spiSe neobjevuje a zanr se zabyva
pfedevsim o technologicky vyspéla, virtualni nebo méstskd prostiedi, pojem
»priroda® a ,pfirozeny* zlistdva klicovy pro filmovou dystopickou kritiku
autoritaskych struktur, které casto omezuji individudlni sebevyjadieni,
jastvi a lidskou individualitu. Navic to naznacuje, ze 1 sebevédomé postmoderni
dystopie jsou =zakofenény ve zkuSenosti ztélesnéni, a poukazuji
na rekonceptualizovanou myslenku ,pfirozeného®, kterd je Casto utvarena

technologii.”
Rosylin Weaver ve své knize o australském apokalyptickém zanru piSe,
ze krajina ma v téchto apokalyptickych i postapokalyptickych ptibézich charakter

nebo dusi a svou nehostinnosti mlize opravdu byt, a Casto je 1 vyobrazovana,

% Stulik-Naxera 2012: 19.

" Nebo jinak také antiutopie.
™ Stulik — Naxera 2012; 22.
2 Kumar 1987: 71.

® Hughes 2013: 22.
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jako ¢loveéku nebezpecna. V téchto piibézich si také ¢asto hlavni postavy kladou
otazku ohledné budoucnosti a za cil si davaji jakysi utopicky raj dle svého
uvazeni, ktery ale byva &asto nerealny.”* Srdce Australie je popisované jako trest.
Drsné, naturalisticke, ale stale je to srdce pravdive, zatimco ideje lepSiho svéta
napobfezi jsou jen onou iluzi lep§iho svéta, kterd neni realna.”
Nejen hlavni postavy tam poté hledaji hodnoty, na kterych postavi novy svét
asvou dalsi budoucnost. Poukazuje to na hledani hodnot nejen jednotlivce,
ale i celé skupiny, ktera apokalypsu pfezila a nyni se snazi o dobry zpusob
fungovéni, a to predevSim tim, Ze nebude opakovat chyby piedchozich
skupinové ¢i dokonce narodni identity, dominanci skrze kolonialismus
a nadvladu Austrélie jako zem¢, kam poslali kolonialisté potrestat své lidi, kteti
se zde naucili pfezit a vymanit se z oprese S novymi, lepSimi a smysluplnéjSimi

hodnotami.®

Dals§im aspektem potfebnym pro spolecnost je misto ¢1  zemé
nebo prostiedi, ve kterém se pohybuje a se kterym pracuje. To je definovano
konkrétni geografickou polohou a spole¢nost je popisovana jako prostorova
a feminni entita. Tyto kodifikace jsou nedilnou soucdsti mocenskych vztaht,
protoze jim jsou pfifazeny hodnoty.”” Proto je ziejmy rozdil mezi narativy

psanymi riaznymi pohlavimi, av§ak neni to pravidlem.

Misto, prezentované jako zenské, je vyznamné piedevSim v mytu Zapadu.
Muzi délali vSe pro to, aby se tam dostali. Ldkala je vidina uzdraveni
a péCe oproti oslabujicim procesiim urbanizace amerického vychodu, které
zbavovaly muznosti. Zapad muzi mohli tedy pokofit a obnovit v klidu
patriarchdlni fad. Divok4 pfiroda je spojena s neschopnosti se hybat,
s jistou pasivitou, ohrani¢enim a ahistori¢nosti, coz implikuje ,,domov.

Muz tedy dobyva prazdny prostor, aby mu dal podle svého obrazu jako domovu

" \Weaver 2014: 88.

> Weaver 2014: 96.

"6 \Weaver 2014: 100-106.
" Grewe-Volpp 2013: 221.
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néjakou dilezitost a vyznam v ramci etablace spolecnosti.”” A v této kolonidlni

myslence ma jistym zplisobem najit své misto 1 Zena.

Myslenkové blizky proud, ktery nejvice protind téma apokalypsy,
postapokalypsy a ekofeminismu, je eko-nihilismus. Nejedna se tolik o smér,
jako spi§ o nazev pro uskupeni myslenek. Rika, Ze pokud se nenaudime
zit jako lidstvo v souladu s pfirodou, respektovat ji a peCovat o ni,
je naSe vymieni jako druhu, pfipadné zkaza ptirodniho prostfedi nebo rovnou
celé planety, nevyhnutelné.” Pokud se tedy nebudeme drZet nabidky FeSeni
a uzivani hodnot, které¢ predklada ekofeminismus, je apokalypsa a jeji nasledky
nevyhnutelna. Planeta nas nepotfebuje, naopak my jako lidstvo potiebujeme
planetu. Méli bychom také davat, peCovat a myslet v dlouhodobém méftitku,
nikoliv pouze zprirody brat do té doby, nez nebude mozna obnova.
Tato myslenka mize byt extrémni, avSak do jisté miry se shoduje s mySlenkami
ekofeminismu, je pouze radikalngjsi v predpovédi nasledkii lidského chovani
k pfirod¢ v hodnotovém smyslu, a tim narazi na apokalyptické vyusténi soucasné
neudrzitelné situace. Podle eko-nihilismu se jako lidstvo chovame k pfirodé
velice $patnd a zneuZivame ji tak, Ze by bylo lepsi, kdybychom vymfeli.*
Tato myslenka do ekofeminismu jiz nepatii, avSak premrStén¢ vyobrazuje
podobnost. Ekofeminismus navrhuje zmény, které pocitaji stim, ze lidstvo
jako soubor spole¢nosti nevymie, ale nau¢i se chovat v souladu s ptirodou
takovym zplisobem, aby této pfipadné hrozbé nemuselo nikdy celit.
Nyni je stale jesté ¢as zménit spoleCensky fad tak, aby se dalo negativnim

dopadiim zamezit.**

Autorky kulturniho ekofeministického proudu se stavi za planetarni pieziti
a posileni postaveni Zen, vytvareji bohyné zalozené na duchovnosti, vynalézaji
nové myty nebo nové lingvistické nebo diskurzivni styly. D¢laji tak vSe ve snaze

o ekologickou a rovnostaiskou transformaci kultury a lidského védomi za ticelem

"8 Grewe-Volpp 2013: 222223, 232.
™ Smith 2019: 31-32.

8 Smith 2019; 32-33.

8 |ee 2017: 2, 8, 31, 104.
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preziti zen i planety a posileni fungovani spolecnosti.
Aby se toho dalo dosdhnout, vymezuji se nejen proti nabozenstvi vytvorenému

patriarchatem, ale 1 proti patriarchalni kultuie a j azyku.82

Apokalypticka a postapokalypticka tematika si tedy klade otdzky ohledné
budoucnosti spolecnosti. Co se naptiklad stane, kdyz zemi zasdhne apokalypticka
katastrofa globalnich rozméri? Co se stane, kdyZ se zniCi svét, jak jej zname,
tedy politicky, socialn¢, ekonomicky a ekologicky? Jak jednotlivci najdou svou
identitu a vyznam ve chvili, kdy jsou pfedeSlé¢ hranice stanovené muzZem
zboteny?® Je zfejmé, Ze se vramci tdchto vykladii Sasto zachazi do moZné
subjektivnosti. Na druhou stranu je téchto detailii takové mnozstvi, Ze neni
mozné je opomijet, a vySe zminéné okruhy poukazuji na jistou propojenost
témat, o kterd se zajimad postapokalyptickd tematika podobnym zplsobem

jako ekofeministicky myslenkovy proud.

Ekofeminismus fiké, Ze soucasny svét a chovani lidi v ném, pfedevSim
muzl, je dlouhodobé neudrzitelny a miize v n€kterych piipadech vést az ke
katastrof€, nebo jak jiz bylo zminéno vyse, k tragédii, kterd ve svém disledku
mize nenavratné zmeénit zivoty vSech. K zamysleni je také fakt, ze se v definici
apokalypsy jedna o hrozbu, ktera pravé ohrozuje jak lidstvo, tak planetu.
To koreluje sideou vykofistovani a dominance ekofeministickych myslenek,
a pripousti se tim nazor, Ze ¢lovek je na ptirodé€ a planeté zemi zavisly minimalné
ve smyslu preziti. Dal§i véci, ktera mize naznafovat jistou propojenost
ekofeministické teorie a apokalypsy, je velky odkaz na ptirodu, jeji silu, misto,
pfipadné poukazani na analogii pifirody a lidské ptirozenosti nebo ptirody
jako ucitelky. Stejné tak se zde pridava argument otazek ohledné¢ hodnot

civilizace a kritika skrze hlavni postavy a jejich casté otazky k tomuto tématu.

82 Carlassare 2000: 95.
8 Grewe-Volpp 2013: 222.
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3  MAD MAX: FURY ROAD A DEFINICE KODU

Tento film je vodbornych filmovych kruzich povazovan za velmi
unikatni, protoZze se od ptivodni trilogie Mad Max z ptfelomu 80. let Iisi
konceptem, obsazenim 1 vizudlni strankou. Film byl od zacatku psan zcela jinym
zpusobem, neZ je v tomto filmovém prostredi obvyklé, neopiral se ani o psany
scénai s dialogy. Zacinal se zdkladni pfedstavou o déjové linii napsané na jedné
strané A4, shlavnimi mysSlenkami piibéhu, jednoduchym popisem postav,
jejich emoci a vzajemnych vztahti mezi nimi, a az nasledné se dopracovaval

N . , 84
vizualni komiksovy storyboard.

Proto jsou v ramci jeho tvorby vyobrazeny zieteln€ spise myslenky a emoce
zamyslené rezisérem, které doprovazely vznik tohoto svéta a kazdé postavy, jejiz
existenci zdivodnovaly — Vtomto nové uspofadaném svété po padu svéta
predeslého. Rezisér tato fakta potvrzuje a nechal vydat knihu o tom, jak vznikaly
jednotlivé postavy, jejich zdzemi a postaveni v ramci spole¢nosti a zjakych
divodli dochazelo k jejich interakci. Kniha dale vysvétluje analogickou
symboliku nejen postav, ale i vozidel a struktury spole¢nosti, které maji svou
vlastni symbolikou a rezim. Pouha akéni postapokalypticka Silend jizda se zcela

proménuje v piibéh s hlubsim poselstvim.
3.1 Proc pravé Mad Max: Fury Road?

Kromé velmi specifického a neobvyklého zpracovani filmu, vystavéného
na storyboardu a bez psané¢ho scénare, je ve filmu kladen diraz na emoce,
jeho bohatou vizualnost a pozadi propracovanych postav. Rezisér film dava
do feministického kontextu a zpiisob zpracovéni tohoto filmu jej podporuje.®®
Hlavni divod wvybéru tohoto filmu Kkanalyze je tak zfetelny,
podivame-li se napf. na vyrok z knihy kulturnich ekofeministek Mies a Shivy
z roku 2014, v niz uzivaji analogii ,, Healing wounds“ neboli hojeni ran skrze

spolupraci a vzajemnou pé&i a lasku.®® Tento narativ koresponduje s hlavni

8 Bernstein 2015: 12-15.
8 Dockterman 2015.
8 Mies-Shiva 2014: 6.
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mySlenkou autora a reziséra filmu Mad Max: Fury Road George Millera
., What is broken can be healed by love only,“®” ktera odkazuje na spolupréci
a metaforické zahojeni vnitinich ran Maxe a Furiosy. Skute€nost, Ze sam autor
dava na pozadi postapokalyptického prostiedi lasku jako feSeni, mize zpocatku
plsobit dojmem, Ze se jedna o dalsi hollywoodsky snimek s romantickym happy
endem. Ten se ale vtomto piipadé nekona ani u jedné zhlavnich postav,
ani u jedné z téch vedlejsich. Odpada dokonce vyraznéjsi sexualizace zenskych
postav a neni explicitné vyobrazen ani jakykoliv sexualni akt. Rezisér tak film
stavi spiSe na rovnocennych vztazich a implicitné projevenych myslenkach

feminismu.®

Film tak vyvolava spiSe vice otdzek nez uspokojeni z odpovédi a pred
divédka nastoluje otdzky tykajici se napf. viny za zniCeni zivotniho prostiedi
a zpusobu, jak jej potencionalné znovu obnovit. Pfidame-li ktomu kontext
dalsich myslenek filmu, dostaneme se napf. k filmovému patriarchalnimu
systému vyobrazujicimu vidce jako zivého boha, ktery Zeny pouZziva jako lidské
inkubatory nebo zdroje matefského mléka. Zarovein zneuzivd zdroje vody
a semen Kk obzivé k tomu, aby podpofil sviij patriarchdlni rezim, z jehoz tizeni
jsou planované vynechany nékteré skupiny, jako pravé zeny ¢i znevyhodnéni
chudi. Film tak ukazuje zfanatizovanou, mocensky a pftilezitostné nevyvazenou
spolecnost a uctivajici mechanicky kult. Ukazuje Gsili Zen, které se snazi z tohoto
systému utéct za lepSim, pro né utopickym svétem, jenz tuto nerovnovahu
symbolicky vyvazuje. Divdk je skrze kriticky dystopicky narativ pfimén
K hlubsimu zamysleni. O totéZ se snazi i ekofeministicky mysSlenkovy smér

prostfednictvim kritiky a rozboru téchto i navazujicich témat.

87 _Co je zlomené, miize byt zahojeno pouze laskou.*
% Dockterman 2015.
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3.2 Metodologie a popis kédu

Aby bylo mozné provést obsahovou analyzu filmu pomoci otevieného
kodovani, budou v této Casti popsdny na zdkladé¢ vySe zminéné teorie body,
kterych se dotyka téma lasky, aby se nasledné daly identifikovat
ve filmu s vétsi presnosti. Jde o vyhledavani uréitych jevi vzhledem
k vizualnimu a d&jovému konceptu filmu, ktery sice dialogy obsahuje,
ale rozhodné na nich neni vystavén. Pozornost je vé€novana piedevSim dé&ji,
vztahim mezi jednotlivymi postavami a z nich vyplyvajicimu systému hodnot
dané spole¢nosti ¢i skupiny. Detailné je nahlizeno na jednotlivé atributy postav,

diky kterym je v dé&ji zietelna kritika (spolecenskych problém).

Neékteré analyzované jevy se vyvijeji v pribéhu celého filmu,
jiné jsou situacni a kratkodobé, piipadnd pouze vizualni. Casto jsou tyto
analytické okruhy v dalsi kapitole vzajemné propojeny a mohou se objevovat
I soucasn¢, proto jsou V kazdém bodé popsany zvlast’, a je upozornéno na jejich

aktualni vyskyt.

Prostiednictvim této metodologie je zkouman film Mad Max: Fury Road,
jsou popsany, analyzovany a interpretovany vybrané jevy, a to na zéklad¢
dialogu, d¢je, vztahovych korelaci a vzdjemného vztahu a pohybu osob v ramci
spolecnosti. Tyto jevy jsou dle jejich obsahu porovndny s nize popsanymi
skupinami kodt obsahujicimi vlastni definici. Po porovnani popisu kodu s jevem
jsou tyto jevy zafazeny a nasledné interpretovany dle ekofeministické teorie,

resp. jejiho esencialniho ekofeministického pfistupu, ktery se zrcadli v kodu.

Pozornost je zamétena na pohyb osob v prostoru a jejich vzajemné vztahy,
na zédklad¢ kterych je popséna spole€nost Zen a vztahy mezi nimi. Tyto Zenské
vztahy jsou nasledné porovnany v kontrastu se vztahy a spole¢nosti v Citadele
aje vyvozeno, v ¢em si odporuji, zda a jaké jsou jejich korelace a zdali
spolecnost Citadely vykazuje néktery z kodu dle ekofeministické teorie. V zavéru
je interpretovan vyskyt v obou zkoumanych pfipadech a zji§téné je mozné

porovnat. Pro dosaZeni cile této prace je vramci obsahové analyzy uzito
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metodologickych ~ postupi  popsanych  Flickem®  a Handelem.®
Cilem je pfedevS§im tematické rozkryti kodu ve filmu za Géelem zodpovézeni
otazek této prace, tedy jaké ekofeministické ideje spojené s laskou se ve filmu
objevuji a zdali je vykazuje také patriarchalni spole¢nost Citadely. V nasledujici

¢asti se dostdvame k operacionalizaci kodu.
3.2.1 Operacionalizace: Laska k bohu/bohyni

Laska k bohu v tomto piipadé znamena lasku k symbolu jednoho boha
napomahajiciho upeviiovat patriarchalni hodnoty, vykofistovat, ovladat sepéti
piirody a zeny a vSech s tim souvisejicich akti. Normativné tato laska hranici
s fanatismem, dogmatismem a je charakterizovana hierarchii. Je vyjadfovana
symboly, upevinovana ritualy casto spjatymi s patriarchalnimi hodnotami

¢1 hodnotami je podporujicimi.

Laska k bohyni symbolizuje tolerantni viru v nabozenstvi jakéhokoliv
typu na principu uctivani bohyné ¢i vicera boZstev a spéni k jist¢ formé
egalitarismu a altruismu. Vyjadiuje, ne-li pfimo podporuje lasku a tctu mezi
Zzenou a prirodou, piipadné spatfuje v zené¢ bohyni diky esenci pfirody v ni.

Casto je kontrastni k bohu, aviak neni nutné konfliktni.
3.2.2 Operacionalizace: Laska matky k ditéti; Zeny k sestie Zené

T&hotenstvi, matefstvi. PéCe a altruistické chovani k ditéti i1 jiné Zeng,
déleni se o stravu. Pfirovnani vztahu dvou jedincl ke vztahu matetskému.
Akt plozeni a analogické situace. Potencidlni pfedavani genu a historickych
znalosti Zen jako drzitelek rodu, spole¢nosti a pieziti lidstva. Pfirovnavani vztahu
dvou jedinct k tomu matetskému ¢i jiny akt k plozeni a potencionalni predavani
genu a historickych znalosti. Zeny drzitelky rodu, spole¢nosti a preziti lidstva.
Negativni stranka vztahu matky k ditéti. Dilema, zda a jak mit s ditétem vztah
a jak dit¢ milovat. Téma téhotenstvi po znésilnéni a jeho vyznam pro spole¢nost

vV ramci tvorby dédice patriarchatu.

8 Flick 2009: 310.
% Hendl 2005: 247.

33



Nesexudlni laska Zeny k jiné dosp€lé zené, ktera je dle definice sestrou
v genderu taktéZz propojena s piirodou. Tolerance riiznorodosti osobnosti,
pfedev§im mezi Zenami, ale ne nutné jen mezi nimi. Altruistické, oteviené
a vstiicné vzajemné chovani bez naroku na odménu a nepéstované za Ucelem

vlastniho fyzického ¢i psychického obohaceni. Vzajemné vzdélavani.
3.2.3 Operacionalizace: Laska Zeny k muzi

Negativni  kritizovana  laska  podmanéna muzem.  Ovlivnéni
a vykofistovani zen patriarchatem skrze lasku, péci, prestiz a pohyb
V hierarchickém zebticku. Uméla laska vytvorena muzem a piejata slabou Zenou,
ktera se podvoli a dobrovolné¢ vstupuje do nerovného vztahu.

Nucena fyzicka i citova laska zeny k muzi.

Laska vsak mtze proudit k muzi ze strany zeny nevynucené. Je vétSinou
altruisticka, nesexualni, spiritualni ¢ jinak  dale prospésna.
Muize prichazet po projevu pozitivni maskulinity muze, ktery mize a nemusi
vykazovat Zenské atributy, jako jsou emoce, altruismus, spoluprace,
péce nebo praveé nezistna citova laska. Muz muze skrze tyto atributy Zené lasku

oplacet, ale neni to soucasti jeho esence.
3.2.4 Operacionalizace: Vzajemna laska Zeny k prirodé

Zena miluje pfirodu, chrani ji, snaZi se ji obnovovat a peovat o ni.
Chce byt v jeji ptitomnosti, aby ji mohla vyuzivat, ale také ji vracet coz ukazuje
rovnocenny vztah. Znalosti o pfirod€, o zivotnim prostiedi, ale i o zeméedélstvi,
plodinach a zplsobech péstovani. Znalost ekologie a stfidmého chovani
jako projev lasky zeny k pfirodé. Zena jako pfiroda, piiroda jako Zena.
Zenavyvazuje negativni aktivity muze, ktery pfirodu muZe nidit,
nebo uz ji znicil.
3.2.5 Operacionalizace: Altruisticka laska a spole¢nost

Spolecnost dvou a vice lidi, kterd vykazuje neziStné chovani, egalitarni
pfistup s urcitou vzajemnosti a toleranci. Na ukor sebe vidi jedinec vyssi princip

a sebeobétuje se pro jeho dosazeni. Vzdjemnd podpora, spoluprace a otevienost
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ruznorodosti. Genderova pfislusnost Casto neni dulezitd, dilezit¢ je dodrzeni

vzajemnosti a altruismu.
3.2.6 Operacionalizace: Laska k utopické budoucnosti, vizi

Laska Zeny k vizi vlastniho Zivota s diistojnosti, volnosti, statutem ¢lovéka
nikoliv ~ véci.  Vize  zeleného  prostiedi, hojného a  plodného,
ve kterém bez problému plyne souziti altruisticky egalitdrni spolecnosti,
ktera dava nadé&ji a vykoupeni t&m, kteii doted’ Zili v dystopii. Casto je tato vize

Ve své uplnosti utopie nerealna.

35



4  VYHLEDAVANI EKOFEMINISTICKYCH IDEJIi VE
FILMU A JEJICH KONTRAST SE SPOLECNOSTI
V CITADELE

V této kapitole je popsan film Mad Max: Fury Road a pro zjednoduSeni
je na néj v textu odkazovano podle piesného ¢asového kodu filmu uvedeného
V poznamce, piipadné je odkazovano na konkrétnéji popsané filmové situace.
Zachycené filmové situace jsou doplnény ptidruZenou literaturou a dotvaii obraz
nejen d¢je, ale 1 spoleCenskych 1 osobnich vazeb ve filmu. Cilem definovani
téchto bodi je vyhledani lasky dle definice ekofeminismu v kontextu filmu
a postaveni téchto situaci do kontrastu k patriarchalni spolecnosti v Citadele.
Otéazkou take je, zdali a v jaké formé se laska ve filmu objevuje a zda ji 1ze nalézt

I v Citadele, ¢i nikoliv.

Citace z filmu jsou ponechany z velké ¢asti v angliCting, jelikoz anglicka
sémantika nabizi vEétSi  mnozstvi  vyznaml  pro  jednotliva  slova,
a umoznuje tak jejich §irSi a presnéjsi analyzu spiSe nez Cesky jazyk a jeho
pteklad, a tim se rozbor stavd konkrétnéjsim. Co nejptesnéjsi volny pieklad
je uveden v poznamkach pod ¢arou. Také se nejedna o chronologicky vycet
udalosti narativu, ale kazda podkapitola ma svou ¢asovou chronologii zvIast.
Pro vétsi prehlednost jsou v pfiloze ¢. 1 vyjmenovany a kratce charakterizovany

vSechny postavy a diilezité nazvy ve filmu.

Film zacina planovanou jizdou Furiosy, kterd dostala od Immortana za kol
vyménit vodu a matefské mléko za dalsi suroviny z blizkych patriarchdlnich
meést. Immortana ale zradi, sjede z cesty, a tak zapocind jeji pronasledovani
valecniky, ke kterym se ptidaji 1 Immortanovi spolupracovnici Bullet Farmer
a People Eater. Furiosa totiz Immortanovi ukradla jeho nejvzacnéjsi véci — jeho
manzelky, které vlastnil za tc¢elem zplozeni idealniho dédice pro predani vliady
v Citadele, kde udrzuje patriarchalni hierarchicky systém. Vezou se v silném
taha¢i nazyvaném war rig. V prubéhu cesty se k Furiose pfidd Max a Nux

a vzajemn¢ se 1épe poznavaji. Furiosa se snazi dostat do utopické odzy jménem
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Green Place, odkud byla Immortanem ukradena klanu Many Mothers. V prubéhu
je vozidlo stihano bojovniky, coz vyusti v zabiti jedné z Immortanovovych zen —
Angharad. Po narocné cest¢ se nakonec Furiosa, zbyl¢é manzelky i1 oba muzi
dostanou do mist, kde by mohla vysnéna zemé Green Place byt. S kultem Many
Mothers se potkaji, avSak Matky jim prozradi, ze Green Place bylo zniceno.
Dal$im planem je piekroCeni slanych poli Salt, coZ se zda jako zoufaly pocin.
Max tak navrhne spolecenstvi Zen (a Nuxovi) novou vizi, a to vratit se stejnou
cestou zpét, probojovat si cestu skrze vale¢niky a zkusit Stésti s utopickou vizi
v Citadele, ktera vykazuje podobné prvky jako vize Green Place.
Nakonec se cesta zdafi, avSak za cenu ztraty nékterych Clenek Many Mothers
a Nuxe. Immortan je zabit, a Zeny tak mohou dostat pfilezitost zmenit poméry

v Citadele. Max ale v tomto okamziku odchazi, jelikoz splnil to, co slibil.
4.1 Laska k bohu/bohyni

Laska k bohu miize byt viditelnd pfedev§im v symbolech a uctivani
Immortan Joea druhymi, v ritualnim oblékani jeho starého a nemocného t&la®
ave skandovéani jeho jména® pred tim, neZ zatne milosrdné davkovat vodu®
tém méné Stastnym, zanedbanym lidem, kteti bydli u Citadely. Symbolika
odhaluje Immortanovu vyjimecnost v moment¢, kdy mu pii ritudlnim oblékani
zasadi v kruhu velky symbol hoftici lebky za opasek tak, Ze mu jej vkladaji
mezi nohy jako maskulinni symbol jeho pohlavni sily.** Immortan Joe je otrokéf
a kuplit s zenskymi tély, détmi a matefskym mlékem, ktery vladne Citadele.
Protoze sidli na zdroji vody, ma moZnost tidit ptirodu, péstovat dle vlastni vile,
amuze tedy prirodu 1 plodiny volné¢ vykofistovat. Tim, ze ovlada zakladni
zdroje, na kterych je zavisly lidsky zivot, je dotvafena jeho bozska sila,
protoZe ziskava absolutni moc nejen nad Zivotem a smrti, ale i nad samotnou
existenci pfirody. Témito okolnostmi je dale inspirovdna spoleCenska

hierarchizace a nerovny vztah v ni.

%1 106:12].
%2107:10].
% 108:38].
% 106:53].

37



Bozstvi ~ Immortana  je  podpoieno kultem  war  boyt.
Muzu, kteti byli dostateéné zdravi a schopni pfezit v postapokalyptickém svété
plném nebezpeCi a negativnich vlivil zni€eného prostfedi. V urcitém véku
si je Immortan vybral, vzal je ksobé nahoru do Citadely a naudil
je za n&j bojovat. Uctivaji ho pomoci gest spojenych a propletenych prsti nad
hlavou v podob& opa¢ného V.* Tim miZe byt odkazovano jak na symboliku
muzské sily Immortana demonstrovanou skrze silné motory aut V8,
tak na symboliku  latinského symbolu Va jeho feckého protikladu
(nejvice asi pfipomina pismeno lambda z fecké abecedy — A). Symboly A a V tak
mohou piipominat a reprezentovat falické symboly muZze a zeny, a to bud’ svym
tvarem, jak prvné vyslovil Freud,® nebo svym moZnym nabozenskym
vyznamem. Zkiizené prsty také mohou odkazovat na kiiz, ktery lze spojit

s falickym vykladem tohoto symbolu v ramci kiestanstvi.”’

Immortanova
patriarchalni a nabozenska moc se tak zrcadli ve velkém mnozstvi symboliky

skrze cely film a symboly jsou nepfetrzité uctivany.

NabozZenstvi a jeho problematika ve filmu je popsand i v Bernsteinové
knize, v niZ se zminuje o fetiSizaci symbolu hoticiho volantu s lebkou, ktery
reprezentuje jak Immortan Joea jako nabozenského vidce, tak rizné druhy vozi
jako maskulinnich technickych objekt, které jsou vyuzivany k prevazné
muzskym G&elim,® a vramci vyprazdnného prostoru je symbol hoficiho
volantu s lebkou velice dulezity pro vyménu vykofisténych atributi Zzen, mléka,
vody, ropy, zbrani a munice.”® Je zde tedy ukazana patriarchalni laska

k artificialnimu bohu, ktery je zivy a je muz.
K demonstraci vlastni sily pouZiva Immortan dalSich objektl, napt. vozi,
které mu skrze své vyuziti pii sméné¢ mezi blizkymi patriarchdlnimi mésty

pomahaji  k zneuzivani zen a jejich produkce (mléka, déti atp.).

%108:02].

% Freud S. (1994). Vyklad Snii (Pelhfimov: Nova Tiskarna).

% Hannay 1922: 243.

% Asi nejvyrazngj$im vyuzitim vozi ve filmu mize byt vedeni valky & pravé sména vykofistovanych
surovin.

% Bernstein 2015: 43.
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Pomahaji tak také k vykotistovani zivotniho prostiedi vzhledem k jejich uziti,
kdyz vozi sménné artikly ropy a munice (tyto zdroje jsou v prequelovych
komiksech fakticky dotvofeny a je ukdzano, Ze napt. People Eater sidli na ropné
rafinerii a munice je vyrabéna Bullet Farmerem u dold, kde se t&Zi olovo).'*
Tyto zdroje jsou sménovany s Immortanem pravé za Zeny, vodu a mateiské

mléko.

Immortanovi pomahaji ale 1 dal$i stroje, a to napi. jiz vySe zminéné
odsavacky mléka. Pii této scéné miize byt patrnd jistd vizudlni podobnost napf.
s kravinem a pasovou vyrobou ¢i mechanizaci pii ,,dojeni” mléka. VSe také
podtrhuje  Rictusovo  zvolani po  ochutndvee mléka: , Moo. ™
Zeny jsou tak objektivizovany a jejich biologicky produkt, ktery mohou
poskytnout pouze ony, je Immortanem vykofistovan skrze jejich biologickou

podstatu.

Dalsi maskulinni objekt, ktery Immortanovi pomahé nésilné uskutec¢iovat
svou bozskou vili, jsou zbrang, jeZ mohou byt povazovany za dalsi falicky

102

atribut.™ Zbran je nasilnym objektem, skrze ktery dokaze Immortan vynucovat

cokoliv silou. V rukou tedy symbolicky nedrzi pouze zbran, ale pomysIng i Zivot
nebo smrt toho, na koho mifi ¢i strili. Zbran¢ a obecné nasili je povazovano
za muzsky atribut a ukazuje Immortanovu virilitu. Immortan si na svych Zenach
nasilné¢ vydobyva pohlavniho styku za tucelem zplozeni nového Zivota,

tedy svého potomka a dédice, a tim se kruh nasili a kontroly Zivota uzavira.

NaboZenstvi pfizivované Immortanem vychdzi z redlnych hrdinnych
udalosti, které¢ Immortan vykonal jesté pied apokalypsou a které byly zkresleny
jejich Gstnim pfedavanim pievazné prostiednictvim mistnich vazenych osob,

103

udrzujicich znalosti.™ Je pateti spoleCenského uspotadani a zasahuje nejen

do zivota a smysleni nejen jeho war boyt, ale i obyvatel Zijicich pod Citadelou.

1% Miller-Lathouris eds. 2015: Nux & Immortan Joe.

101112:43]. ,, Biui.

192 Freud 1994: 115. ,, Nelze ani pochybovat, e veskeré zbrané a ndstroje — napi. pluhy, kladiva, pusky,
revolvery, dyky, savle atd. — jsou uzity jako symbol pro muzsky organ. *

193 Napt. Ms. Giddy, history woman, je osoba, ktera sbira znalosti a tetuje si je pod kiizi. Vice viz nize
v podkapitole 4.3.
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Nejsiln€jsi forma ndbozenstvi viditelna u jeho war boyt (pfedevsim Nuxe)
avirav Immortana obecné¢ by se dala charakterizovat jako vira v jednoho
muzZského boha uctivané¢ho skrze symboly a ritudly, které napoméhaji obnové
jeho bozZskosti a zveliCuji €1 glorifikuji neredlné privlastky svého boha.
Ackoliv neni nabozenstvi kodifikovéano, je piedavano pravé tstni formou'®
a obdobné je tomu u téchto rituald, které zasahuji do béZzného Zivota v Citadele
natolik, ze davaji divod k ziti jejim obyvatelim a také urcuji jistou hierarchii
a jeji spolecenska pravidla i normy. V ramci této viry se ve filmu do urcité¢ miry
projevuje fanatismus vychazejici z toho, ze véfici svého boha bezmyslenkovité

nasleduji a uctivaji. Immortan je ve filmu zminiovan v souvislosti se spasenim

a Vv kontextu posmrtného Zivota.

Immortaniv systém je promySleny. Diky tomu, Ze ma kontrolu
nad zakladnimi surovinami, ovlada zivot a smrt lidi, ktefi ziji pod Citadelou.
Ti s vidinou leps$iho ziti nahote v Citadele délaji vse pro to, aby se tam dostali oni
nebo alesponi jejich déti. Pokud jsou lidé néjak uzite¢ni, jako napt. kojici Zeny
nebo dostatecné silné a zdravé déti, jsou brany do Citadely na ptevychovu,
kde jsou ocejchovani a kde se uci spolecenské hierarchii, symbolim a ritualim
viry. Ur¢ity stupenn hierarchie zde ptedstavuji bili war boyové majici nizsi
hodnost nez imperatofi, ktefi maji Cerné cCelo jako symbol vys$Si hodnosti.

r NI riwe, s . vr r 1
War boyové se uci valcit, jezdit ve vozech a zemfit za svého boha. 0

Skrze uctivani symbold, které zna¢i Immortana jako boha
a nasledné jsou pteneseny do vizualniho provedeni vozul, je tato laska k nému
fetiSizovana jesté vice. Doplnénim fetiSe pak muize byt i tetovani ¢i skarifikace
jeho war boyl, ktefi maji po téle vyobrazeny ¢asti stroji, motord atp.
Ptikladem muze byt Nuxova skarifikace hrudniku, kde ma vyobrazeny motor VS8,
ktery war boyové vzyvaji a vykiikuji na zacatku cesty vozidly nebo pfi ritudlnim
prebirani volantd, a spole¢n& s dal§imi gesty tim uctivaji Immortan Joea.'%®

Symbolizuji tak, Ze jsou Immortanovi podfizeni a jsou ¢asti vétsiho celku jednak

104 Miller-Lathouris eds. 2015; Nux & Immortan Joe.
195 Miller-Lathouris eds. 2015: Nux & Immortan Joe.
106 108:08]; [14:55]; Miller-Lathouris eds. 2015: The Skull Wheel.
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patriarchatu, jednak nabozenského fanatického kultu, ktery tvoii ,.kamikadze
s vymytym mozkem*.'”" Rikaji si také ,half-life war boys*“'® coz znadi,
Ze nejsou v dobré fyzické kondici vzhledem k radioaktivnimu prostiedi, které ma
kromé& rakoviny jist¢ dal$i dopady na jejich téla. Jelikoz bydli uvnitt Citadely,
kde je do jisté miry lepsi prostiedi k ziti nez venku a Immortan si je sam vybral,
jsou v hierarchickém zebficku vySe nez ti, ktefi bydli vedle ni. Navzdory tomu
se ale jejich polovi¢ni Zivot podfizuje zajmim jejich vidce, ktery je skrze uméle

TN o . .. C e . 109
smyslené nabozenstvi uci svillj Zivot za tyto z4ymy poloZit, a to jesté s hrdosti.

Toto nabozenstvi je ve své podstaté¢ zdkladnim pilitfem fungovani
spolecnosti v Citadele, a ovliviiuje tak nejen smySleni jeho ¢lend, ale 1 vzajemné
vztahy mezi nimi a velkou ¢ast jejich soukromého Zivota. ,, By my deeds I honor
him. V8, “*'% ¥ik4 Slit, Nuxav pfitel a obsluhova& zbrani Nuxova auta v moments,
kdy ze svatyné tvofené volanty s jiz zndmym symbolem hofici lebky bere volant
k autu. Stejné tak je zde prizivovana legenda o historické jizd¢ a boji, ve kterém
war boyové mohu polozit Zivot za Immortan Joea, aby se dostali do Valhally
a stali se historicky nesmrtelni po boku samotného nesmrtelného Immortana.
L am gonna die, I am gonna die historic, on the fury road*“.*** War boy Nux
chce vyrazit na posledni legendarni cestu, ktera by méla skoncit smrti za svého
boha. Princip utopické Valhally je zde z reality analogicky dodrzen, avSak bih,
se kterym maji nesmrtelné brazdit asfaltové cesty svymi vozy, je fyzicky stale
nazivu a s nimi pfitomen. To miize poukazovat na vysokou miru fanatismu
vzhledem Kktomu, Ze =za Immortana jsou ochotni vSichni zemfit,
a stejné se na logiku téchto systémovych symbolil nikdo nepta, prestoze védi, ze

byval ¢lovékem.

19 Bernstein 2015: 114, 137.

198 Half-life* mize znamenat Vv tomto kontextu bud’ doslovné ,,polovicni Zivot“, nebo také , polocas
rozpadu“ (napf. uranu), coz odkazuje jak na pad svéta kvuli atomové valce, tak na fyzické atributy
valecnych stoupenct Immortana, ktefi trpi na nasledky ozafeni. Mize to byt i odkaz na nedulezitost jejich
Zivota vzhledem k tomu, Ze jejich jedinym cilem je zemiit za svého boha.

1% Miller-Lathouris eds. 2015: Nux & Immortan Joe.

10114:54]. ., Svymi skutky jej uctivam. V8.

1l [15:41]. ,, Pokud mam umfit, zapisu se do historie na zbésilé cesté .
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Pro nabozenstvi je také typické téma posmrtného zivota, které cCasto
slibuje  vizi lepSiho statusu a menSiho utrpeni nez =za Zivota.
Valhalla je tak analogii k jakémusi nebi, ve kterém budou se svym bohem véfici
délat to, co maji dle ndbozenskych hodnot nejradéji, a budou absolutn€ a naveky
Stastni. Véfici nabyvaji pocitu jistého unikatniho spojeni se svym bohem a vidiny
lepSi a nekonecné, a¢ posmrtné budoucnosti. Netfeba zminovat, ze véfici
Vv Immortana jsou v této vife vychovani a nemaji Zadné dalSi znalosti oproti
Zenam, které¢ znalosti shromaZzd'uji a vzajemné se vzdelavaji. 1 proto dogmaticke
utvrzovani ve vife neddva véficim v Immortana jinou moznost nez jeho kultu
podlehnout, a to bez moZznosti intelektualné nad svym vybérem piemyslet,
coz urcuje jistou nekriti¢nost a zaroven podporuje entusiasmus a uplné odevzdani

se vire.

V prequelové knize je ukazano, jak se Immortan Joe dostal
do své souCasné pozice boha a vidce ve filmu. Stalo se tak v okamziku,
kdy piedchozi svét a jeho systém jesté¢ fungoval, ale jak je feCeno na zacatku
filmu, bojovalo se o pfirodni zdroje, val¢ilo se o vodu a s naslednym vyskytem
radiace prob&hla apokalypsa a destrukce ptirody, v disledku cehoZ ptestal
pfedesly systém fungovat, a spél tak ksvému vlastnimu padu.
Immortan Joe byl veteranem téchto valek. V té dobé vedl jesté s dalsimi dvéma

v:112
muzi

skupinu lidi do pustiny, aby méli néjakou Sanci na preziti.
Nakonec zacali loupit a okradat jiné kmeny. Po jisté dob¢, kdy ale v pustiné
nezbylo opravdu nic, Zzadna vize oazy, utopického svéta, nastal problém
s mordlkou. Tti pise¢né hory Citadely byly poslednim vykoupenim,
které symbolizovalo svobodu a moznost se usadit, Zila tam jiZ ale jina skupina.
Svou inteligenci a strategii pti velké bitvé Immortan Citadelu velmi nasilné dobyl
a zataly se o ndm jako o nesmrtelném vypravét historické legendy.'®
Ctenat se nemiize ubranit jisté podobnosti Immortana spasitele a napt. MojZise,

ktery dovedl sviij lid do zemé zaslibené. To vSe podpoteno kultem ,,war culture®,

112 Jiz zmitiovany People Eater a Bullet Farmer.
3 Miller-Lathouris eds. 2015: passim.
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vale¢nymi bubny™* atp. z n&j opravdu déla skrze kultovni uctivani fanaticky

milovaného, nasilného a nesmrtelného boha, pana nad Zivotem a smrti.

Sam Immortan se do role boha stavi. Pii pfilezitosti zahajeni planované
vymény zbozi a zdroju vede proslov z vrchu, z vysokého balkonu, ktery je opét
soucasti symbolu lebky v hoficim kole, a fika: ,,/.../And I salute to my half-life
war boys, who will ride with me eternal on the highways of Valhalla!*'*
nebo také: ,, 7 am your redeemer. It is by my hand you will rise from the ashes

/“M® Immortan je tak milovan'™’ a uctivin predeviim

of this  world
tou nejspodnéjsi  vrstvou, ktera v Citadele nezije kvali rozdavani zdroji
klicovych k pieziti (na zacatku filmu je vyrazn€ viditelna pravé voda),
které ma pod kontrolou a které sméfiuje sam Immortan*'®. Citadelu a nuznou

spole¢nost pod ni rozd€luje vytah.

Nux je po velkou ¢ast filmu jasnym piikladem slepé lasky k Immortanovi
jako k bohu, a to nejen ve chvili, kdy za n¢ vyrazi obétovat Zivot,
ale i ve chvilich, kdy se snim setka osobnéji. Na zacatku pronasledovani
se na n¢j Immortan z dalky podiva a on je velice potéSen. Vyvozuje z toho dalsi
implicitni zavéry, Ze je svym bohem milovan a jako vyvoleny je ocekavan

ve Valhalle.**®

Dale mazeme vidét fetiSizaci valky skrze viru a boj za boha
Immortana. ,, War/“*?° kfi¢ jeden z war boyil na ostatni, kdyZ jsou napadeni
kmenem Buzzardi. Ze skupiny war boyl neni jediny, ktery béhem filmu
neskryva oteviené nadSeni z nésili, zabijeni a niceni.

Objevuje se zde 1 téma ritudlni sebevrazdy podminéné praveé fanatickou

virou v Immortana, kdy je Morsov, jeden z war boyl, postielen dlouhymi

14116:24].
Y5107:58]. ,, Zase jednou vzddavim poctu svym polo-Zivym vdlecnikiim, kteii se mnou budou navéky
brazdit dalnice Valhally.

118 108:10]. ,,Jd jsem vds spasitel! Diky mému pricinéni povstanete z popela tohoto svéta. *

vvvvvv

‘

a vetsi Sanci na pieziti atp. S tim jde dohromady i Immortanovo nabozZenstvi, které je ptizivovano tim, Ze
lidem v pusting ptinasi alespoti n&jaky zdroj pfeziti a onu vizi lepsiho Zivota. Vzhledem k témto faktlim
a tomu, Ze je jejich jedinou nadéji v Sirokém okoli, se Ize domnivat, Ze je jimi spiSe milovan.

118 108:39].

119116:55].

120119:45]. ,, Valka!
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Sipkami do hrudniku a hlavy. VSichni v okoli jej podporuji v jeho ritualni
sebevrazdé, ktera probiha tak, Ze si Morsov nastiikd na oteviena Usta a zuby
chromovou barvu, kterd symbolizuje dychaci pfistroj Immortana, a zakiici

, Witness me! <%

sebere vybusné kopi a vyskoc¢i na auto nepfitele. Ostatni okolo
také hlasité k¥ici ,,Witness “ nebo ,, Witness me “ k vzajemnému utvrzeni toho, co
se stalo a k potvrzeni spravnosti a velkoleposti tohoto ¢inu. Poté, co Morsov pii

p 122

vybuchu zemfe, k¥i¢i jeden z war boyu ,,Mediocre a opét gestem provede

symbol uctivani Immortana A.

Nuxtiv prvni pokus o ucténi Immortana skrze ritualni sebevrazdu nastava
Vv magnetické pise¢né boufi, kdy ptidadva nitro do motoru a dohdni Furiosu, az ji
dozene a z kabiny svého auta vypoji hadicky od benzinu a dalSich nadob na
horlavé latky. Odrikava jistou mantru jako pfipravu na smrt: ,, | am the man, who
grabs the sun...riding to Valhalla! “123 Jako by opakoval Immortanovy Ciny, aby
se mohl skrze tuto obét’ dostat do pomysiného utopického nebe plného vozi,
dalnic a Immortan Joea. Nyni uz ale nezbyl na voze nikdo krom¢é Maxe, ktery by
mohl byt jeho svédkem. Proto si nastfika chromovou barvu na oteviena Usta,

«124
9/

otoCi se na Maxe a opét pouzije frazi ,, Witness me, blood ba Poté pronese:

«125

| live, | die, | live again, coz muze poukazovat na dalsi bod viry

Vv transcendenci a reinkarnaci, ktery Immortan Joe ke svému nabozenstvi ptidal.
Tento nabozensky ritual se Nuxovi ale nepovede. Poté, co se probudi po
bouracce, kterou utrpél s Maxem béhem bouie, pomiize Maxovi zajmout Furiosu,

r~r

zatimco se kjejich mistu pomalu bliZi Immortan se svou druZinou. Nux je

«126

nadSeny a druzinu popise je jako ,,So shiny, so chrome, a stiibrna barva

chromu je opét symbolem lasky k tomuto Zivému bohu.

121 [21:40]. , Ziete mé!“ ,Witness* v prekladu také miZe znamenat svédek, vtomto piipadé je to
potvrzeni jednotlivci, ze je soucasti vyssiho nabozenského celku a jeho ritualni sebevrazda je z hlediska
lasky k nesmrtelnému Immortanovi ten nejvyssi stupen fanatické obéti.

122 122:00]. Mediocre znamena v piekladu ,, priimérny “, coz mize odkazovat na oslavu priimérnosti nebo
na fakt, ze war boyové k sobé hierarchicky patii a primérnost je dle hierarchie Citadely od nich velmi
pozadovanym atributem z hlediska udrzitelnosti spolecnosti.

123 128:00]. ,, Jsem ten, co se dotkne slunce...cestou do Valhally.
124128:10]. ,,Zi mé, transfiizdku! “

125 [28:39]. ,,Zy'u, zemiu, budu znovu Zit!

126136:23]. ,, Takovy lesk, krdsny chrom.
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., He is the one that grabbed the sun. [...] By his hand we will be lifted
up,“*” ¥ikd Nux, ktery obhajuje Immortan Joea pied jeho manzelkami.
Zde mize byt  zfetelnda Nuxova vira a laska ktomuto c¢lovéku
jako k nabozenskému symbolu. Avsak prequelova kniha piibéh dopliuje
a vysvétluje, ze Nux v mladi ztratil otce, aniz by o tom v&éd¢l, a to z nafizeni
pravé Immortana. Jeho matka a jeho schopnosti jej jako dit¢ dostaly pies

kladkovy vytah do Citadely, kde lasku k otci nahradil laskou k Immortan

Joeovi.*?®

Nux véfi, ze je vyvoleny, avSak kdyz potka Immortanovy manzelky,
oponuji mu tim, 7e vSichni maji na zadech Immortanovu znacku v podobé
cejchu, jednoduse jako chovnd zvét a vojaci na odpis. Narazi tim na fakt,
Ze patriarchdlni systém nejen Ze vykofistuje Zeny, ale také muze s niz§im
postavenim S tim, Ze jim ,,vymyva mozek® a Ze stejn¢ nasiln¢ zabije vSechno

a vSechny.

,I've got his boot! “129 pote, co je zasypan kanion, se Nux privilegované
dostava do stihaci skupiny k Immortan Joeovi vzhledem k tomu, ze byl ve war
rigu.** Slit, ktery nasel Maxovu botu, se také snaZzi vetfit do Immortanovy ptizné
prostfednictvim néjakého fyzického ditkazu toho, Ze byl s Zenami ve styku,

131

ale nepovede se mu to.”" Fanaticka laska nuti Slita dostat se k Immortanovi

CO neblize 1 ptes to, ze miize vypadat jako hlupak.

Nux nasledné dostane dalsi Sanci ziskat obdiv svého boha, ktery mu slibi,
7ze pokud splni ukol a =zabije Furiosu, sdm jej poSle do Valhally.
,[...Jand |, myself, will carry you to the Gates of Valhalla.“*** | tak ale Nux

znovu selZe pfimo pred jeho ofima a ztrati lasku svého boha.

127146:20]. ,, On je ten, ktery se dotkl slunce. [...] z jeho rukou budeme spaseni. “

128 Miller-Lathouris eds. 2015: Nux & Immortan Joe.

129150:34]. ,, Mdm jeho botu!“

130 War rig“ je v piekladu ,, vdlecny tahac“. Je ustfednim vozem filmu, ktery v Citadele fidi s diivérou
Immortana Furiosa.

131 150:34].

132154:38]. ,./...]a jd osobné té donesu k brandm Valhally“.
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V pribéhu cesty se Nux pomalu uci od Zen, jeho naucené hodnoty
povoluji, zamiluje se, rozhodne se svého boha zradit a pfidd se k Zenam,
aby jim pomohl v jejich usili dosdhnout lepsiho zivota. Pfejme tak jejich
hodnoty. Nux, nakonec v pribéhu tohoto Uusili pomoci Zendm umird,
a to ve chvili, kdy se vraci spolecné s Zenami do Citadely, kde zablokuje prijezd
kanonem, aby za nimi nemohli war boyové projet. Jeho bith Immortan je mrtvy,
stejné tak jeho nabozenstvi, a on umird s tim, Ze vymeénil lasku k artificidlnimu
naboZenstvi za opétovanou a neziStnou lasku k Zené. Immortanova Zena Capable

na n&j pohlizi ve chvili, kdy naposledy zasepta ,, Witness me. “**?

Immortanova cesta kon¢i az pied Citadelou, kde je pohozena jeho mrtvola
a ta nejniz$i tiida lidi, kterd se zdrzuje v okoli Citadely, se seb¢hne a jeho télo
roztrha. Otazkou zde je, zda je to z fanatizmu, protoze nesmrtelny Immortan

je mrtev, nebo jednoduse z nenavisti ¢i hladu.'®*

Oproti vyskytu kritizovaného boha Immortana se také objevuje situace,
kdy Zeny projevuji viru v néco velmi tolerantniho, moZna podobného bohyni.
Vsichni se vraci zpét do Citadely. Situace eskaluje a jedna z Immortanovych
manzelek The Dag se pohupuje, pohybuje rukama do riznych gest a Septa.
Ostatni se ji ptaji, co déla. Ona odvéti, Ze se modli. Zeny nechapavé odpovidaii,
ze nevi, ke komu se modli. Jeji odpovédi je, ze se modli ke komukoliv,
kdo naslouchd.’® Je otazkou, do jaké miry se jednd o viru podobnou malym
pfirodnim  nabozenstvim, které  popisuje  kulturni  ekofeminismus,
avSak jasné ukazuje, Ze se jednd o jisty naznak viry ve vyS§i instance.
Tou instanci ale neni Immortanovo monoteistické nabozenstvi a The Dag stejné
vyjadiuje, ze ji je jedno, jaky bth ji pomtze. Hlavni pro ni v dané chvili je,
aby byla vyslySena. Zobrazena nabozenska tolerance tak zde muze podporovat

myslenku korelace s kulturnim ekofeminismem.

133 11:41:50]. ,, UzFi mé* nebo ,, Zirete mé*
13411:46:05].
13511:26:44].
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4.2 Laska matky k ditéti, Zeny k sesti'e Zené

Prvni zeny ve filmu jsou vidéné nahofe v Citadele. Jsou to kojici
a pecujici Zeny s plnoStihlymi tély, coz plisobi na prvni pohled kontrastné
i vzhledem k faktu, ze je velky zajem o nedostatkové zdroje potravy a vody.
Tyto Zeny oc€ividné ziji v blahobytu. Jsou pfipojené na pftistroje odsavajici jejich
mléko do velkych nadob. V této scéné mize byt vidéna péce o dité ze strany
matky, ale neni je§té nijak explicitng vysvétlena.™*® O to vice je poté laska Zeny
k ditéti ztetelnd, kdyz Immortan vstoupi do sejfu, v némz predtim drzel své zeny,
které zn& ale utekly. Na zdech jsou bilou barvou napsany véty

jako napt. ,,Our babies won'’t be warlords. 137

Ze strany zen jde o projev jasné
kritiky soucasné spolecnosti v Citadele, ktera stavi na vélce, vykotistovani Zen,
déti a cvi€eni déti k vedeni valky a uctivani Immortana. Dvé Zeny jsou v dobé
uteku z Citadely téhotné, chtéji své déti vychovavat dle vlastniho uvazeni
a zarovenn je chtéji ochranit pifed vlivem Immortana, valkou a spolecnosti

bez lasky.

Kontrast ditéte jako nového zivota s vedenim valky a S uctivanim smrti
vramci  kultu  Immortan  Joea  tak  prochazi celym  filmem
a je jednou z nejvyrazngjSich  kritik ve filmu. Tento napis se objevi
spolusdalsimi  vzkazy, a to: , Who killed the world?“*®

a,, We are not things. “**°

Vsechny tyto  ndpisy nalezne  Immortan
V jedné mistnosti, a tak lze ptredpokladat, ze jsou to sdé€leni, kterd mohou mit
pro zeny vzajemnou souvislost. Mize zde byt vidéno propojeni mezi zenou,
matkou, pfirodou a jejim ditétem, o které je projevovan zajem a péce. Nasledné
se se svym prohlasenim ,, They are not your property. You cannot own a human

being. “**° piidava Miss Giddy, ktera toto sd&leni podava Immortanovi se zbrani

v ruce. Tim podporuje Immortanovy manzelky a jejich rovnopravny lidsky status

136 112:17].

137 113:36]. ,, Nase déti nebudou vojeviidci. “

138 113:40]. ,, Kdo zahubil svét?

139113:48]. ,, Nejsme véci.

140113:46]. ,, Nejsou tviij majetek. Nemiizes viastit lidskou bytost.
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a jejich rozhodnuti utéct z tohoto patriarchalniho teroru. Immortanovi nechce

prozradit, kde se zeny ukryvaji.

Ikonicky moment, kde vidime pospolu vSechny Zeny prchajici z Citadely,
nastava po odeznéni piseéné magnetické boute.'*' Immortanovy Zeny, které také
nazyva , breeders“*** se myji ve vodd a sundavaji si pasy cudnosti.
Je vidét jejich rizny charakter i fyzické odlisnosti, stejné jako kontrast s postavou
Furiosy. Rezisér Immortanovy Zeny nazyva ., Pétihlavd  hydra“*?
Navzdory své riznosti jsou diky spoleénému souziti jako jedno télo.
| ptes vSechny odliSnosti o sebe Zeny pecuji a davéiuji si. Poprvé je zde mozné
spatfit 1 tenzi, kterou vyvolavad téhotné bficho Angharad the Splendid

v protikladu ke zbrani, kterou na ni mifi Max.***

Kdyz Max trefi  Splendid Angharad stielou do  lytka,
Furiosa se ji pta: ,, How does it feel? “** Tato fraze mize mit nékolik moznych
vyznami a lze se zeptat i jinymi frazemi neobsahujicimi slovo ,,feel®, které je
samo o sobé¢ napadné jiz z hlediska vyobrazené citlivost, emociondlnosti
a kiehkosti Immortanovych zen. Otdzka se tyka toho, jak vazné je jeji zranéni,

aona odpovida ,Ir hurts,“**®

coZz muzZe opét implikovat stav jak fyzicky,
tak emocionalni. Furiosa si jiz proSla bojem za svobodu a lidskou distojnost
a zna zpusob, jak se vypotadat s tim, ,,co boli.“ Sice mozna tvrdym zplsobem,
presto vSak Furiosa pomaha Zenam v nesnadné situaci, ktera vypada beznadéjné.
Stejné¢ tak ukdze, ze ji zdlezi na Immortanovych Zenach, protoze je nenecha
napospas ve chvili, kdy chce Max do war rigu pustit pouze Furiosu: ,, Not without

them (:.147

141131:50].
142 ,, Rodicky. Avsak kotenové sloveso ,,to breed* znamena chovat, péstovat ¢i Slechtit. Podstatné jméno
,breed Ize pieloZit jako druh, rasa ¢i plemeno. | to poukazuje na zptsob zachazeni se Zenami. Pfiroda a
rostliny se také pestuji ¢i Slechti. Je zde mozné opét videt spojeni zeny a ptirody a negativniho zachazeni
ze strany muze, v tomto piipad¢ Immortana.

13 Bernstein 2015: 104.

144132:59.

145 137:15]. Slovo ,,feel* se d4 prelozit jako citit se nebo pocitit. ,, Jak se citis? “ nebo ,,Jaky je to pocit?
196 137:19). ,, Boli to.

147138:29]. ,, Bez nich nenastoupim. *

‘
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Kdyz se Nux dostane do kabiny auta a chce zabit Furiosu, téhotna
Splendid Angharad pfirovna Nuxe, war boye, k ditéti, které ma brzy zemfit.
Nechce jej vSak nechat zabit, ale ukazuje milosrdnost, stejn¢ jako odhaluje fakt,
ze se Immortanovy manzelky dohodly s Furiosou, Ze pii svém utéku nikomu
nevezmou zivot.**® To opét ukazuje velky protiklad k pristupu Immortana a jeho

vojaki, kteti zabiji bez pohnuti nebo naznaku citového €1 jiného zavahani.

Dalsim projevem altruistické lasky zeny k zené je scéna, kdy jiz slepy
Bullet Farmer stfili smérem k zastavenému war rigu a malem se strefi
do Cheedo. Tu ale véas zalehne Furiosa tak, aby v piipadé ndhodné trefy utrpéla
zranéni ¢i  smrt ona, nikoliv nejnevinngj§i z Immortanovych 7en.M
Scéna vyustuje tim, e jde Max oplacet uder. Zeny se ptaji Furiosy, co jde Max

délat, a Furiosa jim odpovi ,, Retaliate first. «150

Mize to byt symbolickd pomsta
minulému reZimu, ktery vzal Maxovi rodinu. Nasledné se Max vraci a ze svého
obliceje si omyva cizi krev matefskym mlékem v domnéni, ze si jej umyje

ve vods. ™!

Tato c¢ast filmu mize byt vylozena jako finalni iniciace Maxe
do zenské spoleCnosti pomoci mateiského mléka, kdy si Max smyva zenskym
symbolem péce a Cistoty sva duSevni zranéni zplisobend patriarchdlnimi rezimy.
Vzhledem k tomu, ze mateiské mléko je kliCové pro pieziti Cerstvé narozeného
ditéte a symbolizuje jak péci matky, tak také ono biologické spojeni, je matetrské
mléko symbolem. Ten je Casto praveé spolecné s krvi vykladan 1 jako nabozensky

symbol.**?

Mateiska laska a laska Zeny k zené se nejvice projevuje Klanu Many
Mothers.'® Ptaji se Furiosy na jeji matku, a kdyZ zjisti, Ze zemfela, zarmouti
je to a gestem ji vzdaji poctu. Furiose byla odepiena zkusenost dcery s matkou
stejné¢ jako moznost altruistické spoluprace a i tento fakt mlze byt jednim

Z diivodu, pro€ se snazi pomstit muzi, ktery ji o tuto zkuSenost ptipravil.

148 143:57].

1%911:08:02].

10711:10:38). ,, Odplatu, piedevsim.* , Retaliate* méa opé&t nékolik moznosti vykladu. Jednim je
,,provedeni odvetného uderu”, druhym je ,, provedeni odplaty .
15111:11:55].

152 D-Vasilescu 2020: 3-8.

153 prekladano jako ,, Arci Matky*.
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Temn¢jsi soucasti tématu matetstvi je i zplisob, jak Immortanovy zeny
ot¢hotnély. Ve filmu zeny ukazuji opovrzeni az nenavist k Immortanovi
a The Dag dokonce opovrzeni k vlastnimu ditsti,">* takze se divak zamysli,
jak s nim mohly zeny otéhotnét. Prequelova kniha to dale vysvétluje a ukazuje,
ze Immortan zeny znasiliiuje. Angharad, jeho nejoblibenéjsi, se dostane do bodu,
kdy chce svému ditéti vzit Zivot vlastnim improvizovanym nebezpecnym

pokusem o potrat.'>

Objevuje se tak téma téhotenstvi, které bylo pocato nésilnou
cestou. Matky maji poté Casto problém se s existenci sveého ditéte vyrovnat.
Vize Green Place tak mohla byt jakousi rehabilitaci a nadé&ji pro Zeny,
aby se srovnaly s existenci svych déti, ochranily je pfed vlivem Immortana
a dostaly Sanci byt samy silnymi matkami a mit plnohodnotny vztah se svymi
détmi.*
4.3 Laska Zeny k muzi

Furiosa ma ze strany war boyu respekt diky svému vysSimu postaveni.
Rikaji ji ,,Boss ™" coz automaticky ukazuje na nerovny vztah a hierarchicky
postavenou spolecnost. Jeji vyssi postaveni pravdépodobné pramenilo z jeji
schopnosti vyznat se ve struktufe patriarchdlni spolecnosti a $plhat po zasluzném
zebticku. Rozhodné se tedy nejednda o piirozenou autoritu nebo emocionalni
spojeni. Emociondlni spojeni ¢i pochopeni se vadze spiSe k (muzské) postave

Maxe.

Max a Furiosa poprvé stietnou své pohledy v pribéhu napadeni war rigu
Buzzardy a probéhne jejich vzajemné nonverbalni pochopeni.158 Jejich dalsi
setkani viak nasleduji aZ po scéng, v niz odezni pise¢na magneticka boute.'
Max, kterého v Citadele vyuZzivali jako univerzalniho donora pro war boye,
se nemiize zbavit krevniho a fetézového spojeni s Nuxem, protoze k tomu nema

potiebny ndastroj, a zbran, kterou nalezne, neni funk¢ni. Kdyz s touto zbrani

1%411:31:42].

135 Miller-Lathouris eds. 2015: Furiosa.
156 Bernstein 2015: 107.

17111:51]. , Séfe .

158 122:44].

159131:49].
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ptijde k war rigu, vidi jen Zeny, jak se myji a sundéavaji si Stipacimi klestémi pasy
cudnosti, které jim dal Immortan Joe, aby s nimi mohl plodit potomky pouze on.
Max je oc¢ividné vyveden z miry z toho, co vidi. Pfesto namifi zbrani na Zeny,
fekne si 0 vodu a chce, aby The Dag prestiihla fetéz, ktery vede k masce na jeho
hlavé. Tento ikonicky moment, kdy se setkd Max se vSemi Zenami najednou,
povazuje sam reZisér za zlomovy moment a nazyva jej ,, awakening humanity 160
neboli probuzeni lidskosti. Zatimco se z omraceni probira Nux, mezi Maxem
a Furiosou se strhne souboj, ktery Max zvitézi. Setkani spi§ ale pisobi jako
opatrné a nejasné vysvétlovani vztahi mezi Maxem a Zenami vzhledem
k tomu, Ze ho Immortanovy zeny povazuji za stejného jako vSechny ostatni

Z patriarchétu, zatimco co on se dostavd v nevyhodné pozici do neocekavaného

stfetu s nimi a je o€ividné otfesen tim, jak s nimi Immortan zachézel.

Furiosa je mu ale v boji rovna a sledovani jejich rovnosti je zajimavé
zejména v okamziku, kdy Max potiebuje zbran, tedy symbol patriarchalni moci,
aby Furiosu pfemohl. V pribéhu boje si zbran predavaji, avSak pro Furiosu neni
zbran jako symbol nadiazenosti esencialné prvni volbou,
kterou by pfi vyjednavani uzila. I proto Max nakonec Furiosu premize.

,Co je rozbité¢, mize byt vyléfeno pouze laskou®. To je dle reziséra

v

George Millera nova a hlavni myslenka filmu Mad Max: Fury Road, obzvlasté

oproti pfedchozim tfem dilim z minulé¢ho stoleti.'®

Konkrétn&ji mluvi o lasce
relativné Casto, nejvice vSak ve spojeni Maxe s Furiosou. Oba pry maji stejny
osud a prosli si stejnymi problémy, pouze se odliSuji pohlavim.
Mezi nimi vznikne pouto minimalné vzajemné péce vzhledem k tomu, Ze jsou
oba traumatizovani zazitky a chovanim spole¢nosti. Max jiz nechce véfit nové
spolecnosti muzi, ktera ho zajala, chovala se k nému jako k véci, vzala mu krev
a ve své podstat¢ ho stale podporovala v jeho ,Silenstvi replikaci norem
piedchoziho systému, ktery se zvrhnul v dystopii. Pfedchozi reZim mu také vzal
zenu a dit¢, a poté, co zil mimo spolecnost jako ,osamély vlk*,

jej nebyl nikdo schopen pfimét témto idejim opét véfit.

180 Bernstein 2015: 100-101.
181 Bernstein 2015: 100.
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Furiosa je také traumatizovana, a to zvrhlym patriarchdlnim rezimem,
ktery symbolizuje atributy spoleCenského uspotfadani a jednani, které vedlo
k zaniku svéta pifedchoziho. Byla Immortanovym systémem ukradena z utopické
spoleCnosti Many Mothers proto, aby Immortanovi poskytla dédice. Herecka
Charlize Theron, ktera hraje Furiosu, se ale v jednom zrozhovori k filmu
vyjadfila, Ze byla Furiosa neplodna, a tak jiZ neslouzila dale svému ucelu
a dle Immortana byla Kk ni¢emu. Proto ji usekl ruku a pohodil mezi war
boye a zapomnél na ni. Skrze jeji Zenskou silu a pfizpsobivost
se ale vypracovala ve spoleCnosti war boyi na velitelku a fidicku war rigu,
nejen za tcelem vlastniho vykoupeni, ale také za ucelem toho, aby dala ostatnim
zenam, které nemély tu silu se patriarchalnimu utlacujicimu systému samy

postavit, n&jakou nadgji na lepsi zivot.'*

Diky spolupraci se dle reziséra jak Furiosa, tak Max uzdravi, navaZzou
vzajemnou divéru a Max Furiose pomulze se vymanit z emocionalni katarze
poté, co zjisti, Ze utopickd spolecnost Many Mothers je v troskdch. Boj s muzi
a odstranéni symbolu Immortan Joea ji da moznost reformace spolecnosti
v Citadele, kterd je zdsobarnou nejen ptirodnich zdrojii a vody, ale také mistem
vhodnym pro péstovani plodin a rozumnou péci o rostliny, coz je totozné

s utopickou vizi Green Place klanu Many Mothers.

Tato vize obsahuje rovnostaiskou, altruistickou spolecnost, ktera
je spravovana prevazné zenami, ale jeji soucasti jsou i muzi. Misto je zelené,
jako odza v pousti a spole¢nost Zije v souladu s ptirodou. Stara se o ni a péstuje
plodiny tak, ze ma vSeho dostatek. Spolecnost je mirumilovna diky vzajemné
udrzovanym hodnotam a dostatku surovin potifebnych k pfeziti. Kult Many
Mothers je symbolem védéni a jeho dédéni symbolizuje Zenské znalosti
a schopnosti spojit se s pfirodou, opatrovat ji a pecCovat o ni. Je zde zvyraznéna
Zenina pfirozend schopnost spojeni s piirodou, détmi a pfedavanim odkazu.
Citadela vykazuje atributy Zenské utopie. Jednd se o prostiedi s dostatkem

surovin, vhodné k péstovani plodin, vychov¢ déti a shromazd’ovani znalosti,

102 Sperling 2015.
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které jsou ukryté v mistnosti Immortanovych Zen v podobé knih, tabule
apiana.’® Spolecnost dokdze vzdélavat Ms. Giddy jako history woman,'®
ktera ma své védéni o historii vytetovano pod kiizi, aby nebylo zapomenuto.
Jedinou piekazkou této utopie v Citadele jsou pravé patriarchalni a egoisticke
potradky, jako je drzeni vSech zdrojii v rukou jediné osoby nebo vychova déti

k valce, zavedené a udrzované Immortan Joem.

Dalsi péce ¢i porozuméni miize byt symbolicky vidéna ve chvili,
kdy Furiosa vyjednava s Maxem o spole¢né cesté, kterd by pro oba znamenala
postavit se Immortanovi. Spole¢nost Citadely je nemocna z radioaktivity
a dalSich negativnich vlivli znieného venkovniho Zivotniho prostiedi.
Proto si Maxe nechaji a vyuzivaji jej, aby mohli pomoci krevnich transfuzi 1éc¢it
své war boye. Max dostal v Citadele kvili své Silené osobé kovovy nahubek,
ktery jej mél drzet zkratka, a mohl tak byt symbolem restrikci a hierarchie
v Citadele. OznacCeny jako S$ilenec, nespoutany a vzpurny systému,
byl jak symbolicky, tak realn¢ spoutan, aby ve spolecnosti nedélal problémy.
Furiosa vyjednava. ,, You want that thing of your face?“‘®> Ona tyto restrikce
autlak dobfe chape a je to posledni argument, kterym Maxe piesvedci,
aby vzal sebou do vozu nejen ji samotnou, ale vSechny zeny, coz se v dané
situaci muze zdat pro Maxe relativné nevyhodné a opét zalozené spiSe

na altruistickém chovani a vzajemném pochopeni.

Od jisté chvile je Furiosa skrze diaveéru a schopnosti spjata s Maxem.
Oba dokazi pii boji spolupracovat a Furiosa necha Maxe fidit war rig, coz kromé
davéry v jeho schopnost fizeni mize analogicky znamenat divéru, ze je doveze
k vysnénému cili na jejich cesté za vizi lepsi budoucnosti. On zase duvétuje
Furiose pfi obrané a stfelb¢, a dokonce ji poméha nabijet zbrané a zachrani
jivechvili, kdy se sdm nema ¢im branit, coz opét poukazuje na jisty

druh vzajemného altruismu.'®

163113:33];[13:42].

164114:08]; Bernstein 2015: 90-91.

165 [39:14]. ,, Nechces sundat z obliceje tu véc?
166 152:32].

53



I dals$i Zeny projevi k muzim urcity rtiznorody vztah. Na jedné strané

miZeme vidét lasku naivni Cheedo the Fragile,'®

ktera je jedna
z Immortanovych manzelek a jako jedind je jeSt€é pannou, neposkvrnéna
pohlavnim  aktem. Tato Immortanova Zena symbolizuje kiehkost
a poddajnost Zen v patriarchalni spole¢nosti, jelikoz se v Krizi chce Immortanovi
podvolit a opustit celou vizi Green Place a nad¢ji, kterou ma symbolizovat
utopickd spolecnost Many Mothers. Vymeénuje idedl svobody a utopické
spolecnosti za vidinu bezpeci v Citadele u Immortana 1 za cenu toho, Ze svou
svobodu ztrati a pfijme patriarchalni systém a status véci.'®®

Na druhou stranu je zde laska daldi Immortanovy Zeny Capable,™®

ktera vysvétli Nuxovi, Ze nébozensky i spoleCensky fad a jeho hodnoty,
za kterymi se snazi na sklonku svého zivota ob&tovat, nemusi byt nutné témi

/ ;oo . 01w v 107 17
spravnymi hodnotami, a v priibé¢hu tohoto rozhovoru se sblizi a zamiluji se. 0

Capable d4 Nuxovi moznost volby. Sam se pak rozhodne pomoci jejich
veéci, stejné jako Max pomohl Furiose. Nux je tak symbolem moZznosti muze
vymanit se z patriarchalni artificialné-nabozenské spolecnosti a jejich hodnot,
obréatit z minuty na minutu sviij Zivot a pfijmout hodnoty nové. Skrze lasku najit
novy smysl, pro ktery lze polozit vlastni zivot. ,,I’d say it was your manifest

destiny not to. “*"*

Pro komparaci Ize uzit pravé divéru mezi Furiosou a Maxem,
ktery také jako muz projevi divéru v zeny, a dle reZiséra Millera je pro zhojeni
jeho wvnitinich ran dalezité, aby se stal soucdsti spolecnosti, predevsim
té damské.""

Max také uznava Sikovnost Furiosy a ty ¢innosti, ve kterych nad Maxem
vynika, ji pfeda s divérou na starost. Pfikladem muZe byt stielba z odstielovaci

pusky, kdy Max nakonec usoudi, ze je Furiosa schopnéjsi. Necha si pusku opfit

197/ piekladu ,, Cheedo Kiehka .

1%8 Bernstein 2015: 111.

189 s piekladu ,, Schopna “.

170 [55:55].

Y7111:00:44]. ,, Asi bylo tvym osudem, aby se to nestalo.
172 Bernstein 2015: 30.
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0 rameno jako symbol podpory Furiosinych znalosti a davéry v ni vlozené.!™
Symbolicky to pravdépodobné vnima i rezisér, ktery v jinak zdafile zpracovaném
filmu po technické 1 realistické strance wuziva zpisob sticlby,

ktery je z praktického hlediska spise neefektivni.

Poté co Furiosa zjisti, ze Green Place jiz neexistuje, je na Maxovi vidét
pochopeni.'™ Snazi se ji vysvétlit, ze pokud své zlomené srdce n&jakym
zpiisobem neopravi, zblazni se.”> Obdobna témata jsou velmi intimni stejn& jako
schopnost Maxe vcitit se do Furiosy. Zaroven je vidét Furiosino zklamani,
kdyz Max prohlasi, Ze se knim na cestu pres Salt'® nevyda.
Nakonec si to ale rozmysli, zachrani je od utrpeni bezcilného bloumani pustinou
a predlozi lep$i plan, ktery jim obéma piinese jisty druh vykoupeni,

177
1.

na coz si potfesou stiskem ruky jako symbol spojeni si ., At least that way we,

you Kknow, we might be able to...together...come across some kind

of redemption. !

Vzhledem K faktu, Ze v t¢ dob& Furiosa jesté ani nezna Maxovo jméno, jde
o vzdjemnou divéru, predevsim pak ze strany Furiosy v Maxe.'” Pfi Cest& zpét
do Citadely jej zachrani od padu pod kola vozu a drZi jej dokonce 1 pot€, co sama
utrpi vazné zranéni.'® Max okamzité vyrazi Furiose na pomoc, kdyz zjisti, Ze je
Furiosa v krizi kvlili svému zranéni, které utrpéla pfi jeho zachrané. Max se také
0 Furiosu postara poté, co malem zemie na nasledky svych vaznych zranéni. Da
ji dobrovolné vlastni transfuzi a piedstavi se. ,,It’s Max. My name is Max. “**
Nejen pro Furiosu to tak mize byt ditkaz divéry a doslovné sdileni stejné krve.

Tento akt dobrovolného spojeni mize piisobit kontrastné piedevsim ke kradezi

173 11:06:46].

17411:18:45]. Cela scéna Furiosy, ktera vyjde zlomena do pousté poté, co zjisti, Ze Green Place neexistuje,
je v ten okamzik prokladana chapavymi pohledy Maxe jako jediného ze vSech ptitomnych.

175 11:21:56] ,, Pokud nedokdzes opravit co je zlomené, zblaznis se. “

178 Nazev pro solné planiny bez konce. Nevi se, zda jsou obydlené, ale vzhledem k soli v pidé je to
vysoce nepravdépodobné.

177 11:25:22].

178 [1:25:05]. ,, Touto cestou, vis, budeme moznd moci... spolecné... dojit alespoii néjakého vykoupeni. “
179y pribéhu celého filmu Furiosa nezna Maxovo jméno, i kdyZ se na n&j zepta. Dozvi se jej aZ ke konci
narativu pii symbolické vyméné krve s Maxem (viz kapitola 4.3).

18011:33:30].

18111:44:30]. ,, Max. Mé jméno je Max. “
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krve, kdyz Maxe v Citadele na zacatku narativu zajmou. Je univerzalni krevni
donor a z biologického hlediska je velmi cenny. Nedobrovolné¢ mu je ovSem
patriarchalnim syst¢émem kradena velmi dutlezitd fyzicka cast jeho téla a je

182

nazyvan jako nezivy objekt. Pro Furiosu ale krev daruje altruisticky,

dobrovolné.

Spolu se Max a Furiosa dostanou zpét k Citadele, kde Max Furiosu
zanecha na cest¢ vytahem. Je vidét, Ze je obéma lito vzajemné odlouceni,
ale pro oba dava jisty smysl. Vzdjemné si kyvnutim pod&kuji'®® a opét tak projevi

a potvrdi vzdjemny vztah.
4.4 Vzajemna laska Zeny k prirodé

Kromé pustinné cesty potkdvame ve filmu piirodu az pii honicce
za Furiosou, kterd vjizdi s vozem do velké magneticko-pisecné bouie 1 pfes to,
7e je nebezpeéna a uvnitk jsou tornada.'® Jako jedina s vozem projede bez vétsi
Ujmy oproti muzim, ktefi se stdhnou nebo v pousti zahynou.
Tento akt by se mohl vylozit napiiklad tak, Ze se zena vraci do nespoutané
ptirody a ptezije, diky svym znalostem. MysSlenky ekofeminismu, predevsim
V ramci spojeni Zeny s ptirodou, poukazuji na Zenino lepS§i porozuméni ptirode,
coz je jeji 1imanentni schopnosti. Furiosa se neboji do boufe vjet,
ptipravi se na jeji disledky a nezavaha pfi jejim prijezdu, zatim co vSichni muzi
az na Nuxe s Maxem své vozidlo zastavi. Nux ale jede do boufe spachat ritudlni
sebevrazdu za Immortana, zatimco Furiosa vidi vizi Green Place plnou zelené.
Vse je jesté doplnéno rezisérem, ktery scénu nazyva ,, Toxic Storm *“ a upozoriiuje
na kontrast um¢lé vyroby a pfirozené inspirace. Celym filmem prostupuje snaha
o co nejmensi vyuziti specidlnich efekt, a stdva se tak velmi hodnotnym
Z kaskadérského hlediska. Tato scéna je vSak jako jedind z vétSinové Casti
vytvofena za pomoci umeélych efektli, které jsou ovSem maximaln€ inspirovany

piirodnimi motivy a jejich ptirozenym pohybem'®. Furiosa, tedy Zena, se do této

182 Bloodbag “ tedy ,, Transfiizdk“ &i ,, Vak na krev*.

18311:48:22].
184124:30]; [25:49].
18 Bernstein 2015: 92.
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ptirody vraci s dostatkem schopnosti k tomu, aby piezila, a je imanentné 1épe
piipravena nez muzi, ktefi ji sleduji.

. We are not to blame“*®®. , Then who killed the world “?*®" Na otazku,
kdo zahubil svét, se Nuxe zepta vidkyné¢ Immortanovych Zen, silnd a téhotna
Angharad ve chvili, kdy Nuxe vyhazuji zvozu. On nejprve hovoii
0 Immortanové bozi nesmrtelnosti a neomylnosti (viz kapitola 4.1). Jeho
slova funguji jako argument pro to, Ze se Zeny jiz nechtéji vratit zpét
za Immortanem a podporuji tak nazor, ze Immortan reprezentuje tu d€jinnou ¢ast,
ktera zplsobila apokalypsu. Tim nepfimo implikuji fakt, Ze spole¢nost t¢ doby

byla patriarchalni a na pfirodu nemyslela.

. [...Jantiseed. “*® Antisém&. Immortanova Zena The Dag se zmifiuje
0 Angharad a jejich prupovidkach. Angharad, kterd je jiz po smrti, fikala
nabojim do zbrani antisémé&. ,You plant one and watch something die. “*®
Zde jejak odkaz na obhospodafovani a ziti v souladu s pfirodou,
tak prave viditelny kontrast niceni pfirody muzem skrze symboliku muzovy
valky a zZeniny péce o rostliny. Cela scéna se ale odehrava se zaméienim kamery
na Maxe, ktery tidi war rig a cely ddmsky rozhovor plyne za nim. Je tak mozné
zachytit jeho emoce, coz muze poukazovat na Maxovo pochopeni situace
vzhledem k jeho zkuSenostem nebo jednoduse na projev litosti nad tim,
jak se véci pro zeny i ptirodu vyvinuly.

‘

., There’s high ground, just beyond that thing.“ , He means the tree.’
., Yeah, the tree thing. “19 Takto mluvi Nux o stromu, ktery potkaji v bazin¢.
Vzhledem k tomu, Ze s tak t€zZkym vozem zapadli a jsou stale pronasledovani,
snazi se o néco z bahna vytahnout. Nux jako muZz v postapokalyptickém prostiedi
a bez vzdélani nemlize mit dostatek znalosti ani citu k ptirodé, aby dokdzal

danou ,véc*“ nazvat, zatimco Capable imanentné¢ pfirod¢ rozumi.

186 144:39]. ,, Neni to nase vina. “

187144:41]. ,, Tak kdo zahubil svét? “

188 11:04:19]. ,, Antisémné.

18911:04:22]. ,, Zasejes a nékdo zemie.

190 [1:06:07]. ,, Tdamhle je pevna puda, pravé tamhle za tou véci.* ,,On mysli strom.” , . Jo, za tou
stromovou véci.
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| diky pfedanym znalostem, drzenych v kruhu zen, vi, Ze se jednd o strom.
Nasledné¢ Nux wuzije fetézu, aby jej ptipoutal ke stromu a war rig byl
zangj vytazen na pevnou pudu. UCini tak ale za cenu vyvraceni stromu.
Zde je ikonicky vyobrazena kritika toho, jak se muz chova k piirode,
Zzena ma vice znalosti a zkuSenosti, ale nemd piilezitost navazat s ptirodou
vzajemny vztah, jelikoZ ji muz stale ni¢i. Scénu mizeme interpretovat spiSe jako
akt, kdy spolecnost, ktera zapada ,,v blaté“, potiebuje prirodu a dobré Zivotni
prostiedi, aby se dokédzala ze své krize vyhrabat, a pfiroda a laska miize jeji snaze

kladné piispét.

The Dag hovoii sjednou z Many Mothers o svém ditéti a o valce.
Matka tika, ze vSechny, které kdy stielila, trefila do hlavy. , Thought somehow

you girls were above that. “*%!

Nacez Matka vytahne tasku plnou seminek.
, These are from home. Heirlooms. The real thing.[...]Back then everyone
had their fill. Back then it was no need to snap anybody. “*% V této scéns je vidét
dédicna pée Zen o piirodu a jeji kultivaci, véetné jejich znalosti ohledné pidy
a druht rostlin. Matka se odkazuje na dfivéjsi casy v Green Place,
kde bylo rostlin a plodin dostatek, a proto nebylo nutné nasili. Jakoby rostliny

a jejich spojeni s ¢lovékem udrzovaly mir.

Ve finalni jizd¢ zpét do Citadely utrpi Matka, ktera ukazovala The Dag
semena, smrtelné zranéni. Jeji prvni reakci je, Ze chce dosahnout na svou taSku
se semeny.’® The Dag ji je podava a ona je obejme. Poté co Matka zemie
a skupina se presouva do jiného auta, The Dag prevezme tasku se seminky
adlouze se zadiva na zesnulou Matku.'® Dochazi zde k pfedavani informaci
avedeni kpéfi a zdymu o pfirodu. Predalo se dédictvi a do spravnych,
tedy Zenskych rukou, které jsou shodou okolnosti t¢ Immortanovy Zeny,

jez je tehotna a projevila zdjem o modlitbu a jakoukoliv viru.

19111:19:50]. ,, Myslela jsem, Ze to vds holek neni hodno. “

192 11:20:50]. ,, Tyhle jsou z domova. Dédictvi, neposkozené. [...] Kdysi méli viichni svou tirodu. Kdysi
nebylo nutné kohokoliv strilet.

19311:31:54].

19411:40:47].
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4.5 Altruisticka laska a spole¢nost

Prvnim momentem, kdy se ze skupiny Maxe, Furiosy a Immortanovych
Zzen stava spolecnost, kterd si vzajemné divéfuje a neziStné pomaha,
je, kdyz Max uvéfi Furiose a vyléza ven z kabiny vozu, aby Sel zkontrolovat
palivovou nadrz, kterd zpomaluje vozidlo.'® Zanechava tak divéru ve vSechny
zeny, které vkabiné zistavaji. Ony by zase bez néj byly ztraceny,
jelikoz by Zadna z nich nedokazala vyfeSit problém s piekazejici palivovou
nadrzi. Je zde patrnd spoluprace, dlivéra 1 sebeob&t’ pro dosazeni vysSiho
cile. Stalo se tak poté, co si vSichni vSimli, Ze je sleduji tfi valecné skupiny
a mohli se rychleji stmelit vici vnéjs§imu nepftiteli. VSichni se tak symbolicky
osvobodi od piedeslé spolecnosti a zakladaji pocatek spolecnosti nové, vzajemné
altruistickeé.

196 vr1 s . .
‘ fika Furiosa Maxovi

., need you here. You may have to drive the rig,
vsituaci, kdy skupina ve war rigu projizdi kanonem, aby unikla
pronasledovatelim. Zde se zafina prohlubovat vzajemna divéra mezi Maxem,
Furiosou a Immortanovymi zenami a roste jejich zavislost. Fraze jako
,»potiebuji t&“ v kombinaci s divérou a prenechanim fizeni war rigu vyjadiuje
fakt, ze se Furiosa neboji svéfit Maxovi do rukou zivot svij i Zen.
Vracime se opét k vySe zminénému tématu Maxova jména. Ze strany Maxe
ale vtéto chvili jesté neni duvéra tak velika, aby Furiose své jméno sveéfil,
jako kdyby mél definovat né¢jakou vlastni identitu, na kterou v danou chvili nebyl
pfipraven. ,What do | call you?“*" | Does it matter? “'*® Pfestoze ji Max své
jméno netfekne, rozhodne se mu Furiosa véfit a sdéli mu sekvenci k zapalovani

motoru, aby mohl i se schovanymi Zenami z nebezpecného mista rychle odjet.

«199
I

., All this for a family squabble. Healthy babies, ika Bullet Farmer,

kdyz sleduji Furiosu a zaseknou se blaté. Povazuje tedy Immortana a jeho Zeny

195 142:30].

196 [45:24). ,, Potiebuji té tady. Moznd budes muset fidit tahac.
197146:22). ,, Jak ti mam Fikat?

108 [46:24]. ,, Zdlezi na tom?

19150:45]. ,, To vse kviili rodinné rozep¥i. Zdravé déti.
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za rodinu. Z hlediska idealtypu by méla rodina nejspiSe vykazovat podobné
znaky jako altruisticka spolecnost. To se ale Vtomto piipadé ned¢je.
Bullet Farmer pravdépodobné nechape symbolickou iracionalitu vztahi,
at’ uz milostnych ¢i rodinnych. Nechape tedy, Ze je Immortan schopen plytvat
tolika surovinami za udrzeni takovych iracionalnich vztahd. Proto Bullet Farmer
vykazuje Cisté¢ raciondlni smysleni, které¢ jako idealtyp patii dle esencidlnich

definic pravé muzi.

Angharad pfi pronasledovani nasadi svij zivot a zachrani Maxe.
On ji gestem podékuje a ismévem a S palcem nahoru ji vyjadii malou radost
nad tim, Ze se ji pfi tom nic nestalo.’”® Poté viak Angharad spadne pod kola
pronasledujiciho Immortanova vozu a vSechny Zeny ve war rigu chtéji, aby Max
zastavil. Cht¢ji zjistit, zda je Angharad opravdu mrtva, protoze jim na ni zalezi.
Zde je ale opét prosazen vysSi princip, kterého chtéji spole¢né¢ dosdhnout,
atak projevi duvéru Maxovi, Ze opravdu vidél spadnout pod Kkola.

Na zakladé toho se rozhodnou pokracovat v cesté.

.....

kdy se cestujici  zwar rigu  setkaji sklanem Many  Mothers.”
Furiosa po proneseni vSech poznavacich znakli a prokazani, ze byla jednou
Z nich, svolava vSechny Matky, které ji okamzité objimaji a piijimaji a ptaji
se na detaily jejiho zmizeni. A¢koli ostrazité, ptijmou za své nejen Immortanovy
zeny, ale také Maxe a Nuxe jako ty, ktefi pomahali Zendm dosdhnout jejich
vysnéného cile. Matky okamzité rozdavaji emoce, znalosti a situace vypada
az komicky, jak jsou Immortanovy zeny Matkami  zkoumadny.

Scéna pusobi jako jakési setkani ve spoleCenském raji.

Poté co zanika cil Green Place, je Maxovi nabidnuta jedna z motorek
aplan, ze se muze pfidat k zendm pfi snaze piekrocCit vyprahlou pustinu Salt,
kde neni Zzadna jind civilizace ani vysnéné a dokonalé misto k ziti.

Zeny pocitaly stim, Ze by jim cesta zabrala neuvéfitelnych 160 dni.

200 156:22].
20111:15:56].
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Max se k tomuto planu ptidat nechce. Zalezi mu ale na osudu Zen, proto pfijde
S lepSim spole¢nym planem vratit se zpét do Citadely, ktery ukonci honbu
za zoufalou, nerealnou utopickou vizi. Ve chvili, kdy se jim cestou zpét
do Citadely prehfeje a rozbije motor, rozd¢€li si povinnosti dle svych schopnosti
a moznosti. Je zde vidét dokonald spoluprace a také uctivani rtiznosti jedinct

L .. o . 202
S tim, Ze se vyuZzije to nejlepsi, co mohou nabidnout.

, Take me! 7? k¥i& Cheedo na Rictuse pii pronasledovani zpét do Citadely.
Zdanlivé to vypadd, Ze se sama Immortanovi opét dobrovolné vzdava.
Divék toto podvoleni celkem ocekava vzhledem k n€kolika jejim piedchozim
aktim (viz kapitola 3. 2. 3). Ukdze se ale, ze je to soucasti vétSiho planu,
jak dostat Furiosu do vozu za Immortanem, aby jej mohla =zabit.
Cheedo se tak definitivné timto vzpurnym altruistickym ¢inem ziika Immortana
apridava se ke spoleCnosti Zen. Je vnimana jako nejslabsi clanek,

, , . , . v . . 204
ktery vSak nakonec timto aktem potvrzuje svou viru ve stejnou Zenskou vizi.

4.6 Laska k utopické budoucnosti, vizi

Max projevuje lasku k jisté utopické vizi hned pii Gvodnich titulkach,
kde tika: ,,Once, I was a cop. A road warrior searching for a righteous
cause. “*® Ale dle Maxe se nutn& nemusi jednat o Green Place jako v pripadé
vizi Furiosy a Immortanovych Zen, ale spiSe o pocestnou nebo spravedlivou véc,
za kterou by mohl bojovat. Je tak pfedem jasné, Ze se jeho osobni predstava
0 budoucnosti a hodnotach nebude shodovat s vizi Valhally Immortan Joea,
atoani sjeho jinymi, mén¢ idealistickymi a vice praktickymi vizemi.
Jiz od prvni chvile vyjadiuje k Zenam jistou Uctu, a to i pres fakt, ze mezi nimi
nejprve doslo k rozepfi.206 Stejné tak uteCe Immortanovu rozzhavenému cejchu
symbolizujicimu jeho majetek a jeho ideologii,”® ptitom znevyhodnéni lidé

bydlici u Citadely by jej snesli dobrovolné ve vife v lepsi budoucnost. Piedstava

20211:28:44].
20311:38:53]. ,, Vezmi mé!
20411:39:22].
205100:39]. ,, Kdysi jsem byl polda. Vilecny jezdec, ktery hledal poctivy cil. “
206 .

[34:15].
207 103:50].
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Maxovy budoucnosti neni jasna. Na zacatku filmu o ni tvrdi, Ze ma pouze jeden
jediny cil, a to piezit.’®® Ve vidinach se mu vraci ti, kterym nedokézal pomoct,
vyCita si to a snazi se utéct jak od Zivych, tak mrtV}'/ch.209
Mluvi o starych mrtvych z dob jednak pied padem svétového ftadu,
jednak po ustaveni nového postapokalyptického fadu. Max se ale v priab&hu

w7

filmu méni a jeho vize je jasngjsi 1 diky setkani s Zenami.

Zajimavym konceptem mitiZze byt posmrtna, uméle vytvoiena utopicka vize
Valhally vramci patriarchalni piedstavy v kontrastu s utopickou ekofeminni
verzi Green Place, o které se staraji zeny. V této piedstavé se jedna
0 vyobrazenou zelenou odzu v pousti, kde je vSe fizeno Zenskymi hodnotami
asoucasti spolecnosti jsou také muzi. Furiosa byla odsud unesena,
kdyz byla mala, a sama se snazi vratit domt a vzit s sebou dalsi zeny, aby jim

dala nadé&ji a zaroven nalozila sama se svym Zivotem hodnotnéji nezZ doposud.

Poprvé mizeme vidét lasku Furiosy k utopické vizi Green Place ve chvili,
kdy se utka s Maxem po odeznéni jiz vySe zminované boufe v ramci jejich
rozepie. Predstava Utéku a splnéni planu jsou pro Furiosu nesmirné dulezité
a ha tuto vizi se upiné natolik, Ze je schopna jako jedina z Zen z Citadely jednat
proti své zenské esenci a zabit ciziho ¢loveka, aniz by se jej nejdiive se zbrani
v ruce na cokoliv zeptala.”® Stejné tak Angharad jde k vozu ve chvili, kdy Max
prepral Furiosu a mé kontrolu nad situaci. Pocituje lasku k utopické budoucnosti,
kdyz je ochotnd zemfiit, hlavné aby pomohla vSem se dostat k nadéji

V této vizi. 2t

Ve war rigu Max nasledné sbira vSechny zbrané a Zeny
nan¢j promlouvaji. ,,Do you think he’s coming to the Green Place? “**?
pta se Cheedo the Fagile, nejkieh¢i, nejméné poskozend patriarchalnim

systtmem a nejnaivnéj$i ze vSech. Ptd se, jestli by mohl Max sdilet jejich

208 103:12].

209 102:45].

210134:21].

211 136:39]; [36:55].

212 141:03]. ,, Myslite, ze také piijde do Green Place? *
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zenskou vizi Green Place, navazat tak s nimi vztah a spojit tak dvé cesty

dohromady.

Poté co zemife Angharad jsou vSechny Immortanovy Zeny rozruSeny,
avSak Knowing213 podotyka, Ze at’ se stane cokoliv, mifi do utopického, zelené¢ho
Green Place. Cheedo ale opét projevi slabost a zapochybuje nad timto cilem.

214 Pochybuje o cili

,,Stupid Green Place, we don’t even know where to find it.
natolik, Ze jakmile war rig zastavi, snazi se bézet zpét a kiici, Ze jim Immortan
urcité odpusti, kdyZ se vrati. Pod tlakem situace by vymeénila svobodu za bezpeci
bez statusu svobodného ¢lovéka. ,, He gave us the high life, what is wrong with

that? “?*°

Poté co se Furiosa potkd s klanem Many Mothers, ptichdzi o svou iluzi.
Green Place zmizelo, protoZe bylo zniceno okolnimi vlivy. Zelend ptiroda Green
Place byla zniCena jako zbytek planety radiaci, voda se zkazila a Zadné plodiny
se pak vpudé neuchytily. Utopicky Zensky sen plny pfirody a harmonie
byl zlikvidovan muzem a jeho agresivnim chovanim. Z utopického snu nezbylo
ani vice Clenek Many Mothers, pouze ty, které pravé potkali. Pro Furiosu
je to velky zarmutek a posunuti hodnot.?® Chtéla se totiz opravdu vratit ,,dom0*.

, | can’t wait for them to see it.” ,,See what?* ,,Home. The Green Place. «2lf

Na druhou stranu ale byla Furiosa pry& 7000 dni,?*®

coz znamend piiblizné
19 let, béhem kterych se mnohé zménilo jak ve skupiné Many Mothers,
tak u Furiosy, jeji vychovy a vlivu prostiedi. Je pozoruhodné, Ze si ve velmi
intenzivni patriarchalni spole¢nosti dokéazala vizi Green Place uchovat. Furiosa
se bavi o Green Place s Maxem a on se ji ptd, co za timto utopickym,

presto piivodnd realnym mistem hleda. Jeji odpovadi je ,, Redemption. “?*°

23 Znald.“

214157:09]. ,, Hloupé Green Place. Ani nevime, kde ho hledat. *

215158:14). ,, Byly jsme pod ochranou. Dal nam Zivot na tirovni, co je na tom Spatného? “
21011:18:40].

?17117:22]. ,, Nemohu se dockat, az to uvidi.* ,,A co?*“,, Domov, Green Place "
21811:16:18].

2911:13:13]. ,, Vykoupent.
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«220 i

,, You know hope is a mistake, ika Max Furiose jako odkaz na utopii,

kterd uz se ji jednou rozpadla pod rukama. ,,If you can’t fix what’s broken,

I

you'll... you’ll go insane. 221 Narazi tim na své $ilenstvi, které vyustilo ve ztratu
hodnot a udélalo z n&j osamé¢lého jezdce pustinou. Zde se objevuje vize
dohromady se schopnosti vcitit s do druhého. Nejen Furiosa, ale 1 vSechny Zeny
opustily cestu, kterd by mohla veést k vizi Green Place, a chtéji vyrazit na cestu
na slepo ptes solné planiny. Max navrhne Furiose novy plan, ktery je k jejich vizi
pfiblizi, a to vratit se zpét do Citadely. AZ na systém, ktery tam byl drZen
Immortanem ma misto podobné atributy jako Green Place. Je tam voda a daji
se tam pé&stovat plodiny. Matkam se plan 1ibi a tikaji, Ze se tim naplni utopicka

pfedstava jejich minulosti. ,,Just like the old days. “**

Max poté navrhne,
aby se do Citadely vratili stejnym zptisobem, jako se dostali az k Many Mothers.
Ukazuje na moZnost Zen vratit se zpét do mista, kde vznikla dystopicka
patriarchalni spole¢nost a kde by teprve Zeny dostaly diky svému usili moznost

transformace ke spolecnosti vice egalitarni, altruistické a vzajemné.

V tomto momentu se sjednocuji vSechny myslenky od lasky a vzadjemnosti
mezi Zenou a muzem, pres utvoreni altruistické spolec¢nosti, a az zrodu nové,
lehce pozménéné vize vychazejici z ideje Green Place, kterou Zenam navrhuje
sam Max. ,, At least that way we, you know, we might be able to...together...come

across some kind of redemption.“??®

Tato véta symbolizuje jak vzijemnou
dvéru mezi Maxem a Furiosou, tak pravé shodu na spolec¢né nové vizi, ve které
bude mit kazdy své rovné misto, bude inspirovana vizi Green Place, avSak bude
vice redlna. Kazdy miiZe tuto vizi nasledovat z jiného divodu, pro Furiosu
je to vykoupeni stejné jako pro Maxe. Oproti tomu u manzelek Immortana
je divodem k vife v tuto vizi nadéje. Implicitné je tato transformace zavrSena
praveé souhlasem vSech ptitomnych a naslednym podénim rukou Furiosy a Maxe.

Dle Maxe tedy neni moudré od dystopické patriarchalni spolecnosti utikat, stejné

jako se vzdavat Zenské vize Green Place. Pro naplnéni této vize je naopak

220[1:21:50]. ,, Nadéje je chyba.

221 11:21:56]. ,, Pokud nedokdzes opravit co je zlomené, zbldznis se.
222 [1:24:49]. ,,Jako za starych casii.

223 11:25:05]. ,, Vykoupeni “.
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dilezité patriarchalni spolecnosti Citadely cCelit a opravit hodnotové pilife tak,
aby spolecnost byla opét funkéni a nabizela Zendm alespon néjakou nadéji na
dobrou budoucnost v jinak Zalostné pustin€. Furiosa i Many Mothers souhlasi
a i pfes nebezpeci, které je pravdépodobné ¢eka na cesté zpét skrze Immortanovu
vale¢nou skupinu, se oto¢i a vydaji na cestu za svou zelenou, egalitarni vizi

v Citadele.

Cesta lasky kvizi kon¢i ve chvili, kdy je Immortan mrtvy,
jeho télo pohozeno nejnizsi vrstvé obyvatel a dav skanduje, aby celou skupinu

pustili nahoru.??*

Par détskych war boyl zatdhne za paku a spusti vytah dolda.
The Dag, Cheedo, Knowing a Capable spolu s Furiosou tahaji dalsi,
diive znevyhodnéné  obyvatele upati Citadely na kladkovy vytah,
aby vSichni méli nahoru piistup. Zeny kojicky pak také pusti vodu,
aby jibylo dost pro vSechny, a tim jednak naplhuji vizi Green Place,
jednak tim ukazuji vzajemny egalitarni pfistup a vlastni esencialni altruismus.
Nacez hlavni postava, Max, odchazi pry¢ po vyméné dilezitych pohleda
S Furiosou.  Spolecné¢  dosdhli  alespont  realného  pocatku  vyvoje
své vize 0 altruistické rovnostaiské spolecnosti, a dostali tak prilezitost ke zméné

v Citadele.

Na Oplny zavér filmu je na Cermném pozadi promitnut
citat: “Where must we go, we who wander this wasteland, in search of our better
selves? “??® |_ze to povaZovat za otazku ohledng vize budoucnosti. Kam aZ lovék
zajde, aby nakonec nasel své lepsi ja? Jednou z interpretaci mize byt pravé cela
Furiosina cesta plné katarzi, dystopické kritiky a smrti, aby vydlazdila chodnik
k lepsi ekofeministické budoucnosti pro ty, ktefi byli v patriarchalni spole¢nosti
znevyhodnéni, stradali nebo byli vykofistovani a Spatné se s nimi zachazelo

jak z hlediska fyzického, tak psychického.

22411:46:40].

225 [1:48:41]. ,, Kam az musime zajit, my, kteii bloumdme pustinou, abychom nalezli své lepsi ja?
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5 REFLEXE VYSLEDKU ANALYZY A KRITICKA
UVAHA

Na zacatku reflexe se vratime zpét K teorii a jejimu vyznamu v této praci.
Esencidlni ekofeminismus je vramci dystopického narativu velice uzitecny,
ackoliv doopravdy odhaluje pouze nékteré Casti ekofeministické problematiky.
Pro kritiku spolecnosti je ale prakticky, protoze ¢asto vyrazné urcuje dichotomii,
a tak se snadno rozeznava kritizovany pilif, ktery je ke kritice spole¢nosti v ramci
dystopie urcen. Tato kritika pak plni Gcel inspirace pro zménu v realném svéte,

stejné jako varovani pied necinnosti.

Laska jako téma je také velmi subjektivni, avSak pravé diky esencidlnimu
ptistupu je kategorizace prehlednd. Stoji bud’to na naprosto pevném a relativné
jasném esencidlnim zakladg, nebo se jiZz jednoduSe o esencidlni ekofeminismus
nejedna. Pi1 pohledu na lasku jako na postmaterialni hodnotu, ktera oponuje
raciondlnimu materidlnimu pfistupu k problematice, vyvstava v sou¢asném svété
jisty problém. Téma lasky je v moderni spole¢nosti Casto opomijeno. Soucasna
spoleCnost, kterd vychazi z osvicenskych a materidlnich mysSlenek racionality
a utility, bere malo v potaz lasku, altruismus a péci jako relevantni prvek

pti rozhodovacim procesu, ktery utvaii hodnoty ve spole¢nosti.

Laska je jako akademické téma poskrovnu popisovana také v politologii.
Zapadni spolecnost totiz stale osciluje mezi materialismem a postmaterialismem,
stejné jako je povazovana za spoleCnost hierarchickou a patriarchalni.
Zenskalaska v ni tedy nedostiva pozornost ani nenabyva dileZitosti.
| to je kritikou ve filmu Mad Max: Fury Road. Postmaterialni smysleni
je ale vzhledem kdirazu na hodnoty casto symbolem pokroku oproti
materialnimu obohaceni ¢i momentalni ekonomické vyhodnosti. Film tak muze
implikovat fakt, Ze pokud se chce spole¢nost dale vice rozvijet, méla by pfijmout
novy hodnotovy postmateridlni rdmec pfemysleni, a tim se posunout kuptfedu
od moznych vizi Spatného konce - tedy apokalypsy, kam s velkou

pravdépodobnosti pii sou¢asném nastaveni spolec¢nosti a jejich hodnot smétuje.
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Kody a jejich operacionalizace byla relativné Siroka, jelikoz by popsané
jevy prisly v uzké specifikaci o kontext, ktery je v této problematice dulezity.
Kody se objevily ve filmu vSechny. V nékterych situacich vSak bylo nutné
odklonit se od striktniho dogmatu esence zeny, aby bylo mozné jevy analyzovat
i pohledu kritiky, coz této praci dalo dalsi rozmér (napf. Max a Nux se jednoduse
vymykaji stereotypu muze, ktery je mimo jiné v esencialnim ekofeminismu

kritizovan).

Velice kontroverzni a téZko uchopitelna je postava Maxe,
ktery jiz od zacatku vyboCuje zftad ,typického muze* jak dle teorie,
tak poté v kontrastu s muzskymi osobnostmi filmu, a proto byl zafazen
do altruistické spolecnosti, ackoliv se esencialné jednalo o Zensky prvek. Stejné
tak je deviantni postava Nuxe, ktery byl soucasti syst¢ému Immortan Joea
adokazal zn€ vystoupit a piejmout diametrdlné¢ odliSné hodnoty,
ve své podstaté¢  esencialni  Zenské hodnoty, které mu nabidly Zeny
aon je ve vysledku piijal na ukor sebe sama. Maxovi se zase V zachvatech
posttraumatické stresové poruchy ve vidinach vraci Zena a dité, které nedokazal
zachranit. To ukazuje na jeho citlivost, emocionalnost a empatii. Ob& postavy,
Max i Nux, tedy vyzatuji altruismus a dalsi prvky, Které jsou esencialn¢ zenske,
aptispivaji tak k pozitivni maskulinité, avSak nezapadaji do teorie
esencialniho ekofeminismu. Teorie fika, ze laska, altruismus atp. jsou vrozené
atributy zeny, nikoliv muze. Zde se tedy objevuje prvni rozpor uzité teorie
a filmu. Ekofeministicka esencialni teorie tak nezvlada nékteré deviantni prvky,
jako je pravé muz, ktery nevyznava patriarchélni spole¢enské hodnoty vzhledem
k postaveni jejich ideji na jasnych dichotomiich. Ptida-li se k tomu fakt,
7ze oba muzi vykazuji nékteré esencialni Zzenské charakteristiky jako napf.
altruismus, nejedna se jiz o témata, které by byl esencidlni ekofeminismus

schopen pokryt.

Jak tedy nahliZet na Zenu, ktera naopak vykazuje esencialni prvky muze
jako je aktivnost, sila, prakticnost a dal$i schopnosti jako fizeni stroju,

boj a ovladani zbrani? Furiosa a jeji Ciny se daji interpretovat dvojim zptisobem,
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a to ze na né&jaké urovni ji opravdu zalezi na osudu jak Immortanovych
manzelek, tak na osudech Maxe a Nuxe a snazi se s nimi nezistné sdilet skvélou
vizi budoucnosti. Anebo lze jeji Ciny prezentovat jako sobeckou odplatu,
kdy diktatorovi, ktery ji ublizil, vezme to nejcennéj$i, a tim se mu msti.
V obou piipadech ale jde o projeveni emoci, at’ uz pozitivnich, ¢i negativnich.
Furiosa tak v mnoha ohledech stile vyzatuje spiSe esencidlni prvky zeny,
ackoliv se naucila Zit v patriarchdlni spolecnosti a piejala Cast patriarchalné
pozitivné chéapanych schopnosti, napt. schopnost ovladat zbran, bojovat,
ridit viiz atp.

Optika esencialniho feminismu nuti k subjektivnimu emocionalnimu
hodnoceni této postavy, kterd je tak vidét spiSe jako zenska hrdinka,
jez zachraniuje dalsi sestry z Zenského rodu. Proto miiZe tato optika ¢asto piisobit
naivné a piehlizet nekteré aspekty praktického rozboru.
Dalo by se ale argumentovat, ze o tom vlastné princip esencialni ekofeminismu,
lasky a emoci je. Furiosa jisté lasku projevuje, avsak jeji postava je do jisté miry
také deviantni vzhledem k tomu, Ze vykazuje muZzské esencidlni atributy,
Ze je aktivni, silnda a umi bojovat. Jeji vyjadfovani Zenskych atributh
je ale znatelnéjsi nez u Maxe, proto jde z hlediska esencialni ekofeministické
teorie lépe uchopit, a potvrzuje se tedy platnost Zenské esence v pripade

této postavy.

Laska Zeny k muZzi v pozitivnim citovém slova smyslu bez negativnich
dopadil v teorii a tim padem 1 v kddech vyrazné absentuje, stejné jako nesexualni
laska ¢i péce muze k muzi. Prikladem miize byt Maxovo stithani vlast pfi piijeti
do Citadely,?® kdy mu war boyové stifhaji jeho dlouhé vlasy, které padaji
nazem a jsou sbirany. Otazkou zde mize byt, do jaké miry se jedna o péci
z divodu dobrého pfteziti ,,chovného kusu“ a ,univerzalniho donora®,
avSak dlouhé vlasy by k jeho pfeziti a naslednému vykotfistovani jako objektu,

kdy je poté v dalsi &asti filmu nazyvan ,,blood bag“,?*’ zasadné vadit nemély.

226 103:21].
221 [07:04]. V prekladu ,, transfiizdk *, nebo taky ,,vak na krev*.
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Je mozné, Ze tento akt je soucasti pfijimani do spolecnosti vzhledem
k tomu, Ze jediny z muzl, ktery ma vlasy, je Immortan. S Maxem se ale jako
se Clenem spolecnosti nejednd, a to ani jako s jedincem z nejniz$i vrstvy
Citadely. Fakt, ze nikdo v okoli nema vlasy, by mohl byt také dan spise radiaci
anaslednymi zdravotnimi  komplikacemi, rakovinou kvuli nehostinnému
prostiedi atp. Spoluprdce a vzajemné nadSeni zUspéchll  skupiny,
které si vyménuji Nux a Max, jsou také patrné, neobsahuji zadné stereotypné
muzZské charakteristiky. V rdmci teorie neni spoluprace dvou 1 vice muzi

na zéklad¢é ekofeministického pohledu vénovana hlubsi pozornost.

Stejné tak Immortan Joe mohl citovou lasku ke svym Zendm urcitym
zpusobem vyjadrovat, avSak v dystopii tohoto druhu se kvili razantni kritice
opravdu extrémné piehani pilife, na kterych dystopicky svét stoji, proto je piibéh
v nékterych ¢astech jednoduSe ,,Cerno-bily* a nckteré tivahy uplné vynechava,

nevysvétluje, a tudiz je interpretace jevil asto komplikovana.

Je také mozné spekulovat, zda Furiosa jako byvala manzZelka Immortana
nevykonavala pouze svou pomstu, kdyz ji zapudil. Vezme mu to nejcenng;si,
Co ve svém Spatném stavu jeSté ma. Jeho rodicky, které mu maji co nejrychleji
zplodit potomka, idealné jest¢ diive, nez zemie. Dokladem této teorie mohou
bytslova, ktera k nému pronese tésné¢ pied tim, nez ho =zabije:
,,Remember me? “??®® Zde muize byt opravdu Sirokd paleta vyznamil a esencialni
ekofeminismus nepiedpoklada, ze by zena mohla vykazovat jiné nez genderove
negativni  atributy jako zavist, zhrzenost nebo jednoduSe nenavist.
Emoce Zeny i muze jsou casto interpretovany pouze pozitivné, a esencialni
ekofeminismus tak lehce sklouzava k interpretaci zeny jako nevinné
a neposkvrndné.””® Otazkou také je, do jaké miry Furiosa absolvuje svou cestu
pouze jen kvili dosazeni vysnéného idealu typu utopie Green Place a Many
Mothers vzhledem k tomu, Ze kdyby ji Slo 0 pouhé dosazeni utopie, jednoduse

utece sama ve chvili, kdy by ji nikdo nesledoval.

228 [1:40:13]. ,, Vzpominas si na mé?”’
229 Biehl 1991: 25.
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Ekofeministické prvky spjaté slaskou se tak ve filmu objevuji
a Vv nékterych kritickych ¢éastech je spiSe dbano na demonstraci jevl
charakterizujici esenci zeny v protikladu k muzi. Jindy je zase Cisté zenska
esence vyvracena Uplné, a to pravé postavou Maxe, ktery skrze pozitivni
maskulinitu  vyjadfuje védomé, ¢i nikoliv esencidlni atributy Zeny,
jako je spoluprace, projevy altruismu, zajem ¢i do jisté miry pravé laska
a projevy toho, ze mu vykofistovani Zen 1 piirody vlastné viibec neni lhostejné.
Nezvladl by to ale bez postavy Furiosy, kterd svymi schopnostmi naopak
vyjadfovala schopnosti muze, jako je ovladani stroji a jejich oprava, schopnost

boje a stoupani v patriarchalnim Zebfticku.

Maxe 1 Furiosu bychom skrze Zenské atributy popsali jako velmi podobné
postavy, které jsou jakymsi médiem pro ,dorozumivani pohlavi®.
Az poté, €0 Si zaCnou tito dva vEfit a Max piistoupi na Furiosinu myslenku Green
Place, zacina byt teprve redlna vize, ze se tam podivaji. Proto Ize charakter jejich
vztahu definovat pravé oprosSténim se od esencidlnich charakteristik genderu
a navazanim altruistické spoluprace s vidinou lepSiho, zeleného svéta, ktery
utvaii vztahovy model 1 malou spolecnost, ktera alespoii na dobu pobyvani
Vv kabiné war rigu opravdu funguje. Tato kli¢ova informace tedy na jednu stranu
potvrzuje ekofeministické myslenky ve filmu, na druhou stranu vsak esencialni

charakteristika obou postav esencialnimu ekofeminismu odporuje.

Film a jeho zpracovani se da obecné¢ povazovat za jeden z dobrych
piikladd, ktery miZe ukazat reflexi esencidlniho myslenkového proudu vzhledem
k jasné protikladnosti témat filmu a dystopickému postapokalyptickému
charakteru.  Nereflektuyje ale do jist¢ miry pravé  osobnosti,
které nespadaji do Skatulek idealtypd, a to jak Zen, tak muzi. Teorie ma v tomto

ptipadé vysvétlujici funkei, na druhou stranu jsou tam vySe zminéné slepé body.

Tato prace smétuje Kk vysledku, Zze ackoliv se objevily body esencialniho
ekofeminismu, nejsou néjaké z nich Cist¢ esencialné ekofeministické a tehdy
je esencialni ekofeministicka teorie nevysvétluje do hloubky.

Cilem prace bylo odpovédét na otazky tykajici se toho, zda byla laska
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dle ekofeministické definice soucasti kritiky patriarchalni spole¢nosti Citadely
a jakym zpiisobem k ni byla kontrastni. Kontrast zfejmy je, a to pfedevSim skrze
altruismus  skupiny  Immortanovych  manzelek a Many  Mothers,
tedy kodu ,, Altruisticka laska a spolecnost”. Nejvétsi kritika hierarchie
a k ni pfidruzeného nabozenstvi je ve filmu zobrazena pravé skrze postavu
Immortan Joea a Nuxe, ktery ve velké ¢asti filmu ukazuje nezistnou lasku
k jeho bozskému vudci. Tato laska je ale uméle vytvoiena, a je tak dobie

kontrastni k ptirod¢ a péci o ni Vv kapitole jevl ,, Vzdjemnda ldska Zeny k prirode “.

Dalsi otazkou bylo, zda se objevuje laska v Citadele. V Citadele laska je,
ale spise ji vyjadiuji zajaté Zeny, které se staraji o sebe navzajem, nebo matky
kojicky, které se staraji o své déti s vidinou lepsiho Zivota. Je tu také jiz jednou
zmifiovana laska k Immortanovi, ktera ale neni vrozena®® jako esencialni atribut,
ale je vstipena ¢i naucena spolecnosti v Citadele. Dle esencialni ekofeministické
teorie tak laska v Citadele je, avSak vyjadiuji ji opét pouze Zeny, které jinak

patriarchalni systém 1 spole¢nost odmitaji.

Film Mad Max: Fury Road je tak jist¢ vhodnym nastrojem kritiky
diky svému dystopickému charakteru. VySe rozebrané myslenky také ukazuji,
ze ekofeminismus ma s dystopii skrze kriticky narativ opravdu hodné
spole¢ného, avSak jedna véc esencidlnimu ekofeminismu chybi, a to prakticky
postup implementace zmén ve spole¢nosti. I kdyz je film fiktivni a mlize se zdat,
ze se n&které postavy dostavaji do situaci, které je maji zdmérné poucit
nebo uméle vyskolit, je to pravé dystopicky charakter, ktery podporuje rychlou

spolecenskou zménu.

Postava nebo celd spolecnost se dostane do krize, na kterou musi v zajmu
preziti reagovat. Problémy jako je nedostatek vody nebo nifeni Zzivotniho
prostiedi a nadmérnd tézba, jsou sice témata aktudlni, ale v redlné praxi
na n¢ lidstvo reaguje relativné pomalu a stejné se ve spolecnosti objevuji hlasy,

které tato fakta odmitaji, zlehcuji nebo dementuji. Stejné tak je aktualni téma

0 v/iz podkapitola 4.1.
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nerovnosti pohlavi a vykofistovani zen. Tato témata ale nemaji v soucasné

spolecnosti takové zastani.

Mize tomu tak byt proto, Ze do feSeni neni spolecnost tlacena néjakou
krizi. Ve filmu se postavy v krizi museji pfizplsobit a néjakym zptsobem
reagovat, zmenit své chovani a na zaklad¢ toho pfezit a upravit svou realitu.
O toto ,zrychleni® by se mél snazit pravé 1 ekofeministicky smeér,
ktery by toho m¢l  dosdhnout piedevS§im lepSim  zpracovanim  popisu
implementovani ideji do praxe, stejn¢ jako vyuzitim krizi K nadnaSeni témat

a vizi ekofeminismu.

Politologie tak mlze mit problém s vciténim se do soucasného publika,
které nasloucha, ale kvili zplsobu pienosu téchto informaci mu chybi vétsi
nadSeni. To jen potvrzuje neatraktivni zpiisob pfenosu informaci. Film Mad Max
Fury Road je jednou z atraktivnich cest. Pokud by se tato témata vice
zatraktivnila podobnym zplsobem, byl by vétsi zajem o samotny myslenkovy
proud a o implementaci jeho myslenek do realné praxe fungovani zapadni
spolecnosti a jejich politik. Tyto kroky by pak mohly vést k vétsi emancipaci

nejen Zen, ale 1 ptirody a potazmo kazdého, kdo je soucasti této spolecnosti.
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6 ZAVER

Tato prace shrnuje teoril esencialniho ekofeminismu
a dava jej do kontrastu na pozadi postapokalyptického dystopického narativu
spolu s tématem lasky a jejiho vyskytu nejen ve svété po padu spoleCnosti,
ale predevsim ve spolec¢nosti v Citadele. Laska jako velmi Siroké téma bylo
zuZeno a popsano skrze ekofeministickou teorii se zaméfenim na esencialni

proud.

Na zéklad¢ vyloZzené teorie bylo operacionalizovano Sest kodu, a to:
1) laska k bohu/bohyni, 2) laska matky k ditéti a zeny k sestte Zen¢, 3) laska zeny
k muzi, 4) vzajemna laska zeny k pfirode, 5) altruisticka laska a spolecnost,
6) laska k utopické budoucnosti a vizi. Tyto operacionalizované kody byly
ve filmu Mad Max: Fury Road vyhledany a podrobngji definovany, zkoumany
a kriticky zhodnoceny. Vysledkem je zjiSténi, Ze se laska dle esencialni
ekofeministické teorie ve filmu objevuje, a dokonce se mezi jevy objevuje vSech
Sest kodu.

V pribéhu obsahové analyzy byly nalezeny jevy, typické pro esencialni
ekofeminismus a jeho kritiku patriarchalni spole¢nosti jako vzajemna altruisticka
laska mezi Zenami, stejné jako laska k pfirodé a téma matetstvi, a to 1 v Citadele.
Stejné tak se objevila kritika maskulinniho monoteistického boha Immortana.
Laska k vizi Green Place je také vidét skrze cely cas filmu. AvSak objevily
se i jevy, kterymi se ekofeminismus zabyval, ale jejich podstata nebyla nutné
esencialni. Nebo byly ekofeministického charakteru, ale jak esencialni
ekofeminismus, tak ekofeminismus obecné vénoval tomuto tématu malou

pozornost, natoz hlubsi zkoumani.

Piikladem téchto jevid, které ekofeminismus vynechava, je vztah Zeny
amuze, ktery je egalitarni, altruisticky, citovy, dobrovolny a veskrze pozitivni
pro obé strany. Takto definovany vztah, dany do kontrastu s patriarchalni
spolecnosti a mezilidskymi vazbami postavenymi na spoleCenské hierarchii

aumélych pravidlech, kterd stoji na pokraji zlomu a mozného padu,
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je velice vyraznou kritikou patriarchdlni spolecnosti, jelikoz implikuje fakt,
ze muz je schopen skrze pozitivni maskulinitu jit Zene vstfic, aniz aby nutné
ztratil svou muznost nebo to ohrozilo jeho oOsobnost <¢i  zajmy.
Ekofeminismus obecné¢ takovémuto vztahu nevénuje velkou pozornost.
Stejné tak esencialni ekofeminismus mozna feSi esence zeny a muze a jejich
rozdilnost, avSak jiz nebere v potaz ty muZe, které nelze zafadit do tohoto
popisovaného archetypu dominantniho, silného, emoc¢né tvrdého a aktivniho
muzZe, ktery nedd Zen& pfilezitost se projevit. To potvrzuje Casty nazor,
ze esencialni feminismus mulZe ztracet svou vysvétlovaci funkcei teorie, jelikoz

uzavira kategorie Zeny a muze, a tim je esencidlni ekofeminismus také ovlivnén.

V kombinaci s ekologickym prvkem ekofeminismu ale poddva novy
rozm&r. Prostiedi a pfeziti je totiz klicové jak pro muze, tak pro Zenu.
Tim mtze byt pravé ona dohoda na spole¢né budoucnosti, ktera zahrnuje
spole¢nou spoluprdci a egalitarni ptistup, ktery dd4 Zendm moznost projevit
se v praktickém rozméru, a tim se tak nevyvazenost odliSnosti dichotomie stira.
Ve své podstaté tak esencidlni pfistup davd Zenské esenci dilezitost
pro budoucnost, kterou lze zachranit tim, ze se spolecnost lépe propoji
s ptirodou, bude o ni pecovat, milovat ji a tyto atributy zahrne v rozhodovacim
procesu, ktery bude mit nakonec pozitivni dopad na vSechny na svéte.
Zenska esence ve spojeni s pé&i o pifrodu tak ukazuje novy rozmér,
ktery muze byt klicovy v budouci transformaci spolecnosti a jejich hodnot prave
za pomoci lasky. Tim se tak mlze dat v patriarchalni spolecnosti prostor zen¢
a tomu, co dle jeji esence opravdu umi, protoze toto pravé spojeni ma pouze a

jen Zena.

Vyznam pro politologii, predevsim pak pro politickou filozofii,
je podobny jako jiz pro vyse zminénou spolecnost a lasku, ktera v ni nema tolik
prostoru. Jedinec ve spoleCnosti nevykazuje pouze raciondlni chovani.
Naopak je komplexni bytosti, kterd stale vice vnima svou moznost vyjadfit
se k urCitym tématim jak svou participaci napf. ve volebnim procesu,

tak moznosti prosazovat ve vefejném prostoru pro n¢j dualezitd témata.
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Vnim4 disledky svych kazdodennich rozhodnuti, a to i téch nejmensich,
a vnima je v kontextu svych hodnot, které se posouvaji ¢asto k postmaterialnimu
smysleni. S takovou rychlosti ale neni schopen reagovat politicky aparat,
ktery tuto komplexitu ¢lovéka dle vySe zminéné spoleenské situace nestiha
reflektovat, a jedinec se pak muze citit nejen Spatné reprezentovan,
ale maze i do jist¢ miry nabyt pocitu, Ze jeho politicka prava nejsou jiz v této
situaci dostacujici. Politologie jako obor by méla nejen umét zhodnotit tato fakta,
ale i pruzné reagovat na zmény ve spole¢nosti a byt schopna je reflektovat
v tématech, kterd dokéaze nastolovat nejen ve vefejném prostoru, ale i v ramci

akademické debaty.

To muze inspirovat praktickou vinu zmén, které mohou pomoci jedinci
uskutenit zménu smysSleni tam, kde je opravdu potieba. Politologie,
kterda bohuzel muize ziskavat ve spoleCnosti v poslednich letech negativni
ptivlastky jako ,rigidni* ¢i ,,neuzitecnd®, se tak miize diky novému uhlu pohledu
na moZzné vize budoucnosti pozastavit skrze esencialni ekofeministické myslenky
i nad nééim poskrovnu feSenym, naptiklad nad laskou, a tim tyto privlastky
vyvratit.  Populdrni  postapokalypticky  film miize jako  médium,
které otevira tato témata a pfiblizuje je vefejnosti, pomoci S rozvojem

a zatraktivnénim politické filozofie a dal$im vzdélavanim.

Feminismus jako smér politologie, stejné jako jeho ekofeministicky proud,
je také v soucasné dob¢ nekterymi povazovan za mrtvy Ci ptekonany vzhledem
k tomu, Ze Zeny dostavaji vice prostoru ve vefejném déni a je vidét jisté
zlepsSeni tykajici se nerovnomérného pfistupu Zen ve spolecnosti k pfilezitostem.
Tento proces ale jisté neni u konce a nové se do n& promitd pravé ekologicky
rozmér, ktery ve spojeni s feministickym pohledem neni jesté plné prozkouman,

a do budoucna miize byt pro politologii uzitecné se timto tématem blize zabyvat.

Posledni téma lasky muze k muzi je vyjadieno vzdy hierarchicky
v podobé¢ Nuxe, ktery vzhlizi kotcovské, vidcovské a ndbozensky
inkriminované osob¢€. Jejich vztah ale neni z hlediska esence lasky pravy,

je vytvofeny spoleénosti Citadely. Zenské nabozenstvi je ve filmu zobrazeno
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minimalng, a pokud je, tak spiSe skrze osobnosti Matek. Laska matky k ditéti
jevelkym tématem vzhledem ke dvéma téhotnym hlavnim postavam
a obchodiim s matefskym mlékem a dobrym genem. Je tu ale i nastolend otazka
spravné vychovy ditéte, dobrého matefského vztahu a jistého udrZovani rodu
a dédictvi skrze plozeni a vychovu potomki. Déti jako ekofeministicky symbol
jsou cCasto davany do kontrastu stématem valky, zbrani, nésili a smrti,
coz podporuje kritiku esencialniho feminismu skrze dystopicky narativ.
Laska zeny kmuzi je obecné téma samo o sobé, ale zaméfime-li
se na nevynuceny pozitivni vztah, je stéZejni predevSim vztah Maxe a Furiosy

S doplnénim vztahu Capable a Nuxe.

Altruistickd spolecnost mize zahrnovat 1 muze, ale esencidlni
ckofeminismus presnéji nedefinuje jejich tulohu. Navzdory tomuto faktu,
se altruisticka spolecnost zformuje a vyviji ve chvili, kdy se Max potka
s Furiosou a Immortanovymi Zenami, a nabaluji na sebe dal$i osobnosti v podob¢
Many Mothers. Cely film také protkava vize budoucnosti, kterd je patrna
predevsim v hledani Green Place v kontrastu k utopické vizi nebe Valhally.
Vsechny tyto kody jsou ve filmu v této podobé obsazeny a v n€kterych ¢astech
se ptekryvaji, objevuji se spolecné nebo jeden implikuje druhy. Ptikladem
mohou byt nédpisy na sténach v byvalém ptribytku Immortanovych zen.
Skrze napisy feSi budoucnost svych déti, které nechtéji nechat vyrustat
svojevidcem. Ptaji se po duvodu, ktery vedl kpadu svéta,
coz poukazuje na kritiku patriarchalni spole¢nosti a jeji vinu za pad piedchoziho
svétového fadu vedouciho k apokalypse. Stejné tak tomu je v piipad€ zniceni
ptirody a nastoleni rezimu, ktery je pro zeny opét nevyhodny a dostavaji status
veéci. Pou¢enim mize byt alespon myslenka, ze by se nékteré¢ prokazané chyby
jednoduse nemély opakovat.

Ekofeminismus obecné pocita s tim (a je to v jeho definici), Ze je kriticky,
a proto body kritiky, které¢ chce vyjadfit, ,,pfehani* do ideald — typl a zapomina
v nékterych ohledech na praxi, ktera mtize ukazovat na muze jako je Max a Nux,

ktefi jsou sice biologicky muzi, ale nevykazuji muzskou esenci, naopak
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v ne¢kterych chvilich ukazuji esenci Zenskou. Proto je jista ¢ast filmu Mad Max:
Fury Road a jeji dystopicky narativ vhodny pro vyjadfeni ekofeministické
kritiky. Dalsi zkoumani by si zaslouzil fakt, ze se ekofeminismus Casto zaobira
pouze definici a piiklady jednotlivych jevli, které povazuje za klicové
ve své teorii. Sam se v jistych ohledech nedokaze vcitit do svého publika tak,
aby navrhnul, jak informace predavat takovym zpisobem, Ze by je bylo mozné
prakticky zurocCit jako radikalni reformni ideje i pro soucasnou patriarchalni,
mainstreamovou spolecnost. Jak tedy ptfedloZit patriarchalni spolecnosti navrh
na zménu tak, aby jej byla schopna bez vétSich emoci nebo odporu piijmout?
Hlavni mySlenka filmu, tedy ,, Co je zlomené, muze byt vyléceno pouze
laskou, ““je ve filmu zfetelnd. Film se opravdu zabyva laskou z riznych
ekofeministickych uhld pohledu a ukazuje, ze pies jisté mezery muze
byt esencidlni ekofeminismus jednou z vyraznych moznosti zkoumani jevu

v tomto filmu.

21 Bernstein 2015: 100.
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RESMUE

This thesis aims to analyse the dystopian postapocalyptic film Mad Max:
Fury Road from 2015 through the lens of essential ecofeminism and answer
questions about the concept of love according to this current political philosophy.
Is love according to an essential ecofeminism definition part of the critique of the
Citadel's patriarchal society? Furthermore, if so, how does it contrast with it?
Does love appear also in the Citadel? As the method, the content analysis is
chosen in the form of open coding, where based on several criteria of
ecofeminism, the analytical points are determined, through which the film is
analysed. These points are sought in the film and put into contrast with the
patriarchal society of the Citadel in the film.

The thesis is divided into several sections. The first explains feminism and
ecofeminism, and it is connected with the thought of essence. Love is explained
through the optics of this political thought, as well as dystopian and
postapocalyptic theories are linked to the essential ecofeminism. The next section
is dedicated to Mad Max: Fury Road and the operationalization of codes
according to the essential ecofeminism theory with consideration of topics
projected in the film. The fourth section is containing searching, defining, and
interpreting the codes in the movie. The codes include love to god/goddess, love
of mother and child, love of a woman to her sister woman, love of women related
to man, love of woman and nature, altruistic love and society, and love for
utopian future and vision. Codes are found and interpreted and put into contrast
with the patriarchal society of The Citadel. In the fifth section, the reflection of
the results is executed based on section four, and it carries on into critical
contemplation about the results being useful in the real world.

According to the author's expectations, love in the form of analytical codes
was found and in all mentioned theoretical fields (codes). According to essential
ecofeminism, love is present in the film, and women in any form of society
mainly evince it. Therefore, love is also present in the patriarchal society called

The Citadel, although it is with a few exceptions mainly represented by women.
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PRILOHY
orientaci pii vykladu ekofeministickych ideji v narativu.
POSTAVY

Max Rockatansky — Osamély jezdec brazdici pustinu, prchajici pied obrazy své
Silené minulosti. Po ztraté své Zeny a ditéte zije v traumatech, nechce se na
nikoho vazat. Jeho nevyfeSena minulost jej ¢asto dohani. Zlomeny a citlivy muz,

ktery ale umi velmi dobie bojovat. Jeho slabosti je v soucasnosti pouze jeho viiz.

Imperator Furiosa — Zlomena Zena, ktera ziskala divéru Immortana, aby mohla
fidit war rig. Pivodné byla unesena z mista Green Place klanu Many Mothers,
jehoz byla ¢lenkou. Snazi se tuto vizi obnovit a uprchnout z Citadely. Schopna,

tvrda, vycvicena k boji. Umi dobfie se zbranémi. Chybi ji polovina levé paze.

Immortan Joe — Samozvany tyransky vidce a btih, ktery kontroluje Citadelu,
jeji zdroje a tim padem 1 lidi. Je stary, nemocny a chce dédice. Vykofistuje zeny
a prirodu v Citadele, vybira si nové vojaky — war boye z upati svého sidla, a ty
nasledné od utlého v€ku prevychovava k obrazu svému. Je nasilny, avSak jeho
vuli aktivnéji vykonavaji spiSe jeho podiizeni. Ma dychaci pfistroj, ktery mu
zakryje polovinu obli¢eje a ktery mu poméaha dychat. Jeho nejcenné;jsi véci jsou

jeho Zeny, rodicky.

The People Eater — Spolupracovnik Immortana, ktery mu pomohl dobyt
Citadelu. Je velky, nemocné obézni a oSklivy. Podobné jako Immortan vladne
hierarchicky na zéklad¢ patriarchalniho hierarchického systému jednomu z mést,

se kterym Immortan obchoduje.

Bullet Farmer — Dalsi spolupracovnik Immortana, ktery mu pomohl dobyt
Citadelu. Vojak a vojensky fanatik. Jako Immortan vladne dalSimu z mést, se
kterym Immortan obchoduje. Jeho sidlo u dolt ale vykazuje vice anarchie. Je

vysoky, dlouhy a osklivy. Nosi Paruku z nabojnic.



Nux — War boy ve sluzbach Imortana. Je hodné nemocny, proto dostava krevni
transfuze od Maxe. Chce zemiit za svého boha, proto vyrdzi na cestu za
Furiosou. Zamiluje se do Capable a v pribéhu cesty zméni své hodnoty. Umira

sebevrazdou za Zenskou vizi.

Rictus Erectus — Syn Immortana, ,,vySlechtény®, extrémn¢ silny a svalnaty. Ne

pfili§ chytry, maskulinni idealtyp muZze. Dédic vlady v Citadele.

Many Mothers — Spolek né€kolika Zen, které i pies pad Green Place dokazaly
pfezit v nehostinné pousti. VétSina je ve star§im veku, ale 1 pfes to jsou schopné
ovladat zbran¢ a rozdavat moudra. Spolupracuji a jsou velmi oteviené novym

¢lentim.
Immortanovy Zeny:

The Splendid Angharad — Krasna a silna vidkyn¢ Immortanovych zen.

Immortanova nejoblibenéjsi Zena je S nim v posledni fazi t€hotenstvi.

The Dag — Vtipna4, spiritualni, premysliva. Komunikuje s viidkyni Many Mothers

ohledné dédictvi semen. Snazi se modlit. Je v prvni fazi t€hotenstvi.
Cheedo the Fragile — Kiehka, naivni panna, ktera nevidi kontext udalosti.

Toast the Knowing — Jedina z Zen, kterd umi zachazet se zbranémi a munici.

Pomaha v téchto ohledech Furiose.

Capable — V ptekladu ,,schopna“ rudovlaska, ktera se zamiluje do Nuxe a

pomiiZe mu zménit jeho dileZité hodnoty. Je definovéna jako sviidna.
MISTA/NAZVY

Citadela — Misto tii pis¢itych hor uprostted pousté. Tyto vystouplé hory jsou
spojeny mosty a na vrcholcich se zelenaji. V Citadele zije Immortan se svymi
détmi, matkami kojickami, Zenami rodic¢kami a se skupinou war boyl. U tUpati
Citadely bez pfistupu dovnitt Zziji dalsi lidé. Citadela je jednim z mala mist
V pousti, kde se naléza velkéd zasoba pitné vody. Misto je Cistsi a vice chranéné
od vlivli vnéjsiho, znicen¢ho a nebezpecného prostiedi. Rodicky v Citadele ziji

Vv jakémsi skleniku, ktery pln€ odclofiuje tyto negativni vlivy.



Green Place — Utopicka zenska vize, kdysi vV minulosti realné¢ misto plné zelené
uprostied pustiny. Organizovano Zzenami, ackoliv muzi byli také soucésti
spole€nosti. Plodné misto, které je bohaté na pfirodni zdroje a dobrou pudu pro
péstovani. Lidé¢, pfedevsim Zeny, zde Ziji v harmonii s pfirodou a staraji se o ni.
Symbol egalitarni altruistické spolecnosti bez nasili.

Valhalla — Utopicka muzska vize, utvofena Immortanem pro své war boye.
Misto, kam se véiici v Immortanovo bozstvi dostane, poloZi-li za svého boha

ritualné Zivot. Specialni glorifikované misto plné dalnic a vozl, ve kterém

jedinec mize s Immortanem naveéky brazdit cesty.

War rig — velky viz, tahac, ktery fidi Furiosa. Je obrovsky a pievazi se v ném
suroviny, jako je voda ¢i matetské mléko. Je to vykonem nejsilnéjsi auto, které

Immortan vlastni.



