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ANOTACE

Cilem mé bakaigké prace bylo vytvit cyklus #i velkoformatovych obraz
inspirovanych  konkrétni pmyslovou stavbou. Pro inspiraci jsem si vybrala
tovarnu Karla Trnky, dnes Tovarna NO. 8 v Humpoldtysledkem mé tvorby
jsou i velkoformatoveé rytiny o rozgrech 200 x 120 cm inspirované interiérem této stavb
Doprovodna teoretick&ast mé bakaldké prace je nastinem mého hledani inspirace
a paralel (vizuélnich, obsahovych a mySlenkovydtedevsim se zaftuji na vymezeni
pojmu industrial, shrnuji informace o s@sném stavu industrialnich staveb @stopu
k nim a uvadim &které instituce a aktivity v této oblasti. Dalezembiram vybranymi ugtci,

v jejichz tvorl® se industrialni nasty objevuji. V neposlednitad se zandfuiji
na zdroje své inspirace aipeh tvorby.

ANNOTATION

The target of this work was to create a seriesivad ftip to six paintings inspired
by a particular industrial building. | chose Fagtdfo. 8 in Humpolec and created three
drawings on plexiglas in size 200 x 120 cm ingpityy the interiors of this building.
In the accompanying theoretical part | define tédren “industrial”’, | summarize information
about the actual state of industrial constructi@m approach to them and | name
some institutions and activities in this area. doamention some selected artists in whose
work industrial themes can be found. In the nexptér, | define sources of my inspiration,
| describe the process of realizing and each sligle/ing.
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.Mizeni tovaren hodaélidi chape jako mizeni epochy,¢itého stylu Zivota, filozofie,
ve které byli vychovani. Pozastavenisilly dochdzi k nezatatnanosti a nalomeni identity
lidi zindustrialnich oblasti. K industridlnim skm mame bliz nez ke retlovkym

ziiceninam. Nesou urbanistickou, historickou a teckmi hodnotu.?

1 UVOD

7 v Z

Tato teoretickdcast mé bakaldké prace je nastinem mého hledani inspirace
a paralel (vizualnich, obsahovych a mysSlenkovydiigré jsou zakladem a hnaci silou
pro mou praktickowast. Mym cilem bylo fedstavit nejen tvorbu utad, kteri meé inspiruji
a maji vztah k mé praktické praci, ale celkg¥ibliZit problematiku industrialni architektury.

Téma Industrial jsem si pro svou bakakbu praci vybrala, protoze jiz v minulosti
jsem se touto tématikou zaobirala a také vzhledeamki, Ze pochazim z regionu s velkou
koncentraci pimyslovych pamatek. Mym Ukolem v praktickésti teto bakai&ké prace bylo
vytvorit cyklus ti velkoformatovych obrazinspirovanych konkrétni pmyslovou stavbou.

Budovacislo osm v humpolecké Kamarytowlici, kterou jsem si vybrala pro svou
inspiraci lze jen zcela obti#nprehlédnout. Cerna fasada a dozlatova zbarvena okna
nevzbudila nejen moji pozornost, ale i pozornostkikolemjdoucich.

Interiér budovy fisobi velmi reprezentati¥ni presto, Ze si musel architekt vy&tapouze
s ,levnymi“ materialy, jako je ndfklad betonova cihla a plech. Dnes zde nenajdenmyst
po vyrobnic¢innosti, po Zivotu, ktery tadyitve vladl. Nepoznali bychom, Ze stojime upredt
tovarny, v niz po desetileti kvetlo vihké zdivoswiwtasnosti se iizeme &Sit architekturou,
preciznim provedenim rekonstrukce, ale i symbiommoha materidl, které se v interiéru
setkavaji.

Pri tvorb¢ jsem vychazela z fotografii a rychlych skic inéed i exteriéru budovy,
jejichz zobrazeni jsemigtvaela smérem k abstrakci. Mym za&frem nebylo zachytit
konkrétni misto a re&dnjej zobrazit, pra¥ naopak. PokousSela jsem se dané misto, zakouti,
zachytit tak, aby byl vysledny vytvortipprvnim pohledu pro oko divdka nesrozumitelny,
aby pisobil jako abstraktni. Po podrogigim prozkoumani a zamysSleni se, ma pozorovatel
moZnost rozpoznat, co v obraze vidi a ztotoZnitedrsy vytvor s konkrétnim prostorem.

Na kazdém obraze se odehravéconjiného, vSem je vSak spaié symetrické

0 Ceska televize, Centrum Dokumentarni a hudebni tveebgvizni studio Brno, dramaturg: Karel Fuksaruhy dech
primyslové architekturyl. 6. 2008 T2.



uspdadani a vyrazna stylizace. Vysledna dila také alsapodstatd mére prvka
nez mvodni fotografické pedlohy. Ri tvorbé jsem se zastila na hledani rytmu linii
v architektde a symetrii.

2 INDUSTRIAL

2.1 Vyvoj industriélnich staveb

Pohled na industrialni architekturu se za jeji dbdoryvoje velmi tznil.

V dnesni dob je v obecném poddomi vnimana jako plnohodnotnd sést kulturniho
dédictvi narodh.

Clovék byva casto odlisovan od ostatnich mdich drufi tim, Ze ciled vytvari
artefakty. Rvodns sta&ilo ¢loveéku Kk jejich tvorlg zakouti v blizkosti neboifpmo vre obydli
nebo chySe. V ranémistlovku vznikaly jednoduché budovy, které muselyispht ukité
pozadavky spojené s konkrétni vyrohfinosti. ,Stavebni typ, oztiavany jako vyrobni
a technické stavby, se stava nesidelnym privodcem technického pokroku a prosperity,
ale i socialnich @esi a valek.? Rozvoj femeslné vyroby se ve fetowku poji
neodmysliteld s rozvojem nist a také vznikem ceth

Industrialni revoluce, u nas négtomu 18. a 19. stoletifipasi rychly rozvoj starych
typt staveb i staveb pro novadpnyslova od¥tvi. Dochazi také k rozvoji novych stavebnich
technologii a materiél Vyssi spaieba girodnich surovin dava vzniknout novy@zébnim
oblastem a rozvoji taggiho osidleni.

Do Evropy gichdzi téz novy typ ,klasické tovarni budovy 19.olsti"
(dale jen ,tovarny"), ktera se vyvinula z anglickypradelen 18. stoleti. ,Charakteristicka
vlastnost &chto WtSinou ti az gtipodlaznich budov je zaloZena na principu volnych,
univerzalnich, nad sebou ugpdanych vyrobnich ploch s oboustrannym ¢rbm
oswtlenim.? Z pavodns malych pivovail, potazmo zjinych potravifigkych provoa,
se ¢asto stavaji noveé &stské dominanty. Diky rozvoji Zeleznice sairpyslové provozy
(nap. strojirenské a textilni) odpoutaly od nutnostit bgiimo u zdroje surovin
a sthuji se za ,lidskym zdrojem*, do at. Zeleznice se sama stava zdrojem technickych
i reprezentativnich staveb (mosty, depa, nadrazi).

* SENBERDER, TArchitektura industrialnich stavettin HLUSICKOVA, H. Technické paméatky dlechach, na Mora¥a
ve Slezsku. 1. diBv. 1. Praha: Libri, 2002. s. 1dale jen , SENBERDER, s. ..."
2 SENBERDER, s. 17



Tovarny se ve st stavaji ,vizitkou“ majitele a ziskavaji své chaerstické znaky.
Pavodrg, ,do 18. stoleti nebyl rozdil mezi architektoniokya inZenyrskym dilem, architekt
byl vétSinou konstruktérem i stavitelem svych projekt V 19. stoleti se ab profese
od sebe odduji, architekti ¥tSinou jiz nejsou staviteli svych névrta civilni inZenyi byli
odkazani jen k architektonickému planovani staWyni maji inZenyi moznost nejen stavbu
projektovat, ale i ,obnazit své architektonické ja“‘@ sami, ¢i rovnocen® s architekty
spolupracovat na vyt¥eni estetické tu@& stavby - a to za pouzZiti novych konstmich
a stavebnich pnik* Tento zajimavy fenomén by se dalo nazvat jako yesipmce” inZenyi.

Rozmach pimyslu vceskych zemich trval az do Prvni ¢swé valky.
Odrazel se jak v kvandt tak i v kvalig staveb. Z architektonického hlediska se ,uvolnila
zavislost na historickych architektonickych forma®ecese a individualistickdA moderna
si nasly cestu i k vyrokin- technickym stavbant™Prvni swtova valka tento trend ukoife.

Mezivale&na pamyslova architektura se figlani k racionalistické koncepci,
k strohosti, strojovosti a fudkosti. Riklani se k dobovym tendencim purismu
a funkcionalismu (u nas se vSak funkcionalismus ravgslové architektie
aZ na vyjimky neprojevil).

V obdobi mezi valkami se stal symbolem republikonélustrialni architektury
(hlavre diky Baové firmé) praimyslovy Zlin. Konkrétsji, ,se zna&nym nadhledem
vypracovany architektonicky koncept Zelezobetorkméstrukce a cihelnych vypini reagoval
piesrt na technické pozadavky doby, ale i na tadicharakter cihelné architektury
vyrobnich staveb’Toto bylo aplikovano jak na budovy vyrobni, takiidovy veejné

Povaléné phamyslové stavebnictvi se u nas nese v duchu stiolmastpouziti
montovatelnych prefabrikét prevazr betonu. Produkce pmyslovych staveb je vysoka.
Diky zestat&nému ptimyslu ztratil prvek soukromého vlastnika, ztraciisedividualni
motivace a moznost k projeveni vyrazu stavby.

Tento ,betonovy trend” se &ni az po roce 1989, s &pvnym nastupem soukromého

vlastnictvi i zahrarinich investic. Zarouve po zaniku ,anonymnich” projektovych uUstav

3 HLAVA CEK, Emil. Architektura pohybu a pro¢n. 1.vyd. Praha: Odeon, 1985. s. 8ale jen,HLAVA CEK, s. ...“

4 Nap. ocelové konstrukce, litinové nosné prvky, objetdnu na felomu 19. a 20. st., Zelezového betonu, pouZildais
prefabrikafi. Asi nejznangjSi budovou, na které Ize demonstrovat architeki@nnovinky 19. st. je londynsk€rystal
Palace (Kristalovy palac) tirce J. Paxona. Budovltoncipoval pro S¥tovou vystavu jako obrovsky sklenik (540 x 140m)
a behem 9 ndsici jej smontoval z prefabrikovanyefasti Zelezného skeletu o délce 1,2m, které bygzeag do tewnych
pricek.* (KOCH, W.Evropskéa architekturas. 377)., Slo o prvni objekt cely postaveny z prefabrikojen standardnich
dilci oceli a skla.“ HLAVA CEK, s. 31)

> SENBERDER, s. 20

5 Jedna z nich je parni Elektrarna Esso od J. EragnKolirg z roku 1930. (HLAVACEK, s. 36)

" SENBERDER, s. 20



vznika mnoho soukromych architektonickych kaniiel®bnovuje se kontakt se zahranii
scénou a zarowe vymena technologickych informaci.

Nové stavby jsou citli§i komponovany do urbanistického prissdi. Richazi také
nové trendy - dmi jsou konzervace pmyslovych pamatek, obnoveni a znovu vyuZiti
jiz zaniklych, avSak dosud stojicich, apryslovych provoi#t, pogipact konverze

pro (tely nové, nevyrobni.

2.2 Vymezeni pojmu industrial

Kotfeny pojmu industrial izeme hledat v obdobijmyslové revoluce, jejiz gatek
je uzce spjat s roz&nim parniho stroje a rfgchodem od manufakturni vyroby,
s dominantnim podilem &ni prace, k vyro§ strojové, kterd dokazala dosavadni produkci
zrekolikanasobit. Rok 1800 se da povazovat ¢eskych zemich jako zlomovy.

Dominantnim @dmyslovym od¥tvim bylo textilnictvi, jednak proto, Ze mohlo
jednoduse navazat nd&egolchozi manufakturni vyrobny, jednak #vddu, Ze zde {sobilo
mnoho specialist z Anglie, ktéi praw s timto odetvim meli nejvétsi zkuSenosti a dovezli
nejen své know - how, ale i nezbytné technologie.

Textilni vyrobu, zejména strojové igglani a tkani baviny a viny, nasledoval
ve fiicatych letech pmysl potravinésky, hlavié cukrovarnictvi. ,Revrat ve strojirenstvi
vedouci k systematickému zavad strofi do vyroby vedl ke vzniku nového typu
budov — vyrobnich staveB.“

Diky zava@ni novych technologii se &alo v pifibéhu 19. stoleti sta¥ z mnoha
materiai - litiny, oceli a Zelezobetonu, proto toto obdobijva oznaovano jako
architektonicka revoluce. V s®asnosti se evropska spétest nachazi jiz ve fazi
industrialni — vysledky a poznatky zipnyslové éry se staly nedilnou sasti EZzného Zivota
a vytvaily zaklad pro dnedSni spaleost, jejiz aktivita se iz #esunula
do terciarni sféry. Rmyslové komplexy se v fibéhu rekolika let staly nevyuzivanymi
a nepatebnymi. V této souvislosti setrhbeme setkat s urbanistickym terminbnownfields

resp. prownfiled sites®

V zapadniEvrops se prvni vina zajino problematiku prmyslového ddictvi objevila

jiz v druhé polovig 20. stoleti. Vysledkem bylo v roce 1971 zaloAdiezinarodniho vyboru

8 HLAVACEK, s. 22
9 Brownfields jsou pozemky a nemovitosti u¥nitbanizovaného Gzemi, které ztratily svoji funkeiyuZiti, jsou opusné a
podvyuzité casto maji ekologickou zé a zdevastované vyrohtiijiné budovy.



pro obnovu industrialniho dlictvi (TICCIH). Dalo by setici, Zze pomdrné nedavno,
v roce 2003, byla na kongresu TICCIH seps@harta industrialniho ddictvi, kterd shrnuje
jeho podstatu, spalensky vyznam a navrhuje igoby, jak je zachovat. V roce 2002 bylo
zalozeno fi Ceském vysokém deni technickém v Praz2éyzkumné centrum fmyslového
dedictvi (VCPD), které jeclenem TICCIH. Svym mezioborovym z&enim vytvdi
koordin&ni platformu pro spolupraci Sirokého spektra inistit
Zameiuje se na architektonickd a stavebtechnickd kritéria, ekologicka i ekonomicka
hlediska vyzkumu, zachrany a nového vyuZziti tedkyoh pamatek, gimyslovych staveb
a aredl. Systematicky mapuje jomyslové ddictvi v Ceské republice. Vyti@ podminky pro
aplikaci objektivni metodiky a podili se na peddgkg, publik&ni a os¥étové cinnosti
pii konkrétnich projektech zachranyipryslového ddictvi. Mimo jiné je jednim z hlavnich
aktéfi v organizaci bienale Industrialni stopy které se kona pravidein
od roku 2001 a je jednim z nejlepSich¢ipd, jak seznamit spod@ost s industrialnim

dédictvim.

3 INDUSTRIALNI ARCHITEKTURA YV HUMPOLCI

Mésto Humpolec se nachazi v kraji Vggma situované jihovychoanod Prahy
a piblizné v polovine cesty na dalnici D1 mezi Brnem a hlavniméstem
Ceské republiky - Prahou. Narodil se zde antropdleg Hrdlicka, spisovatel aipkladatel
Jan Zabrana a undergroundovy spisovatel a antikstaulvan Martin Jirous.

Prvni pisemné zminky o Humpolci pochazeji z ldekor. 1200. Byla to ves lezici
na staré kupecké stezceuzZRi se nazory na jeho zaloZzeni. Mohl byt zaloZédem
némeckych rytfi, pripadré starSi ¢eska ves dosidlena émeckym obyvatelstvem.
V této dol¢ je zmiovan jako Gumpoldsdogfi Gumpoldsfeld. Majitelé se v fibchu staleti
sttidaji, jsou mezi nimi mj. pani z Lipé, z Dubé a eskovce. Humpolec posléze ziskava
méstskd prava astava se poddanskynéstatkem. Mestem svobodnym se stava
3. cervence 1807.

Mésto Humpolec je Siroké venosti znamé tim, Ze se dogjnpiesthoval
Hlinik - neexistujici osoba z legendarniho filfdarecku, podejte mi perdHumpolci bychom
ale kivdili, kdybychom mu pisuzovali slavu jen na zéakladtéto mystifikace.
latek, které expandovaly na trh v celé EwoZdejSi heslo "500 let oblékdme &gV
neni jen reklamni slogan, ale kus historie a sl&wmpolce. V 19. stoleti &ho

5



mésto jiz natolik rozvinutou soukenickou vyrobu, Zangstnavalo nad 2000 lidi a dstu

se zaalotikat "Cesky Manchester".

3.1 Textilni pramysl v Humpolci

»S0ukenictvi v Humpolci ma bezesporu stejdlouhou tradici jako v ostatnich
ceskych krajich, kde domaci zpracovavantioviny na fizné gikryvky a hrubé latky
(lodeny) patilo k zakladni obzZig znané ¢asti obyvatel. (...) Od poloviny 15. stoletiggrgji
roku 1544, je jiz vyznam soukenické vyroby v Hungbgotvrzen ustavenim soukenického
cechu s vlastni geti a gisnymi pravidly stanovujicimi jak povinnosti, takapa jednotlivych
¢lend. (...) Za&kladni pravidla cechu schvélena a zaremisma v roce 1544 s drobnymi
Upravami a doplky vynucenymi technickym pokrokem a ekonomickynmspol&enskymi
zmenami platily a byly respektovany az do 50. let 2@leti, kdy se komunistické diktaeu
poddilo dokortit Gplnou likvidaci soukromych podnika Zivnosti.*°

Za dobu rozkwtu humpoleckého soukenictvi lze povaZzovat 19. #tole
Vtomto stoleti se soukenictvi stdva hlavni obZivoo celé misto. Kuili soukenictvi
byl zaveden chov ovci na panskych dvorech a naganich se vina prodavala naprosto
svobod®i. V 50. letech 20. stoleti,i@sr® roku 1956, vypukla Krymska valka, ktera pro
humpolecké soukenictvi znamenala ekonomickou pobroxh60. letech se soukenictvi
zatalo pomalu vzpamatovavatiguevsim diky postupnémurgehodu na strojni vyrobu.
Rok 1855 byl pro Humpolec vyznamny a ttegevsim tim, Ze byla zaloZena prvni tovarna
na moderni sukno. Jejim zakladatelem byl Prokoprk®kesky a pozdi i jeho potomek
Jan Skorkovsky, ki v Humpolci jako prvni pouzili parni stropalSim velmi vyznamnym
tovarnikem byl Emerich Dt ktery n&l prvni Zelezné s@adaci stroje a mimo jiné dokézal
vytvorit swtovy rekord, ktery fspél k propagaci msta. Za pouhych sedm hodin
dokazal zhotovit latku na lovecky oblek pro ¢ésaFrantiSka Josefa I. . VSe zvladl
sam - od s$tZze ovci aZz po utkani latky. Konkurenci pro EmegicBitte byla rodina
Joklovych, ktera rfla ve své tovarhprvni mechanické stavy.

Na otazku, co bylo hybnou silou rozvoje humpoléckéoukenictvi, neni zcela
jednozné&na odpo¥d. Prava@podobr nejwtSim ginosem byla dale vyuZivana

mechanizace a modernizace vyroby, kterd se za mydpbdporyZivnostenské zalozny

19 Soukenictvi v Humpolci ve vzpominkéach gtafki - dil 1. [online]. 2007, 23. 08. 2007. Dostupné z:
<http://www.sukno.cz/modules.php?name=News&filercta&sid=3929> [cit. 2012-05-13].



realizovala jak v soukenickém cechu a soukenickiehostech, tak i v navvybudovanych
textilnich tovarnach.

NejvétSi podil na zaloZzeni & vroce 1870, jiz vySe zmény, soukenicky mistr
Jan Skorkovsky, ktery spolu skterymi ¢leny soukenického cechu, pro snazsi nakuptstroj
zalozil olransky pewzni Ustav, ktery nazvalivnostenskou zaloznoAby zdiraznili hlavni
cile tohoto zaréru, bylo ve stanovach zalozny vysl@&mavedeno, Ze: ,,...zvlaStniretel budiz
obracen k zadostem jednotlivé vyrobnich spoli (cechi) o pijéky na zakoupeni strj
a n&ini potebnému k vynosnému provozovémimesla®'. Vyborné vysledky a zejména
Ucinnad pomoc klientm prispivaly k rychlému ndistu jejich¢lena. Z 37 ¢lena v roce 1870
se vySplhal na 216¢lendt vroce 1920 a vroce 1938 na celkovych 6dend.
Dobré vedeni a usgpnost zéloZzny #o za nésledek vyborné vysledky v bitafch
polozkach, ve kterych se uvadi, Ze vroce 1938 dyklprevazovaly hodnotu 33 mil. K
pujcky presahovaly 32 mil. K a pokladni obrat byl vyssi nez 203 mil.¢.K
Zéalozna se i na druhou stranu podilela na ptelpmspodékého, kulturnino a sociélniho
rozvoje nésta i celého okresu.

Nasledné obdobi Druhé &wveé valky znamenalo @pstagnaci vyroby i technického
rozvoje. Bezprogedns po valce za pomoci dodavek viny z mezinarodni ponhNRA
se textilni podnikdni v Humpolci &€ vzpamatovalo a na zmodernizovaném
strojnim zaizent® se vyrablo nejen zimni, ale i letni zboZigetns dodavek pro vojsko,
policii a dalSi statni zakazky. Vyrobni sortimet ©z8fil o nové modni latky z mykané
i ¢esane fize.

Unorovy pevrat vroce 1948 ukdil rozvoj soukromého podnikani a nastoupil
postupny Upadek soukenictvi v Humpolci. Nejprve ybynarodgny vSechny podniky
zanestnavajici vice nez 50 z&stnand@. Zbyvajicim soukenikm bylo jeS& povoleno
pokratovat v¢innosti. Byli vS8ak Sikanovani a byla jim omezovipadnikatelska aktivita.
Toto celé vyvrcholilo v 50. letech z&kazetinnosti a nucenym prodejem, légeceno
pievodem, vyrobnich prastdki do ndrodniho podniku SUKNO.

Nasledné obdobi stateiizené textilni vyroby znamenalo zasadnié¢mgnv objemu
vyroby a hlavé ve vyrakném sortimentu. Velkou snahou podnikatddylo zachovat

vybornou po¥st humpoleckych soukenikproto misto zvySovani objemu vyroby byl hlavni

YUsoukenictvi v Humpolci ve vzpominkach ¢afli IV. [online]. 2007, 13. 11. 2007. Dostupné z:
<http://lwww.sukno.cz/modules.php?name=News&fileicte&sid=4020> [cit. 2012-05-13].

2 Anglicky: United Nations Relief and Rehabilitation deinistration - Sprava Spojenych néaiodpro
pomoc a obnovu — mezinarodni organizace zaloZzenpodiilad washingtonské dohody 1943 zaelem hospodéké
pomoci staim poskozenym ve 2. &wvé valce.

13 Automatické stavy, vysokoobratkovéragaci a Zaci stroje, barevny a Gpravny.



duraz kladen na kvalitu a nové mdédni vyrobky. Naropgodnik SUKNO byl zéazen mezi
vyrobni zavody zasobujici obrovsky trh byvaRady vzajemné hospod&é pomoci
vychodoevropskych stat (RVHP), a proto nebyl limitovan prodejnosti vygaBho
sortimentu, ale naopak mu byly ukladany ukoly vytaim nejétSi objemy latek v sortimentu
odpovidajicim pdebam velkych konfaiich firem. Toto mlo za dopad postupné
vyfazovani latek ze 100% viny z vygigho sortimentu a bylo nahrazetesanou fizi
ve sloZzeni 60 — 75 % polyesteru a pouhych 25 -94@Iny pro poteby konfekniho
pramyslu. ,V roce 1988 byl narodni podnik SUKNO trasrshovan na statni akciovou
spoleénost SUKNO Humpolec. Aby byla zachovana textilni roba v Humpolci,
byl piipraven, a usnesenim vla@iR v&ervnu 1991 schvalen privatias projekt, kterym
byly z a.s. SUKNO w§lerény zavody, které bylyiiedany restituedtm jako naturalni nahrady
a ve zbyvajickasti a.s. SUKNO zahrnujici zavody Primatex, Bruakhauzicka ulice, byly
restituentm vyrovnany majetkové naroky ignanim ¥tSinového podilu akcii#

Timto postupa skortila Sestisetleta éra textilni vyroby v Humpolci.

3.2Tovarna Karla Trnky - misto s historii

Objekt tovarny, ktery jsem si vybrala jako inspimaizdroj meé praktické bakatke
prace, se nachazi v komplexu byvalého soukenickéhealu, jehoz historie saha
az do konce 19. stoleti.

V roce 1884 zakoupil iin s hostincem, tadeim salem a velkou zahradou
Adolf Prochazka a na méstvybudoval tovarnu. Ofit roky pozdji si poridil parni stroj
a od této doby budoval soukenickou tovarnu, kterawce 1918 prodal s t&fin 7000 m?
vyrobnich ploch Karlu Trnkovi.

Druha s¥tova valka ukotila Us@sSny rozvoj tovarny. Vyroba byla zastavena
v roce 1944. Po skéeni valky se oft zatalo s vyrobou oblekovych latek. Velka &na
priSla v dol& znarod®ni tovarny v roce 1948. ,Tovarna v Kamaryoulici ¢. 180 byla
znarodgna a nasledh zaleréna do firmy Vindské zavody a fezarny se sidlem

ve Strakonicich.

14 Soukenictvi v Humpolci ve vzpominkdch ¢afiki V. [online]. 2007, 13. 11. 2007. Dostupné z:
<http://www.sukno.cz/modules.php?name=News&filercta&sid=4020> [cit. 2012-05-13].



V této dolg se v prostorach arealu vyskytovaly velké vyrobtachy slouzici nejen
rodine Trnkow jako padelna, tkalcovna, ale i ostatnim soukémnikjako pronajimatelné
prostory.®®
V sousednim vilovém objektu se nachazela jidelsklad a byt tovarnika.
Tovarna na léné latky Karla Trnky pracovala jakdguelna do roku 1989, kdy byla vyroba
zastavena, a objekt bytgoan restituedm. V této dob byly veSkeré budovy v devastovaném

stavu. Restituenti nabidli areal k prodéghoz vyuZili dnesni vlastnici jednotlivych objékt

3.2.1 Obnovena slava humpolecké tovarny

V roce 1995 zakoupila ztiaou ¢ast aredlw. 180 etre vily spole&nost Hranipex,
ktera provedlacast&nou rekonstrukci aredlu, vychazejici z jeji tehiddSfinarénich
moznosti. Cast&na rekonstrukce roku 1996qulevsimresila stavebni zaji&i zchatralého
objektu, jeho zprovozmi a zavedeni technické infrastruktury, jez zde mebyla wibec,
nebo byla v nevyhovujicim stavu pdepchozim ,hospodani“ narodniho podniku®
Rekonstrukce tovarnické vily, ktera skila v roce 1998, byla provedena na vysoké
technické Urovni. Stala se tak nosnymipiti pro uvazovani o budouci rekonstrukci celého
tovarniho arealu. Od roku 1998, po rekonstrukcialane vily, se majitel Hranipexu
nasthoval do fivodniho bytu a kruh se uza - tovarnik opt zaal zit ve svém arealu.

Hranipex z wlodu své expanze, ktera si zadal&Swv vyrobni prostory, areal
v roce 2002 opustil. Tento cely komplex byl od tébyg do roku 2006 pronajiman.
Od roku 2006 do roku 2009 byl op&s§, vzhledem ktomu, Ze se nenaSel naemnik,
ktery by si pronajal areal jako celek.

K myslence oZiveni Tovarny Karel Trnka (dnes ToeaMo. 8) se Hranipex vrétil
az po sedmi letech, kdy si nechal od ateliéru O&nPArchitects, pod vedenim architekta
Ludka Ryznera, vypracovat studii na nizkonakladovouvawp se zawtenim na oziveni

arealu tovarny.

15 Navrat do dobceského ManchesteriMisto s historiifonline]. Praha: Centrum pro podporugfiatové grafiky CR s.r.o.
ve spolupraci s earch.cz, 2011, 22. 6. 2011. Dostup <http://www.archinews.cz/13-25-projekt-naxdatdob-ceskeho-
manchesteru.aspx#.T6-PlLIwnDf> [cit. 2012-05-13].

18 Navrat do doh’eského ManchesterMisto s historifonline]. Praha: Centrum pro podporusfieiové grafikyCR s.r.o.

ve spolupraci s earch.cz, 2011, 22. 6. 2011. Dostap <http://www.archinews.cz/13-25-projekt-naxdatdob-ceskeho-
manchesteru.aspx#.T6-PILIwnDf> [cit. 2012-05-13].



3.2.2 Nizkonakladovy, ale koncefni pristup

Areal, ani jednotlivé budovy nejsou ch&éay pamatké. Architekti presto zvolili
ohleduplny pistup k revitalizaci. Po prvnich jkumech a sondéach zjistili, Ze se rozh®odn
nejednd o zadny architektonicky skvost. ArchitekBnasli prakticky nic, co by stalo
za konzervovani. Néstaly zde dokonce ani jedinéayodni dvée nebo okna.
Marr¢ hledali jakoukoli stopu po kvalitnillemesle nebo detailu. #kumy tak odhalily
jen nezajimavé, vihké interiéry, s nimiz bytelia gco uctlat. Exteriér stavby na tom nebyl
0 moc lépe. Zde alespa dobovych fotografii bylo mozné &gt rytmus okennich otvoy
ktery se architekti snazili obnovit. Nelze protovhiit o revitalizaci ve smyslu zachovani
pramyslového ddictvi. Jediné co bylocast&éné obnoveno, byly terakotové dlazdice,
jejichz ¢ast byla repasovanacast doplgna novymi. V interiéru se néwplatiuje betonova
cihla, kterd& na mnoha mistech funguje jako nosnyskalkéni material, nejlépe si poradi
s pipadnou vihkosti a vtiskuje interigm jasreé dany charakter. DalSi prvek, ktery je pro tento
interiér charakteristicky, je plech. Ten byl proedjmoduSeni pouZzit zejména k zakryti
komplikovanych ogini, ale i jinde.

Trimilimetrovy ¢erny valcovany plech se vyzhge zajimavou povrchovou kresbou, ktera
bude postupengasu korodovat a docili secité patiny. Autdi kladli diaraz na vytvarné
vyznéni materiah, praci s grafikou a design defail

Dulezitym aspektem je také propojeni budovy s negahekparkem Stromovka
a vnitroblokem tovarny. DalSim hlavnim motivem lsdmer sjednotit venkovni vzhled
objekti s jednoznénou identifikaci. Zakladnim piém konverze arealu se stalo oziveni
dominant’ tohoto mista a jejich propojeni v usgdany celek, do kterého je i&ensna
budova garazi zakartovangrnym plechem, jejiz &cha je pokryta zelenou zahradou.
»Architekti kladli diraz na zazelemi piazzetty arealu, kterd se stala logickym pé&dwanim
parku a vytvl piijemné zakouti, kde je taktéZz umdisd venkovni zasedaci mistnost
v minimalistickém duchu, ifznainém pro celou koncepci konverze aredft.

Objekt je v sodtasnosti rozélen funkiné do rekolika podlazi. V pizemi vznikl
obrovsky open space, kteryuée byt rozdlen na menSi prostory. Ndklad na prodejni
pasaze, malou kavarnu a galerii. V&mné dob se uvaZuje o vyuZiti tohoto prostoru

jako showroom designového nabytku. Druhé nadzenwdlagi je mozné iemenit

Y Tovérna, vila, komin.
18 Tovarna No. gonline]. 2010, 8. 9. 2010. Dostupné z:<http:féneb.cz/buildings.php?action=show&id=2685&type=24>
[cit. 2012-05-13].
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na kancelée nebo prostor pro lehkou vyrobu aida je gipravena na variantu
kanceldi ¢i loftového bydleni.

Na cely aredl je vyti@na studie dalSi etapy rozvoje s moznosti nastavahkiniho
zahustni celého vnitrobloku. Poslednim, ale neéidlezitym momentem oZiveni tovarny
byla spoluprace ateliéru gguinim éeskym vytvarnikem Janem Serychem, ktery se podilel
na grafickém designu loga objektu (Obr.1) a dalSich grafickych pragiU tohoto objektu
je vzhledem k jeho funkcitdezité vrejsi zviditelreni. Musi vSak byt jasné, jednoduché,

«19 ig

neukecané — to byla mojerguistava. A to se myslim paia, ika ke spolupraci

s vytvarnikem Ludk Ryzner.

4 ING. ARCH. LUDEK RYZNER

Ludek Ryzner, bratr nyjSiho majitele Tovarny No. 8 a iniciator a real@avSech
dosud provedenych zm. AbsolvovalCVUT v Praze - fakulta stavebni, Modul architektury.
Svou architektonickou praxi Zal v roce 1997 v jihlavském ateliéru Penta v.o.s.
a v roce 1998 ziskal autorizacKA?°. O rok pozdji zaloZil v Humpolci vlastni projeinf
atelier OK PLAN ARCHITECTS, ktery se specializuja komplexni poskytovani sluzeb
v architektute, urbanismu a designu, od architektonickych stoi@i$ projekty az po realizace

staveb vetr® interiéf.

4.10K PLAN ARCHITECTS Lu d’ka Ryznera

Hlavni prednosti ateliéru, mezi jehoz projektyipatavrhy rodinnych dofiy véetrg
interiém, tovarnich objekt, sportovi§, ale i rekonstrukce industrialnich staveb, je yelk
diraz na detaila linii stavby v 0zké spojitosti s n@a okolima pirodou.
.Kompozice projekt a jednotlivych realizaci se vyzhgi kompaktnosti a minimalismem.
V jejich podani jde vzdy o dastu staveb az na samou podstatu. Ateliéru s da

jasné konkrétni konstrukce, které jsou svdjzévou zkratkou srozumitelné pro laickou

19 Navrat do doh’eského Manchesterdacatek nové érjonline]. Praha: Centrum pro podporusfieiové grafikyCR s.r.o.

ve spolupraci s earch.cz, 2011, 22. 6. 2011. Dogtap <http://www.archinews.cz/13-25-projekt-naxdatdob-ceskeho-
manchesteru.aspx#.T6-PlLIwnDf> [cit. 2012-05-13].

2 eska komora architekje samospravnim profesnim sdruZzenim. Bylaena zakoners. 360/1992 Sb., o vykonu povolanf
autorizovanych architekta o vykonu povolani autorizovanych inZeingrtechnik ¢innych ve vystavl, ve zréni pozdjSich
piedpigi, jako subjekt vigjného prava se sidlem v Praze aisopnosti pracCeskou republiku; reprezentuje profesiciv
zahranéi. CKA nese odposdnost za profesionalni, odborny a eticky vykon esef architekt v CR a za jejich integraci
do evropskych a jinych profesnich struktur. Podéto tpravni Upravy sdruzuje vSechny autorizovanéhitiady,
jakoz i autorizované urbanisty a autorizované tajety Gzemnich systénekologické stability (USES).
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i odbornou véejnost. Naopak ip rekonstrukci starych staveb dba naledité kvalitni

pavodni prvky, které dopilije chylgjicimi elementy, pop je podtrhne designem interiét*

4.1.1 Prvi velké Gspchy tymu OK PLAN ARCHITECTS

Ateliér OK PLAN ARCHITECTS proSeldhem svého vyvoje hneckolika mezniky.
Ludek Ryzner uspchy ateliéru pisuzuje pedevsim investicim do schopnych lidi, fkte
odvadiji prokazatelné a dobré vysledky. ,Budujeme atmusfikde lidé pouze nemusi,
ale chtji.“? dodava architekt, jeho? ateliér seifm prezentovat takovymi realizacemi,
jako jsou nap interier HB Reavis v Bratisla 2004 - 2005), rekonstrukce
rekre&niho domku v Praze - Brnkach (2003), Health ClulbeBOrange v Praze (2003),
pristavba pojisovny Allianz (2000 — 2001) v Humpolci nebo vyrobareal Hranipex
v Komorovicich (2002). Z urbanistickychieSeni stoji za zminku studie Bystré (2003),
Nové Bukové (2000), zastavby rodinnych dok Cipku (2002) a gimysloveé zény |, 11, I
v Humpolci (2000). Za zminku také stoji obdrzetgstného uznani v Grand Prix
Obce architeki, které OK PLAN ARCHITECTS ziskal roku 2006 v kabeig novostavba
za rodinny dm Plech& v Humpolci, titul Stavba Vystny v roce 2004 za novou vyrobni
halu pro Mayo v Jicich a mimo jiné za administrativni objekt MHA whbhpolci, nominace
na titul Stavba roku 2002 zaimh s poslechovou mistnosti v Humpolci a v roce 2p0&mi
misto v souiZi o navrh dostavby krajskéheatlu v Jihla¥ za urbanisticko - architektonickou
studii arealu kasaren Otakara Jarose.

Jednim z nejvyznandjsich meznik ve vyvoji ateliéru OK PLAN ARCHITECTS
byla (tast v architektonickych sati#tich. V roce 2002 ziskal prvni ocem, po rmz
nasledovaldada dalSich, z nichz si autor nejvice vazi titultavBa Vyseginy 2004,
kterou ziskal naraz za &vstavby — vyrobni halu pro Mayo Wigich a administrativni
objekt MHA v Humpolci.

2L cesta z Humpolce do Pralignline]. Praha: Centrum pro podporugfiatové grafikyCR s.r.o. ve spolupréci s earch.cz,
2007, 15. 4. 2007. Dostupné z: < http://www.archisiez/7-8-profil-cesta-z-humpolce-do-prahy.aspx#VedIwnDe>
[cit. 2012-05-13].

“’Tovéarna No. gonline]. 2010, 8. 9. 2010. Dostupné z: <httpdfaweb.cz/buildings.php?action=show&id=2685&type=24
[cit. 2012-05-13].
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4.1.2 Zasadni realizace

V této kapitole uvedudkolik vyznamnych realizaci tymu architéktud’ka Ryznera,
které mizeme najit v Humpolci nebo v jeho blizkém okoli.

Mezi nejvyznamujSi realizace p#t bezesporu vyrobni areal firmy
Hranipex v Komorovicich navrzeny OK PLAN ARCHITECNVSoce 2002. Obytny rodinny
dim Glass House v Humpolci, ktery spje kritéria objektu pro bydleni v 21. stoleti.
Tento rodinny dm byl v roce 2002 nominovan do s&ig Stavba roku.
Nominace byla porotou étbna za vytvéeni obytného domu nového tisicileti s velkorysym
prostorovym i technickym vybavenimiipzdailé soudobé interpretaci funkcionalistické
tradice.

Humpolec se také #ie pySnit novostavbou rodinného domu Pléck@br. ¢. 2), ktery
bychom nasli v blizkosti centra&sta, zahradnim altanem u rybnika Masilko a mimé jin
i Tovarna na lané latky Karel Trnka - Tovarna NO. 08, ktera slojakio inspir&ni zdroj

k praktickécasti mé bakai&ke prace.

5 INDUSTRIAL VE VYTVARNEM UM ENi

Naméty z oblasti pimyslovych staveb Ize ojedile nalézt u fady autod.
V této kapitole zmiuji naméatko¥ nékteré z nich. Tvorbu vybranych autokteri se na tento
okruh nangta orientovali dlouhodob a cile®, popiSi podrobgi. Ve vybéru jsem
se sougtdila na pedstavitele malby a kresby, i kdyZ fady autoéi je kEZné, Ze tvai

i v dalSich oblastech.

5.1 Malba a kresba

.Téma tovaren se ve vytvarném &mh objevovalo zp&atku nepilis casto.
NejstarSi obrazy, z prvni poloviny 19. stoleti, \oydpodstatdnym vyrazem nezsiného
obdivu k zazraku gimyslové revoluce. Naprosté okouzleni infernalngnatickou s¥telnou
situaci pi odlévani Zeleza bylo inspiraci kobrazu i William Turnerovi.?®
Kromé& W. Turnera bylo mnoho wtn, ktei se inspirovali pimyslovou revoluci.
O rekterych se zntiuje Umberto Eco v knizé¢jiny osklivosti. Najdeme zde néfklad

ukazky obra#t od Charlese Sheelera a Giuseppe Michele Stella.

2 JIRASEK, Véclavindustria Praha; KANT, 2006. s. 6.
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Scheeler se ztotapval s Gznymi untleckymi styly — od fotografického realismu
aZz pocdistou abstrakci, nicménjeho styl na vrcholu uttecké kariéry pedchazel pop art
a fotorealismus doby pogdi. Ve svych fotografiich i obrazech se Sheeldmal zobrazeni
postav i jakychkoliv jinych Zivych objekt cehoz je dkazem wkolik mnou vybranych
obrazi z jeho tvorby, nafiklad Amoskeag Canal(Obr. ¢. 3) a Classic Landscape
Byl zobrazovatelem statické skobesti, kterou svym pojetim zabstraaval.
Svou tvorbou se rowi zasazoval o objeveni jakési neviditelné duSe igkyamh tradic,
kterou objevoval ve starych stavbach i moderniatolgach.

Oproti Scheelerovi se Stella vihu své tvorby z&l hlasit k futurismu.
Stellovy futuristické prac&moke StacfObr. ¢. 4) oslavovaly réstskou technologii a pohyb.
Pro jeho tvorbu byla typickd dynamicka fragmenttmem a zajem o moderni konstrukce.
Zaznamenaval tak Zivot industrialni Ameriky a jethnologickou budoucnost, ve kterou
véril nejvice.

Na paatku 20. stoleti zaujaly tovarni komplexy svymi obtymi tvary
Laurence Stephena Lowryho, ktery je charakterigticliky svému naivistickému
a pristupnému stylu. Jeho obrazgsto odrazely atmosférutpnyslového anglického severu,
kde se narodil a kde byl vychovavan. Ve svych airhzzamitl modernistické tendence
abstrakce a duchovnagioval se pedevsim zobrazovanéiného anglického Zivota - obraz
The Football Match(Obr. ¢. 5), ktery je namalovan jakoby vétském pojeti malby.
V jeho tvorlg mizeme déale nagklad najit tajemné opudté krajinyA Riverbanka Industrial
scene.

V obdobi 20. stoleti zaujaly tovarni haly i &oe snefujici ke kubismu.
Pfi hledani nového Zsobu vytvarného zobrazovani byly industrialni syadajimavym
nametem.

Sparklsky umslec Pablo Picasso namaloval v tomto obdobi obffamarna v Horta de Ebro

a Cihlova tovarna v TortosaV téchto malbach se jiz projevuje vyrazna geometrizace
obrazové plochyigdznamenavajici obdobi analytického kubismu.

Ve stejném obdobi zasahl v Italii futurismus, jelspgdnocujicim prvkem bylo nadSeni pro
rychlost, silu, nové stroje a technologie a touhgmput ,dynamismus“ moderniho
pramyslového s#ta.

V obdobi ped 1. s¢tovou valkou ve Velké Britanii zaloZil spisovatel raalif
Wyndham Lewis vorticismus. Spojeni s industridlmbdu bylo dleZzitym piznakem
vorticistni rétoriky i obraz. Zamérem bylo, aby jejich uni obsahlo tvary strj novych

a monumentalnich budov, mast tovaren. UZivali hranaté a mechaniesmpodobné tvary,
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ale na rozdil od americkych precisiofist nezobrazovali §{mo  stroje.
Precisionismus vznikl v USA po 1. &evé valce, vytvarny styl ovlivimy evropskym
kubismem a futurismem. Jednim z jeho hlavnich téimga industrializace, pro&na
a modernizace americké krajiny. Atitee zandiovali zejména na tovarny, sypky a jiné
vysSkové budovy, jejichz tvar ve svych malbach vigazjednoduSovali a geometrizovali,
¢imz se Dblizili evropskym kubistickym malbam. Zaldsglem precisionismu
byl Charles Demuth, ktery nagdlomu 20. a 30. let vyt¥d sérii sedmi maleb zobrazujicich
tovarny v jeho rodném &st& Lancaster.

Ve 2. polovig 20. stoleti bylo moderni velkassto hlavnim tématem tvorby
francouzské malky portugalského jvodu Marii Heleny Vieira da Silva, vyznamné
predstavitelky povakné abstraktni malby. ,Tato autorka vyitek obrazy, ve kterych
zobrazovala ®sto jako slozitou sestavu drobnycitveral a svislych tah nebo jako
promenlivou linearni «. Prikladem mohou byt olejomalblektrarna nebo Mésto.“?*

V neposledniacé bych rada zminila udétkyni Helena Ben - Zenou, jejiZ obrazy se pohybuiji
mezi abstrakci a realnym zobrazenifahoz je dokladem obraRolls - Royce Test Bed 57
(Obr. ¢. 6). Ri své tvorlg pouziva stavebni materialy - mramorovyidbcovy a vapencovy
prach, ocelovou vinu, cementiné ptimyslové barvy. Tyto materialy jiz samyipominaji
meéstskou a industrialni krajinu.

Z ceskych matii 1. poloviny 20. stoleti bych zminila Jana Zrzavékiery vytvail
v 1. polovirg 30. let cyklus maleb zachycujicichapryslovou krajinu na Ostravsku.

%

V obrazech jakoOstravice s haldaminebo Haldy (Obr. ¢. 7) zachytil temné kopce
Ze stedni generace autornalezneme motivy #stské periferie u mak a grafika
Antonina Stizka. Maluje vlaky, tramvaje a auta jedouci poiah¢ ale také zatiSi sbnymi
vécmi, jaké mijime dennbez povSimnuti. Jak saifka, chce zaznamenavat mizeji¢civ
Jako dalSiho usice jsem do svého ¥fu zaadila Jtiho Sozanského. Jeho tvorba mé hluboce
angazovany, existencialni ro#zm Kresbou nebo kombinovanou technikou zachycuje
prostorové objekty. Zabyva se vztaheélovéka k prostedi, dopady civilizace, pmyslovou
krajinou. Rysovanou technicistni kresbtitgm propojuje s Zi¥ zpracovanymi barevnymi

plochami. ,K tématu industrialu se vztahuji jehoalreace v opushém Most

24P1JOAN, JoséDdjiny umeni 10.1. vyd. Praha: Odeon, 1983, s. 122.
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zatatkem 80. let, kde vytwd cyklus Anatomie p#imyslové krajiny v némz ztvarnil

zdevastovanou krajinu na Mosteckd.*

5.2 Fotografie

Fotografie nabizi moznost zachytit a uchovat mondassu. Pray zachycenicasu
je prioritou pro fadu fotogral, ktei objevuji a zaznamenavaji kouzlo tovarnich hal
a cElnickych sidli¥. Presto, Ze tato mista ji#&asto zeji prazdnotou a&téina z nich uteka
jen na strhnuti, jsou z nich jéstitit pachy &éZkych provoz a hluk obrabcich stroj.
Stejre jako v gedeslé kapitole se namatkogzanttim na rkteré z autar, ktei jsou
mi svou tvorbou nejblize a uvedu zéakladni informacenich a jejich dilech vztahujici

se k dané tématice.

5.2.1 Elfriede Mejchar

Elfriede Mejchar pat mezi gedni unglce rakouské metropole. Po cely Zivot
zistava ¥rna médiu fotografie, ve kterém se vypracovala kashalosti, a zpracovava jim
rozlicna témata - portréty, rostliny, krajiny, stavbyirg}

Hodré¢ ztoho, co Elfriede Mejchar na svych fotkach zddhy jiz neexistuje.
Dokumentace stop, které lidé zanechali — to je ileitejSi zan&r pro dnes jiz 84letou
umeélkyni. Fascinovana tim ,co tstane” zaznamenavala vigké periférie, zchéatralé
domy, opustné fabriky, @lnicka sidliS¢, vrakoviSg, a to vSe se stejnou preciznosti,
dirazem na sdtlo a kompozici jako p dokumentovani zamk a koste.
Praw témto mistim propijc¢ila urtitou monumentalitu, auru a vaznost. Vznikly série

~Simmering®, ,Triester Stral3e”, ,Wienerberger Ziegeltfen'a,Chemiefabrik®.

5.2.2 Vaclav Jirasek

Pavodnim vzaélanim malf, nikdy se vSak ifilis malle newnoval. K tvorlg pristupuje
pomalu a upednosiiuje preciz& propracované programy s neomylnou schopnosti
se pohybovat na hranodstupu a ironie. V polovindevadesatych let mohl tyto metody

uplatnit @i tvorbé fotografii, které naslednprezentoval v Galerii Rudolfinum na vystav

% SVACHA, Rostislav; PLATOVSKA, Marie (eds.)Déjiny ceského vytvarného wmi. (VI), 1958/2000.1. vyd.
Praha: Academia, 2007, s. 606, 664—665.
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s ndzvemindustria ktera zachycovala rozhrani dnesni doby a konamyslové revoluce.
Kompaktni soubor velkoformatovych barevnych fotdigrge postaven na mintddné

pusobivosti kazdého jednotlivého dila. ,Autor zcelpoasti vyznamovou hru na hgan
ironického odstupu a komemtadekadentni minulosti. Yejnosti gedklada fotografie, které
lze srovnavat snad jen stzv. straight photograptey dvacatych let 20. stoleti.
Divakovi se otevird jednoducha a nesmiirsilng, gimocare vyjddena monumentalita

jednotlivych  obrai.“

Jirdsek se ve svych fotografich nestedi pouze
jen architekturu, ale i na lidi, kiev t¢chto budovach pracovali nebo dokonceggstacuiji.
Praw jejich portréty vténd Zzivotni velikosti tvdi jediny Zivouci moment odkazujici

do budoucnostiehoz je dkazem fotografiendustria(Obr.¢. 8).

5.2.3 Bernd a Hilla Becherovi

Bernd a Hilla Becherovi jsou fotografové, #téotili krasu a zachytili fitom i historii.
Tvrdi, Ze kdyz natrefili na krasnyidnebo hdi, prozivali stejnou radost, jako kdyZ biolog
objevi vzacného pavouka. ManzZelé Becherovi jsou rgdokateli mezivaléného
avantgardniho sénu Nova wcnost a stali se pkopniky konceptualni fotografie.
Napad fotografovat tovarny sefigppm zrodil nahod& - z nouze. Vystudovany mali
Becher doly a hdtnejdiive maloval, kdyZ se ale tovarny demolovaly a ongstihal zachytit,
proto je zaal fotografovatCernobile fotografovali plynové zasobnikyzébni ¥Ze, vysoké
pece, sypky a dalSi fimyslové a technické stavby. Zamé se snazili vyhnout jakékoliv
subjektivig, proto se na snimcich nevyskytuji lidé.éw na jejich fotografiich je tlumené,
budovy jsou zobrazovany z centralni perspektivy.

Hilla Becherova odhaduje, Ze devadesat procent &utiof, které fotografovali,
uz neexistuje. Okouzleni industrialni krasou zazea@vali podobu tovaren, mezi kteréipat

i Hur' v Chicagu(Obr.¢. 9), ktera se dndsdi do vySe zmimych devadesati procent.

26 NEDOMA, Petr.Zivotni prostor VAclav Jirasek - Industrigonline]. 2006 Dostupné z:
http://www.archinet.cz/index.php?mode=article&a@188&sec=10019&lang=cz [cit. 2012-07-10].
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6 POPIS A VYVOJ ME PRAKTICKE PRACE
6.1 Zdroje inspirace

V této kapitole se budu zaobirat inspivami zdroji, které mne vedly k vypracovani
praktické casti bakalgské prace sidazem na autory, kie mé nejvice ovlivnili v mém
finalnim ztvargni na plexiskla.

Jiz v piibéhu tvareni skic jsem si ujasnila, Zecuficim prvkem pro mou nadchazejici
tvorbu bude zjednoduSovani objekio takové miry, aby dosahly svou zcelaiilepslenou
zakladni geometrickou formu. Sotesfuji se také na #idani linii a tvaili; dynamickych
a statickych ploch. Na zakladoho jsem hledala paralely a inspiraci v dile zpémunglcu.
Zanxfila jsem se zejména na kubismus, abstraktréinim minimalismus.

Umélcuav Zivot, dilo a inspiraci v dile pro mou tvorbu jsepopsala v nasledujicich
kapitolach. U kazdého z uieti jsem uvedla zakladni informace @&mm a jeho tvorb.
Nejvice jsem se vSakémovala obdobi uiicovy tvorby, kterd mne inspirovala k vyhotoveni
vysledného cyklu obrdiznejvice.

Tvorba Pabla Picassa éminspirovala zejména vyraznou geometrizaci obrazplaehy
piredznamenavajici obdobi analytického kubismu. Dalene msvymi abstrakcemi
a minimalistickymi sestavami ovlivnil FrantiSek Kkgg Kazimir Malevt a v neposledniac
jeden z nejvyraz¥jSich individualisi moderniho urni Paul Klee. V urleckém ztvarani
a postupu P tvorbé se nejvice ztotaitlji s vytvarnikem Ivo Pelichovskym.

6.1.1 Pablo Picasso

Sparglsky malf a socha Podstatnowast unéleckého vzédlani ziskal v Barcelah
Po dvou cestach do P2ze se koné¢ roku 1904 v hlavnim st Francie usadil natrvalo.
O tii roky pozdji namaloval obraz;Avignonské skny. Toto dilo bylo povazovano za vychozi
bod kubismu, kde kompozici ,kategoricky zavrhujek jarostor tradini perspektivy,
tak i realistickou manyru zobrazovani postdv'Spoléns s Braquem se Picasso stalnim
piedstavitelem nového ufleckého snaru.

U tohoto umdlce me pro svou tvorbu inspirovala geometrizace tvar upusni
od tradéniho perspektivniho schématu. Tento postup se nypatnagiklad v obraze

Zena s ¥jirem a Tovarna vHorta de Ebro(Obr. ¢. 10). Steji tak jako u mych rafsich

2T SPACKOVA, M. Pablo PicassdNejwtsi malfi — Zivot, inspirace a dilolistopad 20005. 91, s. 12. ISSN 1212-8872.
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cykla (Fiktivni tovarnaa Plzeisky pivovay je zde tetelné zjednoduSeni a deformace forem.
.Pronikava stylizace tvér zcela eliminovala detaily, zachovala se jédielementarni
struktura, rozloZzena na mnohaisy, kuzely, kvadry, koule a valcé®

Béhem 1. swtové valky se ve své m#keé tvorke vracel k tradingjSimu zmisobu
zobrazovani. V dalSich letech je jeho tvorba stylovvelmi  pronenliva.
Jednou maji kompozice blize ke klasickému figurdtivu uneni, jindy zase navazuji
na kubismus, jako je tomu ndklad v giipact T/ muzikangé. Behem dalSi tvorby se Picasso,
i kdyz dal$i kubisticka dila nerealizuje, kubismémspiruje. Cetné prace z 30. let &k

o jeho neustalém vlivu.

6.1.2 FrantiSek Kupka

Podrétna pro m¢ byla také tvorbateského maie, grafika a ilustratora stového
vyznamu a jednoho ze zakladatetoderniho abstraktniho miaivi FrantiSka Kupky.

V ranych dilech se jeSbzyvala tradice a akademismus, nad nimiz brzyziytvlivy
secesniho symbolismu, toho jsoikdzem natiklad obrazyMeditacea Vzdor -Cerny idol
Stale ¥t3i smysl pro barvu ved! k jeho inspiraci fauvismélrveno - modry Prométheus
a poslézeKosmické jarg kde je #ejmé UpIné uvoléni nanttu k pouze barevné kompozici
a linii. S postupendasu se autor Zal zajimat o roténi pohyb a dsledkem toho se jeho dila
zbavuji poslednich naznakeality. Pocase straveném v labor#éitokde se ¥nuje optice
a mechanice a diky ¢édeckym experimefin nachazi odpad na zasadni
problém — jak nahlédnout do hloubkyarpat zni, vznika obraBvoubarevna fugakupka
zde objevuje vlastnosti ,jiné povahy".

Jeho platna jsou od té doby reakci na konstruktiuksiru a pohyb materialu

a dava impuls ke vzniku nového stylu, zndmého jakdismus. Stej jako
Vertikalni plany tak iFilosoficka architektura -Katedrala(Obr. ¢. 11), n& svym ztvargnim
inspirovaly k tvork. Kupka jiz od ranych let tud skici kostelnich interiér.
Jako ateista obdivoval gotické katedraly, studufpprce, harmonii a barevnou hruetda.
Imponuje mi, Ze v tomto obdobi malujssté, chladné abstrakce a také to, Zze kompoziee jso
vytvoiené z jednoduchych geometrickych figuétverai, trojuhelniki a linii, coz je hlavnim
kritériem pro mou tvorbu. V tomto zni@né obdobi , ...chll nelézt miru ¥ci a moci

formulovat svéa dila tak sésrg, jak je to jen mozné. Diky dobrovolné askezi aimadismu

28 SpPACKOVA, M. Pablo PicassdNejwtsi malfi — Zivot, inspirace a dilolistopad 20005. 91, s. 13. ISSN 1212-8872.
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se jeho dila stala tematicky vyr&pi. Tato epocha prace, provizérdefinovanatlenstvim
ve skupi Abstraction — Création, nachazi paralelu v Monuig& unmgleckém hledani.
Kupka také hledal vizudlni ekvivalent univerzalnmayay, oba uréci chapali geometrii
jako hermetickou &du, v niz nejsowisla pouhym nastrojemfiglusné kalkulace, nybrz
reprezentuiji absolutni intelektualni n&pf°. Po 1. s¥tové valce ¥noval pozornost osobitym
zpisobem a formou civilistni tématiceMaSinismus, Strojekterou kolem roku 1930 uzgel,
a obratil se ke geometrické abstrakci.

6.1.3 Paul Klee

Z mnou uvedenych autibrse stimto Svycarskym mi#dm a grafikem &mecké
narodnosti ve své tvokb ztotozuji nejvice. Pail k prvni a nejsilgjSi umslecké
generaci 20. stoleti, ke generaci fauyiskubisti, futuristi, expresionist a casnych
abstraktivist.

Jeho malisky, jakoby hieroglyficky styl byl kombinaci neviosti a dimysinosti.
Spojujicim prvkem mé a Kleeovy tvorby je grafickgraentéary a linie. O svém pouzitary
jako vyrazového prostdku se sam Klee vyjétl Ze ,ch&l pouze vzitcaru na prochazku®“.
Klee ve své tvorbpracoval s mnohaiznymi technikami a metodami - oleji, akvarely,itas
pastely. Vytvéel i rytiny a grafiky, kteréizné kombinoval. Maloval na platno, pytlovinu,
len, lepenku, latky i tapety.

NejrargjSi dila Paula Klea maji satiricky charakter. &dac tehdy zkouSiuzneé
techniky — lept a malba na sklo. Maky rukopis Klea secasto prominuje.
Od chvile, kdy poznava dila francouzskyché&lon, se mu vzorem stava Paul Cézanne,
0 ¢emz s¥d¢i obraz Divka se dzbany,Klee poruSuje kanony klasické malby, eliminuje
perspektivu i tradini zachazeni se &lem a stinem a spojujeiimo barevné plochy*®
Malite ve vlastnim slova smyslu ¥m probudila teprve cesta do Tuniska, kde tehdywilbje
magickou silu barvy. ,V dah kdy se moderni uémi oprofovalo od starych konvenci,
sahl Klee k dtské kresb. Neodhodil vSak ani intelektualni kultivovanostii aiméleckou
rafinovanost moderniho m#&i NeSlo mu o ztracenou hrwttské fantazie, ale o vyssi
umeleckou pravdu; ta je nakonec uvedena v pochybnéstd<ou ironii, ktera roste a jeho

racionalni skepse a tkib nejvlastrjSi jadro jeho bytosti. Klagz humor se vine

2 SPACKOVA, M. Frantiek KupkaNejwtsi malfi — Zivot, inspirace a diladnor 2001¢. 94, s. 24. ISSN 1212-8872.
S0KLEE, Paul.vzpominky, deniky, eseferaha: Abor Vitae, 2000. s. 50.
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od nejraljSich po nejposledsi dila v nejizrejSich podobach. Jeho paradoxni
mnohovyznamnost zajisje jeho dilu stadlou aktualnost“ Ve dvacatych letech,
za jeho fisobeni na Bauhausu, kde réha el vliv zvlast Kandinskij, se rozvinulo Kleeovo
dilo do neobyejné Siky. ,Ve svych obrazech Klee stasré geometrii pouziva i opousti,
fidi se pijatymi pravidly a zarovi je ignoruje.?2

Pro Kleea je samagmé, Ze v naSem #pobu chapani sta doslo diky novym objém

a technickému pokroku kvelké 2Zm a chce to wvyjait ve svych malbach.
Obraz City of Lagoons(Obr. ¢. 12) poruSuje vSechny zasady konstrukce a perspektivy,
coz je zakladnim parametrem pro mou praktickast bakalgské prace. Stefnjako ja i Klee
roztahuje prostor a upinrozbiji perspektivu. Zavadiékolik pohledi. Jednotlivé hmoty
se kupi a pronikaji vzgjenin

6.1.4 Kazimir Malevé

Tento rusky mati a teoretik, ktery se narodil roku 1787 v Kyevmne svymi
abstraktnimi obrazy také ztr& pii tvorbé ovlivnil.

Zpocatku maloval v primitivizujicim stylu, pozd vytvaii kubofuturisticka dila,
jez jsou interpretaci kubismu s futuristickou katkou. Od &chto styli se obraci k ugni
zcela osvobozujicimu od 2ae \ci, kuneéni zangienému pouze na pocity a emoce,
coz nElo za nasledek vyhlaSeni ,suprematistého citu v urdni“, odkud pochazi nazev
noveho sniru.

Suprematické hnuti odstartoval Malevsvymi 38 pevazie abstraktnimi dily
v prosinci roku 1915 na vystay0,10" v Sankt Petersburgu, které dominoviddgevsim tolik
diskutovany a polujici Cerny ¢tverec na bilém pozad®br. ¢. 13), ktery se stal inspirativni
i pro mou tvorbu obraz Mohlo by se na prvni pohled zdat, &eerec fisobi velmi staticky,
Malevi¢ vSak zdrazioval opak. Kladl draz na zachyceni dynamiky, rychlosti, pohybu
a nagti. Jak popisuje John Golding, obraz zachycovalntmm skrytou spojitost vSech
Malevicovych poznatk: ,...ptedstavoval dynamicky nabitou syntézu vSech jeledghozich
vytvarnych paini a dal se daledtit, aby vytvdil dosud nevidané vytvarné konfiguracé.
Cerny c¢tverec na bilém pozadimgiuje k dosazeni absolutni neutralnostierna plocha

je jednotna a nenajdeme na ni jediny taticétm, kterym byl tento obraz vytken.

31 Galerie unini archiv: KLEE, PaulGalerie uneni archiv. Paul Klee[online]. Dostupné z:
<http://www.artchiv.info/ GALERIE/MALIR/10037--Paul-Ke.html?bio=full> [cit. 2012-05-08].

32 SPACKOVA, M. Paul Klee Nejwtsi malfi — Zivot, inspirace a dilatervenec 200%. 121, s. 21. ISSN 1212-8872.
33 GOLDING, J.Cesty k abstraktnimu wmi. Brno: Barrister & Principal, 2003. s. 55.
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.Barevnost lehce krémoveho pozadi je naopak nepeinvd. OdliSny fistup kéernému
34

7L

¢tverci a bilému pozadi vytyidaefekt inkrustace bilé barwernou.”” Sowasre se zda, jako
by se¢tverec vznasel, odlepoval od bilého pozadi.

Po obdobi¢ernobilych kompozic, vytwenych z jednoduchych geometrickych figur,
zainA Maleve experimentovat s barevnym suprematismem a realizeglou sérii
dynamickych barevnych struktur. Kompozice nazvaSuprematismus (nebo také
Cerveny Kiz nacerveném kruhy je zaloZzena na odvaznéehsikmych ploch, ktera vyvolava
zdani pohybu. Utvary a barevné plochy jakoby seadely prostorem. Vyskytuje se zde
pro Malevite charakteristicka barevnagrvenégerné a bilé.

Od roku 1916 maili pridava k ,primarnim geometrickym tvan“ motivy, které
zvyrazivji jejich jednoduchost. Tak je tomu régad u obrazu Supremusc. 58
kde jsou ,Kivky Siroké centralni figury pn@até ¢cetnymi pravouhelniky, jez & mnoha
smry“>°.

Zarovehr se také ¥nuje teoretickym Uvaham a pedagogicki@nosti, coz nilo
za nasledek, Ze naditou dobu dokonceipstal Upl& malovat.
Na sklonku Zivota, kdy se navratil k majbne jiz k abstraktni, ale figuralni, se setkava

s kritikou a vziistajici nedvérou sowtské moci.

6.1.5 Ivo Pelichovsky

V uméleckém ztvarsni a postupu i tvorbé se nejvice ztotaitji s vytvarnikem
Ivo Pelichovskym, ktery se zajima o moderni ardites a rozviji tzv. industridini
minimalismus. Zobrazuje chatrajicitpmyslové stavby fedevsim z obdobi 20. az 60. let
minulého stoleti. Pro své obrazy se wolmspiruje \tSinou cernobilymi novinovymi
fotografiemi, z nichz si vSak vybira jen dil motiv, s nimz dale pracuje.
Zaujal mne pedevSim originalni kresebnou technikou, kterail §vé tvorkE vyuziva.
Za pomoci pravitka vytda linky gelovymi a propisovacimi tuzkami. Jednodivinie
postupr vrstvi na sebe s co né&i moznou fesnosti, a tak se vysledné kresby svym
vyrazem blizi digitdlnimu obrazu. Své obrazy nemojovava, al¢adi je do volnych cyki,

jakym je napiklad Metropolis(Obr.¢. 14).

34 SpACKOVA, M. Kazimir Malevi. Nejwtsi malfi — Zivot, inspirace a dilaervenec 200, 100, s. 15. ISSN 1212-8872.

3 SpACKOVA, M. Kazimir Malevi. Nejwtsi malfi — Zivot, inspirace a dilaervenec 200, 100, s. 18. ISSN 1212-8872.
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6.2 Paatky moji tvorby

Téma tovaren, iiesto, Ze se stava velmi popularnim, by si, tak je@kopro svou
inspiraci nevybral kazdy. Mnoha lidem se tovarnyajzdneosobni, tvrdé a syrové.
Jednim z dvoda, prod jsem zvolila téma Industrial je to, Ze se grpyslovymi a technickymi
budovami pi svych cestach setkavam pé&me ¢asto a pokazdé mne zaujme jejich zvlastni
estetika. Kominy, dlouhéady oken a #ech, potrubi,casto také pokené zdi a rozbita
okna - to a mnoho dalSiho ukazuji industrialni sya\a tim lakaji k zastaveni, prozkoumani
nebo alespid vyfotografovani. Nkdy jsou €Zzko pistupné a zpola z&&né, na druhou stranu
se staly zajimavymi misty préané spoléenské aktivity.

Krom¢ toho, Ze m téma lakalo ke ztvasmi, byla to pro mne i velka vyzva.
Chttla jsem se dozdét vice o stavbach samotnych. Viiv na t@&lnisté i sowasny stav
tohoto typu staveb v mistmého bydli&t.

Po dikladnsjSim zamysSleni jsem si &domila, Ze ma prace nema jen smysl
pro mg samotnou, ale Ze bych i ja sama mohiagst k zachovani industrialnihogdictvi
a tim zachytit cosi z duchatpnyslové doby pro budouci generace.
bakal&ské prace, bylo vytipovani mista, kterym se bududale zaobirat.
Zprvu jsem se rozhodovala mezermi misty: budova plzského pivovaru, humpolecka
Tovarna Karel Trnka (dnes NO. 8) a fiktivni tovamndkterou bych sestavila z mnou

vymyslenych a vybranyc#ésti industridlnich staveb, které by mr&im zaujaly¢i upoutaly.

6.2.1 Fiktivni tovarna

Nejdiive jsem ne¥déla, jak téma Industrial uchopit. Zala jsem hledanim inspirace
na internetu, virznych publikacich¢asopisech a ve svém okoli — podnikala j$adu vyprav
na jednotliva mista, kam jsem se i vracela s faogem, abych vSe zajimavé zachytila.
Z téchto painu vznikl soubor na sabnezavislych fotografii. Cilem bylo ztvarnit tokjadée
mohou nahlizet na industrialni architekturu. Newtist a pesimismus mnou ztvéngch
staveb Ize do jisté miry chapat jako metaforu odkez k sokasnému postmyslovému
zpasobu Zivota.

Konetnym dilem byly #i obrazy, spiSe ilustrace, kreslené tusSi na Kkarton
o velikosti 2 x A2 a 1 x Al. Zagnem nebylo zachyceni skdtesti, pra¢ naopak, vdchto
ilustracich popiram perspektivu a veSkeré fyzikaékony. Z unileckého hlediska bych
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tento triptych z#adila do obdobi kubismu, protoZe zde uflgit zobrazovani fednetu
rozloZzeného aZz na nejjednodussi geometrické tudeyé potom pomoci fantazie sklddam
do obrazu, coz je prévpro toto umglecké obdobi charakteristické. Mym cilem bylo
zobrazovat fednety tak, aby se objevovaly zarave rekolika pohled a pisobily dojmem,

Ze jsou deformované.

K tvorb¢ jsem pistupovala pomalu a ipdnosihovala propracované koncepty s neomylnou
schopnosti se pohybovat na hfandstupu a ironie. Snazila jsem se pracovat s Ehko
a velmi precizy, ¢ehoz je dokladem cyklus praeiktivni tovarna

Obraz Fiktivni tovarna 1(Obr. ¢. 15), zobrazuje pohled na industrialni krajinu,
jako komplex. Dominantou obrazu je v levé hatasti tovarna.

V druhém obrazu (Obr¢. 16) je zobrazen phled do tovarny. # tvorbé jsem
se nesougtdila pouze na architekturu a jeji ztv&nf) jak tomu bylo v fipact obrazu
Fiktivni tovarna 1 ale zamifila jsem se i na lidi, ki¢ jsou nedilnou saiasti tchto
architektonickych kolas K vidéni jsou scény &kolika t€Zce pracujicich postav, které jsem
netradéné stylizovala do Zenskych akt které pild a do Umoru dla pracuji, nejen
vné tovarny, ale i v jejim okoli.

V poslednim itetim obraze (Obr¢. 17) jsem ztvarnila pohled nacégsto, které
se rozklada v bezprdastinim okoli tovarny,éehoz jsou dkazem kominy chrlici kadu
Zobrazila jsem intimni Zivot lidi, kié kazdoden#& vyuZivaji vysledné produkty okolnich

tovaren.

6.2.2 Plzésky pivovar

DalSim meznikem ip tvorb¢ praktickécasti bakaléské prace, bylo opudti nangtu
fiktivni tovarny. Snér a mij zajem se z&l ubirat k plzéaskému pivovaru.
Ztvarreni a technika je podobné jako tedchozich ilustraci. Uplatlji zobrazovani fedmétu
rozloZzeného aZz na nejjednodussi geometrické tvary.
Obraz Plzeisky pivovar (Obr. ¢. 18), je dilem hlavnim, o velikosti A1, a Emu jsem
vytvorila soubor menSich dapljicich praci, které jsou detailem¢itych mist v pivovaru
nebo jejich metaforou (Ob&. 19, 20, 21).
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6.2.3 Tovarna NO. 8 v Humpolci

Komplex budov, které byly mou ko&mou inspiraci k vytvieni praci, se stala jiz
zmirtnd Tovarna Karel Trnka - dnes Tovarna NO. 8 v HuegipoBéhem doby,
co jsem pracovala na obrazech s tématikounglkaEho pivovaru, probihala v Humpolci
rekonstrukce jiz vySe zméné tovarny na léné latky. Rekonstrukce byla provedena
za kratkou dobu a bylo jen otazkéasu, kdy budovu objevim.

Na prvni pohled mne néwpravena tovarna nesmiérpaujala. | pestadu zajimavych
a modernich prvk zakomponovanych do této stavby, vychazi z ni digddejSi doby.
Tato pestavba z@dila tento objekt mezi vyznamné dominanty Humpolce
Cerna fasada a dozlatova zbarvena okna nevzbudia meoji pozornost, ale i pozornost
vSech kolemjdoucich. #ktefi se k této stavbstavi odmita®, dokonce s pohorSenim, druhd
skupina sdili zcela opaé nazory, stefhjako ja, jsou nadSeni.

6.3 Fotodokumentace

Pfi prohlidce tovarny jsem se pokouSela zachytiténgbkteré by ve vysledku
vytvorily co nejucelerjsi obraz o stavh Mym prvotnim zamrem bylo zmapovat komplex
v jeho rozmanitosti, ukazat vyraznodliSné diti prostory se specifickymi funkcemi,
které sev ném nachazeji. Fotografovala jsem nejen celé prostaley i zajimavé detaily.

Vysledné fotografie jsem vyuzila k pagsi tvorkes.

6.4 Fiprava kompozic

Musim se pznat, Ze piprava kompozic je pro mnecéei takka neznamou.
Vzdy pri tvorbé jsem ngla ucelenou fedstavu o tom, jak ma vysledné dilo vypadat, nebo
jsem spoléhala na ndhoduigPavou skic jsem se nezaobirala také&ivzodlu, Zze ve $tSing
piipadi prvni n&rtky vypadaly Iépe - rly vyrazny ndboj a siZzest oproti vyslednému dilu.
V tomto pgipact jsem byla nucena tdky délat, uz jen diky technice, kterou jsem si pro
tvorbu zvolila.

Po konzultacich s panem Mgr. Skam jsem se odvrétila od celistvych komgiex
tovarnich hal a Zmla jsem se soustl’ovat spiSe na detail. Proéipravu skic mi byly inspiraci

uz diive paizené fotografie Tovarny NO. 8 v Humpolci.
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Podle fotografickych fedloh jsem z&ala tvdit skici. Nejprve jsem si musela ucelit
koncept. Postupnym zjednoduSovanim a upravenima tyggm se dopracovala Eiste
minimalistickému projevu. # tvorb¢ skic jsem se igdevsim soustdila na to, aby vynikly
vyrazné zakladni prvky, které byly podstatou kompez Z velkého mnoZzstvi nawih
jsem vybrala i, které jsem ve stejném diitku zwtSovala a penasSela na balici papir

o velikosti 200 x 120 cm, ktery mi slouZil jako vzwro vyslednou tvorbu na plexisklo.

6.5 Technika zpracovani

Prvni kontakt s plexisklem, jako uwiec, prokkhl pred 2 lety pi grafice
s panem Kocmanem. V té dbljsem si pro svou praci vybrala techniku suché yj&hl
Nevim z jakého @ivodu, asi ¥ejmé nedostatku kovovych de&tk, na které se obvykle touto
technikou ryje, mi pan Kocman nabidl kus plexisktned jak jsem @a moznost vyryt
do plexiskla ®kolik ryh, zrodil se v mé hlavnapad. Neustale jsem dekti stagla proti
swtlu, pred tmavyci swtly podklad, abych zjistila, do jaké miry jsou vigyyhy v fiznych
polohach a situacich Wt jak jsou ¢itelné. Byla jsem feswdéena, Ze touto technikou
na plexisklo nepracuji naposledy.ii Pzvoleni tématu Industridl jsme sice #&d#la,
co bude pedmétem meé inspirace, ale technika a material bylyrpégpredem dané.

Mnou vybrana technika byla manudlin ¢aso¥ naraina, vybrala jsem si ji vSak
zanerng. Vystihuje tvrdost budovy a velkorysost architelgtunimo jiné i Usili alas straveny
u manufakturnich vyrobnich {is Myslim si, Zze zvlasStnost materialu, velké formatynozna

i trochu fyzické narénosti je gesre to, co tato technika vyzaduje.

6.6 Vysledny cyklus praci

Celkem jsem vytviila jeden cyklus, ktery se sklada z 3 velkoformatdv obras.
Podle mého nazoru si téma Industridl zaslouzi vgHé a zaroue precizni zpracovani.
Jiz u minulych cyki obrazi jsem postup® koordinovala st kresebny vyraz, kterym jsem
chttla dosadhnout precizniho provedeni. DalSim mym é&ém bylo zbavit kresbu vSech,
pro mne, ruSivych elemantHlavni myslenkou bylo zjednodusit objekty do te&aniry, aby
dosahly svou zcela n#kraslenou zakladni geometrickou formu. Vyslednklog praci také

36 Suché jehla p#tdo skupiny tisku z hloubky, je to typ linearntiny, a to rytiny, ktera se neprovadi rydly, nylcelovou
jehlou gimo do hladkého povrchudkné, gipadré zinkové desky (jednéa se o suchy proces bez pdy&éliny).
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neobsahuje Zadné stopy osobnilistppuci sebevyjadeni. Timto jsem dosia az kcisté
minimalistickému projevu.

Kompozice jsou vytvieny na zaklaglzkresleni a zjednoduSeniegdloh na jednoduché
geometrické figury —ctverce, trojuhelniky a linie. Dalefiptvorb¢ kompozic uplatuji
opakovani struktur a tvar To mne vedlo kigdrysovani hranic hlavnich ploch &kterych
vyrazrejSich detail. Pri kresk® jsem se naslednsnazila dodrzovatipdrysované plochy a
linie a zaroveé jsem dophovala dalSi prvky. V &kterych ¢astech obrakz jsem uplatnila
linkovani hrotem jehly podle pravitka. Tomuto kladénky vedle linky jsou v opozici rychlé
az chaotické tahy rydla a smirkového papitzné hrubosti. # pouziti €chto dvou zfisohi
ryti vznikaji na plexiskle dynamické a statické qily, které se vzajendrdopkiuji, a vznika
tak uceleny celek. Velkytdaz jsem také kladla narstani vyrytych ploch a hladkych, rydlem
Utvary, se ztotatuji s nazory Vasilije Kandinskijho, ktery tvrdie Zato forma zobrazeni je
nejskromujSi, ale nanejvys vyrazna; precizni, ale nekodgronmenlivd; stejré stabilni jako
nestabilni; diskrétni, ale s¢asré napadna.

Zvazovala jsem, jestli kresby pojmenovat, ale m&kojsem se rozhodla praislovani,
které se hodi ke geometrickému charakteru kresejeji¢h inspiraci technickou stavbou
a divakovi lépe umozni viastni vyklad.

V jednotlivych obrazech se uptafi vSechna pravidla, ktera jsem uvedla vyse.
LiSi se jen kompo#Znim usp#adanim a nagtem.

Pri kresk& prvniho obrazu -Obraz 1(Obr. ¢. 22) jsem teprve hledala odpovidajici formu
a zpisob, kterym bych ji nejlépe dosahla. Proto jsemylrala kompozici, kterd miipadala
nejjednodussi.

Obraz 2 (Obr. ¢. 23) je steja jako Obraz 1inspirovan interierem budovy (Obé. 24).
Inspiraci pro zro®braz 3(Obr.¢. 25) mi byl exteriér budovy (Obg. 26).

Pro fotodokumentaci mi poslouzila popraskanal’.z&ento ponieny podklad
jsem si zvolila zarrné. Je zde mozno vétl kontrast mezi preciznim rytim, které vytilo
sam autor a popraskanou zdi, na které je znat ¢asu, stejy jako u tovaren,

které jsou hlavnim tématem mé baksk# prace.
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7 ZAVER

Bakal&ské prace Industrial je jakymsi ¢&iifh zakoenim ugitého obdobi mé vilastni
¢innosti. Pisi “ditim”, jelikoZ jsem si jist4, Ze téma industriadlnihodalictvi neomrzi a déle
budu ¢erpat inspiraci z atmosféry a charakteristickyckirgchto pamyslovych staveb.
Na druhou stranu je tato prace u&nim utittho meho obdobi, iplizné poslednich
dvou let.

Mym ukolem bylo vytvdit cyklus velkoformatovych kreseb inspirovanych kaini
industrialni architekturou. Pro tentaal jsem si zvolila tovarnu na dné latky patici
pii jeji prohlidce jsem vytuidla abstraktni kompozice, které pak byleglohou pro vysledny
cyklus kreseb zaloZzenych na geometrizaci a zjedsmuysedloh na jednoduché geometrické
figury — ¢tverce, trojuhelniky a linie. Snazila jsem se tak&achyceni budovy v jejich
proménach a o vyvolani pocitu harmonie.

V doprovodné textove&asti se zabyvam soasnym staveb industrialnihoidictvi
a pistupem k gmu a strdné zminuji historii Tovarny Karel Trnka. V dal&fasti vymezuiji
inspirani zdroje a popisuji proces vzniku kreseb.

Bakal&ska prace pro mne bylaiposem v #kolika ohledech. Diky vychazkam, které
jsem uskuténila pii vybéru nangtu, jsem lépe poznala mista, ktera bych jinak nanul
bez povSimnuti nebo bych jeilvec nenavstivila. #° fotografovani jsem secila vnimat
specifickou estetiku staveb a zachycovat jethéaletaily.

Tvorba abstraktni kresby pro mne byla zcela nov&uSenosti. Nikdy f@dtim
jsem abstraktni nebo geometrické obrazy nemalowvalagroto mne prace na kresbach
vedla k hledani jiného ffstupu, nez na jaky jsem byla doposud zvykla.
U kazdého obrazu jsem musel@aemyslet, jak danou kompozici rozvrhnout, aby byla
vyvazend a korespondovala ieg@lohou. Akoliv jsem ngla fotografickou pedlohu,
zachazela jsem s ni péme volné, a proto gkdy nebylo jednoduché najit optimalni miru
zobrazeni &kterého prvku.

Nekdy trochu zdlouhavaifpravna faze rysovani linii se brzy stategeenou soéasti
pracovniho postupu, bez které bych nedosahla dolwgiedku. Navic jak jsem postupovala
od jedné kresby ke druhé, zjednoduSovala jsem lsulatbrazového prostoru, takze ubyvalo
i rysovani.

Diky bakaldské praci jsem si vyzkousSela novou techniku zpranov
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Pfinosné pro mne bylo ro¥a zpracovani doprovodné textou#sti, protoze
jsem se seznamilaiadou zajimavych teét které mi problematiku gmyslového ddictvi
priblizily. Také jsem se dozdéla o fakk dalSich staveb, které jsem dosud neznala

a z nichz gkteré bych v budoucnu rada navstivila.
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9 RESUME

Bachelor's thesis Industrial is a kind of a partedm ending my own business.
| write "partial" because I'm sure that | get titb@me of industrial heritage and | will draw
inspiration from the atmosphere and characteristafs these industrial buildings.
On the other hand, this work is a conclusion ofteryn, some recent two years.

My task was to create a series of large format oirgsvinspired by concrete industrial
architecture. For this purpose | chose a factodprggng to linen fabrics in earlier times,
Karel Trnka — Factory No. 8 in Humpolec. From plgoaphs taken during the tour
| created abstract compositions, which were thea tbsulting model for the series
of drawings based on geometric. | tried to capttive building their transformations
and induce a sense of harmony.

Bachelor of work for me, was beneficial in severalspects. With walking,
which | held in selecting the theme, | knew betpdaices that would otherwise passed
unnoticed, or | would ever visited. When shootinigarned to perceive the specific aesthetics
of buildings and capturing unique details.

Creating abstract artwork for me was an entirely rexperience. Never before
| abstract geometric paintings or painted, so lkwvam drawings of the search for a different
approach than what | was accustomed to. It was omy the careful preparation
and frequent use of rulers, but also the distrdyutof work drawing on a longer time.
For each image | had to think about how to lay thé composition to be balanced
and correspond with the original. Although | haghetographic artwork, | treated her quite
freely, and therefore sometimes not easy to fiedoghtimal level of a display element.

Sometimes a little lengthy preparatory phase ofidrg lines soon became a natural
part of the workflow, without which | would not &elke a good result.
In addition, as | progressed from one drawing totlaer, | have simplified the structure image
space, so lost his drawing.

With undergraduate work, | tried a new treatmeahtéque.

Beneficial for me, it was also the accompanyingt tprkocessing part, because
| met many interesting texts that | approachedgbee of industrial heritage. | also learned of
many other buildings that | did not know yet andnsoof which | would like to visit

in the future.
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10 OBRAZOVA PRILOHA

Obrazova priloha ke kapitole - 3.2.2 Nizkonakladovy, ale koncep¢ni pristup

Obrazek ¢. 1

Jan Serych

Logo

Zdroj: http://www.asb-portal.cz/znovuzrozena-tovarna-no-8-v-humpolci/galeria/2325/15618



Obrazova priloha ke kapitole - 4.1.2 Zasadni realizace

Obrazek €. 2

OK PLAN ARCHITECTS

Plechac

Zdroj: http://www .lidovky.cz/foto.asp?r=In-bydleni&c=A110627 102553 In-bydleni ter



Obrazova priloha ke kapitole - 5.1 Malba a kresba

Obrazek ¢. 3

Charles Sheeler
Amoskeag Canal
Zdroj: http://www.museumsyndicate.com/item.php?item=15658



Obrazek ¢. 4

Giuseppe Michele Stella

Smoke Stack

Zdroje:http://www.museum.state.il.us/ismdepts/art/ WP A/gallery.html?RollID=rol102 &Frame
ID=Stella_Smokestack



Obrazek ¢. 5

Laurence Stephen Lowry

The Football Match

Zdroj: http://goldenagepaintings.blogspot.com/2011/02/football-match-by-ls-lowry-is-
expected.html



Obrazek €. 6

Helena Ben — Zenou

Rolls-Royce Test Bed 57

Zdroj: http://www.re-title.com/artists/helena-benzenou.asp
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Obrazek ¢.7

Jan Zrzavy

Haldy

Zdroj: http://avanteguardia.blogspot.com/2012/04/cerna-slunce-odvracena-strana-
modernity.html
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Obrazova priloha ke kapitole - 5.2.2 Vaclav Jirasek

Obrazek ¢. 8

Vaclav Jirasek

Industria

Zdroj: http://hague.czechcentres.cz/cs/galerie/foto/2010-mix/
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Obrazova priloha ke kapitole - 5.2.3 Bernd a Hilla Becherovi

Obrazek ¢. 9

Bernd a Hilla Becherovi

Hut'v Chicagu

Zdroj:http://m.ihned.cz/index.php?article%5Bgallery%5D%5Bdetail 1d%5D=2180360&article
%5Bgallery%5D%5Bfrom%5D=&article%5Bgallery%5D%5Bid%5D=1592590&article%5Bid
%5D=55165150&p=700000 d



Obrazova priloha ke kapitole - 6.1.1 Pablo Picasso

Obrazek €. 10

Pablo Picasso

Tovarna v Horta de Ebro

Zdroj: http://www.abcgallery.com/P/picasso/picasso244.html



Obrazova priloha ke kapitole - 6.1.2 FrantiSek Kupka

Obriazek ¢. 11

FrantiSek Kupka

Filosoficka architektura - Katedrdla

Zdroj: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/f/f3/Franti%C5%Alek Kupka -
_Katedr%C3%Al1la - Google Art Project.jpg
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Obrazova priloha ke kapitole - 6.1.3 Paul Klee
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Obrazek ¢. 12

Paul Klee

City of Lagoons

Zdroj: http://portal-and-fractal.blogspot.com/2011/06/inspiration-paul-klee-city-of lagoons.html
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Obrazova priloha ke kapitole - 6.1.4 Kazimir Malevi¢

Obriazek €. 13
Kazimir Malevi¢

Cerny ctverec na bilém pozadi
Zdroj: http://cat2.mit.edu/arc/4.564/ 4207archive/4207 2004s/jrosenk/04/
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Obrazova priloha ke kapitole — 6.1.5 Ivo Pelichovsky

Obrazek ¢. 14

Ivo Pelichovsky

Metropolis

Zdroj: http://vystavy.kdykde.cz/obrazy/praha/18117  ivo-pelichovsky---metropolis-aneb-
industrialni-minimalismus
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Obrazova priloha ke kapitole — 6.2.1 Fiktivni tovarna
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Fiktivni tovarna 1
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Fiktivni tovarna 2
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Fiktivni tovarna 3
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Obrazova priloha ke kapitole — 6.2.2 Plzerisky pivovar

Obrazek ¢. 18
Plzensky pivovar
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Obrazova priloha ke kapitole — 6.6 Vysledny cyklus praci
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Obraz 1

XXII



Obraz ¢. 23
Obraz 2
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NO. 8)

4

varna

Interiér Tovarny Karel Trnka v Humpolci (dnes To
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Obraz 3
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Exteriér Tovarny Karel Trnka v Humpolci (dnes Tovarna NO. 8)
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