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ANOTACE

Cilem mé bakalaiské prace bylo vytvorit soubor nadob z keramické hliny. Nadoby typu
konvice, cukienka, podSalky, misky, vazy byly vyrobeny to¢enim na keramickém kruhu.
Keramika byla doplnéna kovovym materialem pouzitym na drzatka konvice a misy.

Teoreticka Cast obsahuje popis historického vyvoje keramiky. Dale je zde popsana
prakticka ¢ast prace, kterd zahrnuje shrnuti vytvarného zaméru, navrhovéani, samotnou
tvorbu a technologicky proces s ni spojeny. Zavér je vénovan kratkému zamysleni nad
moznym vyuzitim prace v pedagogické praxi. Nechybi obrazova Cast mapujici jak

proces vyroby, tak vysledné keramické nadoby.

ANNOTATION

The aim of my bachelor work it to create a set of vessels made of ceramic clay. The
vessels such a teapot, a sugar bowl, saucers, bowls and vases are created on a potter's
wheel. The Pottery has been complemented by metal used for jug handles and bowls.

The theoretical part contains a description of the historical development of ceramics.
Then there is a description of practical part the work, which includes a summary of the
artistic intention, design, creation itself and the technological process associated with it.
The conclusion is dedicated to a brief consideration of the possible usage of my work in
educational practice. There is also a visual part, which maps both the technological

process and the pottery vessels.
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1. UVOD

Hlina, pec, stfep, glazura, kruh, Spinavé ruce. VSechny tyto pojmy maji jednoho
spole¢ného jmenovatele a to — keramika.

Takto Siroké oznaceni v sob¢ skryva mnohé. VétSina z nas si pod pojmem keramika
predstavi hlinéné vytvory, hrncifské zbozi nebo jednoduse umeéleckou, rukodélnou
¢innost, jejimz vysledkem jsou predméty, které¢ pro nas vedle funkénich prvkd, maji
predevsim estetickou hodnotu. A pravé toto téma jsem si zvolila jako objekt své
bakalarské prace.

Volba to ovS§em byla pomérné€ piirozena. Jiz od détstvi se v prostiedi keramické tvorby,
nebo v mém piipade spise v prostiedi keramické femesiné vyroby pohybuji. Diky moji
teté, ktera se zivi jako keramik, jsem pfisla do kontaktu s téméer veSkerymi ¢astmi
vyrobniho procesu. AvSak i pfes to, ze kontakt to byl a je velmi Uzky, nikdy jsem
vlastné nepocitila potfebu obsdhnout kompletni technologii a zaobirat se keramikou
hloubé;ji, detailnéji nebo ji prosté fesit i po teoretické strance, napt. poznat jeji bohatou
historii. Bylo tomu mozna proto, ze keramiku beru jako naprosto pfirozenou soucast
mého zZivota nebo minimalné jako soucast prostiedi, ve kterém se bézn¢ pohybuji a o to
zajimavéjsi bylo pocatecni zjiSténi, ze dovednosti, které jsem postupem casu nasbirala,
nemusi zdaleka stacit k tvorbé, kterou jsem si piedsevzala. A proto je moje prakticka
prace spjata piedevSim se zdokonalovanim se v tomto odvétvi, feSenim tradicni
technologie a problémi, které s ni mohou nastat.

Jak jsem jiz uvedla vyse, diky mému osobnimu vztahu k femesIné tvorb¢, je téZ ma
prace touto skutecnosti ovlivnéna. SnaZzila jsem se, aby moje keramické nadoby byly po
technologické strance co mozna nejlépe provedené s ohledem na to, ze nejsem Skoleny

keramik a dovednosti jsem ziskala pfedev§im pozorovanim prace moji tety.

Jak zadani napovida, v prvni Casti bakalarské prace se budu zabyvat historii keramiky,
sahajici do nejstarSich dob, jejim vyvojem a formovanim technik, diky kterym jsou
podoby dnesni keramiky takové, jaké je zname. D4l v kontextu moderni historie zminim
1 vyvoj designové tvorby, kterd je uzce spjata s vyvojem uzitého uméni, méa nepochybné
vyznamny vliv na soucasnou tvorbu nejen z odvétvi keramiky, ale i pfibuznych technik

jako je porceléan, sklo a dalsi.



Déle se budu vénovat popisu vlastni praktické prace. Popisu jednotlivé faze procesu
vzniku nadob. Od navrhovani az po samotnou vyrobu, kde postupné piedstavim
technologii vyroby. Na konci nebude chybét obrazova piiloha demonstrujici pribéh

prace a samoziejmé vysledné vytvory.



2. HISTORIE KERAMIKY

V tivodu by nemélo chybét seznameni s tim, co vlastné pojem keramika, jako takovy,
znamena. Slovo ,.keramika® pavodné vzniklo z feckého kéramos, coz znamena hlina.
Dnes tento vyraz oznacuje vyrobky z hliny, vypalované pii vysokych teplotach, které
jsou pevné a objemovée stalé. Do obecného oznaceni keramika tedy patii i kamenina a
porcelan nebo cihlarské a dalsi vyrobky ze stavebnich ¢i technickych odvétvi.

Diky tradici, sahajici az do dob pocatku existence lidstva, dnes zndme nepieberné
mnozstvi technik a postupl, kterymi se muzeme nechat inspirovat, jednotlivé

technologie prohlubovat a samoziejm¢ i modernizovat.

2.1 Nejstarsi historie

Historie keramiky je nesporné spojena s nejstarsi historii lidstva.
Ptesna datace pocatki keramiky je tedy velmi obtizna, piesto diky archeologickym
nalezim dnes vime, Ze jiz v dob¢ neolitu lidé ovladali zpracovani hliny a dokézali za
pomoci jednoduché technologie vytvaret hlinéné objekty a nadoby.
Z nalezenych artefaktd vyplyva, ze technologie pravdépodobné spocivaly v ruénim
tvarovani jilovité hliny, kterd byla nejprve pouze susena na slunci, nasledné po objevu
ohn¢ vypalovana. Tak bylo docileno zpevnéni a tim dana nadoba ziskala praktické

vlastnosti uzite¢né pro jeji pouziti napt. k uchovani potravin, vody, atp.

S postupnym zdokonalovanim technik zaala keramika plnit i funkci okrasnou. Clovék
stejn€ tak jako zdobil sebe, pfirozen& vylepSoval i predméty, se kterymi piichazel do
styku a to at’ uz §lo o véci pouzivané bézné€ nebo naopak o objekty s vyS§imi ucely,
napf. nadoby pouZivané pro ritudly, obtady, atd.

Doslo tedy k pozvolnému rozvoji tvard a vyzdoby. Tato skutecnost se ovSem stala
dilezitym ukazatelem odli$nosti, stupné vyspélosti, chronologizace civiliza¢niho vyvoje

ale 1 pfedevsim geografické polohy danych spolecnosti a jejich pojmenove’mi.1

L PLICKOVA, Ester. Krdsa Hliny. Bratislava: Fortuna Print, 1996, str. 9.
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NejvyznamnéjSimi zéastupci kultur pojmenovanych podle tvaru keramickych nadob a
zpusobu zdobeni jsou napi. Linedrni keramika - kultura stfedni Evropy, jejichz vyzdoba
byla ryta do past. Stitirova keramika — vyrobci této keramiky ovladli ¢ast Evropy od
Skandinavie az po Cerné mofe. Vyzdoba vznikla otiskovanim kroucené §iitry.
Vypichana keramika — se rozléhala od Poryni az k Polsku a byla zdobena hiebenovym
vytlaovanym dekorem a vypichovanymi fadami. Dal§imi ptiklady mize byt Kultura

zvoncovych pohart (piiloha €. 1), Tulipanovy pohar nebo Kultura hiebenové keramiky.2

2.2 Obdobi starovéku

Jak jsem jiz zminila, d&jiny keramiky, stejn¢ jako vSechny obory vytvarného a uzitého
umeéni, jsou Uzce spjaty s vyvojem lidstva. Neni tedy ptekvapenim, Ze dal$i zastavkou
Vv prifezu historie keramiky budou vyznamnd starovéka centra. V prvnim okruhu
predstavim tvorbu majestatnich civilizaci Ciny, Mezopotamie a Egypta a nasledné
v druhém okruhu vzpomenu antickd centra Recko a Rim, ktera se svymi pamatkami

velkou mérou zapsali do historie takika vSech odvétvi lidské tvotivosti.

2.2.1 Cina, Mezopotamie, Egypt

Keramika byla a je jednim z nejuspésnéjsich obord, jimiz se ¢inské umeéni fadi

na prvni misto vuméleckych femeslech celého svéta. Cinsky porceldn se t&sil
obrovskému véhlasu, piesto celosvétovou slavu ptinesly Ciné i dal$i druhy keramiky.

V dob¢ zhruba od 2500 pted n. 1. tvofilo ¢inskou tvarovou a dekorativni tradici nékolik
uméleckych stylt, které ovSem svym charakterem byly velmi podobné. Autofi tvofili
jednoduché motivy. Zakladem byly rovnobézné linie, trojihelniky, kruhy, spiraly.
K nejpouzivanéj§im barvdm patiily cervend, cCernd, oranzovd, zluta a razova.?
Postupnym vyvojem a vlivy, které do Ciny pronikaly, se tviirci zadali priklandt k novym
motivim. Ty se postupné zryze geometrizujicich ornamentl pietvorily v prvky
vytézené z piirody, nasledovaly kosmologické symboly spojené s ritualy a dale pak
zviteci a rostlinné motivy symbolicky zastupujici vys$i moci nebo i pouze ro¢ni obdobi
¢1 mésice. Tyto ndméty se obecné t&Sily velké oblibé a v paleté ¢inskych motivi, jako

zastupci tradi¢nich témat, setrvaly dodnes.

2 WEIB, Gustav. Keramika — uméni z hliny, Praha: Grada Publishing, 2007, str. 35.
¥ NAVARRO, Pilar. Velkd kniha dekorovani keramiky, Praha: Knihcentrum, 1997, str. 10.
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Dal$im producentem keramickych pamatek je vyznamna starovekd kultura -
Mezopotamie. Cetné pamatky dokladaji, jak velky vyznam méla pro obyvatelstvo této
oblasti keramickd hlina a z ni vytvofené vyrobky. Pfirozené¢ i zde doslo k postupnému
vyvoji technik, materiali a zpiisobu zdobeni. V nejstar§Sim obdobi se jednalo o tvarove
jednoduché nadoby, jejichz vyzdobu tvofily motivy Cisté geometrické, ptirodni a
vyrazné¢ schematizované obrazy zivych bytosti, které pfipominaji abstraktni umeéni,
ovSem podlozené konkrétnimi tvary.4 V obdobi kolem 4000 — 3000 pft. n. 1. se keramika
vyrabéla na jakémsi primitivnim ruéné pohanéném kruhu a vypalovala v pecich, kde
vyrobky diky komorovému systému, jiz nepfichazely do pfimého styku s ohndm.”

Doslo tedy ke zdokonaleni, jak po strance technické, tak estetické.

Keramicky material zde ovSem nebyl pouzivan pouze k ucelim vyroby nddob

a predméti. Diky nedostatku kamene vyuzivala Mezopotamie hliny i k stavebnim
ucelim. Vypalované, barevné polévané cihly, z nichz byly stavény a obkladany budovy

1 cela mésta, predstavuji dilezity druh umeéni, kterym kultura vynikla. (pfiloha €. 2)

Egyptské uméni, jako predstavitel nevyznamnéjSich projevii starovéké kultury,
nepochybné patii do skupiny zastupct, jejichz nejstarsi keramicka produkce si zaslouzi
nasi pozornost. Egyptané, ktefi zpracovavali spiSe kamen, ve spojeni s architekturou a
skulpturou, ovladali i uméni tvorby z hliny. Hrnéifskd vyroba zde byla zndma jiz
Vv neolitu. Nejdiive hrnéifi tvarovali hlinu ruéné€, pozdéji kolem 3200 pf. n. 1., na kruhu.
Povrch nasledné zdobili rytim a vyhlazovali do lepSich vzhledi.®

V mlad$im obdobi, s rozvojem technik a ¢astym pouZzivanim hrn¢ifského kruhu, byla
egyptska keramika velmi rozmanitd. Poté co se oprostila od ryze uzitkové funkce,
ziskala vyraznéjsi ladnost v tvarech, vyznacujici se Stihlosti a oblosti, dal pak dileZité
zdobeni tvotfené pfirodnimi, geometrickymi i figuralnimi motivy. NejvétSim piinosem
egyptské keramiky byl ovSem objev glazury, ktera vystfidala starSi techniky engoby.
Diky glazuram tak ziskaly nadoby 1 jiné predméty, jako sosky, pohiebni figurky, atd.,

barevnost v odstinech modré, tyrkysové, ale i Cervené, ¢erné, hnédé a fialové.

* DE MORANT, Henry. Déjiny uzitého uméni, Praha: Odeon, 1983, str. 180.
> CHAVARRIA, Joaquim. Velkd kniha keramiky, Praha: Knihcentrum, 1996, str. 10.
® DE MORANT, Henry. Déjiny uzitého uméni, Praha: Odeon, 1983, str. 158.
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2.2.2 Recko, Rim

Uméni antického Recka hraje bezpochyby jednu z nejvyznamnéj§ich roli v historii
uméni  vibec. Obrovsky vyvoj vtakika vSech odvétvich umélecké tvorby se
vyznamnym zpusobem tyka i keramiky. O podobach fecké keramiky nés zpravuji tisice
nadob, jez se zachovaly az do dnesni doby. Mnozstvi nalezl je dano tim, ze se ji uzivalo
ve velké mife k ucelim bézné potifeby v domacnostech, jako nadobi k uchovavani
potravin a vody; Vv obchodech, jako zasobniky nejruznéjSich produkti; ale i pii
nabozenskych obfadech, jako obé&tni dary bohtim.’

Spojujicim prvkem takika veskeré fecké keramiky je jak jeji tvarova dokonalost, tak i
krasa vyobrazenych motivii a zdobeni. Hrnéiti pouzivali v 1. tisicileti pf. n. 1
jednoduchy kruh, ktery postupnym zdokonalovanim umoziioval vyrobu ¢im dal
dokonalejSich a slozitéjSich nadob. Tvarova rozmanitost nadob je tedy velmi Siroka.
Kazdy tvar plnil urcitou funkci a od nich byly odvozeny i jejich nazvy. Pravdépodobné
nejznaméjsi z feckych vaz je amfora, (piiloha €. 3) ktera se tésila velké oblibé pro svoji
dokonalou funkénost pii uskladiiovéani a prepravé. Ale za zminku stoji 1 dalsi ptiklady
napt. lekythos pouzivany k pohfebnim ucelim, kylix, pyxis slouzici jako toaletni
schranka, hydria na noseni vody, krdter pro miSeni vina s vodou, a mnoho dalsich.?
Recké vazy se oviem vyznaCuji i velmi specifickymi zptisoby malby. Cernofigurovy
typ, kde jde o Cernou kresbu namétu na cervené hliné a ervenofigurovy, na kterém je
pozadi malovano c¢ernou barvou, postavy zistavaji v Cervené barvé hliny. Mezi
nejCastéji zobrazované ndméty patii ndboZenské a mytologické vyjevy, ale 1 scény

z bézného Zivota, zvifata anebo Cisté¢ geometricky ornamentalni prvky.

Rimska keramika svoji takika masovou vyrobou a §ifenim mezi obyvateli ma charakter
spiSe femesla nez umeéni. Ve velké mife navazuje na keramiku feckou, pfesto se
vyrazn&ji odliSuje predeviim svou reliéfni vyzdobou. Rimsti femeslnici, ktefi jiz byli
soucasti velkych sttedisek vyroby, vytvareli nadoby z ¢ervené hliny s vysokym leskem,
ale krom¢ kruhu, pouzivali k vyrobé 1 formy. Diky nim tak vznikaly dokonale vérné
reprodukce Casto i velice slozitych reliéfnich naméti, ilustrujici napt. fecko-tfimskou

mytologii.’

" DE MORANT, Henry. Déjiny uzitého uméni, Praha: Odeon, 1983, str. 202.

8 CHAVARRIA, Joaquim. Velkd kniha keramiky, Praha: Knihcentrum, 1996, str. 12.

% NAVARRO, Pilar. Velkd kniha dekorovdni keramiky, Praha: Knihcentrum, 1997, str. 15.
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2.3 Obdobi stredovéku

V této Casti historie keramiky se budu vénovat vyvoji v dob¢ klasického stfedoveku,
zahrnujici romansky a goticky sloh, jako ptedstavitele kompletniho evropského uméni,

s nimz byl spjat i vyvoj keramiky.

2.3.1 Romanské uméni

Keramika v obdobi roméanského slohu, zhruba od 11. stol, neprodélala pfili§ vyznamny
vyvoj. Bézna femeslnd produkce stidla na jiz osvédCenych postupech vytvaieni a
vypalovani. Z nedostatku zakazek se tedy rozvijela jen v umélecké vyrobé dlazdic. Ty
byly zhotovovany jednoduse z cihlaiské hliny, kterou doplnovala dalsi hlina jiného
druhu. Tak se docililo dvoubarevnosti a pozadovanych efektd. Nejcastéji se jednalo o
zluto-Cervené nebo bilé a tmavohnédé dlazdice tvofené pirevazné do Ctvercl, popi.
Sestitthelnikd, které pii sesazeni k sobé svazovala kresba vzoru. Vyslednd dlazba méla
velice dekorativni Gc¢inek. Vyzdobni motivy dlazdic pfedstavovaly zvifeci a rostlinné

motivy, ve velmi zjednodusenych formach, diky kterym byla tato dila tak efektni.’®

2.3.2 Gotické uméni

Keramicka produkce z obdobi Gotiky, podobné jako u pfedchoziho slohu, byla uzce
spjata s architekturou, prostfednictvim tvorby podlahovych dlazdic. S vyvojem vyroby
se dostalo dlazdicim vétsi rozmanitosti v pouzivanych dekorech. K pfirodnim a
zvitecim tak pfibyly motivy zobrazujici lidské hlavy, rytite na konich nebo naopak 1
ornament inspirovany gotickym typem chramového okna. Dochované dlazdicové
podlahy mizeme nalézt v tradi¢nich gotickych katedralach jako je Chartres a Amien.

Na rozdil od romanské, se ale goticka keramika neomezuje pouze na dlazdice. Z tohoto
obdobi se dochovaly i zajimavé polévané nadoby, jeZ byly pomalovany piicnymi
liniemi nebo stylizovanymi dekory a poté jednoduSe glazovany pievazné zelenymi ¢i

nafialovélymi glazurami.ll

19 DE MORANT, Henry. Déjiny uzitého uméni, Praha: Odeon, 1983, str. 265.
1 DE MORANT, Henry. Déjiny uzitého uméni, Praha: Odeon, 1983, str. 286.
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2.4 Obdobi novovéku

Velmi obsahlé obdobi, které spada do novovékych déjin, zaznamenalo vyrazny pokrok
ve vyvoji takika vSech druhii uméni. Neméné vyrazny rozvoj lze tedy sledovat i

Vv ptipad¢ uméni keramiky v obdobich renesance a baroka.

2.4.1 Renesan¢ni uméni

V obdobi od 16. stol. pokrocila keramické vyroba na vyssi stupen estetického piisobeni.
V této dobé se vyviji novy druh s ndzvem majolika, v jinych oblastech nazyvany fajans.
Jednalo se o keramiku pokrytou hladkou, bilou olovnatocini¢itou glazurou, vhodnou pro
malbu. Malované nadoby byly vytvareny na zakazku. Hrn¢itské zbozi presto, ze se dalo
pouzivat, bylo tak uréeno spiSe k vystaveni na obdiv. Zprvu byly nddoby dekorovany
stylizovanymi listy ¢i pavimi pery v barvach modré, médeéné a Zluté barvy, postupné se
vSak s rostoucim zdjmem 1 schopnostmi umélcii proménila vyzdoba v celoobrazové
malby s biblickou, mytologickou tématikou, inspirovanou dievoiezy nebo dokonce
obrazy velkych mistri jako byl Rafael.' (pfiloha &. 4)

Jinym, dilezitym typem, jez se vyvinul v této dobé&, je kamenina. Vypalovana pfi
vysokych teplotich se stala dokonalym materidlem pro tvorbu lahvi a naddob na piti,

dekorovanych piredevs§im vyrytymi motivy.

2.4.2 Barokni a pobarokni uméni

Barokni keramika pfirozené pokracovala ve vyvoji, ktery zapocalo uméni Renesance.
Techniky fajansu dobovym rozvojem ziskavaly charakteristické odli$nosti odpovidajici
aktudlnimu baroknimu stylu. Opakujici se vzory, pfipominajici krajku, ¢i velké
kvétinové vyzdoby, se t&Sily velké oblibé. Stejné tak jako vyrobky inspirované ¢inskym
porcelanem, které se vétSina hrnCifd snaZila napodobit tvarové i barevnosti. Vliv
¢inského uméni ovSem vyznamné zasahl 1 vyrobu z kameniny, ktera si v hrn¢itstvi

17. stol. vybudovala dominantni pozici. Neglazovana Cervend kamenina se vyrabéla

jako napodobenina ¢inskych vyrobkd, jako jsou napf. typické cajové konvice.*®

2 RILEYOVA, Noé&l. Déjiny uzitého uméni: Vyvoj uzitého uméni a stylistickych prviai od renesance do
postmoderni doby, Praha: Slovart, 2004, str. 20.

BRILEYOVA, Noél. Déjiny uzitého uméni: Vyvoj uzitého uméni a stylistickych prvkii od renesance do
postmoderni doby, Praha: Slovart, 2004, str. 62.
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V pobarokni dobé&, v obdobi Rokoka a Klasicismu, keramicka tvorba ustupovala do
pozadi pfed vlnou rozmahajici se porcelanové vyroby. Lidové uméni pokracovalo ve
vyrobé jednoduchého polévaného hrncifského zbozi, uméleckd keramika tak méla
zastoupeni pouze v kamenin€, které pozvolnym zjemnovanim forem vyhovovala
pozadavkim stedni tfidy obyvatelstva.

Vétsiho rozmachu se dostalo keramice az v 19. stol., kdy v opozici k primyslové
vyrob¢ vznikaly malé ateliérové dilny nebo umélecka studia. Umélci pozvolna opousteli
slozité tvary, zacali experimentovat predevsim s efekty glazur, ale neodvraceli se ani od
malovanych vyzdob abstraktnich ¢i rostlinnych vzor. Tento piistup se ukézal jako
dobry prostiedek pro tvorbu pod vlivem nadchézejici Secese. Efekty novych glazur
v kombinaci s organickymi tvary a motivy tak piesné zapadaly do uceleného stylu, ktery

prostupoval veskeré druhy secesniho uméni.
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2.5 Uméni 20. stol.

Umeéni vzniklé v této dobé nelze charakterizovat jednoduchou periodizaci. Rychlost
stiidani rozmanitych styli se vétSinou dotykala vSech forem uméni, neméné tak umeéni
uzitého a tim 1 keramiky, produkované jak ve formé tradicniho femeslnického zbozi, tak

i v kontextu designérskych invenci pod vlivem danych sméra.

2.5.1 Uméni prvni pol. 20. stol.

Rané modernistickd keramika navéazala na tradice stylizovanych dekort secesniho
uméni. Pod timto vlivem vznikaly nddoby zdobené vyraznymi motivy: vinkami,
teCkami, trojuhelniky a Sachovnicovymi vzory.

S ptichodem silného kubistického hnuti se obliba v geometrickych tvarech a vzorech
jesté rozsifila. Trojrozmérné pisobici keramika byla jak uzitkova, tak mimotfadné
dekorativni, slouzici spi§ jako vystavni kusy. Piikladem glazované, vzhledové vyrazné

keramiky mize byt kubisticka souprava Pavla Janaka z roku 1911. (p¥iloha ¢&. 5)

ZjednoduSeni forem nebo geometrické tvary se staly inspiraci i pro dals$i dekorativni
styl — Art deco. Na rozdil od pfedchozi tvorby, do produkce tohoto stylu patiily
keramické nadoby malované pestiejsi paletou zlutych, oranzovych, cervenych, modrych
a dalsich odstinti, kladenych do dosud nezvyklych kombinaci. Barevné glazovana
keramika nesetrvala pouze v produkci nadob, ale uplatiiovala se i v tvorbé ozdobnych

figurek a byst.

S rychlym civilizacnim rozvojem, slozitosti a Clenitosti prostfedi, které zacaly pusobit
na spolecnost, vzniklo v obdobi 20. let designérské hnuti Modernismu. Stejné jako
vétSina uméni 1 keramika, bé€Zn€ cCerpajici z pfedesSlych podnétl, si zde urCitym
zpusobem vytvorila vlastni, novou uhlazenéjsi formu. Designéfi diky dokonalym
tvarovacim vlastnostem hliny, upustili od kulatych tvart danych to¢enim na kruhu a
zacali vice pouZivat forem, které jim technicky pomohly k tvarové novym nadobam.
Modernistické tendence tedy spocivaly ve zjednoduSovani tvari, omezovani sloZitosti

a zjemnovani zdobeni.

YRILEYOVA, Noél. Déjiny uzitého uméni: Vyvoj uzitého uméni a stylistickych prviai od renesance do
postmoderni doby, Praha: Slovart, 2004, str. 340.
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Umélci, tvofici vtomto duchu, byli napt. studenti keramického ateliérti proslulého
Bauhausu.

Ne vSechna modernisticka keramika, ale uplatiovala rostouci zjemnovani. Jelikoz se
keramika ve vétsi mife dostavala do béznych domacnosti nizsich vrstev, néktefi vyrobci
volili hrubsi hliny a tmavsi odstiny dekoraci, ¢imz se snazili dosdhnout pfirozenosti a

spontannosti danych nadob.

Keramicky design v povalecném obdobi musel zprvu uspokojit v§eobecnou poptavku
po nendkladném, funkénim nadobi sériové vyroby. Postupné se ale designéfi vraceli
k ateliérové tvorbé€. Ta stala na tradici pfedvaleénych geometrickych forem a inklinovala
k funkcionalismu. Casem se zalala posouvat k organickym, oblej§im tvariim

uvolnéngjsich linii.

2.5.2 Uméni druhé pol. 20.stol

Zacatek 60. let se stal pro spolecnost obdobim velkych zmén a proménlivosti. Design
vSeobecné prodélal zasadni zménu v pristupu konzumentd. Tvlrci pirestali produkovat
vyrobky ryze funk¢ni a spolehlivé, ale dilezitym faktorem se stal styl a plisobeni
produkti. Masové uzivand keramika se vyznacovala modernosti a volnosti vzhledu.
Uplatiiovaly se vyrazné barvy a pestré dekory.

Oproti tomu ateliérovd keramika pozvolna ziskavala umélectéjsi raz. Keramici tvofili
tocené tvary a doplilovali je jinak tvarovanymi prvky. Tim vznikaly polychromované,
nekultivované objekty postradajici jakoukoliv hrn¢ifskou tradici. Tyto nové piistupy
ovSem byly soucasti moznosti osobnich vyjadieni, které¢ byly pro tvirce velmi

O W r 1
dalezite.

Vyznamnym typem uméni, které nasledovalo, je vyrazna tvorba postmodernismu.
Termin uzivany od 70. let zastupuje styl, ktery urlitym zpusobem stoji v OpozicCi

k uméni modernistickému.

B RILEYOVA, Noél. Déjiny uzitého uméni: Vyvoj uzitého uméni a stylistickych prvkii od renesance do
postmoderni doby, Praha: Slovart, 2004, str. 462.
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Postmodernismus totiz zpochybnoval modernistickou orientaci na jednoduchost, logiku,
tad a opét Cerpal z historickych tradic a nebal se ani zdobnosti &i lidovosti.™

Tento fakt se odrazi i v postmoderni keramice. Znovu se tak zacala vyraznéji uplatiovat
povrchova dekorace a volné se Cerpalo z jinych stylt. Umélecka keramika se postupem
Casu stala velmi popularni. Jeji postaveni podpofila bézna produkce. Spotiebitelé se
totiz zacali zajimat o designové kvalitnéjsi produkty, nez jim nabizeli velci vyrobci.
Designéii tak navrhovali pestré, vizudlné vytfibené vyrobky, které spliiovaly funkce
praktické 1 okrasné.

Tento trend se do jisté miry zachoval az do dnes. S rostouci rozmanitosti trhu a
popularitou femeslnického zbozi, které jsou pro spotiebitele finanéné dostupnéjsi,
obliba designové keramiky vSak mirné klesd. Je tomu také proto, Ze keramika ma
V soucasné tvorb¢ tvrdé soupete v designérsky oblibeném porcelanu, skle a plastovych

materialech.

1 BHASKARAN, Lakshmi. Podoby moderniho designu: inspirace hlavnich hnuti a stylii pro soucasny
design, Praha: Slovart, 2007, str. 217.
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3. DESIGN

Termin design vétSinou oznacuje jak Cinnost, pii které vznikd urcity produkt, tak
predevsim vysledny produkt této Cinnosti.

Design, jako obor se rozvijel na rozmezi uzit¢ho uméni, volné umélecké a prumyslové
produkce. Tato tvorba se stala globalni zalezitosti 20. stol. a zahrnuje tvorbu ve vSech
oborech lidské ¢innosti od uméni po architekturu, nabytek, grafiku, atd.

Smyslem designu je vzdy navrhnout novou podobu sériovym produktiim, které budou
technicky promyslené, esteticky pfitazlivé a dokazou se uspé$né prosadit v konkurenci
trhu, ktery je vSak plny i produktd designem nedotcenych, produkti vyrabénych
prvoplanové, stagnujicich ve svém vyvoji. Design tak vzdy musel bojovat za svoje
postaveni. S ménicimi se trendy byl nucen pohotové reagovat na aktualni moédu a vkus
konzumentd.

Historie designu sahd svymi kofeny az do secesniho uméni a v jistém smyslu i do
drivéjsich umeéni, ovlivnénych primyslovymi inovacemi 19. stol. Vyssi vyspélosti a
rozmachu dosahl design ve funkcionalistickém proudu piedstavovaném Skolou
Bauhous."’

Principem této tvorby byla ptfedevsim idea, ze dokonalost funkéniho feSeni je zaroven
dokonalym feSenim estetickym. Duraz byl tedy kladen na materidly vyznacujici se
hladkosti a ¢istotou tvaru. Cely moderni design po prvni svétové valce byl zaloZen na
uplatiovani funk¢nich materialdi, které s sebou pfinaSely mozZnost zjednoduSeni a
postupné 1 geometrizaci vzhledu. Piikladem mlze byt pouziti trubkové oceli

V nabytkové tvorbe.

V mezivalecném obdobi ovladal design pievazné funkcionalismus. Od 50. let se vSak
formy pozvolna uvoliiovaly a zacala se prosazovat ndzorova pluralita, které pfetrvala
V podstat¢ aZ do soucCasnosti. Zasadnim materidlem, kterému se podaiilo lehce
proniknout do designové tvorby, byly plastické hmoty. Plast byl oblibeny pro svou
lehkost, tvarnost a barevnost, ¢ehoz designéfi zacali hojné¢ vyuZzivat. Predev§im

V pozdéjs$i dobé postmodernismu, kdy se uvolnily pevné stanovené hodnoty designu.

17 PIJOAN, José. Déjiny umeni 10. Praha: Odeon, 1991, str. 276.
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Ten se zacal vyznaCovat vétsi hravosti, expresivitou a predevsim se opét obracel a

Cerpal z historie.

Ucelené charakterizovat tvorbu dnesniho designu lze velmi tézko. Design i1 pies svoje
prestizni postaveni a tvorbu mnohdy luxusnich vyrobku je pro nds takika béznou
zalezitosti, se kterou se setkdvame pomérné Casto prostiednictvi predméta, které nas
obklopuji. Rozmanité trendy designu tak vice nez kdy jindy urcuji predevsim piedni
navrhaii a studia jednotlivych designovych scén. Mezi nejvyznamnéj$i osobnosti
prosttedi nageho produktového designu tak patii napf. Jiii Pelcl, Jan Capek, Maxim

Velcovsky, Botek Sipek, Rony Plesl a mnoho dalsich.
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4. PROC KERAMIKA

Jak jsem jiz uvedla v Gvodu, volba keramiky jako pfedmétu, kterym se budu zaobirat ve
své praktické bakalarské praci, byla relativné logickd. Jiz od détstvi se pohybuji
Vv prostiedi keramické tvorby a toto rozhodnuti souviselo s faktem, Ze budu moci stavét

na urcitych zkuSenostech, které jsem v prubéhu ¢asu nasbirala.

Tato skute¢nost se vSak v prub¢hu tvorby mé prace ukazala jako ne zcela platna. Muj
tésny kontakt s vyrobou totiz nebyl vzdy podlozen dostate¢nou praktickou zkuSenosti ve
vSech fazich procesu vyroby. Proto jsem praci zasvétila predev§im dobrému osvojeni si
takové techniky, prostfednictvim které vzniknou vytvory na dobré technické rovni s
pfiméfenym vzhledem. Tim se ale bude jednat o produkci zataditelnou spiSe do sféry
femeslné, presto se budu snazit dolozit, Ze 1 z klasiky mize vzejit kvalitni a relativné

moderni keramika, kterd ovSem nebude vylozen¢ umélecka ¢i inovativni.

Téma Keramicka nadoba jsem se téz rozhodla pojmout klasicky, v tom smyslu, Ze jsem
mezi druhy zpracovavanych nadob zvolila — konvici, misky s podsalky, dézu na cukr a

dale pak misu a vazy, které patti k béZznym produktim keramické vyroby.

Mimo keramicky material jsem zvolila jako doplné€k kov, pfesnéji nerezovou ocel.
Jelikoz jsem ptiznivcem kombinovani materiald, pokud je toho uzivano s citem a dany
materidl neni ruSivym elementem, pouzila jsem druhy materidl na drzadla misy a

konvice.

Nedilnou soucasti toho, aby moje keramické nadoby mohly viibec vzniknout, byla
skute€nost, Ze jsem pro svou praci méla idedlni zdzemi a podminky. Jak jsem jiZ zminila
V uvodu, cela prakticka ¢ast mé prace vznikala v zabéhnuté keramické dilné moji tety,
pani Marcely Beyerova, tvotici v Sedlci u Staré¢ho Plzence, kde jsem méla moZnost
uzivat vSech technickych komponentli, podstatnych pro tvorbu. Tento fakt pfirozené téz

sehral vyraznou roli pfi volbé tématu.
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5. NAVRHOVANI VZHLEDU

Skute¢né realizaci samoziejmé predchazel proces navrhovani a utvareni si piedstavy,

jak by dané nadoby mély vypadat.

Dutlezitym faktorem, ktery nepochybné ovlivnil moji préci, bylo prave i hlubsi studium
historie keramiky. Do ted’ jsem se ji nikdy detailn&ji nezabyvala, pouze povrchné
prostiednictvim hodin dé&jin umeéni, jejichz soucasti byl i kratky vyklad déjin uméni
uzité¢ho. Podle mého nazoru je jejich znalost velmi podstatnd pro tvorbu keramiky,

stejné jako je tomu u jinych druhii tvorby.

Zprvu jsem navrhovala pomérné volné. V kresebnych ndvrzich jsem celkem popustila
uzdu své fantazii. (ptiloha ¢. 6, 6a) Velmi brzy jsem vSak takovéto navrhy eliminovala a

zaméfila jsem se na stiizlivéjsi varianty, které se daly rozvijet s ohledem na to, ze na

jejich realizaci musi stacit moje hrnéiiské dovednosti. (ptiloha ¢. 7,7a)

Moje celkova predstava, jak by mély nadoby vypadat, byla pomérné jasna jesté pred
tim, neZ navrhy ziskaly redlnou podobu. JelikoZz mam mimo keramiky rada i sklo,
porcelan a ostatni produkty moderniho designu, vyznacujici se jednoduchosti, uréitou
ladnosti tvari a predevsim Cistotou bez zbyte¢nych rusicich motivi, i ja jsem se snazila,
aby moje keramika, pfes svou mirnou robustnost, kterou udava material, ptsobila ¢ist¢,

nerozevlaté a uhlazené.

Jelikoz jsem se jiz diive zabyvala navrhovanim pfedméti a produkti i z jinych oblasti,
oblibila jsem si navrhovani v elektronické podobé a to konkrétné prostiednictvim
programu Rhinoceros, coz je programovy nastroj pro 3D modelovani a koncepcni
design, ktery pomoci matematického vyjadieni geometrickych objektli, umozZiuje
ptfesné definovat jakékoliv tvary - od jednoduchych ¢ar aZ po slozité designy.18

Tento program mi dokonale pomahal vymodelovat trojrozmérné naddoby. Diky tomu
jsem je mohla lépe zhodnotit, mohla jsem na jednotlivych navrzich libovolné
pozméinovat urCité Casti a predev§im diky redln€ vypadajicim vizualizacim jsem si

uvédomovala, zdali jsou navrhy opravdu vhodné pro Groven mych schopnosti.

18 Rhinoceros [online], Vystaveno roku 2007[citovano 29. &ervna 2012]. Dostupné z URL:
http://www.cz.rhino3d.com/?language=cs
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Prvni 3D navrhy vznikaly v dobé, kdy jsem jeSt¢ neméla stoprocentné ujasnénou

predstavu, jak vysledek bude vypadat. Proto tedy v prubéhu prace doslo ke zménam.

Co jsem védéla jisté, bylo, ze chci nadoby jednoduché, nejlépe v odstinech bilé nebo
¢erné, zdobené maximaln€ jednoduchym prvkem, bez rusivych dekora.

Postupnou modelaci jsem si tedy ujasnila tvar (ptiloha ¢. 8, 9), kterého se zmény dotkly
pouze minimaln¢é, a to predev§im v objemové velikosti, vysce, zazenim krku vazy a
tvaru vicek.

Velkych zmén doznala barevnost a povrchové zpracovani. Zprvu jsem chtéla tvofit ve
svétlejSich odstinech, ackoli 3D navrhy vinou tmavsiho stinovani pulisobily spiSe
naopak.

Vznikl tedy redln€ set, jeSt¢ bez tvarovych obmén, ktery ovSem nesplnil dana
ocekavani. Tim, Ze jsem se snazila o celkovou jemnost formy, pouzila jsem i jemné&;jsi
bezSamotovou hlinu, kterd slibovala svétly odstin. Dal jsem zvolila techniku zatirani
engoby, kterou jsem chtéla vytvofit jednoduchy linearni motiv, ktery by podpofil tvar
nadob. Ten se ukazal jako pomérné naroc¢ny, protoze engoba méla tendenci se z drazek
odlupovat a $pinit stiep. I piesto jsem set dokoncila. Pouzila jsem bezbarvou glazuru.
Vysledné zbarveni hliny, které se pohybovalo v odstinu mezi slonovou kosti az krémov¢e
Zlutou, nesplnilo vyty¢eny cil. (pfiloha ¢. 10) Prace ale poslouzila jako odrazovy mustek

K procvi¢eni zvolené techniky a byla tak pro mé ptinosna.

Rozhodla jsem se vratit na zafatek a Cerpat zmych 3D navrhu. S ohledem na
predchazejici zkuSenost jsem navrhla upravu tvaru, ale hlavné jsem pievedla barevnost
do opaéného odstinu a to ¢erné. Oprostila jsem se od linearniho motivu a zvolila jsem
novy prvek — vytlaovanou sit jamek rostoucich od spodni ¢asti nadob. (pfiloha ¢.

11,12)
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6. REALIZACE VYSLEDNEHO SOUBORU NADOB

6.1 Pouzivané vyrobni pomiicky

Aby mohla moje prace vibec vzniknout, bylo nutné, abych méla k dispozici technické
vybaveni.

Jelikoz jsou moje nadoby vytvafené toCenim na kruhu, byl pravé on jednim
je znam jiz nékolik tisic let. V pribéhu Casu prosla jeho konstrukce velkym vyvojem.
Nejstarsi jednoduché kruhy byly pouze desky bez pevné zakladny, roztacené rucné.
Postupnym zdokonalovanim vznikaly dfevéné varianty kruhd, které se celkem shoduji
S dne$nimi noznimi — kopacimi kruhy, které jsou ovSsem zdokonalené pevnou zeleznou
osou, na které je pfipevnén velky kotoué, uréeny k pohonu kruhu. *°

Dnes se zcela normdalné to¢i i na elektrickych kruzich, které jsou konstruovany

Vv nejriznéjsich velikostech a typech, podle toho k jaké produkci budou slouzit.

Nejruzngjsi drobné nastroje, slouzici k opracovavani nebo zdobeni keramiky nesporné
patii k potiebné vybavé, ale mnohdy se daji nahradit nastroji, které mame k dispozici i
mimo dilnu. Co v3ak je neodmyslitelnou pomtckou, bez které by tvorba nemohla byt
zavrsena je keramicka pec. Existuji rizné typy vypalovacich peci, ov§em podobn¢ jako
u kruhu se jich urcita ¢ast ptilis nelisi od téch, které se pouzivaly v nejstar§ich dobach.
V dnes$ni dob¢ se nejbeznéji setkdvame s pecemi na dievo, kde v disledku at’ uz zcela
pfimého ¢i nepifimého pulsobeni plamene, vznikaji vyrobky casto vypalené
nestejnomérné, s odliSnou Zivosti glazury. Jinak je tomu u peci elektrickych. Ty se
V soucasnosti pouzivaji velmi casto predev§im kvili stilosti vypalovacich teplot,
regulovanych pomoci termostatu, jejich jednoduché obsluze a nendro€nosti na

prostorové zazemi.

V mém ptipad€ jsem pracovala na elektricky pohdnéném kruhu i peci. Mohlo by se
zdat, Ze elektrizované nastroje piinaseji zjednoduseni prace a nesporné to tak vétSinou
je, ovSem nastrahy prace s keramickym materidlem jsem byla nucena feSit i1 pfes

komfort mechanickych strojii.

¥ RADA, Pravoslav. Techniky keramiky, Praha: Aventinum, 1995, str. 125.
24



6.2 Pouzivané materialy

K tvorbé nadob vytvarenych to¢enim, jsem zvolila keramickou hlinu némecké firmy
znacky Creaton 24. Jedna se o bilou, hladkou hlinu bez pfidaného Samotu. Zvolila jsem
ji proto, ze jsem chtéla docilit co mozna nejveEtsi jemnosti i prostfednictvim samotného
materidlu. Prestoze hmota po prvnim vypalu méla velmi svétlou barvu. Po druhém,
glazovaném bezbarvou glazurou, byla barva spise krémové zluta. Doporucena teplota
ptfezahu je u této hliny je 900-1000°C a teplota druhého 1000- 1150°C.  Své nadoby
jsem palila na 780°C a nésledné na 1140°C.

Ptezahem vypaleny stifep jsem dekorovala technikou glazovani. Z Siroké palety jsem si
zvolila ¢ernou, matnou, bezolovnatou glazuru AS 810 s doporucenou teplotou vypalu
1130-1200°C. Tu jsem pouzila na vné&jsi stranu vyrobki. Vnitfek naddob jsem glazovala

bilou lesklou glazurou PW 141, kterd se vyznacuje odolnosti a dobrou kryvosti.

6.3 Technologie vyroby

V nésledujici kapitole se budu vénovat jiz samotnému procesu vzniku keramickych
nadob. Technologie vyroby s sebou nese zasadni specifika, kterd se vice ¢i méng,

Vv riiznych obménéch podle zvyklosti keramika neméni.

Vyrobni proces v mém piipadé spocival ve zkouSeni a postupném dotahovéni a
zlepSovani forem. Mnohdy jsem tedy byla nucena vytocit n€kolik kusii, nez jsem
dosahla tvaru, ktery jsem si navrhla. Muzu ale fici, Ze pravé timto opakovanim jsem
Vv ledacem ziskala nové a lepsi zkuSenosti. Pfedevs$im tedy v toCeni vétSich nadob, jako
byly véazy ¢i konvice. Svoji technologii to¢eni budu demonstrovat na nadob¢é pro mé
faze procesu — dekorovani a glazovani, jsem zvolila misku, kterd je pro tuto ukazku
prehledngjsi. Tento mij technologicky postup miize tedy slouzit i jako jednoducha

ptirucka, pro nékoho dal§iho, jak keramickou nadobu vytvofit.
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6.3.1 Toceni na kruhu

Pfed samotnym tocenim je velmi diilezitd pfiprava hliny. Vyrobci je ve vétsin€ ptipadia
dodavaji balenou po 10kg kusech, proto je nutné hlinu pied pouzitim rozdélit na mensi
bloky a ru¢n¢ zvalet. Tim se hlina pro praci na kruhu zvlacni, ale pfedevsim se z ni
odstrani vzduchové bubliny, popi. ztvrdlé cCasti, které by pak pfi vypalovani mohly

praskat a tim zcela poskodit vyrobek.

Po zvaleni je tedy nutné si piipravit pozadovany kus na vytaCeni. V tomto piipadé
muselo byt mnozstvi pomérné velké, protoze tak velkd vaza vyzadovala silngjsi silu
stén. Dal se material umisti do stiedu kruhu nahozenim, aby byl pevné¢ usazen.

(ptiloha ¢. 13)

Po spusténi kruhu a zapoceti toceni je velmi dllezité¢ mit stdle mokré ruce. Mnohokrat
se mi stalo, Ze nedostatecnou vlhkosti jsem si tfenim o materidl vyrobek rozhodila nebo
zcela znicila.

Prvnim krokem ve vytvofeni jakékoliv naddoby je centrovani hmoty. Ruce se pevné
pfilozi na materidl, silou se stlaci tak, aby vznikl kompaktni, osové se tocici zdklad.
Dobré zcentrovani hliny je podstatné pro stabilitu celé nadoby. (piiloha ¢. 14)

Nasleduje uréeni dna. Pomoci palce vytlaéime ve stiedu hroudy dulek, jehoz hloubka
bude urcovat silu dna. Je tak tedy podstatné najit idealni hloubku, diky které nebude dno
prilis tenké, tak Ze by mohlo dojit k protrzeni, ani tlusté, Ze by vaza byla tézkopadna.
(ptiloha €. 15) Nejen pfti hloubeni dilku je praktické, pokud mame né&jakym zplsobem
spojené ruce. To zaruci vétsi stabilitu, obzvlast’ pokud hledame stied €i je nutna pevnost
uchopeni.

Dalsim krokem je roztaZeni dna. To provadime od stfedu plynulym pohybem, a tak si
urCujeme, jakd bude zhruba §itka spodni podstavy nadoby. (pfiloha €. 16) Po roztaZeni

je nutné uhladit dno do roviny, ¢ehoz se docili tlakem spojenych prsta.
V této fazi médme zéklad piipraveny pro vytahovani a formovani tvaru. Nyni je nutné

vytdhnout tzv. kachlici. (pfiloha ¢. 17) Hrana ukazovacku tlaci z vnéjsi strany nadoby,

druha ruka zevnitt vyvine jemny tlak proti ni v pozvolném pohybu vzhiiru.
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Je dulezité, aby si tvar zachoval osovou soumérnost, proto pfistup k materialu musi byt
neuprosn¢é pevny, aby hlina nezacala ,tancovat na kruhu“ a udrzela si stdlost. Tvar
kachlice je univerzalnim vychozim tvarem téméf pro vSechny nadoby. Lze ho tedy

roztahovat do SirSich tvard, jako napf. u misy, nebo vytahovat do vysky.

Nasledné vytahovani se provadi spojenymi prsty, proti kterym uvniti tlaci ruky druhé.
(ptiloha €. 18) Pti vytvateni vazy bylo velmi dilezité si timto vytazenim, nahoru vynést
pomérné velké mnozstvi hliny, které bude dostacujici pro dotvoreni jejiho krku. Pokud,
jako v mém piipad¢, to hmota vyzaduje, opakujeme proces klidné nékolikrat, ovSem v
dalsich vytazenich si jiz utvafime tvar, jako zde oblé bficho vazy a pozvolna i vySku
krku.

Kdyz je vaza dostatecné vytazend a sila st€én ma pfiméfenou tloustku, zacneme piesné
definovat tvar pomoci ,,Cepilku.” (ptiloha ¢. 19) Zkosena hrana Cepele z vné&jsi strany
uhlazuje hlinu a vytvaii tvar tak, ze podle potifeby na ni vnitini ruka bud’ tlaci, tak se
docili oblosti nebo je tomu naopak a Cepilek tlaci na vnitini prsty, které ho pouze
kopiruji a jisti.

V mém ptipadé, ale bylo jesté nutné zizit primér krku. To se provadi tak, ze prsty lehce
obejmou jeho obvod a zlehka ho tlakem zuzuji do stfedu, az do pozadované $irky.
(ptiloha ¢. 20) Tato uprava se musi provadét velmi opatrné, zlehka, protoze hrozi

poskozeni nebo Uplné zhrouceni nadoby.

Po dotvoreni krku se opét pomoci Cepilku uhladi povrch. (pfiloha ¢. 21) V piipadé
nutnosti se slabé nozem odfizne horni okraj, ktery muze byt povoleny ¢i blativy.
Nakonec se Spicatym hrotem cepilku odryje ptebytecna hlina ve spodni €asti, u talife
kruhu. (pfiloha ¢. 22) Nadobu odfizneme z kruhu strunou. V ptipadé takto tézkych
nadob, zopakujeme nckolikrat. Opatrné sundame, nejlépe jemnym obejmutim nadoby

obéma rukama tak, abychom ji neposkodili.
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6.3.2 Obtaceni a dodélavani nadoby

Poté co byly nadoby vytoceny, nechaji se schnout tak dlouho, az jsou tuzsi na omak, tzv.
kozovité, povrch nelepi a hlavné drzi tvar. V tuto chvili je mozné pfistoupit k obtaceni.
To se vétsinou provadi z divodu ztenCeni stfepu vyrobkd nebo jako v mém piipadé
k dotvarovani nadob.

Jiz zatuhl4 nadoba se upevni na kruh, vétSinou mirnym pfitlacenim na jeho navlhceny
povrch, dnem vzhtru. (pfiloha ¢. 23) Je velmi dulezité, aby nadoba stala ve stiedu
otaceni, aby nedoslo k nerovhomérnému soustruzeni. Po upevnéni toCime kruhem a
pomoci ocelového ocka nebo Cepilku jemné ofeZzeme vyrobek tak, pokud zamér neni
jiny, aby byl povrch co mozna nejcelistvéjsi. (pfiloha €. 24) Nasledné obto¢enou nadobu
uhladime vlhkou houbickou. V ptipadé vyrobkl jako jsou napt. vicka, se po obtoceni
dotvoti uchopy, pfilepenim malého kousky hliny a néaslednym vytvarovanim do

potifebného tvaru.

Obtaceni ale neni jedinym dodatecnym dotvarenim. Jesté nez se daji naddoby pted
prvnim vypalem su$it, je nutné pfilepit usi, zhotovené z tenkych paska hliny nebo
hubicky konvic, vytvofené téZ to¢enim na kruhu.

Predevsim se ale musi povrch dodekorovat. V mém ptipad¢ jsem zvolila jednoduchou
formu vytlacovani. Pomoci tycky s oblym koncem jsem vytlacovala pasy dulkd, které

objimaji tvar nadob od spodni ¢asti. (pfiloha ¢. 25)

Poté co nadoby c¢asteéné uschnou, jsou z jejich povrchu oskrabanim a zamytim
odstranény nedostatky jako ryhy a otlacky. Vyrobky je pak nutné nechat dobie
uschnout, nejlépe nékolik dni. V piipadé, Ze by se daly do pece jesté zavlhlé, hrozilo by

popraskani nebo dokonce celkové rozpadnuti.
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6.3.3 Glazovani nadoby

Konec¢nou fazi v procesu vyroby je glazovani.
Nejprve je nutné z prezahnuté nadoby drsnéjSim Stétcem, popt. vyfouknutim odstranit

prach a necistoty, které by mohly jakymkoli zpisobem narusit povrch glazury.

Ptedtim nez pfistoupime k samotnému glazovani, je nutné si praSskovou glazuru predem
rozmichat ve vod¢ na potfebnou hustotu, kterou je nejlepsi vyzkouset na vzorcich,
predchazejicich ostrému pouzivani glazury. Nejprve se musi naglazovat vnitini Cast
nadoby. Pfimé&fené mnozstvi tekuté smési nalijeme dovnit. (pfiloha ¢. 26)

Krouzivym pohybem vylijeme glazuru ven tak, aby pfi vylivani pokryla cely vnitini
prostor. (ptiloha ¢. 27) Dal je nutné zacistit vSechny nedostatky a piesahy, které mohou
vzniknout. Druha glazura by se pfi styku s touto prvni rozpijela. (pfiloha ¢. 28)

Nédoba s hotovym vnittkem se necha zaschnout, protoze pii glazovani vnéjsi strany, se
budeme dotykat jiz pokrytych stén a jde tedy o snahu zamezit rozmazani nebo
odlupovani.

Vnéjsi strana se po okraj ponoii do glazury. Musi se dat velky pozor, aby tato druha
barva nepietekla dovnitf a tim nenarusila prvni glazuru. (pfiloha ¢. 29) Glazovanou
nadobu je tfeba vespod dukladné ocistit mokrou houbickou. (ptiloha ¢. 30) Glazura se
nesmi dotknout platu, na kterém bude vyrobek stat v peci, jinak by doslo k nataveni a
zniCeni nadoby. Po zaschnuti se nadoby podruhé vypaluji a dal nezbyva nic nez cekat
jak vypal dopadne. (pfiloha ¢. 31- 36)

Jelikoz jsem soupravu navrhla doplnénou druhym materidlem, na hotové nadoby jsem

jesté nainstalovala drZadla z ruéné ohybanych kovovych paska, provle€enych uchy.

Tento technologicky postup jsem uplatiiovala v tvorbé celé své keramiky, pochopitelné
s malymi obménami souvisejicimi s charakterem jednotlivych kusti nadob. Kazdy
z nich vyzadoval specificky pfistup v toCeni a posléze i glazovani, pfesto se celkovy
koncept nelisil. K hlubs§imu osvojeni technologie bylo pro mé nutné zaméfit se na
nedostatky, které jsem méla piedev§im ve fazi toceni. Snazila jsem se je eliminovat a

mnohdy to bylo metodou pokus — omyl.
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Faktem ale je, Ze pravé praktickym opakovanim jsem se toho naucila asi nejvice. Proces
to byl sice zdlouhavy a relativné naro¢ny a diky nezdartim, které mé provazely, bylo
zapotiebi velké trp€livosti a pevnych nervii. Myslim, Ze to ale rozhodné¢ stalo za to Gsili,
protoze uspokojeni, které clovek zazije, kdyz vynda zpece hotové vyrobky, stoji

opravdu za tu namahu.
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7. VYUZITi V PEDAGOGICKE PRAXI

Vyuziti keramiky v bézné praxi vytvarné vychovy neni novinkou. Vyuka je ovSem
podminéna nutnosti relativné slozitého a hlavné nakladného technického vybaveni —
vypalovaci pece ¢i kruhu a materialti nutnych pro praci. Proto byva keramika zafazena
ve vyuce spiSe na zdkladnich uméleckych skoldch nez v prostfedi vSeobecného

vzdélavani na zakladnich $kolach.

Ptesto, 1 kdyby mélo moje téma slouzit pro tvorbu v umélecké skola, je nutny diraz na
vek zaki. Jelikoz mnou zvolend technika vyzaduje urcité dovednosti, toceni na kruhu
bych doporucila studentim na vekové trovni druhého stupné. Rozhodujicim Cinitelem
by byla role uditele, ktery by musel techniky keramiky podrobn¢ ovladat a dokézal by
tak zakiim pomoci ve vSech fazich procesu tvorby. Jelikoz je ale hlavnim jmenovatelem
tématu keramick4 nddoba, mohli by studenti vytvaret vyrobky i1 za pomoci jednodussiho
modelovani materialu, bez kruhu. Zadani by v tomto pfipadé mohlo znit: Vymodelujte
nadobu, kterd bude mit co nejladnéjsi, nejcCistSi tvar. Poptfipadé by Skolitel nastinil
historii keramiky a v jejim kontextu by studenti tvofili nadoby sméfujici k ur¢itym

formam historickych sméri.
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8. ZAVER

Ukolem moji bakalaiské praci bylo vytvofit soubor keramickych nadob. Zhotovila jsem
set nadob technikou toc¢eni na hrn¢ifském kruhu. Postupné jsem dal fesila veskeré Casti
vyrobniho procesu a s nim spojené problémy, které¢ mi byly velkym ponaucenim pro
budouci tvorbu. Praktickou c¢éasti jsem se chtéla pfedev§sim zdokonalit ve svych
dovednostech a ovéfit tradini technologii vyroby keramiky. Tvorbé piedchazel proces
navrhovani, kde jsem se naucila, Ze je k nému nutné pfistupovat stiizliveé, s ohledem na
svoje praktické schopnosti. Navrhovala jsem V programu Rhinoceros, ktery se opét

ukdazal jako dokonaly néstroj pro tvorbu modelii i z této oblasti.

V teoretické ¢asti jsem se vénovala studiu historie keramiky, ktera je podle mé¢ velmi
dilezita pro tvorbu a chapani keramiky, tak jak ji zname dnes. V druhé casti jsem

podrobné popsala technologii vyroby nadob.

Cely vznik prace byl v ur¢itém smyslu dobrodruZstvim. Diky chybam, kterych jsem se
dopustila i nepfedvidatelnym okolnostem, které nastaly, jsem byla nucena modelovat
nadoby opakované. Tak jsem si zlepSovala své dovednosti, které budu moci dal

uplatiiovat a rozvijet v dalsi tvorbé.
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10. RESUME

The task of my thesis has been to create a set of ceramic vessels. In the practical part of
my work created vessels made of ceramics clay. | have been the technique of turning the
potter's wheel. | have decorated the surface of the vessels by engraving a simple pattern.
I glazed the vessels in black color. The pottery has been complemented by metal used
for jug handles and bowls. | aimed the vessels to be technically well made and visually

clean and interesting.

Technological process and design are described in the theoretical part. An significant
part is an overview of the history of ceramics, the knowledge of which | consider very
important for creation.

All my work has been very instructive for me, because | have learned a detailed process
of the production of pottery vessels. | have learned to solve technical problems which
may occur by creating and while studying ceramics deeply | have learned more about it

also on the theoretical side.
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