ZAPADOCESKA UNIVERZITA V PLZNI

FAKULTA PEDAGOGICKA
KATEDRA HUDEBN{ KULTURY

VYBRANE SKLADBY WOLFGANGA AMADEA MOZARTA V
PRIME REPRODUKCI V HODINACH HUDEBNI VYCHOVY NA

PRVNIM STUPNI ZAKLADNI SKOLY
DIPLOMOVA PRACE

Barbora Cucha
Ucitelstvi pro zdkladni skoly, obor UCitelstvi pro I. stuperi zdkladni $koly

Vedouci prace: Doc. PaedDr. Marie Slavikova, CSc.

Plzen 2020



ProhlaSuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatné

s pouzitim uvedené literatury a zdroju informaci.

V Plzni, 30. dubna 2020

vlastnoru¢ni podpis



Podékovani

Timto bych rada podékovala vedouci mé diplomové prace doc. PaedDr. Marii Slavikové,
CSc. za jeji pomoc, ¢as, mnozstvi cennych a inspirativnich rad, pfipominek, za trpélivost a
ochotu pfi konzultacich, které mi poskytovala pii zpracovavani mé diplomové prace. Rada
bych podékovala také vSem respondentim, za jejich pfinos pro praktickou cast této
diplomové prace. V neposledni fad¢ patii obrovské podékovani mé rodin€ a vSem prateltim,

ktefi me pii vytvareni této prace podporovali.



OBSAH

UVOD ..ttt ettt e e ettt e e e ettt e e e e taee e e e ttbeeeeesbsaee e stbeaeeaasseeeeaasseeeeansbaeeeaabaeeeaabaeeeesbaeeeennrbeeeennraeas 2
CILE PRACE «..etiiieeee e e e ettt et e e e e e e ettt e e e e e e e e e abaaaeeeeeeeessabaaaaeeaeeeassssssaeesaeaeessssssasesaseeaaasnsssaaeaaeeanans 2
1. HUDEBNI KLASICISMUS V EVROPE AV CESKYCH ZEMICH ......uuuviiieeeeeeeeeiirieeeeeeeeesetnseeeeeseeessnssssessesseessnnsnnns 4
1.1 HUDEBNI KLASICISMUS V EVROPE ...ccceeieiiiiiieeeeeeeeccitittee e e e e e esetttreeeeeeeeesnnsaaseesesessnnsssssesasesssnnsnnns 4
1.2 CESKY HUDEBNT KLASICISMUS. .....voveveereeierieesessesseesssssssesssssssssesssssssssssssssssessssssssessssssssessssssssesenns 7
1.3 HLAVNI PREDSTAVITELE HUDEBNIHO KLASICISMU ....uuuvvirreeeeeeeiiienireeeeesesssnensnneeessessssnsssnneessssssnnsnnnns 9
2. WOLFGANG AMADEUS IMIOZART .....vtiieietiieeeetteeeeetteeesetteeeessseeesassaeeesasasessssseesssssasessnssesessnssesessnnes 13
2.1 ZIVOT WOLFGANGA AMADEA IMOZARTA ......vuvveieiseeeeestseeeeesesseessesessesssssssssesssssssssssssssssesssssssens 13
2.2 DiLO WOLFGANGA AMADEA IMOZARTA ....uvtiieeeuiieeeeitteeeeeitteeeesssseeeessssessessseessasssseessssssesssssnsenns 22
3. DIDAKTICKA ANALYZA MOZARTOVYCH SKLADEB ......uvvveeeeeeeeeserurreeeeeeeessiissreseeeeseesssssssesseesesessssssssessessennns 26
3.1 PRACE SPOSLECHEM VE 2. ROCNIKU eeeviieeeiiiiiieeeeeeeeiiitreeeeeeeeessstsseeeseeeeessnssseessesesssssssssssssesennnns 26
3.2 PRACE SPOSLECHEM VE 3. ROCNIKU 1eveeiieeeiirireeeeeeeeiiiireeeeeeeeessitsseesseeesessnsssesssesessssssssssesessannns 27
3.3 PRACE SPOSLECHEM VE 4. ROCNIKU eeeeiieieeiiiireeeeeeeeiiiireeeeeeeeessstsseeeseeeeessnsssesssesessssssssssssseseennns 28
3.4 PRACE SPOSLECHEM V 5. ROCNIKU ..eeeeeiiiiiieriireeeeeeeeiitttneeeeesessssnsssneessesssssnsssnnsssssssssssssnnsssssannns 30
IR T 11N TV 1 RPN 31
4. SOUCASNA KONCEPCE HUDEBNI VYCHOVY A POSLECHU HUDBY NA 1. STUPNI...uuvtrereeeeeiiiniieeeeeeeeeinnvenneeens 33
5. DIDAKTICKE MODELY VYUKOVYCH JEDNOTEK .eeeeeeuuvrrreeeeeeeeesusrrnreeesssssssssereeessssssssssnnssssssssnnssssnssesssennns
5.1 DIDAKTICKY MODEL VYUKOVE JEDNOTKY PRO 2. ROENIK ZS
5.1.1 Reflexe, zpEtNA Vazbha .......ccccooviiiiiiiece e
5.2 DIDAKTICKY MODEL VYUKOVE JEDNOTKY PRO 4. ROENIK ZS
5.2.1 Reflexe, zp8tnNA Vazbha .......ccccooviiiiiii e
6. OVERENT MODELU VE SKOLNI PRAXI «vvtteieuvreeeestreeessssteeessssseeesssssesesssssesssssssssssssssesssssssssssssssssesssssesessnnes
3 A 2 (04 [0 )0 - R URP
6.2 DOTAZNIKOVE SETRENI MEZI ZAKY 2. ROCNIKU 1veeeeeeeeicuirieeeeeeeeeeiiirneeeeeessessnsssnesesesssssnnsssnnsesssannas
6.3 DOTAZNIKOVE SETRENI MEZI ZAKY 4. ROCNIKU .veeeeieeeicriieeeeeeeeeeiiirtneeeesssessnsssneseseessssnnsssnesessesanas
6.4 DOTAZNIKOVE SETRENI MEZI UCITELI HV ...ttt e e e cvtere e e e e e e e nvaane e e e e e e
6.5 REFLEXE DOTAZNIKOVEHO SETRENI MEZI UCITELI HV «..eeviiiiieeee et eeetrree e eeenraee e e e e e
4\ S USRS
SEZNAM LITERATURY ..uuttteeieutreeesetseeesssseeesssssseeesassseessssssesssssssessnssssessssssssssssssssssssssessssnssssssssssessssssseeenns

PRILOHY ttttttieiiieieieeetteeeeeeee et ettt ettt eeeee ettt et e et e et et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ee e e e e e e e e e e e e s e e e ee e e e e aaeseeeeseeasseseaesesenesesessnsnnnnns |



ABSTRAKT

Diplomova prace je vénovana dilu W. A. Mozarta. Zabyva se pouzitim skladeb pro poslech
V hodinach hudebni vychovy na zdkladni $kole. Z uéebnic jsou vybrany dvé skladby — Mala

noc¢ni hudba a Variace C dur, se kterymi bylo pracovano v navrhu didaktickych modeld.

ABSTRACT

The diploma thesis is about the work of W. A. Mozart and the use of his musical
compositions for listening in music lessons at primary school. Two compositions are selected
from the textbooks — A Little Night Music and Variations in C major and worked with in the

design of didactic models.



Uvop

Uz od svého raného détstvi mam kladny vztah k hudbé. Nejvice mne k muzicirovani vedla
moje babicCka, kterd vyucovala hudebni vychovu a vedla pévecky sbor na zakladni Skole.
Babicka mne ucila rizné ¢eské pisnicky, Casto jsme zpivaly i dvojhlasné. Moc se mi to libilo
a to byl divod, pro€ jsem zacala navstévovat sborovy zpév pfi zdkladni umélecké Skole. Ve
druhé¢ tfid¢ zakladni skoly jsem zacala navstévovat hodiny hudebni nauky, a ucila jsem se
hrat na flétnu. Pozdé¢ji jsem tihla ke hi'e na klavir a tomu jsem také vénovala nejvice Casu.
Absolvovala jsem cely klavirni cyklus vyuky v zakladni umélecké Skole. VétSinou jsem
hréla skladby z vazné hudby, ale i skladby volného vybéru. Ucastnila jsem se mnoha
festivall i soutézi, mezi které patiila celostatni soutéz ve Ctyfrucni hie. Hudebni nadSeni mne

inspirovalo pro vybér hudebniho tématu pro mou diplomovou préci.

Wolfgang Amadeus Mozart patii k mym nejobliben¢jSim hudebnim skladatelim. Rada
poslouchém skladby vdzné hudby, mezi které patii nezapomenutelnd Mozartova mistrovska
dila. Nekteré skladby z Mozartova bohatého tviréitho odkazu jsou zatfazené jako
reprezentativni a osvédcené mezi poslechovymi skladbami v uc¢ebnicich hudebni vychovy

v 1. — 5. ro¢niku zékladni skoly.

CiLE PRACE

Diplomovou praci zamétuji jednak na analyzu stavajicich poslechovych skladeb a jejich
uplatnéni z hlediska pozadavki Ramcového vzdélavacitho programu pro zékladni
vzdélavani, jednak zamySlim vyhledat dalSi drobné Mozartovy skladby, vhodné
K poslechovym cinnostem na 1. stupni zakladni Skoly. Tyto své navrhy zpracuji do

vyukového projektu a ovefim jej ve Skolni praxi.

Po strance didaktické se zaméfim na uplatnéni tzv. pfimé reprodukce, tedy ,,zivého
pfedvedeni skladeb™ pti poslechovych c¢innostech se zaky. Pfima reprodukce je
psychologicky a pedagogicky vyznamnd, protoze zaci pii poslechu vnimaji sluchové i
vizualné interpreta — ucitele pii hie, mohou sledovat jeho mimiku, vyraz proZivanych emoci,

gesta, coz umocnuje hlubsi emocionalni a esteticky prozitek z hudby.

Pti shromazdovani podkladi k mé diplomové praci se nevyskytl problém vyhledat

doporucené didaktické i1 Zivotopisné¢ knihy Mozarta. Praci o Mozartovi je nepieberné



mnozstvi, at’ uz se jedna o odbornou literaturu, internetové zdroje. Literaturu o Mozartovi
Vv ¢eském jazykovém prostfedi hodnotim kladné, nebot’ zde existuje mnoho uzitecnych a

dostupnych zdrojt.

V prvni kapitole své prace jsem erpala z knihy Graciana Cernusaka a kol. - Dé&jiny evropské
hudby. Zde jsem vyuzila informace tykajici se hudebniho klasicismu v Evropé€ a v ¢eskych
zemich. DalSim pramenem pro Zivotopis W. A. Mozarta mi poslouzila kniha W. A. Mozart
hudebni profily B. Karaska, dale vySe zminéné Déjiny evropské hudby, Déjiny hudby
V obrazech a obrdzcich Bohumira Hanzlika a Jolany Fenclové.

Ozivenim byla publikace Mozart v dopisech Frantiska BartoSe, kde jsou autentické
korespondence a dokumenty tykajici se zivota W. A. Mozarta.

Z vyse uvedené literatury jsem se soustiedila pouze na nejdulezitéjsi udaje, nebot’ neaspiruji
na podrobny zivotopis a piehled dila autora. S ohledem na v€kovou cilovou skupinu a
potieby skolni hudebni vyuky se ve své praci zamétuji na skladby vhodné pro déti mladsiho
Skolniho véku.

Pro kapitolu vénujici se didaktickd analyze ucebnic a metodickych pfiru¢ek hudebni
vychovy pro 1. stupeii ZS byly pravé zdrojem zminéné uéebnice a metodické ptirucky pro 2.
az 5. tiidu ZS.

DalS8imi prameny pro kapitolu mé prace, ktera se tyka didaktického modelu hodiny hudebni
vychovy na ZS pro 2. a 4. t¥idu byla Didaktika hudebni vychovy I na prvnim stupni ZS
FrantiSka Sedlaka.

K praci jsem pouzila také internetové zdroje, které se tykaly danych témat.



1. HUDEBNI KLASICISMUS V EVROPE A V CESKYCH ZEMICH

1.1 HUDEBNI KLASICISMUS V EVROPE
V pribéhu 18. stoleti nastaly zasadni zmény v zapadni Evropé v politickém i v kulturnim
zivoté. Dochézi k vzestupu méstanskych vrstev, které prosazuji své idealy na platforme

politické, filosofické i umélecké. !

Rysy nového uméni byly nejvyraznéji formulovany Jeanem - Jacquesem Rousseauem.? Za
nejvhodnéjsi objekty uméleckého zobrazeni povazoval Rousseau zazitky prostych lidi,
uptednostnoval jejich uptfimnost, bezprostiednost. Nastalo obdobi moderniho romantismu,
sentimentalismu, vék citovosti v uméni. Podle autora je toto obdobi stoletim ,,citového

hudebniho slohu*.

V evropskych zemich probiha proces vyvojovych zmén nerovnomérné. Francie proziva
revoluéni zmény. Absolutni monarchie je jiz vnitin€ zcela rozvracend. Encyklopedisté
vydavaji gigantické dilo ,,Encyklopedie aneb raciondlni slovnik véd a uméni a femesel*, kde
kladou duchovni zaklady nového svéta. Tyto mySlenky se stavaji podnétem ideovym

a4 MV

podnétem pro revoluci, §ifi se celou Evropou a zasahuji do fise Habsburkd.®

Némecka aristokracie Cerpad ndméty pro své salonni debaty a filosofovani z patiZzskych
zdrojii. Rozdrobené Némecko se spojuje diky osvicenskym mysSlenkam v boji o narodni
jednotu a kulturu. Mnohonarodnostni habsburska monarchie poskytuje ve svych kulturnich
Ceské zemé jsou politicky nesamostatné, sehraly vsak v oblasti hudby dileZitou roli diky

sile a charakteru hudebni tvotivosti lidovych vrstev.

1 CERNUSAK, Gracian. Déjiny evropské hudby. 5. prehl. a dopl. vyd. (v Pantonu 3. vyd.). s. 171. Praha:
Panton, 1974.

2 Estetickym kritériem Rousseaua byla svrchovanost citu, blizky vztah k prirodé a sentimentalismus
namifeny proti zkostnatélym normam dvorského uméni. In: KARASEK, Bohumil. [from old

catalog]. Wolfgang Amadeus Mozart. 2. vyd. s. 20. Praha: Supraphon, 1975.

3 KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 20



Piichod a vyvoj klasicismu ptevratil styl hudebniho Zivota.* Vrcholni skladatelé jako napt.
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart a Ludwig van Beethoven zacali skladat hudbu

nastrojovou i péveckou.

Hudebni klasicismus jakoZzto novy umélecky sloh mél své charakteristické rysy, jimiz se lisil
od ostatnich uméleckych slohi.”

Tento hudebni sloh ustdlil sonatovou formu. Ta se vyuzivala hlavné v komorni i
orchestralni hudbé vétSinou v prvnich vétach sonét a v posledni vété smyccovych kvarteti,

symfonii, sélovych koncertl s orchestrdlnim doprovodem. °

Definujme si hlavni podstatu tiidilné sonatové formy (3)

EXPOZICE PROVEDENI REPRIZA
téma tonina téma tonina téma tonina
hlavni hlavni kombinace témat modulace hlavni hlavni
vedlejsi | dominantni | kraceni do rtznych vedlejsi hlavni
zaveérecné | dominantni | rozSifovani tonin zavéreCné | hlavni
Tabulka 1 - Tridilna sonatova forma
Sonéta je soubor vét, které vzajemné koreluji a utvaii celek.
Sonatové cykly se skladaji ze Ctyt vét a jsou takto tvotfeny (3): !
I. véta II. véta III. véta IV. véta
rychla pomala tane¢ni rychla - allegro
vstupni lyricka (menuet, finale
Allegro (Adagio, Largo, Andante) | scherzo)
Sonatova forma Velka pisiiova forma Velka pisiiova forma | Rondo nebo sonatova forma

Tabulka 2 - Ctyti véty sonatového cyklu

V sonatové formée se nejcastéji skladaji skladby pro smyccovy kvartet, ktery je slozen ze

dvou housli, violy a violoncella.

Komorni orchestr se tehdy rozrostl az na 35 hrac¢a. V symfonii hraje dirigent na jedny housle

a zéaroven diriguje zbytek orchestru.

4 Hralo se nejen v kostelech, ale také v divadlech, ze zamkti se hudba pienesla do koncertnich sini. Skladalo
se také pro posluchace. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 115. llustrovala
Jolana FENCLOVA. Celakovice: Klub piatel ZUS Jana Zacha, 2009.
5 Hudba je harmonick4, ma ¢lenénou hudebni formu, jasné vedeni hlasti. Je zaloZena na kontrastu a
pravidelnosti. Piisobi pfirozené, jako kdyby vychazela z lidové melodie. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny
hudby v obrazech a obrazcich. s. 116
8 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 116
" HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 116




Klasicistni umélci uplatiovali sonatovou formu v koncertech pro hudebni nastroje, jako
jsou napft. housle, klavir a ne bézné uzivané jako sélové, coz je napt. flétna, hoboj, klarinet,
fagot, lesni roh. Davali dohromady koncertni skupiny nastroju, kterym nésledné sestavili
solové party. Tyto koncerty byly Casto vénovany nadanym hudebnikiim nebo byly napsany

na prosbu koncertniho umélce.

Koncert pro sélovy nastroj a orchestr byl ¢asto bojem solisty s orchestrem. Kdyz hral
solista svij solovy part, musel prokazovat vynikajici virtuézni schopnosti. Autor Hanzlik

vysvétluje skladebni ¢ast zvanou kadence.®

V dobé klasicismu se rozvinuly tzv. variace.®
Komponisté byly v této technice riizni i pestii a dokazali utvofit ¢asto az skvostné variace.
Typickym ptikladem je Gispésny komponista Wolfgang Amadeus Mozart s pisni ,,Ah, vous

dirai — je, maman*.*

Téma ve variacich mtize byt obménéno mnoha zptsoby, zméni se melodie, tedy i hlavni
téma skladby. U nékterého zpisobu variace zni skladba podobné jako ta piivodni. AvSak u
skladbu rozeznat. Hlavni téma zlstava, ve vétsiné ptipadli dokdze poslucha¢ hudebni dilo
identifikovat. Domnivam se, ze vyuziti variani techniky v hudebnich dilech je spravny
zpisob, jak prijemné prekvapit posluchace né¢im neocekdvanym a novym. Zalezi, jak se
s obménou pracuje. Myslim, Ze je to dokonaly zpisob, jak ziska skladba novy raz,

posluchaci si ji oblibi a asociuji si ji s tou pravou melodii.

8 Jedna se o kratky usek ve skladbé uréen pro odkryti svych muzikantskych dovednosti. Tato ¢ast skladby
kon¢i v okamziku, kdy hudebnik zahraje protahly trilek (tr) a dirigent d4 v tuto chvili orchestru impuls

k daldimu pokraGovani ve skladb&. In: HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 118
® Termin variace oznaduje obménu tématu. Obmény nastaly ve skladbach pro s6lové nastroje, jako je napt.
cembalo nebo kladivkovy klavir, ale také v komornich i orchestralnich skladbach. In: HANZLIK,
Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrazcich. s. 118

10/ geském piekladu 12 variaci C dur pro klavir na téma francouzské lidové pisné. In: HANZLIK,
Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrazcich. s. 118



Odbornici uvadi dalsi objev, ktery ucinil zdsadni ptfevrat. Vynalezce klaviru (piana)
Bartolomeo Cristofori zil v letech 1661 az 1781. Klaviry poskytovaly silou tideru do klaves
velké vyrazové moznosti. Jejich vlivem se cembala vytracela z orchestru.*

Christoph Wilibald Gluck, ktery zil v letech 1714 az 1787 neuznaval operu jako dopln¢k
vzneSeného zivota aristokracie. Snizil po€et neprofesionalnich zpévacek, které zpivaly podle

sebe . O dramati¢nosti vypovidaji Gluckovy opery Orfeo, Alcesta a Paris a Helena.?

1.2 CESKY HUDEBNI KLASICISMUS

Vyvoj €eského klasicismus je spojen s vyvojovym proudem evropskym. Stavi na sile Ceské
hudebnosti. Vyznamny vliv je zvlasté¢ z hudby italské, ktera klade diiraz na melodiku,
zpévnost, coz je blizké zpévnosti Ceské. Dotvaii se 1 Ceska lidova pisen - pisenn Ceska a
moravskd. VétSina domaci produkce patii chramové hudbé. Josef II. vydava skolskou
reformu, kterd omezila podil hudby ve Skolni vyuce. Hudebnici ziskavaji, diky svému
vzdélani, lepsi postaveni ve spoleCnosti a existencni vyhody. Dobry hudebnik mél nadéji i
na propusténi z poddanstvi. Hudbé se mohlo pIné vénovat jen n&kolik jedincti v celé zemi.!?
Obdobi klasicismu v Cechach je povéstné vystéhovanim skladateli, varhanikil, dirigentd,
houslisti nebo hudebnikl hrajicich na lesni roh. Lidé emigrovali kvili politickym,
nabozenskym nebo socidlnim déivodiim.**Autor knihy dokazuje, Ze po¢et umélci pisobicich

V cizing oproti minulosti vzrostl. *°

V obdobi ¢eského klasicismu velmi vyrazné vystupovala do popiedi tzv. mannheimska

$kola, coz byla kapela &eskych skladatel. 1

11 K obdobi klasicismu patiila také opera. Hraly se hlavné italské opery, jejichz melodie zlidovély. In:
HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 119

12 Opera prosla zménou, jejiz podstatou bylo zachovéani dramatiénosti dila. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny
hudby v obrazech a obrazcich. s. 119

13 CERNUSAK, Gracian. Déjiny evropské hudby. s. 172

14 ptemistovali se do riznych zemi, naptiklad do Vidné&, Némecka, Francie, Itilie, Anglie, Ruska. In:
HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 141

15V hudebnim slovniku spravce strahovské knihovny Bohumira Jana Dlabace z roku 1815 se dozvidame, Ze
mezi lety 1740 az 1810 bylo v Cechach 951 hudebnikd, ale 409 z nich puisobilo v zahraniéi. In: HANZLIK,
Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 141

16 Do ,,Mannheimské $koly* fadime Jana Vaclava Stamice, Frantiska Xavera Richtera, Antonina Filse a
Jitiho Carta, ktefi ptisobili v Mannheimu. Nejvlivnéjsi osobnosti byl Jana Véclava Stamic (1717 — 1757).
Puisobil jako koncertni mistr a houslista. Spolutéastnil se vyvoje sonatové formy. In: HANZLIK,

Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrazcich. s. 141



Z Némecké hudebni tvorby u nés v té dob¢ ptsobil Jifi Antonin Benda (1722 — 1795), ktery

patfil k nejvyznamnéj$im berlinskym emigranttim. !’

V zahranici, a to zejména v Italii, se nejvice dafilo ¢eskému skladateli Josefovi Mysliveckovi
(1767 — 1781), avsak uspéch netrval dlouho. Napsal oratoria, dila pro chramovou hudbu,
koncerty, sonaty, komorni mistrovska dila, aspésné opery. Uméleckosti dél ptisobil kladné

na Mozartovu tvorbu.

V Parizi se dockal slavy klavirni virtuos Jan Ladislav Dusik (1762 — 1812). Na patizské
konzervatofi vyucoval hudebni pedagog a teoretik Antonin Rejcha (1770 — 1836). Byl
znalcem ve svém oboru. Ucil Hectora Berlioze.

Velky uspéch mél hra¢ na lesni roh Jan Véclav Stich Punto (1746 — 1803) s premiérou
Beethovenovy sondty pro lesni roh a klavir, op. 17.X® V Paiizi byl postaven do ¢ela orchestru
divadla Variétés amusantes a slozil Hymne d la Liberté.*

Cesi byli ¢asto posilani burzoazii k doplnéni svého hudebniho vzdélani do Vidng.°

Ceska klasicistni tvorba na na§em tzemi nebyla tak zietelna jako hudba eskych emigranti.
Cesti hudebnici se snazili zachovat vysokou hudebni iroveii svych dél.

Nejdiilezit&jsi osobnosti Eeského klasicismu byl Frantisek Xaver Brixi (1732 — 1771).2
Dalsim kapelnikem byl i Jan Antonin KozZeluh z Velvar (1738 — 1814), ktery napsal
chramove 1 svétskeé skladby a opery.

Jan Kititel Kuchat (1751 — 1829) z Chotée zastaval 40 let funkci strahovského varhanika.??

17 Napsal opery, u nichz ¢erpal z ndméti lidovych némeckych textii zvanych singspieli. In: HANZLIK,
Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrazcich. s. 142

18 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 143

19 CERNUSAK, Gracian. Déjiny evropské hudby. s. 222

20 Typickymi skladateli byli Jan Kititel Vaiihal, Franti$ek Krommer — Kramat. In: HANZLIK, Bohumir.
Déjiny hudby v obrazech a obrazcich. s. 143

21 Byl kapelnikem ve chramu sv. Vita v Praze. Vénoval se zejména chramové tvorbé, ktera se stala velmi
oblibenou a byla viude hrana. In: HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 144

22 Vyznamné se podilel na Mozartovych uspésich v Praze, je autorem prvnich klavirnich vytaht n&kolika
Mozartovych oper. In: HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 208



Hudbu skladali i venkovsti kantoti.?® Cesti ugitelé psali vano&ni pastorely. Lidovou melodii
pouzili ve svych dilech Jiti Ignac Linek z Bakova, Tomas N. Koutnik z Chocné, Daniel A.

Mil¢insky, Karel Loos.?*

V ceském klasicismu nelze opomenout slavnou osobnost Jana Jakuba Ryby (1765 — 1815)
Z Prestic. Ryba se zabyval i teorii o hudbé, je autorem prvni ¢eské knihy o hudbé a
novodobych umélych ceskych pisni. Nejcennéjsimi zachovanymi svétskymi skladbami jsou
symfonie a kasace C dur . Jinymi populamimi dily byly Rybovy pisné, pastorely,

instrumentalni skladby. Snad kazdy zna i dnes Ceskou pastordlni msi ,Hej mistie

pfipominajici lidovou hudebni slavnost.

Nasi autofi Casto Cerpali z lidové tvofivosti a v tomto duchu skladali své skladby. Na
podobném principu fungovala Musica navalis. ?® Z hudebnich zanri mohli lidé zaslechnout

litanie.

Cesti hudebnici — emigranti 18. stoleti jsou pfedstaviteli evropského hudebniho klasicismu.

Faktem je, Ze tato skupina hudebnikii nebyla dosud ve svém rozsahu plné& prozkoumana.?’

1.3 HLAVNIi PREDSTAVITELE HUDEBNIHO KLASICISMU
V této kapitole predstavim dva nejvyznamnéjsi piedstavitele hudebniho klasicismu, ¢leny
tzv. videfiské §koly?®. Tfetimu vyznamnému predstaviteli — Wolfgangu Amadeu Mozartovi

je detailn€ vénovana nasledujici kapitola této diplomové prace.

2 Vesnické skoly byly hudebnimi $kolami. Ugitel zprostfedkovava hudbu v kostele a ptivyd&lava si i na
tane¢nich zabavach. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 144

24 HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 144

2 Plisobil v Rozmitale pod Tfemsinem jako uditel, kde se snazil uskute¢nit své osvicenské zasady. BohuZel
pfitom narazil na nesnaze a uskali, které ho ptivedly k sebevrazdé. In: CERNUSAK, Gracian. Déjiny
evropské hudby. s. 209 - 210

% Vyraz oznacoval lodni hudbu. Nazyvaly se tak hudebni produkce i repertoary konané na lodich. Casto
vyzvanély fanfary, hlaholy trub a kotléi v ramci nabozenskych nebo politickych slavnosti. In: HANZLIK,
Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrazcich. s. 144

21 CERNUSAK, Gracian. Déjiny evropské hudby. s. 180

28 V3ichni tii jsou svym dilem zaiazeni do ucebnic a vyukovych programi hudebni vychovy na 1. stupni
zakladni $koly, jejich dilo je uznavano jako velmi vyznamné v celosvétové hudebni historii a néktera jejich
dila mohou byt srozumitelna i mladsim zaktm



Josef Haydn - mistr hudebniho vtipu (1732 — 1809)

»Mladi lidé na mem priklade uvidi, Ze i z niceho je prece mozno stat se nécim “, rekl Joseph
Haydn, kdyz byl pozadan, aby vypravél o svém Zivoté.*?°
Rikavalo se mu ,,Papd Haydn®, za¢al s muzicirovanim jako kapelnik u hrabéte Morzina na

zamku v Lukavici nad Uhlavou, kde stvofil svou prvni symfonii D dur - Lukavickd.

Jeho slava zapocala mistem kapelnika a komponisty u knizete Esterhdzyho z Uher. M¢l
orchestr slozeny z vice nez poloviny ¢eskych muzikantt.

Joseph komponoval 104 symfonii, 17 oper, 14 msi, 84 kvartetli,, mnoho nastrojovych a
péveckych partitur.

Byl prosluly v Evropé, proto mél vliv na tehdej$i uméleckou tvorbu.

Absolvoval dvakrat cestu do Anglie, ¢imz si ziskal slavu. Stvofil tam posledni symfonie
Londynské a kvarteta. Kdyz se vratil z Londyna, slozil 6 msi, 2 oratoria Stvoieni svéta a

Rocéni doby.

Ve svym orchestru kombinoval hudebni néstroje a dodaval vtipné hudebni kontrasty.

Vliv dynamického kontrastu vyuzil ve I1. vété symfonie G dur, ¢. 94 ,,S uiderem kotli . *°

Symfonie ziskaly také specifické nazvy jako napt. S virenim kotlii, Vojenskd, Dudacka,
Slepicka, Medvéd, Hodiny, Na odchodnou.®

Na zadost videtiského feznika slozil menuet na svatbu jeho dcery. Reznik mu byl odkéazan,
proto mu dal bilého vola, s pozlacenymi rohy, ozdobeného kvétinami. Haydn napsal na jeho
pocest skladbu, ktera byla mezi videnskymi muzikanty pojmenovéana jako ,,Volsky

menuet*.32

Zemtel v roce 1809, za par dni po okupaci Vidné napoleonskymi vojaky.

29 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 144

30 Cela &ast zacina zpévnou melodii v pianissimu, pokraduje neoekavanym akordem orchestru, ktery se
stupiiuje iderem na tympany ve fortissimu. Usek v symfonii je zaloZen na kontrastu ticha a hlasitého
vykiiku, coz plisobi komicky. Symfonie byla pojmenovana podle tohoto kontrastu a stala se slavnym
orchestralnim dilem. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 123

31V symfonii postupné odchézeli hragi, aby dali najevo svému panovi, ze neméli dlouhou dobu dovolenou.
In: HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v obrazech a obrézcich. s. 123

32V némeckém jazyce Ochseenmenuett. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s.
124
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Ludwig Van Beethoven - wsvit romantismu (1770 — 1827)

Dila vlivného skladatele Ludwiga van Beethovena m¢la prvky klasicismu s romantismem.
Zil ve Vidni na pielomu 17. a 18. stoleti. Uz pied zrodem své kariéry umél hrat na cembalo

i na housle.®?

Byl némecky skladatel a klavirista. Narodil se v Bonnu v rodin¢ hudebnikt. Podobn¢ jako
Mozart byl uz v détstvi velmi nadany. Otec ho ucil hudbé&, nutil ho hrat na klavir do rannich

hodin. V dospélosti mu byla hudba zdrojem finan¢nich piijma.

V roce 1792 jel do Vidné za hudebnim vzdéldnim k ucitelim, napt. k Haydnovi, ktery ho
nepiijal. Od roku 1795 skladal Gispéchy v Norimberku, Praze i Berliné€ jako pianista. Velkého
uspéchu dosahly dva prazské koncerty z roku 1798.

Na rozdil od Mozarta se mu finan¢né velmi dafilo. Vyd¢laval penize z koncert i z prodeje
svych dél a byl podporovan burZzoazii. Velkému obdivu se dostaly klavirni i komorni skladby

a symfonie.

»Pro mne je hluchota otdzkou zivota a smrti. Je to praveé tak kruté, jako by malit oslepl. Chci

se vzepriti svemu osudu... 3

Zakomponoval hluchotu i do svych dé&l, napt. v 5. symfonii ¢ moll (Osudova). % Od roku
1816 skladal své nejlepsi skladby.

Nejvyznamnéj$imi deviti symfoniemi jsou 3. Symfonie Es dur Eroica®®, 5. Symfonie ¢ moll

Osudova, 6. Symfonie F dur Pastordlni, 9. Symfonie d moll s Odou na radost. ¥

3 Jeden z malitt Johann Lyser vytvofil kresbu, kde zachycuje typickou charakterovou vlastnost Beethovena.
In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 134

3V jeho Sestadvaceti letech se objevily prvni znamky hluchoty. Od roku 1819 mu byly hlavnim zdrojem
komunikace tzv. , konverzaéni sesity*, jichz se dochovalo 140. In: HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v
obrazech a obrdzcich. s. 136

3 Skladba za¢ina Gtyimi ,,osudovymi udery* a pokraduje hlavnim tématem. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny
hudby v obrazech a obrazcich. s. 137

% Oslavuje lidstvi, je to vzpominka na Napoleona. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a
obrazcich. s. 137

37 Zkomponovana pro &tyii solisty, sbor a orchestr, piivodné napsana na text basné basnika Friedricha
Schillera. Symfonii kon¢i mezinarodni hudebni festival Prazské jaro. Poprvé si slavnou melodii lidé poslechli
v roce 1946 pfi 50. vyrodi od ,,zrozeni“ Ceské filharmonie. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v
obrazech a obrazcich. s. 137
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V kvétnu roku 1824 dirigoval sam prvni provedeni symfonie.

Napsal klavirni sondty, naptiklad Mési¢ni svit, Appassionatu, Patetickou. Slozil klavirni
koncerty B dur a C dur, houslovy koncert D dur. Pro komorni hru se py$nil kvartety a sondty
pro housle a klavir, kterymi byly Jarni nebo Kreutzerova. Obohatil symfonicky orchestr o
predehry Egmont a Prometheus. Na rozdil od Mozarta nemél v oblibé oblast vokalni, tfikrat

ptrepracoval operu Fidelio a druhou operou je Missa solemnis (Slavnostni mse).

Beethoven zaujimal vii¢i $lechté rovnocenny postoj jako ke viem ostatnim lidem. 8

Kdyz se snazil jeden knize Beehovena ponizit, proto mu Beethoven napsal:
., Knize, ¢im jste Vy,

Tim jste se stal nahodou

A svym puvodem.

Cim jsem ja, tim jsem sam sebou.

Knizat jsou a jeste budou tisice.

Beethoven jest jediny. %

Slavny skladatel zemfel té¢Zce nemocny 26. kvétna roku 1827. Slavnostné se s nim rozloucilo

celé mésto, cozZ mélo napravit znacné nedostatky pii pohibu Mozarta.

% Na zpravu majetného vzdaleného piibuzného, ktery ptipsal ke svému jménu ,,majitel statku* odvétil svym
jménem a pipsanim ,,majitel mozku®. In: HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v obrazech a obrézcich. s. 140
% HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 140
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2. WOLFGANG AMADEUS MOZART

2.1 ZIvOoT WOLFGANGA AMADEA MOZARTA

Odbornici vystihuji Mozartovu genialitu v nasledujicim aryvku.

,»V Italii po pouhém dvojim poslechnuti, zapsal Mozart skladbu, kterou bylo prisné zakdzano
opisovat ¢i vitbec kdekoli jinde provozovat nez v Sixtinské kapli.

Bylo to slavné devitihlasé ,Miserere* od Georgia Allegriho. Spravnost Mozartovy notace

potvrdil jeden z pévcii sixtinského sboru.«®

Témét nejhranéj$i a nejznaméjsi hudebni skladatel se narodil 27. ledna roku 1756
v Salcburku a zemfel 5. prosince roku 1791 ve Vidni.*! Slavu ziskal uspofddanim cest do
velkych mést cizich zemi. Jezdil do Prahy, Berlina nebo Frankfurtu nad Mohanem. Sezndmil

se se skvélymi skladateli té doby.*?

Den po jeho narozeni byl zaznamenan do jmenného seznamu kostela svatého Petra
v Salcburku jako Joanes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus — Gottlieb Mozart.*?

Mozartv zivot Ize rozdélit na t¥i tvaréi obdobi.

Zazracné dité

Mozart se narodil v rodiné Leopolda Mozarta a Anny Marie Pertlové. *° Hudba zde znéla
velmi Casto a byla zde doslova doma. Jeho otec hral své rodiné 1 pratelim.

A neni divu, Wolfgang zacal hrat na klavir jiz ve tfech letech. Talentu si v§imnul jeho otec,

ktery ho rozvijel. Piehraval mu a ucil ho jednoduchym skladbam.*® Talent zd&dila i jeho

40 HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 127

41 Musel ¢asto &elit pomluvam a zavisti. Komponoval mistrovska dila i pfes vSechna uskali, kterd mu svét
ptinesl. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 125

42 Poznal Gluckova a Haydnova mistrovska hudebni dila. Ziskal povédomi o lidové hudbé v navstévovanych
zemich. In: HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 128

43V geském jazyce se jmenoval Jan Zlatousty Wolfgang Bohumil Mozart. Chyb&lo mu jesté jméno
Amadeus, které mu bylo piidano ve 14 letech. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a
obrazcich. s. 125

4 Muzeme ho rozdélit na etapu ,,zazraéného ditéte, dale na obdobi sluzeb u salcburského arcibiskupa a na
s. 125

4 Leopold Mozart byl vynikajicim houslistou, dobrym skladatelem. Jako pedagog se vyznamné zapsal svym
dilem skoly houslové hry 18. stoleti. Mozart vyrastal ve sporadané rodin€, bez nedostatktl, v pfiznivém
prostedi pro rozvoj hudebniho talentu. In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 45-68

46 \/ péti letech Wolfgang za¢al improvizovat vlastni dilka. KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus
Mozart. s. 45-68
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sestra Marie Anna,*’ se kterou v raném détstvi vystupoval. Prvni vystoupeni sourozenctl se
konalo roku 1762 v Mnichové na dvote bavorského kurfifta. Vystoupeni se setkalo s velkym
uspéchem, a tak se Leopold Mozart rozhodl, Ze podnikne s obéma détmi koncertni cesty do
Evropy, aby ukézal zazrak, ,.ktery bith ucinil v Salcburkus.*8

Koncertovali v proslulych a vyznaénych méstech, ale také na kralovskych a $lechtickych
dvorech v Rakousku, Némecku, Holandsku, Svycarsku, ve Francii a Italii.*®

Na riist chlapcova talentu pisobily dojmy z cest, setkani s fadou umélci.>

O uspésich malého Mozarta svédc¢i i uryvek z dopisu, ktery piSe Leopold Mozart Lorenzi
Hagenauerovi ve Frankfurtu 20. srpna 1763. ,,Dne 18. Byl nas koncert. Dopadl dobre. 22.
Bude dalsi a takeé 25. Nebo 26. Cis. vyslanec hrabé Pergen a jeho pani tam také byli. Vsichni
byli u vytrzeni. Bith nam doprava milosti, Ze jsme, bohudiky, zdravi a vSude budime obdiyv.
Wolfgang je vesely, ale také rozpustily. Nanynka uz neni hochem odstrkovana, nebot hraje
tak, Ze vsichni o ni mluvi a obdivuji jeji zbéhlost. Koupil jsem od p. Steina® v Augsburgu
pékny klavirek, ktery nam na cesté dobie poslouzi ke cviceni.*?

Tehdy bylo tradici interpretovat své skladby, proto ani Mozart nebyl pozadu.

Byl dokonce obvyklym hostem v cisafském videniském paléaci. Cisat FrantiSek 1. ho rad

poslouchal, pfevazné jeho pokazdé nepiipraveny hudebni projev na cembalo. Nazyval ho

»malym kouzelnikem*.

Skladal a ucil ve Slechtickych rodinach, ale nemél to jednoduché. Musel snaSet prohry,
intriky a spory s videnskym dirigentem Antoniem Salierim. I pfes to vSechno byl vSude
uznavan, zvlasté v Evrop€. Byl prosluly v kulturnich sférach. Hodné se naucil vSe o tvoteni
hudby. Chtél se stat kapelnikem, ale nikde misto neziskal. Rodny Salcburk se stal mistem

jeho navrati. >

Prvni kontakt s Moravou byl pro jedenactiletého Wolfganga ne moc $tastnym.

47 Jeho sestra byla nazyvana ,,Nannerl“. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s.
126

48 KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 45-68

49 HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 126

5 KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 45-68

51 Stein: Johann Andreas St. (1728 — 1792) byl povéstny ausbursky stavitel pian a varhanaf. In: MOZART,
Wolfgang Amadeus a Frantisek BARTOS. Mozart v dopisech. s. 17

52 MOZART, Wolfgang Amadeus a Frantisek BARTOS. Mozart v dopisech. s. 17

58 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 127

14



Na podzim r. 1767 pobyvala Mozartova rodina ve Vidni. Zde vSak propukla epidemie
nestovic.>*

V dopise Lorenzi Hagenauerovi®, pise Leopold Mozart:

,»INebudu psat, s jakou milosti a nadbytkem ve vsem jsme byli hosténi. Rad bych se jen zeptal,
kdo by se jeste nasel, kdo by prijal celou rodinu s ditetem, které je v takovém stavu do svého
domu, a to jeste sam od sebe, jen zlasky k bliznimu. Tento cin nebude p. hrabeti
Podstatskéemu k malé cti v Zivotopise naseho malického, ktery dam jednou vytisknout, vzdyt

odtud v jistém smyslu zacind nova éra jeho Zivota.*®

Vanocni svatky jiz travila rodina v Brné€, kde Mozartovi sourozenci vystoupili v méstském

divadle Reduta. ®’

Mozartovy cesty po Evropé pokracovaly dal. Z Brna vedla cesta mladého Mozarta s rodinou
do Vidné. Zde Mozart upoutal pozornost cisaie Josefa II. V tomto obdobi, v jeho 11 letech,
slozil svou prvni komickou operu tzv. buffu ,,La finta semplice*.>® Zkomponované skladby

byly vydavany tiskem.>®

O zavisti a Stvani proti nastudovani opery piSe Leopold Mozart Hagenauerovi:

% Mozartovi se uchylili do Olomouce, do rezidence hrabéte Leopolda Antonina Podstatského, hostince U
¢erného orla. Nedlouho po piijezdu vSak onemocnél nestovicemi Wolfgang, pozdéji i jeho sestra. Pecoval o
né lékat olomouckych arcibiskupt Joseph Wolf, s jehoz pomoci se, jako zazrakem, podatilo nemoc piekonat.
(Na tuto nemoc 9 lidi z 10 umiralo). In: SYKORA, Pavel. Mozart, Wolfgang Amadeus. Cesky hudebni
slovnik osob a instituci: Centrum hudebni lexikografie: Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity [online]. Brno: Macek, 2014, 16. 8. 2014 [cit. 2020-03-07]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=8002

% Byl majitelem domu, v némz Mozartovi bydleli, ale zéroveni byl i velmi blizkym piitelem Mozartovi
rodiny. In: SYKORA, Pavel. Mozart, Wolfgang Amadeus. Cesky hudebni slovnik osob a instituci: Centrum
hudebni lexikografie: Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity [online]. Brno: Macek,
2014, 16. 8. 2014 [cit. 2020-03-07]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=8002

5 MOZART, Wolfgang Amadeus a Frantisek BARTOS. Mozart v dopisech. s. 26 — 27

57 SYKORA, Pavel. Mozart, Wolfgang Amadeus. Cesky hudebni slovnik osob a instituci: Centrum hudebni
lexikografie: Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity [online]. Brno: Macek, 2014, 16.
8. 2014 [cit. 2020-03-07]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=8002

%8 Nebyla viak nakonec ve Vidni nastudovana, a to diky vIng zavisti z divadelnich kruhti. Opera se nakonec
provedeni doc¢kala, a to o néco pozdé&ji v Mozartové rodném Salzburku. In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang
Amadeus Mozart. s. 45-68

5 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 127
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»--podnikli vSechno, aby nedoslo k provedeni opery. Premlouvali zpévaky, Stvali orchestr a

vynalozili vse, aby znemoznili. Orchestru ted bylo proti mysli, aby se dal 7idit ditétem.“®°

Léta sluZeb u salcburského arcibiskupa

Po navratu z Vidn¢ domd, do Salcburku, byl jmenovan koncertnim mistrem arcibiskupského
dvora. To bylo Mozartovi 13 let.®* Mnohokrét funkci prerusil, avsak ji konal az do roku
1781.52

Obohatil sviij soubor skladeb o arie, cirkevni skladby i o serenady. A praveé v této dobé¢ jeho

otec planuje cestu do Italie, ktera byla sidlem umélcti, mistri a u¢encu.

Cesty do Italie

Tentokrat vSak podnikl Leopold cestu pouze se synem. Vysledkem cesty bylo poznani a
ovladnuti italského hudebniho stylu raného klasicismu.®®

Do Italie Mozartovi vyjeli jesté dvakrat, kratce po sobé, a to v letech 1769-1772.54

Cilem italskych cest bylo-poznat a vzdélat se v italské hudbé&, zvlast v opefe a najit
odpovidajici misto pro mladého Mozarta. Prvni zdmér se zdaftil, Mozart v Italii umélecky
vyborné obstal, velkym tspéchem bylo piijeti jeho opery Mitridate, pozdé&ji Lucio Silla
v Miléng. Za zminku stoji i setkani Mozarta s Josefem Myslive¢kem,®® ktery zde pracoval.%®
Toto pratelstvi vydrzi az do smrti Myslivecka (r. 1781). V Rimé byl Mozart piijat papezem

Klementem XIV., ktery mu proptij¢il fad zlaté ostruhy a s tim 1 uzivani titulu ,,rytir*.

Druhy cil cesty se v§ak nezdatil, Mozartovi se v Italii nepodatilo ziskat vhodné misto.®’

Usmévnou piihodou z italského obdobi je, Ze Ttalové véfili, ze velky diamantovy prsten od
Marie Terezie, ktery nosil Mozart na ruce, je pfi¢inou velkého hudebniho nadani, a proto ho

potad nosi.

% MOZART, Wolfgang Amadeus a Frantisek BARTOS. Mozart v dopisech. s. 28

61 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. s. 352

62 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 127

83V jeho duchu zamétuje svou vlastni dal§i tvorbu. V Italii poznal mnoho vyznamnych umélci své doby a
seznamil se s italskou operou, chramovou a instrumentalni hudbou. In: SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. s.
352

%4 Pobyt v Italii ovlivnil predev§im jeho hudbu instrumentalni. Zaznivaji zde tony nejen ptivabu, radosti, ale i
smutku, melancholie, va$ng, druha, nova stranka Mozartovy osobnosti. In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang
Amadeus Mozart. s. 45-68

65 Byl geskym opernim skladatelem ptisobicim v Italii nazyvanym také , Il divino Boemo*“-bozsky Cech. In:
KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 75-89

6 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 128

7 KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 75-89
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Tvurci obdobi v Salcburku

Po navratu z Itadlie Mozart tvofil v rodném Salzburku, vyjma kratkych vyjezdia do Vidné a
Mnichova. Je to obdobi ¢tyt let pilné skladatelské ¢innosti. Byl ovlivnén dobovou tendenci
Sturm und Drang.%®

Za ctyileté tvarci obdobi v Salcburku slozil Mozart ptes sto skladeb, zvlasté v oboru
serenadovém, v symfonii, smyccovém, klavirnim a houslovém koncertu. Z této doby

pochazi rovnéz opera La finta giardiniera-Zahradnice z ldsky.®

Komponoval hudbu ,,na zakazku* pro salcburskou Slechtu a méstany. Zvlast’ vynikajici je

Haffnerova serendda.”

I kdyz doma byl Mozart povazovan za hudebniho genia, v nékterych méstech na n¢j
vzpominalo jen n¢kolik pfatel, jeho slava z dob détstvi byla témét zapomenuta. To vSechno
byly divody, které podnitily rodinu Mozarta poslat za nasetfené penize na uméleckou cestu
do PaiiZe ptes Mnichov a Mannheim.”* Zde poznal novy princip skladatelské techniky, jenz

uplatiioval orchestr komponisty J. V. Stamica. "2

Ctyfvetost dokonalou propracovanou | rytmické uvedeni

klasické sonatovou dynamiku kontrasty klarinetd

symfonie formu crescendo< do orchestru
decrescendo>

Tabulka 3 - Manheimska Skola - princip skladatelské techniky

Na cesté ho doprovazela matka.” Tato cesta se stala pro umélce témét osudnou’, proto byl

nucen se vratit domu do rodného Salcburku.”

8 Névrat k emocim, prohlubuje vyraz, ktery souzni s vlivem italského i domaciho hudebniho vlivu. In:
SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. s. 352

8 SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. s. 352

" HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 132

"t KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 110-111

2 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 128

8 KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 110-111

4 Byla poznamenana jeho prvnim milostnym zklamanim a mat&inou smrti. Osobni prozitky ovlivnily a
obohatily jeho osobnost. PaiiZ oviem nesplnila Mozartovy oéekavané nadgje. In: CERNUSAK,
Gracian. Dé¢jiny evropské hudby. s. 192

> CERNUSAK, Gracian. Déjiny evropské hudby. s. 192
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Po navratu se ujal svych arcibiskupskych sluzeb, byl jmenovan dvornim varhanikem a
koncertnim mistrem. Sklada hudbu pro arcibiskupsky dvir, Slechtu (Haffnerova serendda),
chramovou hudbu (Kerunovacni mse), symfonie, nastrojové koncerty. Na zakazku napsal

pro mnichovskou operu dilo ldomeneo.’®

Osud piival Mozarta na prazskou Bertramku k manzelim Duskovym?’, ktefi mu poskytli
piistiesi.’® V roce 1777 pfijeli na navstévu do Salcburku.”® V té dobé byl skladatel na svém
nejvétsim tviiréim vrcholu.®’ Mozart slozil na diikaz poklony majitelce Betramky Josefing
arii, jenz nese italsky nazev ,, Bella mia fiamma, addio . 8 Asi o deset let pozdé&ji sehralo

toto pratelstvi velkou roli v uméleckém Zivoté Mozarta.®?

Roku 1781 se Mozart rozeSel, i ptes nesouhlas svého otce, se svym despotickym panem,

aby mohl zit jako svobodny umélec ve Vidni.

Mozart — viderisky svobodny umélec

Ve Vidni puasobil Mozart jako klavirni virtuos. Zde vytvoftil novy, typicky videnisky obor
jeho tvorby-zertovné scénky a kanony pro pobaveni.® Slavu si zajistil dalsi operou
z tureckého prostiedi Unos ze serailu, ktera vypovida o harémech sultant v palaci.

Dalsich tispéchii se mu dostavilo az v roce 1786.8* Dilem néhody bylo, Ze ve Vidni potkava

rodinu Webert.®®

Snatek s Konstance

Mozart se po siatku definitivn€ usadil ve Vidni. Setkédval se s umélci, Slechtici, intelektualy.

BohuZel, ve Vidni neziskal pevné finan¢ni zajiSténi. Byl sice jmenovan cisaiskym dvornim

76 Predstavovala prozatim nejlepsi Mozartovu jevistni praci. In: SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. s. 353

T Josefina Duskova byla slavna Geskd zpévacka Frantisek Xaver Dusek vyznamny klavirista, skladatel a
klavirni pedagog. In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 108

8 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 129

7 KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 110-111

8 Jeho dilo bylo zde 1épe pochopeno nezli v intrikatské domoving. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v
obrazech a obrdazcich. s. 129

81 \/ geském prekladu znamend ,, Sbohem, miij krdsny plameni, HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v
obrazech a obrdzcich. s. 129

8 K ARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 110-111

8 KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 162-164

8 Byl zvolen vybranym skladatelem u cisaiského videfiského dvora. In: HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby
v obrazech a obrazcich. s. 128

8 Mozartovi zndmi z Mannheimu. Mozart u nich na3el uto¢isté. Sblizil se s jejich dcerou Konstance, kterd
byla sestrou jeho prvni velké Zivotni lasky. I pfes nesouhlas otce, Mozart se s Konstance ozenil. In:
KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 162-164
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hudebnikem, ale jeho plat nebyl velky. Byl proto odkazéan i na pfijem z jeho skladatelské,

koncertni a u¢itelské ¢innosti.?®

Manzelstvi bylo zpo&atku $tastné.8” Konstance porodila Mozartovi $est déti. Z nich piezili
otce pouze dva synové, Karel Tomas (1784-1858) a Franz Xaver Wolfgang Amadeus,

narozen po smrti otce r. 1791. Franz byl pohiben na hibitové v Karlovych Varech r. 1844.%8

Figarova svatba

Mozart nemohl dlouho vymyslet téma pro svou italskou operu.®® Vybiral z velkého mnozstvi
literatury, nakonec si v§ak vybral Figarovu svatbu. %

Ve Vidni ziskal Mozart fadu vyznamnych ptétel, jako byli J. Haydn, Gottfried van Swieten™
nebo Lorenz da Ponte.?? Spole¢né dilo s L. da Pontem byla klasickd hudebni komedie Le
nozze di Figaro.%®

Malo piatel mél Mozart mezi videfiskymi skladateli, ktefi v ném vidéli velkou konkurenci.®*
O tom své&dci 1 dopisy, které psal Leopold Mozart dne 18. dubna 1786 ze Salzburgu své
dceti, sestie Mozarta:

...“Dne 28. bude Le Nozze di Figaro po prvé provedena. Bude uz dost na tom, bude-li mit
uspech protoze vim, Ze ma proti sobé ohromné silnou opozici. Salieri se viemi svymi
privrzenci se opét pokusi uvést nebe a zemi do pohybu. Dusek mi nedavno rekl, Ze Tviij bratr
ma tolik ukladu proti sobé, protoze se pro svoje mimordadné nadani a dovednost tési takové

ucté...<%®

8 CERNUSAK, Gracian. D&jiny evropské hudby. s. 192

87 Finanéni problémy, ¢asté onemocnéni manzelky Konstance, dovedly rodinu do nouze a bidy. In:
KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 182-186

88 K ARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 182-186

8 Nejprve uvazoval nad zhudebnénim divadelni hry Sluha dvou pdnii zanru commedie dell arte spisovatele
Carla Goldoniho. In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 221

%0 Ve francouzském jazyce ,,La folle journée ou Le marriage de Figaro* od francouzského tviirce dramat
Pierra Augustina Carona de Beaumarchais. In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 224

%1 Jedna se o prefekta dvorni knihovny, diky némuz poznal vice dilo J. S. Bacha a G. F. Hindela. In:
SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. s. 354

92 Byl libretistou a basnikem. In: SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. s. 354

% Figarova svatba, jejiz premiéra se konala ve videniském divadle 1. 5. 1786. In: SMOLKA, Jaroslav. Déjiny
hudby. s. 354

% Jednim z nich byl i videfisky kapelnik Antonio Salieri. In: SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. s. 354

% MOZART, Wolfgang Amadeus a Frantisek BARTOS. Mozart v dopisech. s. 175
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Mozart v Praze

Ackoli ve Vidni slavila Figarova svatba uspéch, dlouhého trvani neméla.®®
O¢ vétsim zklamanim byla pro Mozarta Videf, o to vétsi sldvu mu pfinesla Praha.’

Podkladem Kk této opete byla komedie Bldznivy den-La folle jounée od Beaumarchaise.*®

O jeho prazské triumfu piSe Mozart svému piiteli Gottfriedu, svob. Panu Jacquinovi:

“Prihlizel jsem vSak s potésenim, jak vSichni ti lidé radostné poskakovali pri hudbé mého
Figara, upravené v samé ctverylky a némecké tance,- nebot zde vsichni mluvi jen o —
Figarovi, vsichni hraji, troubi, zpivaji a hvizdaji jen-Figara. Nikdo nechodi na jinou operu

nez na Figara a vécné Figara, jisté velka cest pro mne.*%

V Praze ziskal Mozart mnoho pfétel z fad umélct.® Napévy z Figarovy svatby si piskali i

obydéejni lidé na ulicich,'®! jejiz melodie se promitly do n&kterych nasich lidovych pisni. !

02
Po asi ctyftydennim pobytu se musel Mozart vratit ke svym pracovnim a rodinnym
povinnostem do Vidné. V této dob¢ zasdhne do jeho zivota osudova ztrata - jeho otec umira.
Touto udalosti je poznamenana i jeho dalsi opera Don Juan.1%3

Dilo dokoncuje v Praze, kde nejvice pobyval u manzelti Duskovych na Bertramce. Dnes je
na pocest skladatele v tomto domé Muzeum W. A. Mozarta a manzeli Duskovych.

Opera byla dokonéena 28. fijna 1787.1% K historii vzniku opery se vaZe jedna zajimava,

ismévna udalost.!®® Na druhy den Mozart fidil jeji premiéru'®, ktera byla presné rok od

% Na konci r. 1786 byla opera stazena jako ,,dlouhy a obtizny kus.* In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang
Amadeus Mozart. s. 249

% Mozartovy opery, zvlasté Figarova svatba, zaznamenaly v Praze obrovsky Uspéch, a tak byl Mozart

V Praze slavnym a znamym dfive, nez zde pfijel. In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s.
253

% Prazskd premiéra Figarovy svatby se konala zagatkem prosince 1786 v Nosticové divadle (dnes Stavovské
divadlo). MOZART, Wolfgang Amadeus a Frantisek BARTOS. Mozart v dopisech. s. 176

% MOZART, Wolfgang Amadeus a Frantisek BARTOS. Mozart v dopisech. s. 177

100 Nelze opomenout rodinu Duski, inteligence, ale i z fad prostych lidi. In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang
Amadeus Mozart. s. 250-285

101 K ARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 221-249

102 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 130

103 Ozna¢ovana jako ,,opera oper®. In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 250-285

104 K ARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 250-285

105 Skladatel zacal psat predehru k opefe den pied premiérou. Ouverturu dopsal ve &tyfi hodiny rano 29. fijna.
O tii hodiny pozdéji ptisel k Mozartovi opisovac a do vecera stihly napsat vSechny notové zapisy vSech hlast
skladby pro hudebni nastroje. Skladatel fekl, Ze den premiéry byl nejhez¢im dnem v jeho Zivoté. In:
HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 131

106 K ARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 250-285
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premiéry Figarovy svatby hrana na stejném mist&.'%” Touto operou jesté piekonal Mozart

Figarovu svatbu. 8

Namét Spanélského pivodu o svidei zen byl oblibenym divadelnim namétem. Byl
zpracovan dramatiky v mnoha zemich v riznych divadlech. 1% Tato Mozartova opera je
nazyvana operou oper, predevSim proto, jakym zplsobem ztvarnil Mozart juanovsky
namét.0 Prolinaji se zde scény a postavy komické se vznesenymi a tragickymi. Ve finale
opery dosahuje dilo maximéalni dramati¢nosti.

OC¢ vétsi uznani se dostalo Mozartovi v Praze, o to mensi uspéch mél ve Vidni. Don Juan

zde nebyl piijat s takovymi ovacemi jako v Praze. !

Prazské postovské noviny, 3. listopadu 1874 ... ,,znalci a umélci rikaji, Ze v Praze nebylo ji
dosud rovné. Pan Mozart sam operu dirigoval, a kdyz vstoupil do orchestru, byl uvitan

trojndsobnym jasotem, ktery se opakoval pri jeho odchodu...*''?

Musel se vratit do Vidng,'!® kde se v podstaté nic nezménilo.!** Byl jmenovin dvornim
komornim komponistou.!'® Okomentoval ménu slovy: ,,P#ili§ mnoho za to, co délam a piilis
mdlo za to, co bych mohl délati“*'® Ve Vidni byl jako dramatik piehlizen'!’, o jeho
symfonie, koncerty, kvartety nebyl zajem.''® Mé&l malo piilezZitosti ke komponovani novych
oper. Pies to vSak pifinasSi posledni 1éta tvorby velké mnozstvi skladeb, novych pisni a
vrcholna dila tzv. predschubertovské videniské skoly. Hl4si se k némecké narodni kulture. 1!
Projevem Mozartova humoru jsou ,,parodie” — ,,Hudebni Zert* nebo ,,Vesnicti muzikanti*.

Vyvrcholenim serenddové tvorby je Mald noéni hudba.

107 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 130

108 Figarova svatba a Don Juan jsou vrcholnymi dily Mozartova tviiréiho obdobi. K dal§im vyznamnym
diliim patii i instrumentalni skladby. In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 250-285

109 Zpracovava se zde téma velké vasng, 1asky, vrazdy, rouhéni. Libreto k Donu Juanovi napsal Da Ponte. In:
KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart.s. 250-285

110 Don Juan neni jen dramatem dona Juana, ale je odrazem celé tehdejsi spole¢nosti. In: CERNUSAK,
Gracian. Dé¢jiny evropské hudby. s. 192-196

111 K ARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 250-285

112 HANZLIK, Bohumir. Dé&jiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 131

U3 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 132

114 1 kdyz byl na vrcholu svého tviiréiho obdobi, prohlubovaly se jeho existenéni problémy. In: KARASEK,
Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 320-336

115 platové ohodnoceni ¢inilo 800 zlatych, coz odpovida dne$nim dvéma korunam ¢eskym. In: HANZLIK,
Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 132

118 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 132

117 K ARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 320-336

118 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 132

119 Mozart byl sim vasnivym taneénikem. In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 320-336
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Pro své zaky a ptatelé napsal fadu skladeb pro klavir, i pro klavir s jinymi néstroji.

V roce 1790 napsal operu Cosi fan tutte.*?

Posledni dramatické Mozartovo dilo je Kouzelna flétna, ktera je predvojem némecké
romantické opery. Ma rdz vypravné pohadky, ¢imz se stava nad¢asovou.

Kouzelnou flétnu napsal uz ve Spatném zdravotnim stavu, o cemz svédc¢i dopis Lorenzovi
da Pontemu: ...“stezi sbirdam sily a nemohu se zbavit obrazu neznamého “, vidim ho stdle, jak
prosi, naléha a netrpélivé Zada moje dilo. ...Citim a pozndvam, zZe uderila md hodina. Jsem
blize k smrti. ...Koncim, nebot miij pohiebni zpév nesmi ziistat nedokoncen.“1?!

Uspésnou premiérou Kouzelné flétny se jakoby uzavird Mozartiv zivot.

Posledni Mozartovo dilo Requiem ziistalo nedokonéeno.*??

Byl unaveny z vénych intrik, nesnadnych podminek a mél zdravotni problémy. Zemiel

v roce 1791 a byl pohiben v hrobé chudych videiiskych obyvatel.!?3

Autor popisuje situaci ze Skolnich lavic, kdy se ptal vyznamny komponista Antonin Dvotak
svych studentti konzervatote: ,,Kdo je Mozart?* a nikdo neodpovédél. Dvorak tekl: ,,Mozart

— to je slunicko!“*?

2.2 DiLoO WOLFGANGA AMADEA MOZARTA

piekladu ,, Takové jsou vsechny*), Figarova svatba, Don Giovanni a posledni Kouzelna
flétna. V symfonickém oboru byly vrcholné symfonie D dur (nazyvana také Prazskd),
symfonie g moll, Es dur a symfonie C dur Jupiterska. Slozil vynikajici Haffnerovu serenddu,
Malou nocéni hudbu, divertimenta a kasace. Velky vyznam maji také jeho klavirni i houslové
koncerty. Pti skladani smyccovych kvarteti se inspiroval Haydnem a snazil se, aby mély

vSechny hudebni néstroje stejnou moznost hudebniho projevu. Napsal Sest kvartetd pro

120 \/ geském piekladu Takové jsou viechny, co? je rokokova hiicka. Nekdy byva piekladana jako ,,Zeny
jsou feny“. Jedna se o typickou operu buffo a dilo shakespearovského razeni. In: KARASEK, Bohumil.
Wolfgang Amadeus Mozart. s. 325

121 K ARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 349 — 350

122 Na z4dost jeho manzelky Konstance dokon¢il Requiem Mozartv zak FrantiSek Xaver Sussmayer, ktery
se se svym mistrem nejvice stykal. Pravé Requiem je posledni skladba Mozarta, a zaroven jeho vrcholné dilo.
In: KARASEK, Bohumil. Wolfgang Amadeus Mozart. s. 344

123 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 132

124 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich.. s. 125
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Haydna. Poslednim vyzna¢nym dilem je Requiem. Mozart napsal toto dilo pfed smrti, kdyz

citil blizici se smrt. Dilo dopsal jeho zak na zédklad¢ nacrti.

I kdyz mél Wolfgang kratky zivot, podafilo se mu slozit ptes 650 d¢l. Kdyby si ¢lovek
poustél jeho skladby, musel by je ptehravat celych 9 dni a noci, tudiz 220 hodin. Byl
,,durovym komponistou®, tedy pouze 33 jeho skladeb je v mollové toning. Zivotni tempo i

dila byla prevazné v Allegru (vesela).’?® O tom sama o sobé& vypovida Mozartova tvorba.

Vsechno jsou to dila radostna. Sr$i energii, povzbuzenim, zivotnim nadSenim, vzrusenim.
A to je také jeden z hlavnich divodi k poslechu pro milovniky jeho tvorby. Poslech

Mozartovy hudby se uziva i ve Skolach nebo na terapiich (napt. v muzikoterapii).

Skladby byvaji vyzna¢ovany pismenem K a ¢islem. Ludwig von Kochel vytvoril katalog,

kde byla dila nazyvana jako naptiklad Divertimento, K 113.

Jinymi slovy hudebniho skladatele Otomara Kvécha ,, diletantiim se zda Mozartova hudba
prilis snadnd, profesiondlové neznaji nic tézsiho . 128

Je vsak pravda, ze se hudba muze zdat jednoducha, ale ptiivabna s jemné plynouci melodii,
zietelnym, ackoliv snadnym doprovodem, uspofddanou harmonii a bezprostiedni
instrumentaci.!?’

Diky témto znaktim ptisobi Mozartovy skladby zivé a hravé. Lze tedy pochopit domnénku
neodborniki, ale vS§e ma svou rub i lic. Méli bychom si uvédomit, Ze skladby v sob¢é maji

skrytou hloubku, uméleckost, mistrovstvi, které bychom nesnadno nasSli u jiného

komponisty.

Podle Mozarta se také nazyvaji ¢okolddové bonbony plnéné marcipdnem a pistaciemi.

Mozartovy koule vymyslel 99 let po smrti skladatele salcbursky cukrai Paul Furst. Kazdy

rok se jich v Rakousku vyrobi 100 miliéni. 2

125 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 133
126 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 133
121 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 133
128 HANZLIK, Bohumir. Déjiny hudby v obrazech a obrdzcich. s. 133
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Mozartiv efekt

V dalsi kapitole se zabyvam ucinky Mozartovy hudby na psychickou stranku jedince.

Jeden z hlavnich davodi pro poslech Mozartovy hudby je jeji zdzraény vliv na inteligenci,
dokonce i zdravi jedinci. Védci prokazali svymi vyzkumy, ze méd Mozartova hudba lepsi
ucinek na zdravi, nez relaxa¢ni techniky. Poslech Mozarta se tedy vyuziva casto

v muzikoterapii, kde se 1é¢i nebo harmonizuje psychika poslechem skladeb.

Mozartovy hudby se uZiva i v riznych psychologickych oborech, jako napt. v psychoterapii,
neurologii. Pro¢ tomu tak je? Na zaklad¢ vyzkumu byl zjistén pozitivni efekt Mozartovy
hudby nejen na zdravi, ale také na psychiku ¢lovéka. Naptiklad se provedlo testovani se
studenty pii zkouskach. Studenti, ktefi poslouchali Mozartovu hudbu pfi uceni na zkousky,

méli lepsi vysledky pii zkouSkéach nez ti, co ji neposlouchali.

Pojem Mozartlv efekt byl zaveden v 90. letech 20. stoleti. Skladby maji pozitivni vliv na

lidi s Alzheimerovou chorobou nebo epilepsii.

Dal3i studentsky priizkum uginila Mudr. Frances Rauscher, kde studenti VS poslouchali 10
minut sonatu od Mozarta a dostali v testu prostorové inteligence o 9 bodi vice nez studenti,
ktefi sonatu neslyseli. Pozitivni efekt nema viak Mozarta hudba jen na VS studenty, ale také
na mladsi Zaky. Obohatime-li je o hudebni zazitky slavného skladatele, zvySime jim jejich

prostorovou a tviiréi predstavivost. Stoupa také jejich inteligence.?®

Hudebni charakteristika Mozartovych dél z hlediska vnimani Zika I. stupné ZS

V této podkapitole se zabyvam ptistupnosti Mozartovy hudby z hlediska ditéte.
Zéci se setkavaji s Mozartovymi skladbami v uéebnicich hudebni vychovy pro jednotlivé
roéniky ZS. V publikacich se objevuji tzv. setkani piedstavujici jednu vyu¢ovaci jednotku.

Na zacatku kazdého setkani se snazi autofi vhodnym zpiisobem motivovat zaky.

V kazdé vyucovaci jednotce se nachazi ndméty pro praci s lidovymi, umélymi pisnémi nebo
skladbami znamych komponisti. Jeden z nich je pravé W. A. Mozart, jehoz skladby nabizi

neuvétitelné mnozstvi hudebni inspirace.

129 NAVRATILOVA, Monika. Muzikoterapie: kdyz hudba 1é¢i: Mozartiiv efekt. Zapni mozek: magazin :
zivotni styl [online]. Monika Navratilova, 22. biezna 2013 [cit. 2020-03-17]. Dostupné z:
https://zapnimozek.cz/muzikoterapie-kdyz-hudba-leci/
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V ucebnicich je postup prace s Mozartovymi skladbami promyslen tak, aby hravym
zpusobem a co nejefektivnéji probouzel v Zacich hudebni prozitek.

Pti poslechu skladeb je pouzito mnoho uzite¢nych vyucovacich metod. Objevuje se sluchova
analyza, poslechova ¢innost, vokalni ¢innost, motorickd ¢innost, propojeni HV a VV.
Zminéné metodické postupy maji svou nezastupitelnou roli ve vyuce. Pomahaji napliiovat

jednotlivé cile a stavaji se pro zaky aktivizacnim cinitelem.

Autofi neopominaji také na dualezité¢ informace o skladateli a jeho dile. Zalezi na volbé
pedagoga, jaké naméty vyuzije k vyuce. Spravny pedagog neklade dliraz na vyuku poznatkd,

ale dovednosti.

Mozartova hudba méa nezaménitelny charakter v hodinach HV. Je Zivé, svézi, hrava. Zaci
reaguji na poslech Mozartovych skladeb s velkou oblibou a respektem. S propojenim
tvofivych ¢innosti ve vyuce ziskaji Zaci neménné hudebni zkusenosti. Hodina HV se pro né

stane nevSednim zazitkem.
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3. DIDAKTICKA ANALYZA MOZARTOVYCH SKLADEB

V této kapitole se pokusim uvést piehled a stru¢nou didaktickou analyzu z hlediska tématu
metodického zpracovani Mozartovych skladeb pii poslechovych ¢innostech na I. stupni ZS.
V didaktické analyze se zaméfuji na sluchovou analyzu zakl, jednotlivé cile a uzité
metodické postupy pfi poslechu déti. Uvedeny postup pro praci se skladbou je mi inspiraci
pro vlastni zpracovani didaktického namétu hodiny pro 2. a 4. tiidu.**

Mym zdrojem jsou nejrozSifenéji pouzivané ucebnice a metodické ptirucky Hudebni
vychovy pro 2. — 5. ro¢nik ZS od autortt Marie Liskové a Lukase Hurnika.'®* V metodickych
ptiruckach hudebni vychovy pro 4. a 5. ro¢nik neni popsana prace s poslechem zcela
podrobné. Zaci ovladaji zaklady sluchové analyzy z predchazejicich roéniki.

Snahou publikaci je nejvice se piiblizit véku i dosavadnim zkuSenostem zakd. Skladby
Wolfganga Amadea Mozarta maji rizny poslechovy cil i didakticky zamér. S hudbou
Mozarta se pracuje skrz ndpadité aktivity, aby se co nejvice rozvijely kompetence zaki, coz

nemalé mnozstvi dneSnich kantort oceni.

3.1 PRACE S POSLECHEM VE 2. ROCNIiKU
V tomto ro¢niku bude tkolem déti:
e Urcit vysku tond, akordd nebo tonin
e Odlisit stoupajici a klesajici melodii v pisni
e Urcit dynamiku pisné (piano — slab&, mezzoforte — stiedné silng)
e Rozpoznat hlas spoluzaki
e Zopakovat hrany nebo zpivany ton

e Napodobit zpivanou melodii

130 Hodiny jsem koncipovala tak, abych v ¢asovém horizontu péti vyucovacich hodin doséhla efektivnim
zpusobem svych vyty€enych cill.

181 Ucebnice i metodické prirucky vyhovuji souasnym kurikularnim dokumentiim. Postup pfi praci s tkoly i
cviceni samotna jsou uzptisobeny a popsany tak, aby ho zvladl i ,,laik”. V kapitole vynechdm naméty z
uéebnice i metodické ptirucky Hudebni vychovy pro 1. rocnik ZS. V publikacich se neobjevuje poslechové
skladba W. A. Mozarta. Vyskytuji se zde pouze elementarni zaklady pro nacvik dovednosti déti pti
pocate&nich hodinach hudebni vychovy. In: LISKOVA, Marie. Metodickd prirucka k ucebnici Hudebni
vychova pro 1. rocnik zakladni skoly: [zpracovano podle osnov vzdeélavaciho programu Zakladni skola] .
Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1998.

LISKOVA, Marie. Hudebni vychova pro 1. rocnik zdkladni skoly. Tlustroval Gabriel FILCIK. Praha: SPN -
pedagogické nakladatelstvi, 1998.
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e Odhalit chybu pfi reprodukci pisn€ vyucujiciho
e Z hran¢ho nebo zpivaného tonu pretransformovat pisent do jiné toniny
e Rozlisit hrany ton nebo souzvuk tont

e Poznat pisen podle notového zaznamu nebo zpivat pisei brumendem
Mozartovy skladby ve 2. roéniku

Mala nocni hudba, serendada ¢. 13 G dur, KV 525

Pti préci se skladbou plni zaci nasledujici cile:
e 74k od sebe odlisi gestem tony a akordy
e 7ak namaluje a popise pocity a predstavy z hudby
e 74k porovna naladu skladby s obrazem, obrazy mezi sebou
e 74k vytvori vhodné podminky pro aktivni poslech
e 74k adekvatné reaguje na dynamické a melodické zmény pii poslechu
e 74k ovlada druhy not a pomlk

o Zak zpiva melodii pfi Zivé reprodukci
Doporucené metodické postupy ve skladbé

Co se tyge miry aktivity, jsou metodické postupy ve skladb& vhodné zvoleny.™*? Ve skladbé
bylo uzito nasledujicich metodickych postupti: sluchové analyzy, ptfimé reprodukce,
integrace HV a V'V, poslechové &innosti, vokalni innosti.**3
3.2 PRACE S POSLECHEM VE 3. ROCNIKU
V tomto ro¢niku bude tikolem déti:
e Z hran¢ho nebo zpivaného tonu pretransformovat pisent do jiné toniny
e Zopakovat hrany nebo zpivany ton
e Urcit vysku toni nebo akordi

e Identifikovat zpivanou nebo hranou piseii

132 Pro zpracovani didaktického modelu pro 4. roénik pro jsem uzila pfimé reprodukce, integrace HV a V'V,
poslechové ¢innosti, motorické ¢innosti. Hodiny jsem koncipovala podobné jako v uvedeném postupu.
Propojila jsem hudebni vychovu s vytvarnou vychovou a hudebni vychovu s motorickou ¢innosti. Na
podkladé zvolenych metod jsem zjistovala ptisobivost aktivizujicich prvkl na Zaky a jejich vztah k vazné
hudbé. Vysledky jsem zaznamenavala do grafu, ze kterych jsem vyvozovala zavéry mého badani.

1331 ISKOVA, Marie. Metodickd prirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 2. rocnik zdkladni $koly. s. 65.
Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1999.

LISKOVA, Marie a Luka§ HURNIK. Hudebni vychova 2 pro 2. rocnik zdkladni skoly. 3., upravené vydani. s.
67. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, akciova spole¢nost, 2018.
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e Uvést dynamiku toni nebo akordil (forte, mezzoforte, piano)
e Napodobit zpivanou melodii

e Rozlisit durovou a mollovou tonalitu

e Qdbhalit chybu pfi reprodukci pisn¢ vyucujiciho

e Rozlisit hrany ton nebo souzvuk tont

e Procvicit sluchova, melodicka i rytmickd cviceni
Mozartovy skladby ve 3. ro¢niku

Kouzelna flétna, arie Papagena

Pti praci se skladbou maji za kol Zaci plnit tyto cile:
e 74k vytvori vhodné podminky pro aktivni poslech
e Zak plni poslechové tikoly - diriguje zvonkohru
e 7Zak upozorni na vzestupnou a sestupnou melodii ve skladbé

e 74k adekvatng pfijima, zpracovava a reaguje na prozitky vyvolané hudbou
Doporucené metodické postupy ve skladbé

Ve skladbé se nejvice vyuziva poslechovych ¢innosti a sluchové analyzy.3*

Zvoleny postup s poslechovou skladbou je spravny, avSak vice se zaméfim na sluchovou
analyzu.

Po poslechu se zeptam, jak na zaky skladba ptisobila. Zaci mi sdéli, co si predstavovali.

Poslednim krokem bude identifikovat pouzité hudebni nastroje ve skladbg.

3.3 PRACE S POSLECHEM VE 4. ROCNIiKU
V metodické prirucce pro 4. ro¢nik neni popsana prace s poslechem podrobnéji, jelikoz zaci
ovladaji zaklady sluchové analyzy z ptedchazejicich ro¢niki.
V tomto ro¢niku bude tkolem déti:
e Zpév pii ptimé reprodukci podle notového zdznamu
e Pracovat s pohybem pfti poslechu

e Orientovat se v urcitych ¢astech skladby

1341 ISKOVA, Marie. Metodickd prirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 3. rocnik zdkladni skoly. $.38.
Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1999.

LISKOVA, Marie a Luka$ HURNIK. Hudebni vychova pro 3. rocnik zikladni skoly. 2. vyd. llustroval Jana
LAUDOVA. s. 47. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 2007.
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e Porovnat melodii skladby s pisni

e Rozlisit rizné verze skladby i od jinych skladatela
e Popsat pocity z poslechu

e Identifikovat hlavni téma variaci

e (Odlisit durovou a mollovou variaci
Mozartovy skladby ve 4. ro¢niku

Variace na francouzskou lidovou piseri C dur, K. 265

Pti poslechovych ¢innostech zaci plni tyto pozadavky:

~

e Zak zpiva piseni a kanon pisné

~

e 74k hraje skladbu ve zjednodusené podobé

~

e Zak najde ve skladb¢ hlavni téma variaci

Doporucené metodické postupy ve skladbé

Pti praci se skladbou ,,Variace C dur” od W. A. Mozarta se vyuziva n€kolik metodickych

postupd.’*® Objevuje se zde sluchova analyza, pfima reprodukce, poslechova ¢innost nebo

vokalni ¢innost.136

Zde uvadim navrh svého modelu®®’, kde volim jiny postup. Je potfeba se také vice zaméFit
na sluchovou analyzu zakd.

Pii pfimé reprodukci se zaci vice zaméfi na obméeny. VS§imaji si tempa a dynamiky. Soustredi
se na melodii pravé i levé ruky. Dale odhadnou, kolikrat se opakuje hlavni téma variaci. 3
Podle vysledki lze posoudit uspéSnost sluchové analyzy. Tento typ ovéfeni jsem

praktikovala ve svém modelu.'*

135 P#i praci se skladbou jsem pracovala zejména se sluchovou analyzou, p¥imou reprodukei, poslechovou,
vokalni i motorickou ¢innosti.

136 LISKOVA, Marie. Metodicka prirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 4. rocnik zdkladni skoly. s. 38.
Praha: SPN, 2000.

LISKOVA, Marie a Lukas HURNIK. Hudebni vychova pro 4. rocnik zdkladni skoly. 2. vyd. s. 37. Praha:
SPN - pedagogické nakladatelstvi, 2006.

187 Ve svém modelu pro 2. ro¢nik jsem zahrala Variace C dur. Zvolila jsem tuto skladbu, abych si ovéfila
poslechové schopnosti zakl. Dal§im mym zdmérem bylo zjistit, kolik déti dokaze pisen identifikovat

v hlavnim tématu variaci. Pak jsem zahrala pisen ,,Tti slipky*, kterou jsme si zazpivali i zatangili.

138 \/ dotaznicich pro zaky jsem koncipovala otazku tykajici se opakovéani melodie.

139 vysledky jsem zaznamenavala do grafu. Zv1ast’ jsem posuzovala dév¢ata a chlapce. Na zavér jsem
vyvodila shrnuti, jaké maji Zaci poslechové schopnosti a diferenciaci vaimani.
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3.4 PRACE S POSLECHEM V 5. ROCNIKU
V tomto ro¢niku bude tkolem déti:
e Vyzkouset si fizenou relaxaci (zaviit o€i, lehnout si)
e Porovnat poslechové verze skladeb
e Pojmenovat skladbu podle zpévu pisné s podobnou melodii
e Popsat své sny a piedstavy
e Zpivat pii reprodukci pisné
e Taktovani pii opakovaném poslechu (napf. tleskani)

e Tanec déti pti klavirni prehravce
Mozartovy skladby v 5. ro¢niku

Don Giovanni, Tin ch'han dal vino (AZ rudé vino zbarvi jim tvdie)

Z4ci 5. roéniki realizuji pii praci se skladbou tyto ukony:
e 7ak aktivng naslouch4 skladbé

e 74k se seznamuje s Operou

Don Giovanni, Menuet z 1. déjstvi

o Zak si prohlédne portrét skladatele

e Zak piijima a reaguje na poznatky o dile

e 74k vytvoii vhodné podminky pro aktivni poslech
e 74k si zatanéi dle dvoudilné formy

e 74k taktuje pfi opakovaném poslechu

e Zak zpiva pfi ptimé reprodukci

Doporucené metodické postupy ve skladbé

Uzité metodické postupy jsou pfijatelné. Pracuje se zde zejména s poslechovou &innosti.*4

Postradam motivaci k poslechu a vice aktivizujicich prvkd.
Lze vytvotit komunitni kruh, kde pokracujeme dle stanoveného postupu.

Po poslechu nasleduje povidani o dojmech. Po ¢etbé obsahu déje zaci operu zdramatizuji.

1401 ISKOVA, Marie. Metodickd prirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 5. rocnik zdkladni $koly. s. 7 as.
51. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 2000.

LISKOVA, Marie. Hudebni vychova pro 5. rocnik zikladni skoly: ucebnice zpracovand podle osnov
vzdélavaciho programu Zakladni Skola. s. 5 a s. 65. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1998.
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U Menuetu z 1. déjstvi jsou doporucené¢ metodické postupy, které vhodnym zplisobem
aktivizuji zaky k hudebnim prozitkiim. Vyuziva se poslechové ¢innosti, motorické ¢innosti

1 vokalni ¢innosti.

Uvadim zde né€kolik kroki, které motivuji zaky a vylepSuji postup prace se skladbou.
Idealni motivaci je zvolit kruh, kde si se zaky pfipomeneme minulou hodinu a navazeme na
aktualni hodinu.

Pti motorické ¢innosti zaci sami vytvori skupiny a s pomoci instrukei si zkusi menuet. Ucitel

hraje na klavir ¢ast menuetu.

3.5 SHRNUTI
Uctebnice a metodické p¥irucky hudebni vychovy pro 2. — 5. roénik ZS mi poslouzily jako
inspirace pii tvorbé didaktického modelu pro 2. a 4. ro¢nik.?*! Nékteré metodické postupy

jsem méla osvojené jiz diive.14?

V publikacich se pracuje s velkym mnozstvim metodickych postupt pii préaci se skladbou.
Pfi volbé metod se autofi zaméfili na aktivizaci déti pro zachovani maximalniho prozitku.*
U nékterych skladeb pracovali autofi pouze s poslechovou &innosti.}** Volila bych vice
metod spojenych s poslechem, aby si Zaci zachovali nejvyssi miru aktivity. Ucebnice 1
ptiruéky hudebni vychovy pro jednotlivé roéniky ZS vsak spliuji kritéria soucasného

Skolstvi 1 dneSnich kantoru.

K tvorb¢ svych didaktickych modeld jsem se inspirovala sluchovou analyzou, jelikoZ se Zaci
uci aktivné reagovat a zaméfit se na poslech. Libila se mi integrace HV a VV, protoze se
rozviji détska fantazie a tvofivost. Poslechové Cinnosti aktivizuji zdky ke vnimani melodie a

dynamiky. Upevniuji se nejen dovednosti zaka z oblasti hudebni nauky. Vokalni ¢innosti

141 Didaktické modely jsem zpracovala na zakladg svych praktickych zkuSenosti s prib&hem hudebni
vychovy na zakladni Skole. Snazila jsem se, aby Zaci rozvijeli svou fantazii prostfednictvim tvofivych
¢innosti.

142 Mam teoreticky osvojeny zptisob prace pfi integraci HV a VV, nebo HV a motorické ¢innosti. Dale jsou
mi znamy pozitivni ¢inky piimé reprodukce na déti a vokalni ¢innosti. Je mi objasnéna podstata sluchové
analyzy v hodinach hudebni vychovy.

143 Nejvyssi miry aktivity se docili vyb&rem inovativnich metod a forem vyuky, kdy se stivaji zaci hlavnimi
aktéry vyucovaciho procesu.

143V Mozartovych skladbéach spatiuji nedostatek zvolenych metod u Kouzelné flétny nebo drie 7 Donna
Giovanniho.
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ptinasi neménny zazitek z hudby. Uvedenych metod jsem uzila z toho divodu, Ze se jedna

o aktivizujici prvky podnécujici tvofivou ¢innost zakl

Za nevhodny postup povazuji pouhy vyklad vyucujiciho bez tvotivych prvkl. Nadbytecné
informace ovliviiuji détskou piedstavivost. Nejvétsimi chybami ucitele hudebni vychovy je
vSak ostychavost hrat na hudebni ndstroj, monoténnost hodin a neucast na aktivnich

procesech.
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4. SOUCASNA KONCEPCE HUDEBNI VYCHOVY A POSLECHU HUDBY NA 1. STUPNI

Podle soucasné koncepce hudebni vychovy, ktera vstoupila v platnost jiz v 70. letech 20.
stoleti a dnes je prezentovana tzv. Ramcovym vzdélavacim programem, je hlavnim ukolem
hudebné¢ vychovné prace ucitele zajisténi principt aktivity a tvotivosti zakl pti hudebnich
¢innostech. Z tohoto pozadavku budu vychéazet pii mapovani skladeb W. A. Mozarta ze
stavajicich ucebnic hudebni vychovy, jednak pti zpracovéni vlastniho vyukového projektu.
Pfiblizim stru¢né hlavni pozadavky Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdelavani, 1. obdobi, z hlediska moznosti, které¢ hudebni vychova poskytuje uciteli pfi praci
S pisni a pfi praci s poslechovou skladbou. U vSech boda popisuji vlastni postup prace

s danou dovednosti v didaktickém modelu VJ. Zak si ma osvojit tyto dovednosti:

e zpiva na zakladé svych dispozic intona¢né Cisté a rytmicky piesné v jednohlase
Vokalni dovednost jsem si ovéfila ve svém didaktickém modelu vyukové jednotky pro 2.
ro¢nik.

Nejprve jsme si ptipomnéli zéklady hlasové hygieny.

Intonaci a rytmizaci jsme procvicovali pfed nacvikem pisné.

Hréla jsem jednoduché kvintakordy v tonovém rozsahu Ci-Gi.; Rozezpivali jsme se na
souhlasky s, S$s, tk, vokalnim brumendem, slabikami bam, vi, ma, ja. Poté jsme tleskali,
pleskali a luskali do rytmu.

Pii néacviku pisné dbame na sprdvné nasazeni tonli a dodrzovani tempa. Diky piimé

reprodukci jsem zaky mohla Iépe melodicky i rytmicky vést.1#°

e reaguje pohybem na znéjici hudbu, pohybem vyjadiuje metrum, tempo,
dynamiku, smér
V obou didaktickych modelech vyukové jednotky pro 2. a 4. roénik ZS jsem zkoumala

schopnost spontanniho pohybu déti na hudbu. Zmény byly viditelné u obou pohlavi.'4®

145 Uroveti jejich schopnosti jsem jiz monitorovala pii pribéhu hodiny. Nezaznamenala jsem Zadné vétsi
problémy pfi vokalni ¢innosti zZakl. Pti tvorbé otdzek v dotaznicich jsem se nezaméfila na samotnou vokalni
¢innost. Chtéla jsem porovnat jednotlivé ¢innosti mezi sebou, piipadné zjistit ptisobivost celkové hodiny na
zaky.

146 U obou pohlavi jsou znatelné rozdily jak v z4jmech, tak také v povaze. Divky jsou jemné&j§i bytosti, které
prozivaly skladbu a lehounce baletily. Chlapci stali na mist¢, ptipadné jen prechazeli z mista na misto.
Nektefi zaci bézné tfidy pochopili aktivitu jako hru, pii které mohou vydobyt svou energii. Pokud vsak
zacinaji cilen¢ narusovat chod aktivity, musi se ¢innost pferusit nebo 1épe zorganizovat. V dotaznicich jsem
testovala dojmy zakt z motorické ¢innosti.
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¢ rozliSuje jednotlivé kvality tonii, rozpozna vyrazné tempové a dynamické zmény

v proudu znéjici hudby

Dovednost jsem sledovala v prvnim didaktickém modelu na téma variace.

Pichravka skladby byla hadankou, zdali dité zna pisen ukrytou ve skladbé. V tomto kroku
zaci rozliSovali kvality tont.

Dal§im tukolem bylo zkoumat opakovani hlavni melodie pisné ve skladbé. Zaci museli

rozliSovat tony, ale také dynamické i tempové zmény v hudbé.

wewvr

V ramci RVP si zak osvojuje dalsi dovednosti, které jsem ve svém didaktickém modelu
neaplikovala:

e rytmizuje a melodizuje texty, improvizuje v ramci hudebnich forem

e doprovazi hru hudebnimi nastroji

e rozpoznd v hudbé jednoduché nastroje, odlisi hudbu vokalni, intrumentalni nebo

vokalné instrumentalnil*®

Poslechové &innosti na L. st. ZS
V nasledujici podkapitole se zabyvam smyslem a Ukoly poslechovych cinnosti, cili,

metodickymi postupy a druhy poslecht.

Cile poslechovych ¢innosti
V soucasné dobé je nejvice frekventovanou hudebni ¢innosti poslech hudby. BohuZzel, ve
Skolni hudebni vychoveé nema zatim poZadovanou uroven a neni mu vénovan ani potfebny
vyucovaci ¢as. Proto je tieba si vymezit smysl a ukoly poslechovych ¢innosti.
Cilem poslechu hudby ve skole je:
e seznamovat zaky s hudebnimi dily, ucit je aktivné vnimat, emocionalné a rozumove
chépat a prozivat hudbu

e ucit zaky soustiedit pozornost na sledovani pribéhu hudebniho dila

147 Na zékladé poslechu jsem vyhodnocovala otazky z dotazniki. Zaci popisovali naladu skladby, své
predstavy nebo porovnavali ptisobivost skladby oproti minulé hoding.

48 HOLUBEC, Jifi, Alexandros CHARALAMBIDIS, Marie LISKOVA, Markéta PASTOROVA, Jan
PRCHAL, Jifi STRASIK, Petr STRATIL a Zdenka VYLETALOVA. Clanky.rvp.cz: upload : prilohy :
hudebni_vychova. STANDARDY PRO ZAKLADNI VZDELAVANI Hudebni vychova [onling]. skupina pro
ptipravu standardt vzdélavaciho oboru Hudebni vychova, 2013, 30.4.2013 [cit. 2020-04-27]. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/wp-content/upload/prilohy/17383/hudebni_vychova.pdf
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e vytvaret kladny a aktivni vztah k hudbé

e vést zaky k chépani funkce hudebné vyjadrovacich prostiedkli a hudebniho jazyka

e probouzet hudbou estetické a mravni city zaki, rozvijet mysleni a citéni a utvaret tak
jejich zivotni postoje

e udit chapat spole¢ensky vyznam hudby a jeji ulohu v Zivots narodia’4®

Metodicky postup pri predvadéni a vykladu hudebniho dila

V metodickém postupu vychazime z poslechovych zkusenosti zékd. Ty muzou ziskat
v roding, v matefské Skole, ale i v hudebni vychové. Ucitel vede déti k pochopeni namétu
daného textem pisné a soucasné k chapani hudebné vyrazovych prostredkii. P¥ikladem jsou
pohadky — spojeni hudby a slova. DalSim pfikladem je melodram, kde ucitel recituje a
k tomu improvizuje na klavir, popf. pouzije hudbu z nahravky. Potom nasledu;ji skladbicky,
kde staci napovédét ndzev skladby a uvést ji struénym tivodem.
Metodicky postup predvadeéni a vykladu hudebniho dila je ovlivnén charakterem skladby,
veékem 74kl a jejich poslechovymi zkuSenostmi.
Metodicky postup lze shrnout do nasledujicich bodu:
1. Dukladné seznameni a nastudovani skladby ucitelem a rozhodnuti, zda bude sam
interpretem nebo pouzije mechanického zdznamu
2. Motivaéni uvod — ucitel zajisti klid, soustfedénost a zdjem u zakt pred poslechem
skladby, provede slovni komentat, kde zmini motivy, zdroje dila, obsah, popf.
mimohudebni namét. K motiva¢nim prostifedkim mize pouzit umélecké kresby,
malby, literarni dilo. MiiZe to byt i zpév obsahové blizkych pisni.
3. Vlastni predvedeni skladby — skladba se ptfedvede cela, do prib¢hu nikdo
nezasahuje, n€kdy mohou zaci dostat kol — rozeznani hudebnich nastroji, poznat,
kdy zazni urcity motiv, téma, apod.
4. Vyklad skladby spojeny s analyzou — zde se ukaze, jak byla skladba pochopena,
ucitel toto mize vyvodit 1 z chovani zaka (soustfedénost, usmév, apod.). Vyklad
skladby je tfeba fidit — ziva reprodukce ¢asti skladby v sepéti s tvofivymi ¢innostmi
déti, napt. vytvarnou, pohybovou.
5. Opétovné prehrani (syntéza skladby) — dotvafi a prohlubuje pfedstavu hudebniho

dila jako estetického celku.

149 SEDLAK, Franti$ek a Rudolf SIEBR. Didaktika hudebni vychovy na prvnim stupni zikladni $koly:
ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. s. 240
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Dulezitou soucasti je opakovani, kter¢ by mélo byt Casté a provadéné nejdiive
Vv kratS$im, pozd¢ji del§im ¢asovém odstupu od prvniho poslechu.
Pii opakovani napf. na konci Skolniho roku je mozno skladby spojovat v delsi

tematické celky nebo spojit v celek skladby téhoZ autora.>®

Reprodukce hudebnich skladeb v hodinach hudebni vychovy

Ve svych didaktickych modelech VJ jsem vyuzila pii praci se skladbou piimé reprodukce,
konkrétné hru na klavir.

V soucasnosti se ve Skole stale vice vyuziva moderni technologie. Pedagog ztraci motivaci
a pottebu vykonavat ptimou reprodukci v hodinach HV. Velmi ¢asto pedagogové dostateéné
neovladaji hru na hudebni néstroj.

Pted nastupem na vysokou skolu si proto budouci uitelé vybiraji hru na hudebni nastroj.
hrét charakterové rysy, piili$na odbornost vyudujicich nebo rezignace studentii. Zak se na
VS nauéi sotva hie lehéim skladbam.

Tyto faktory mohou zptsobit stud, demotivaci a odmitani zivé reprodukce.

Piima reprodukce ma velky vyznam v hodinach hudebni vychovy. Zaci vnimaji hudbu

sluchem i zrakem. Je pro né¢ atraktivngjsi, zajimavéjsi a ptisobivéjsi. Hra na hudebni nastroj

pusobi na emoce zakl, umoctiuje poslechovy zazitek z hudby.

Druhy poslechu

V této podkapitole popisuji nékteré ndméty k realizaci poslechu. Zabyvam se problémem,
jak docilit uspésného poslechu.

Prvotn€ je dilezité vybrat si vhodnou skladbu, jejiz délka bude maximéalné¢ 5 minut.
Vybirdme vhodného interpreta i hudebni Zanr, skladby by mély byt umélecky i1 teoreticky

hodnotné. Pro pedagoga je stéZejni mit v dosahu kvalitni techniku 1 hudebni nastroje.

Prvni orientaéni poslech

74k sdéluje své dojmy z poslechu a vyuziva pii tom svych zkusenosti.

15 SEDLAK, Frantisek a Rudolf SIEBR. Didaktika hudebni vychovy na prvnim stupni zikladni Skoly:
ucebnice pro studenty pedagogickych fakult. s. 253-255
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Analyticky poslech

Kantor si vybira z vice naméti, které pomohou zakiim se 1épe orientovat v dile.:
e zjistujeme motivy, téma dila
e povidame si o skladateli, okolnostech vzniku dila nebo nadc¢asovosti

e probirame zivotni situaci odrazejici se v dile

Synteticky poslech

Ucitel s détmi probird detaily o skladbég, skladateli, Zanrovosti skladby, rtizné formy
interpretace, hudebni vyrazové prostfedky. Do syntézy ucitel slovné nevstupuje. Miize v§ak
zapsat notovy zapis na tabuli.

U syntetického poslechu je dilezité zobeciiovat a urcit si zakladni stanovené, zakonité jevy.

Cilem je prohloubit prozitek z poslechu.

Intuitivni poslech

Ucitel ani zaci si neprozradi zadné teoretické tidaje o poslechové skladbé. Zde prichéazi na
fadu vyjadfovani zakl vytvarnymi technikami ¢i tancem.

Intuitivni poslech je nejucinnéjsi provadét u mladSich zaka kvili vyssi aktivité zaki, veétsi

spontannosti, pfedstavivosti, SChopnosti se projevit.

Ukoly pii poslechovych &innostech
Zde navrhuji jednotlivé ukoly pii poslechovych cinnostech. Nejlépe zaky motivujeme
zadanim aktivizujicich kol ke splnéni prostfednictvim poslechu. Zeptame se na tyto
otazky:

e Zkus urcit atmosféru skladby

e Zapamatuyj si hudebni nastroje z poslechu

e A7 uslysiS téma, zvedni ruku

e Vymysli nazev skladby

e Co sis pfi poslechu predstavoval?

e Dokazes se pantomimicky vyjadiit ke skladbe?
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Pti poslechu hudby mizou byt zptisobeny nedostatky Spatnou piipravou ucitele na hodinu,
nebo nevhodné zvolenou motivaci. Dal$im nedostatkem je neaktivni poslech, kdy se vyucuji

teoretické poznatky, stereotypni pribéh VJ, nedostateéné technické vybaveni.?!

VyuZziti poslechovych ¢innosti ve VJ

Ve svych didaktickych modelech vyukovych jednotek jsem vyuzila intuitivni poslech.
Ptedem jsem zaktim nesdé¢lila teoretické tidaje o skladbach.

K poslechovym ¢innostem jsem vyuzila piimé reprodukce — hra na klavir. Zaci znazoriiovali
poslech malbou ¢i tancem.

U zakt druhé a ¢tvrté tiidy jsem si ovéfila, Ze je tento druh poslechu vhodny.

151 HURNIK, Ilja. Files.hudebni-pedagogika.webnode.cz. TEZE K DIDAKTICE HV - POSLECH
HUDBY [online]. [cit. 2020-04-27]. Dostupné z: http://files.hudebni-pedagogika.webnode.cz/200000003-
173bb1836¢/poslech%20hudby.pdf
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5. DIDAKTICKE MODELY VYUKOVYCH JEDNOTEK

V této kapitole uvadim realizaci a pribéh vyukové jednotky druhého a Ctvrtého rocniku
zakladni Skoly. V didaktickych modelech VJ se zamétuji na Casovou dotaci vyukové
jednotky, motivaci, potfebné didaktické pomicky, anotaci, o¢ekavané cile hodiny. V popisu
hodiny vzdy zahrnu pouzité metodické postupy a celkovy prib¢h hodiny. Nasledné vyli¢im
¢asovou dotaci, cile a popis jednotlivych aktivit pro béznou tiidu zaki. Pokracuji zpétnou
vazbou, kde vystihuji reakce zaka v priubéhu jednotlivych aktivit. Hodnotim také celkovy
vysledek vyukového procesu — zda se naplnily ocekavané cile ¢i nikoliv. Nezapomenu uvést
chyby a nezdafilosti, které mi vSak poslouzily jako zkuSenost pro mou budouci profesi
pedagoga.

Pro pfimou reprodukci skladeb W. A. Mozarta jsem vybrala dvé skladby — Malou no¢ni

hudbu'®? a Variace na francouzskou lidovou piseii C dur'®®

. Tyto skladby povazuji za vhodné
pro zaky prvniho stupné, protoze jsou melodické, libivé a znamé. Variace C dur jsem hrala
jiz jako mal4 na ZUS. V této skladbé se déti mohou seznamit s variacemi.

Mala nocni hudba je velmi zndmou skladbou, takze si myslim, Ze by ji déti mohly znat.
Zaroven je esteticky hodnotna.

Jedna se o skladby stfedni technické narocnosti. Interpret by méel mit dostatek zkuSenosti
s hrou na klavir. Model je tedy pouZitelny pro ugitele s hudebnim vzdé&lanim (ZUS — hra na

klavir).

5.1 DIDAKTICKY MODEL VYUKOVE JEDNOTKY PRO 2. ROCNIK ZS

Variace na francouzskou lidovou piseri C dur, K. 265

Rocnik: 2.

Casova dotace vyukové jednotky: 100 minut / cca 2 vyucovaci hodiny

Didaktické pomiucky: klavesovy nastroj, papirové ¢tvrtky As, suché pastely, psaci nacini
Motivace: Na uvod si definujeme vyznam variaci.’®* Motivujeme z4ky pfimou reprodukci

skladby. Poté Zaci sdéluji své pocity. Zaci odhadnou, kolikrat se opakovala hlavni melodie.

152 HOUDEK, Leos. Really Easy Piano Mozart - 22 hitii: Uvodni : Noty a literatura : Klavesové

nastroje. Houdek - hudebni ndstroje [online]. Plzefi: ANTstudio, 2006, 2010 [cit. 2020-04-29]. Dostupné z:
https://www.houdek.cz/noty-a-literatura/1575-2-noty-pro-klavesove-nastroje/really-easy-piano-mozart-22-
hitu.htm

18 K uvedené skladbé vlastnim noty pouze v okopirované podobé (3 stranky) jakoZto vybér ze sbirky.

154 Variace ozna€uji opakovani hlavni melodie v riiznych obméndch.
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Popisi také naladu skladby a své predstavy. Pfed zp&vem provedeme intonaci. Zaci tandi a
zpivaji pisen.

V dalsi hodin€ si Zaci piipravi suché pastely a ¢tvrtku. Zeptame se, zdali si pamatuji skladbu
Z minulé hodiny. Pfehrajeme skladbu a zaci budou malovat hudbu.

Nakonec zakam skladbu opét pfipomeneme. Zaci se spontanné pohybuji na hudbu.

Anotace

V anotaci uvadim téma a prab¢h aktivit v didaktickém modelu vyukové jednotky:

Pro tyto vyucovaci hodiny jsem si zvolila jako téma Variace C dur od W. A. Mozarta. Pracuji
tedy s pfimou reprodukci, poslechovou, vokalni, motorickou ¢innosti, integraci HV a VV.
Zaci definuji variace. Poznaji ,,skrytou” pisefi ve skladbé a odhadnou pocet opakovéni
melodie. Popisi své pfedstavy i pocity ze skladby. Pied zpévem provedeme intonaci. Do
rytmu tanci i zpivaji. Namaluji znéjici hudbu. Vyjadii hudbu spontdnnim pohybem. Na zavér

vyplni dotazniky o prozitcich z poslechové skladby.
Cile

Zde se zaméfuji se na ocekavané cile didaktického modelu, k jejichz splnéni jsem uZzila
tvotivych aktivit:

e Zak vykonava veskeré poslechové aktivity

e Zak aplikuje své dojmy z poslechu prostiednictvim tvofivych ¢innosti

e 74k definuje vyznam variaci

e 74k pojmenuje skrytou pisefi ve skladbé

e Zak ur¢i pocet opakovani melodie

Popis hodiny

V popisu hodiny kladu diiraz na metodické postupy a rozde€leni ¢innosti do jednotlivych fazi
hodin.

Pti skladbé zaci navazuji na poslechovou a vokalni ¢innost pfi praci s lidovymi pisnémi a
vaznou hudbou. Rozviji sluchovou analyzu — hledaji opakujici se hlavni melodii ve skladbé
a odhaduji pocet opakovani melodie pisn¢.

Zaci se setkali s malbou pii poslechové &innosti jiz v prvnim roéniku.

Uvod: definujeme si variace

Hlavni ¢ast: poslouchame zivou reprodukci variaci. PopiSeme si prozitky a predstavy
Z hudby. N¢kteii zaci slySeli skrytou piseii a pocitali opakovani melodie ve skladbg.
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Pted zpévem provedeme intonaci. Zaci tanc¢i i zpivaji na hudbu.

Z4ci maluji reprodukovanou hudbu. Nasledné provedeme prezentaci vytvortl.

Zéci se spontanné pohybuji na hudbu.

Zaver: zaci vyplni dotazniky o prozitcich z poslechové skladby.

V nasledujici ¢asti se vénuji analyze aktivit. Zminuji jejich ¢asovou dotaci, popis cilii aktivit

a popis aktivit u zakt bézné tridy.

Uvedeni do tématu

Casova dotace aktivity: 5 minut

Popis cilt aktivity Popis aktivity
74k definuje variace. Uvedeme Z4ky do tématu variaci,

motivujeme je-definujeme vyznam variaci

Poslech variaci

Casova dotace aktivity: 20 minut

Popis cili aktivity

Popis aktivity

Zak urc¢i pocet opakovani melodie, sdéli své

dojmy z poslechu.

Zaci poslouchaji zivou reprodukci skladby,
ur¢i pocet opakovani melodie, sdé&li své

dojmy z poslechu.

Zpév a tanec pisné
Casova dotace aktivity: 20 minut

Popis cilii aktivity

Popis aktivity

Zak intonuje tony pro spravny nacvik pisné

Zak zpiva nebo tanci na pisen.

Zaci intonuji tony pro spravny nacvik pisné.

Zaci zpivaji nebo tanci na pisen.
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Malba hudby

Casova dotace aktivity: 35 minut

Popis cila aktivity Popis aktivity

74k maluje hudbu pii poslechu piimé | Zaci maluji hudbu pii poslechu pimé
reprodukce skladby, popisuje zndzornéné | reprodukce skladby, prezentuji a popisuji

piedstavy na malbé. znazornéné piedstavy na malbé.

Spontanni pohyb na hudbu

Casova dotace aktivity: 20 minut

Popis cilii aktivity Popis aktivity
74k spontanné tanéi do rytmu hudby. Zici mohou tan¢it na reprodukovanou
hudbu.

5.1.1 REFLEXE, ZPETNA VAZBA
Na zavér hodnotim reakce zadkl bézné tfidy u jednotlivych aktivit. Zabyvam se takeé

o¢ekavanymi cili. Nasledné vymezuji metodické chyby ve vyucovacim procesu.

Pfimé reprodukce zdky zaujala. VéEtSina znich tiSe poslouchala. Nekteti zaci byli
nesoustfedéni.

Na zacatku je potieba se ujistit, jestli pisent zaci znaji. V ptipad€ prvniho seznameni s pisni
je potieba si s détmi pfedepsat notovy zdznam pisné&, uvést text, zkusit si vytleskat rytmus.
Poté si mlizeme pisen zazpivat. Hadanka ve formé nezndmé pisn¢ ukryté ve skladbé je

ponékud riskantni ndpad, coz také zptsobilo pasivni reakce posluchacii.

V priibéhu rozhovoru nam zaci sdélili své dojmy a piedstavy ze skladby. Snazili se co

nejlépe vystihnout své pocity z poslechu.

Béhem zivé reprodukce pisné€ se zpévem a pohybem zéci zpivali a radostné prihlizeli na
trojici divek, jejichz tanec fidila vyucujici.
Opét je zde dilezity nacvik tanecnich krokt, které déti pfi tanci vyuziji. Neznalost kroka

zpusobuje chaos, kdy vyucujici fidi cely tanec a ostatni jen shlizeji.
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Pii malb& na hudbu Zaci vzorné pracovali a navzajem se nevyrusovali. Cinnost je velmi
bavila.

Pted zaCatkem c¢innosti bychom méli zaktm predat instrukce. Stézejni je provadéet ¢innost
po celou dobu skladby. Jakmile hudba prestane hrat, malba se ukoné&i. Zaci si kresbu
domaluji jindy nebo odevzdaji vykres vyucujici. Je striktni ukoncit kresbu v tom nejlepsim,

ale objasnime zaklim smysl naseho jednani.

Do prezentace vykresu se zapojilo spousta zak, kteti se podélili o své piedstavy z poslechu.

VSsichni Zaci podrobné popsali obsah jejich kresby.

Ziva reprodukce s pohybem piisobila rozdilné na divky i chlapce. Divky projevovaly hudbu
spontannim pohybem v prostoru i na misté. Chlapci byli po celou dobu poslechu klidni.
U této aktivity bych vytkla nedostatek prostoru a délku trvani skladby. Nabidla bych détem

také moznost volby — bud’ zlistanou na misté nebo tanci ptirozené v prostoru.

Cile byly splnény. Zaci projevovali své dojmy verbalng, malbou i vyrazem t&la. Zakyné
identifikovaly piseni ve skladbé. Zaci ur¢ili po¢et opakovani hlavni melodie ve skladbé v

dotaznicich.

5.2 DIDAKTICKY MODEL VYUKOVE JEDNOTKY PRO 4. ROCNIK ZS

Mald nocni hudba, serendda ¢. 13 G dur, KV 525

Ro¢nik: 4.

Casova dotace vyukové jednotky: 65 minut / cca 1 vyucovaci hodina

Didaktické pomicky: klavesovy nastroj, papirové ¢tvrtky As, suché pastely, psaci nacini
Motivace: Zaci si pfipravi suché pastely a &tvrtku. Piedstavime zaktim téma. Zaci maluji
hudbu pfi ptimé reprodukci skladby. Poté provadime prezentaci naSich kreseb. Néasledné se

zaci spontanné pohybuji na hudbu. Poslednim krokem je vyplnéni dotazniki.

Anotace

V anotaci uvadim ndmét a priub¢h aktivit v didaktickém modelu vyukové jednotky:
Pro tyto vyu€ovaci hodiny jsem si zvolila jako téma Mald no¢ni hudba od W. A. Mozarta a
jeji ptfiméd reprodukce pii poslechu. Pracuji tedy s ptfimou reprodukci, poslechovou,

motorickou ¢innosti, integraci HV a VV.
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Z4ci namaluji zn&jici hudbu. Prezentuji své piedstavy znazornéné v malbach. Vyjadii hudbu

spontannim pohybem. Na zav¢r vyplni dotazniky o prozitcich ze skladby.
Cile

Zde se zaméfuji na ocekdvané cile didaktického modelu, k jejichz splnéni jsem uzila
tvotivych aktivit:
e 74k vykonava veskeré tvorivé aktivity

e 74k aplikuje své dojmy z poslechu prostfednictvim tvofivych ¢innosti

Popis hodiny

V popisu hodiny kladu diiraz na metodické postupy a rozdéleni ¢innosti do jednotlivych fazi
hodin.

Pti skladbé Zaci pracuji s integraci HV a VV pii poslechu vazné hudby. Dale rozviji
spontanni hrubou motoriku prostfednictvim poslechové ¢innosti.

Zéci se S témito ¢innostmi v piedchozich roénicich nesetkali.

Uvod: piedstavime zakiim téma hodiny.

Hlavni &ast: Zaci maluji reprodukovanou hudbu. Nasledné provedeme prezentaci vytvori.
Zaci se spontann& pohybuji na hudbu.

Zavér: zaci vyplni dotazniky o proZitcich z poslechové skladby.

V nasledujici Casti se vénuji analyze aktivit. Zminuji jejich ¢asovou dotaci, popis cili aktivit

a popis aktivit u bézné tiidy zak.

Uvedeni do tématu

Casova dotace aktivity: 10 minut

Popis cili aktivity Popis aktivity

74k aktivné nasloucha a plni ukoly dle | Uvedeme Zaky do tématu, motivujeme je-

zadanych pozadavki. malujeme hudbu.
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Malba hudby

Casova dotace aktivity: 45 minut

Popis cili aktivity Popis aktivity

74k maluje hudbu pfi poslechu piimé | Zaci maluji hudbu pii poslechu piimé
reprodukce skladby, popisuje znazornéné | reprodukce skladby, prezentuji a popisuji

piedstavy na malbé. znazornéné piedstavy na malbé.

Spontanni pohyb na hudbu
Casova dotace aktivity: 20 minut

Popis cilii aktivity Popis aktivity

74k spontanné tanéi do rytmu hudby. Zici mohou tandit na reprodukovanou

hudbu.

5.2.1 REFLEXE, ZPETNA VAZBA
Na zavér hodnotim reakce Zakl b&zné tiidy béhem tvofivych aktivit. Zabyvam se také

ocekavanymi cili. Nasledné vymezuji metodické chyby ve vyu€ovacim procesu.

Pti malb¢ na hudbu plnili Zaci stanoveny kol se zaujetim.
Jediny problém spatiuji ve velkém mnozstvi repetic v riznych tsecich skladby. Jsem si v§ak

védoma, ze délka skladby musela byt pfizpisobena délce malby déti.

Béhem poslechu s motorickou ¢innosti byly opét zaznamenany odlisSné reakce divek 1
chlapcii. Zatimco divky tancily balet, chlapci pojali ¢innost zdbavng. Nékteti Zaci vSak
vyrusovali, béhali a predvadéli se, coz kazi celkovy dojem z aktivity.

Doporucuji utvoftit skupiny zaka podle karticek. Skupiny tan¢i na hudbu spontanni tanec,

avsak stydlivi jedinci mohou ziistat v lavicich.

Cile byly splnény. Zaci projevovali své dojmy verbalné, malbou i vyrazem téla.
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Rozhovor s ¢leny détského divadla Kos

Béhem aplikovani didaktického modeli Vv praxi jsem méla moznost provést rozhovor
s vyucujici a majitelem &eskobudgjovického divadla Kos, Zdeiikem Rihou o piedstaveni
Cernobila pohadka na motivy Mozartovy Kouzelné flétny. Piedstaveni mélo pozitivni
ohodnoceni ze strany 74k, vyucujicich i vetfejnosti. Pfedstaveni se konalo se 31. 10. 2016

v kin& v Revnicich.
Uvod:

~Predstavte si kralovstvi, kde je vse jen bilé nebo cerné. Zla krdalovna noci vSechny ostatni
barvy zakazala. Chysta se vSak zakdzat i barvu bilou. A potom vse upadne do cernocerné
tmy. Papageno musi zlé cary prekonat a projit tezkymi zkouskami. Snad se mu to podari a
kralovstvi opét zazari v barvach a zavladne zde radost. A mozZna najde i svoji pravou
vyvolenou. Uvidite v nasi zcela nové pohadce napsané na motivy Kouzelné flétny od W. A.

Mozarta. “t°®

Vyjad¥eni Zdeiika Rihy k p¥edstaveni:

,, Tato pohadka je nase, byla vytvorena na motivy Kouzelné flétny, takze je cely pribeh trochu
upraven. Do pohadky jsme si dosadili viastni postavy, role, herce, kostymy. Predstaveni jsme
hrali nejen pro I. stuperi ZS, ale také pro materské skoly a Sirokou verejnost. Byli tam tedy i

rodice tech deti. Pohadka se libila, myslim, ze byly ohlasy vzdy pozitivni.

Vyjadreni vyucujici Ludmily Chroustové:

., Byla to napiil hrana pohadka jen dvema herci a k tomu poustéli nékolik arii z Kouzelné

flétny. Détem se to libilo, hudba byla krasna, ale bylo to prizpiisobené malym détem. “

155 RIHA, Zdengk. Cernobila pohadka: Nabidka predstaveni. Divadélko Kos [online]. Ceské Budgjovice:
Riha, 1997, 2018 [cit. 2020-03-09]. Dostupné z: http://www.divadelko-kos.wz.cz/
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6. OVERENI MODELU VE SKOLN{ PRAXI

V této kapitole vas seznamim s vysledky priizkumu, ktery jsem koncipovala jako dotaznik
pro zaky spojeny s poslechem vybranych skladeb W. A. Mozarta.

Cilem pruizkumu bylo porovnat reakce zakl na poslech Mozartovy hudby. Déle jsem

zjistovala, zdali kantofi pracuji s poslechem Mozartovy hudby na prvnim stupni ZS.

V priizkumu bylo pouzito téchto metod a technik: experimentalni vyucovani, dotaznik pro
ucitele i zaky, rozhovor mezi ucitelem a zaky a rozhovor mezi tazatelem, vyucujicim a

respondentem.

6.1 ROZHOVOR
Variace na francouzskou lidovou pisein C dur od W. A. Mozarta
Nasledujici ¢ast je vénovana dojmim zakt druhé tidy ze zivé reprodukce. Zahrala jsem
détem skladbu od W. A. Mozarta. Na zéklad¢ rozhovoru mi sdélili své dojmy, pocity,
ptedstavy, které popisuji ndladu skladby.
Otazka €. 1: Jak na vas skladba ptisobila?
Nalada skladby: Vesela — 12 zakt
Smutna — 6 zakt
Uspavajici — 5 zakt

Vesela 1 smutnd — 3 zaci

14
12

10

Graf 1 - Vyhodnoceni dojmi - rozhovor
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Otazka €. 1: Jak na vas skladba ptsobila? Byla veseld, smutnd, oboji nebo uspavajici?
Cilem rozhovoru bylo ovéfit si, jak na zaky melodie plsobila.
Na otazku odpovédéla polovina zakt kontrastné, tedy Ze je smutna i veseld. Nékolik zakt

skladba uspavala. Pasobila vsak na déti vice smutné nezli vesele.

Zaci mi popsali své piedstavy v pribéhu reprodukce. Vétsina z nich si predstavovalo piirodu
a vesmir. U poloviny z nich vyvolala skladba pfedstavy zvitat. Tfem zakim pfipomnéla

kamarady. Nejméné¢ détem asociovala hudba jejich zéliby a abstraktni véci.

Predstavy

Priroda 13 zaku
Vesmirné jevy 11 Zakii
Louka 2 zdci
Zvirrata 6 zaka
Pes 3 Zaci
Kocka 2 zZaci
Sova 1zak
Pratelstvi 3 Zaci
Obliby 2 Zaci
Cukrovi 1 Zdk
PC hra 1 zdk
Abstraktni 2 Zaci
Katastrofa 1 zdk
Plac 1 zdk

Tabulka 4 - Vysledky rozhovoru

6.2 DOTAZNIKOVE SETRENI MEZI ZAKY 2. ROCNIKU

Variace na francouzskou lidovou pisein C dur W. A. Mozarta

V této kapitole si chci ovéfit u¢innost poslechovych ginnosti ve druhé tfidé na 1. stupni ZS.
Vyuzivam metody rozhovoru, dotaznikové metody a grafii.

Dotazniky jsem koncipovala a ptizptsobila véku 1 schopnostem déti. Otazky jsem volila dle
znalosti pfislusného ro¢niku a charakteru skladby. V dotaznicich porovnavam chlapce a

divky, jelikoz odlisné€ reagovali na Mozartovu hudbu.
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Mym cilem bylo zjistit, jak na zaky pusobil poslech zivé reprodukce skladby se spontanni

motorickou nebo vytvarnou Cinnosti. Dale jsem se zabyvala tim, jaké predstavy skladba

V zacich vyvolava.

Dal$im mym zamérem bylo také otestovat sluchovou analyzu zaka.

DOTAZNIK PRO ZAKY

(2. roénik — Variace C dur)

chlapec (zakrouzkuj)

1. Jak na Tebe skladba pisobila? Byla

veseld, smutna, oboji nebo uspavajici?

Vesela - 4 zakyné
Smutnd — 1 zakyné
Uspavajici - 5 zakyn

Vesela i smutnd — 1 zakyné

2. Co sis pii poslechu predstavoval/a?

Hvézdy, noc, teka, zvirata, sova, kong,

kurata, dité€, balet

3. Jak ses citil/a pii tanci?

Pozitivné — 10 zakyn

Negativné — 1 Zakyné

4. Pisobila na Tebe skladba jinak nez

minule?

Ano — 7 zakyn
Ne — 4 zakyné

5. Poznal/a jsi, kolikrat se melodie

opakovala?

Ano — 8 Zakyn, z toho dvé zakyné 2x, tfi
zakyné 3x

Ne — 3 zakyné

Tabulka 5 - Vysledky dotazniku 2. ro¢nik, divky

DOTAZNIK PRO ZAKY

(2. ro¢nik — Variace C dur)

divka xzakrouikuj)

1. Jak na Tebe skladba plsobila? Byla

veseld, smutnd, oboji nebo uspavajici?

Vesela — 0 zaku
Smutna — 1 zadk
Uspéavajici - 1 zak

Vesela 1 smutna — 5 zaku

2. Co sis pii poslechu ptedstavoval/a?

Noc, nebe, louka, les, jizda na kole, let
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3. Jak ses citil/a pfi tanci?

Pozitivné — 3 zaci

Negativné — 4 Zaci

4. Pusobila na Tebe skladba jinak nez

minule?

Ano — 1 zak
Ne — 6 zaku

5. Poznal/a jsi, kolikrat se melodie

opakovala?

Ano — 5 74kd, z toho dva Z4ci 4x, jeden zak
5x az 6%, dva Zaci 2x az 3x

Ne — 2 Zaci

Tabulka 6 - Vysledky dotazniku 2. ro¢nik, chlapci

s
\

O 2
N .4’5\\0 S Q/é’}Q/
& F oSN
S
Q
C)
AQ'
H Divky

Graf 2 - Vyhodnoceni dojmt - dotaznik 2. ro¢nik

Otazka €. 1 Jak na Tebe skladba plisobila? Byla veseld, smutnd, oboji nebo uspavajici?

Mym tkolem bylo zjistit, jaky méla vliv na zaky pfima reprodukce ve srovnani s integraci

VV nebo spontanni motorickou ¢innosti.

Z nésledujiciho grafu zjiStujeme, Ze o polovinu méné 74kl vnimalo skladbu negativné€ nez

pred aktivizujicimi prvky. Z toho vyvozujeme, ze ziva reprodukce s motorickou a vytvarnou

¢innosti ma na zaky pozitivni u¢inek.

Ze ziskanych dat vyplyva, ze divky reagovaly kladné¢. Chlapci méli vSak rozporuplné pocity

(viz ptiloha).
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Predstavy zaku pfi ptimé reprodukci skladby

2. Co sis pii poslechu ptedstavoval/a?

Ptedstavy divek 1 chlapct byly téméft totozné.

Divky si ptedstavovaly ptfirodni jevy, hvézdy, noc, zvitfata, balet.

Chlapcim pripominala skladba ptirodu, noc a dobrodruzstvi (let, jizda), atp.

12

10

4 I
. I -

Pozitivni Negativni

N

H Divky ™ Chlapci

Graf 3 - Plisobeni motorické ¢innosti na zZaky 2. ro¢niku

Otazka €. 3 Jak ses citil/a pfi tanci?
Zamérem bylo ovéfit si, jak se détem libila ziva reprodukce v kombinaci s motorickou
¢innosti.

Udaje nés informuji o tom, Ze se p¥ima reprodukce se spontdannim pohybem vice zamlouvala

III
Ano Ne

B Divky

divkam, nez chlapcim (viz ptiloha).

O P, N W B U1 O N O

Graf 4 - Utinek skladby na ZaKky 2. ro¢niku béhem tvorivé ¢innosti
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Otazka €. 4 Pusobila na Tebe skladba jinak nez minule?

V tomto bodu jsem analyzovala, zda zaci percipovali rozdilné samostatnou poslechovou
¢innost nebo v sepéti s tvofivymi prvky.

Ziskané vysledky nam oznamuji, Ze vétSina divek pocitovala odlisn¢ samostatny poslech a
poslech s aktivizaci. Oproti tomu chlapci vnimali ¢innosti stejné. Z toho muzeme usoudit,

ze na divky vice plsobi rozdily ve vyukovych procesech.

N

[N

o‘lll

O SRS
+ e
Vv o S

m Divky ® Chlapci

Graf 5 - Opakovani hlavniho tématu variaci - 2. ro¢nik

Otazka ¢. 5 Poznal/a jsi, kolikrat se melodie opakovala?

Zde jsem ovétovala schopnost sluchové analyzy déti. Ukolem z4ki bylo v§imat si opakovani
hlavniho tématu skladby.

Divky odhadovaly 2x az 3x. Podle chlapct se melodie opakovala 2x az 6x. VéEtSina zaka

neurcila opakovani melodie.

6.3 DOTAZNIKOVE SETRENI MEZI ZAKY 4. ROCNIKU

Mala nocni hudba, serendda ¢. 13 G dur, KV 525 od W. A. Mozarta

V dalgi ¢asti si chci ovéfit Gginnost poslechovych ¢innosti ve &tvrté t¥idé na 1. stupni ZS.
Vyuzivam dotaznikové metody, grafli, metody rozhovoru.

Dotazniky byly koncipovany a pfizptisobeny véku i schopnostem déti. Otazky byly voleny
dle znalosti pfislusného ro¢niku a charakteru skladby. V dotaznicich jsou srovnavani chlapci

a divky, jelikoz odlisn¢ reagovali na Mozartovu hudbu.
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Cilem bylo zjistit, jak na zaky ptisobi poslech Zivé reprodukce se spontanni motorickou nebo

vytvarnou ¢innosti. Dale jsem se chtéla dozvédét, jaké predstavy skladba v zacich vyvolava.

Dalsim bodem bylo odhalit zkusenosti zaka s Mozartovou hudbou.

DOTAZNIK PRO ZAKY
(4. roénik — Mala noc¢ni hudba)

chlapec (zakrouzkuyj)

1. Jak na Tebe skladba ptlisobila? Byla

veseld, smutna, oboji nebo uspavajici?

Vesela - 8 zakyn
Smutnd — 0 zakyn
Uspavajici — 1 zdkyné

Veseld 1 smutnd — 5 zakyn

2. Co sis pii poslechu predstavoval/a?

louka, hudba,

vérnost, baletni vystoupeni

Jaro, Kkrajina, svoboda,

3. Jak ses citil/a pii tanci?

Pozitivné — 14 zakyn

Negativné — 0 zakyn

4. Plsobila na Tebe skladba jinak pfi tanci

neZ pii malbé?

Ano — 11 zakyn, z toho 9 Zakyn pro tanec,
2 zékyné pro malbu, (2 zdkyné pro pfimou
reprodukci)

Ne — 3 Zidkyné, (1 Z&kyné pro piimou

reprodukci)

5. Uz jsi nékdy skladbu slysel a kde to bylo?

Ano — 9 zakyn, z toho 1 Zakyné pro TV, 1
zakyné pro radio, 2 zakyné pro divadlo, 5
zakyn nevi zdroj

Ne — 5 zakyh

Tabulka 7 - Vysledky dotazniku 4. ro¢niku, divky

DOTAZNIK PRO ZAKY

(4. ro¢nik — Mala no¢ni hudba)

divka x(chlapeo)(zakrouzkuj)

1. Jak na Tebe skladba pisobila? Byla

veseld, smutnd, oboji nebo uspavajici?

Vesela — 4 zaci
Smutna — 0 zaka
Uspavajici — 0 zakt

Vesela 1 smutna — 3 zaci
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2. Co sis pii poslechu ptedstavoval/a?

Hudba, Zvukové viny, viny, les, barvy,

smich

3. Jak ses citil/a pii tanci?

Pozitivné — 7 zaku

Negativné — 0 zak

4. Plsobila na Tebe skladba jinak pfi tanci

nez pi1 malb¢?

Ano — 5 zakd, z toho 4 Zaci pro tanec, 1 zak
pro malbu

Ne — 2 Zaci

5. Uz jsi nékdy skladbu slysel a kde to bylo?

Ano — 4 7aci, 1 zak pro TV, 1 zak pro radio,
1 zak pro mobilni telefon, 1 zak nevi zdroj

Ne — 3 Zaci

Tabulka 8 - Vysledky dotazniku 4. ro¢niku, chlapci

O R, N WP UIOON OO

H Divky ™ Chlapci

Graf 6 - Vyhodnoceni dojmi - dotaznik 4. ro¢nik

Otéazka €. 1 Jak na Tebe skladba plisobila? Byla veseld, smutnd, oboji nebo uspavajici?

Utelem mého dotazu bylo prozkoumat, jak G&inkuje skladba na déti. Z tdajt se dozvidame,

7ze na veétSinu deti plsobila melodie pozitivné. Nasli se vSak zici, na které pusobila

kontrastné.

Predstavy zakl pti pfimé reprodukci skladby

Otazka ¢. 2 Co sis pfi poslechu piedstavoval/a?
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Dojmy se lisily charakterem skladby i znalostni Grovni rocniku.
Pti poslechu myslely divky na rizné rocni obdobi, ptirodu, abstraktni jevy nebo balet.

Chlapci premysleli o hudbé, krajin€, abstraktnich vlastnostech nebo barvach.

16

14
12
10
8
O I

Pozitivni Negativni

)]

H

N

H Divky ® Chlapci

Graf 7 - Plisobeni motorické ¢innosti na zaky 4. ro¢niku

Otazka ¢. 3 Jak ses citil/a pfi tanci?
Zde jsem se op¢t ujist'ovala, zdali se détem libilo propojeni zivé prehravky s pohybem. Viem

zakum se aktivita libila.
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H Divky ® Chlapci

Graf 8 - Porovnani tance s malbou - 4. rocnik

Otéazka €. 4 Pisobila na Tebe skladba jinak pfi tanci nez pii malb¢?

V této otazce jsem porovnavala ucinek propojeni hudby s tancem oproti integraci HV a VV.
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Nejvice se détem libil tanec. Malba se zdkim libila méné. Tti zdkyné pozitivné ohodnotily

5 | |

Q& ¥ 3° O
‘ & P @b x*\%SO

zivou reprodukeci skladby.
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Graf 9 - Identifikace skladby a frekventovanost reprodukce - 4. ro¢nik

Otazka ¢. 5 Uz jsi nékdy skladbu slysel a kde to bylo?

Pohnutkou K poslednimu dotazu bylo ovéfit si, zdali Zaci skladbu znaji. Dalsim mym
zamérem bylo stanovit, ve kterych moznych zdrojich se lze setkat s Mozartovou hudbou.
Hodné déti skladbu neznalo, poptipad€¢ znalo z nezndmého zdroje. Nékteré divky slySely
skladbu v divadle, radiu, TV. Chlapci zaslechli melodii v radiu, TV a mobilnim telefonu.

Z téchto faktli lze vyvodit, ze Mozartova hudba je frekventovana, Casto publikovana
v medidlnich prostfedcich a v kulturnich sférach. MnoZstvi zdrojli svédci o nezaménitelnosti

a oblibenosti Mozartovy hudby.

6.4 DOTAZNIKOVE SETRENI MEZI UCITELI HV

V nadchazejicim prizkumu jsem uzila metody dotazniku. Tuto metodu jsem si vybrala
proto, abych zjistila, jakym zplsobem pracuji ucitelé s poslechem Mozarta v hodinach HV
na I stupni ZS. Z uvedenych odpovédi Ize vyvodit, zdali jsou sou¢asni kantoii dostate¢nymi
odborniky v hudebni oblasti.

Dotazovala jsem se n€kolika pedagogii, kteti vyucuji hudebni vychovu na zdkladni skole. U
kazdé otazky jsem zaznamenala odpovédi, které ucitelé nejcastéji uvedly. Ucitelé napsali

vice odpovédi.
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1. Zatazujete do vyuky hudebni vychovy na 1. stupni ZS nékteré skladby W. A.

Mozarta? Které si vybavite?

Nejcastéji Mala no¢ni hudba, méné Turecky pochod, Menuet, Donn Giovanni a Kouzelna

flétna

2. PovaZujete nabidku poslechovych skladeb v ucebnicich HV za dostacujici a

vhodnou?

Ano — 4 respondenti
Ne — 1 respondent

+ poslech dalsich skladeb z jinych zdroju

3. Jak reprodukujete Mozartovy skladby? (piehravani z YouTube, CD, gramodesek,
radia, hra na klavir, pop¥. jinak — zakrouzkujte, prosim, odpovidajici odpovéd’, nebo i

vice odpovédi)

CD a YouTube — 4 respondenti
Hra na klavir — 1 respondent

4. Jak reaguji Zaci na poslech Mozartovych skladeb? (vétSinou pozitivné x vétSinou

negativné x zaleZi na situaci, motivaci poslechu, apod.)

Vétsinou pozitivné — 3 respondenti
Zalezi na slozeni a zajmu zaku — 1 respondent

Dilezity je ramec i motivace — 1 respondent

5. Zkousite pri hodinach HV spojit poslech Mozartovych skladeb s jinymi ¢innostmi,
napr. s tancem, rytmizaci, zpévem, dramatizaci, nebo propojit mezipredmétové

vztahy? (napf. malba prozitki z poslechu) Co se Vam dobie osvédcilo?

Literatura — 1 respondent

Malba — 1 respondent

Tanec a malba — 1 respondent
Hudebné pohybové hry — 1 respondent

Dramatizace a sloh — 1 respondent
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6. Mohl/a byste, prosim, stru¢né vyjadrit, jak na Vas pocitové Mozartova hudba

pusobi?

Krasna, proménliva, dramaticka, naro¢na, dokonala — 1 respondent
Velmi pozitivn€, harmonicky, relaxa¢né — 1 respondent

Pfijemné&, ma pozitivni naboj a odhodlani — 1 respondent

Prociténé — 1 respondent

Pozitivné -1 respondent

7. Pouzila jste nékdy Mozartovu hudbu jako muzikoterapeuticky prostiedek ke

zlepSeni nalady sobé nebo Zakim?

Ano — 1 respondent — pfi poslechu ma pozitivni vliv na naladu

Ano — 1 respondent — v 1. r. pfi hodin¢ matematiky poslech Sonaty in D, K. 448

Ne — 1 respondent-neznalost v oboru (pro relaxaci a zlepSeni nalady lze, ale nevhodné jako
kulisa)

Ne — 2 respondenti

6.5 REFLEXE DOTAZNiKOVEHO SETRENI MEZI UCITELI HV

Z dotaznikt od uciteld jsme se dozvédeli, zdali a jak frekventované pracuji ucitelé HV
s poslechem Mozarta. Uvedené odpovédi nas informuji o éetnosti vyuziti Mozartovy hudby
v hodinach HV. Ucitelé vyuzivaji k poslechu skladby z u¢ebnic i jinych zdroju (napt. CD a
YouTube). Dle jejich vypoveédi jsme si ovérili, Ze ma Mozartova hudba pozitivni Géinek na
zaky i kantory. Pfi praci s poslechem si s détmi zkousi riizné povzbuzujici aktivity. Ucitelé
vSak nemaji podcenovat zdzra¢né U€inky muzikoterapie a vyzkouset ji aplikovat ve svych

hodinach. Jediny problém spatfuji v nedostateném vyuziti piimé reprodukce jakozto

vvvvvv
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ZAVER

Diplomova prace se zabyva ptimou reprodukci pii poslechu Mozartovych skladeb pfi
hodinach hudebni vychovy na I. stupni ZS.

W. A. Mozart byl tak vyznamnym skladatelem, Ze nelze opomenout jeho zivot a dilo.
V uvodnich kapitolach své prace se proto stru¢né zmifuji 0 hudebnim klasicismu a jeho

nejvyznamnéjSich predstavitelich. Déle uvadim struény piehled Zivota W. A. Mozarta a jeho

vvvvvv

Cilem mé diplomové prace byla piima reprodukce poslechovych skladeb W. A. Mozarta na
L. stupni ZS.

K realizaci tohoto ukolu jsem vyhledala drobné Mozartovy skladby vhodné k poslechovym
¢innostem na zakladni $kole, zapracovala je do vyukového projektu a ovéfila je v praxi.
Zdrojem pro vybér vySe zminénych skladeb mi byly u€ebnice a metodické ptirucky hudebni
vychovy pro 2. — 5. roénik ZS. Vybér Mozartovych dél pro Zaky je v udebnicich dostacujici,
dle mého minéni je nedostatecné mnozstvi metodickych postupt pii poslechu Mozartovych

skladeb.

V praktické ¢asti mé diplomové prace jsem vychazela ze soucasné koncepce hudebni
vychovy a poslechu hudby na zakladni Skole.
Navrhla jsem didaktické modely vyukovych jednotek hudebni vychovy pro I. stupeii ZS.

Inspirovala jsem se praxi, kterou jsem absolvovala na ve 2. a 4. tfid¢.

V posledni, prizkumné ¢asti jsem si ovéfila reakce 74kl na poslech Mozartovych dél
dotaznikovou metodou. Zaroven jsem zjistovala, zda ucitelé prvniho stupné pracuji ve svych
hodinach hudebni vychovy s poslechem skladeb W. A. Mozarta. Vysledky dotaznikii jsem
zhodnotila do prehlednych tabulek a grafti. Byla jsem mile piekvapena, ze ucitelé
zodpoveédeli na mé dotazy vesmes kladné, seznamuji zaky s dily W. A. Mozarta. V hodinach

pouzivaji i tvofivé aktivity.
Cil své diplomové prace jsem splnila. Zaci se &innosti u¢astnili, aktivity je bavili. Velky vliv

na to mé¢la pfima reprodukce, protoze v hodinach hudebni vychovy je preferovan poslech

skladeb pted Zivou reprodukci. Zpév je realizovan bez doprovodného nastroje. Ovéfila jsem
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si, ze ptima reprodukce muze kladné ovlivnit vztah zakt k hudbé. Vyznamné k tomu mtze

ptispét kombinace zivé reprodukce s tvofivymi ¢innostmi.

Diplomova prace mtze slouzit jako inspirace pro ucitele hudebni vychovy, ktefi se budou
zabyvat piimou reprodukci. Dale mize byt podkladem pro rozsifeni o vice metodickych

postupti pti poslechovych ¢innostech.

Teoretickym vychodiskem pro mou praci byly ucebnice a metodické ptirucky HV pro
jednotlivé ro¢niky a didaktiku hudebni vychovy. Dale jsem Cerpala z odbornych publikaci
tykajici se déjin hudby. Pouzila jsem literaturu o W. A. Mozartovi — 0 jeho zivot¢ a dile, dale
sbirku autentickych dopisi Mozartovy rodiny. Né&které informace jsem doplnila
z elektronickych zdroji.

Uvedené zdroje jsou v seznamu literatury.
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SEZNAM PRILOH

PRILOHA €. 1 DOTAZNIKY ZAKU O PROZITCICH Z POSLECHOVE SKLADBY ...vevveeeeeeteeeeeeeeeeeeeeeeeeseneseeeens 11}

PRILOHA €. 2 MALBY ZAKU 2. ROCNIKU K POSLOUCHANE SKLADBE
PRILOHA €. 3 MALBY ZAKU 4. ROCNIKU K POSLOUCHANE SKLADBE

II



Priloha €. 1 Dotazniky zaki o prozitcich z poslechové skladby

Soucasti této prilohy jsou vybrané dotazniky, které vyplnili Zaci 4 ro¢niku. Ptiloha slouzi

jako doplnéni kapitol 6.2 a 6.3 této prace.

Eda ze 2. B. je nadany Zék. Jeho odpovéd’ na druhou otazku vypovida o velké fantazii. Je
paradox, ze si reprodukovanou skladbu spojil s ptfedchozi hranou pisni ,,Ach synku, synku®.
Byl jednim ze dvou zakd, kteti dokazali po druhé prehravce skladby spravné identifikovat
opakovani melodie 5 - 6x, tudiz byl jednim z mala zakd, jenz se snazil zaméfit se na pocet

opakovani melodie ve skladbe¢.

I



Na zékladé druhé odpovédi Ize usuzovat, ze ma Stépanka ze 4.C velkou piedstavivost.

IV



Priloha €. 2 Malby Zakt 2. ro¢niku k poslouchané skladbé

Soucasti této ptilohy jsou vybrané malby, které kreslili Zaci pifi poslechu hudby — Variace C
dur. Pii prezentaci mohli predstavit své vykresy a popsat své predstavy. Priloha slouzi jako

doplnéni kapitoly 6.2 této prace.

Ema si predstavovala dévce se sukni a divadlo.

Sérka si piedstavovala notovou osnovu a po sobé& jdouci viny. P¥itom hraje na klavir.

Jana si ptfedstavovala zpévéka a kvétiny.
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Marie si piedstavovala Sumici vodu, mote a skaly.

Magdaléna si predstavovala zvitata, jak piji vodu z feky.

Magdaléna si predstavovala déti, které skacou po notach. Noty se méni stejné jako pocasi.

VI



Veronika si pfedstavovala v§e rozmazané ve tvaru hvézd, sn€huldki a srdci.

Nicole si pfedstavovala, jak zapada slunce, uz je mlha a tma. Na obrazku jsou vyobrazena

svitici srdce, barevné viny a ovaly. V dolni ¢asti obrazku 1étaji kulicky. VSechno to sviti.
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Priloha ¢. 3 Malby zakii 4. rocniku k poslouchané skladbé

Soucasti této prilohy jsou vybrané malby, které kreslili zaci pti poslechu skladby Mald nocni
hudba. Pti prezentaci mohli predstavit své vykresy a popsat své predstavy. Piiloha slouzi

jako doplnéni kapitoly 6.3 této prace.

Kléara namalovala krajinu s duhou. Kazda barva duhy ptedstavuje jiny ton.

Eduard si pfedstavoval modrou, hnédou a oranZovou barvu.

VIII



Ema si predstavovala lasku, divéru, nadéji.

Anna si pfedstavovala baletku.

Anna si predstavovala jaro, kdyz vSechno rozkvéta, probouzejici zvitata a hezké pocasi.

IX



Markéta si predstavovala klusajiciho kon€, vSe rozkvéta, je jaro a sviti slunce.

Elena si predstavovala lasku, nad¢€ji a vérnost.

Lucie si predstavovala noty a hudbu. Houslové kli¢e a tony jdou po sobé¢ tak, jak byla hrana
hudba.



Olda si ptedstavoval ostrov, kde vyrostl strom a dély se tam pfirodni katastrofy. Pfedstavoval

si sebe, Denise, Stépana, Maxe, osmaky a kocky, které chtélo zabit tsunami.

Denis si predstavoval, ze je cestovatel, vylustil ztraceny ostrov.

XI



