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1. Uvod

Friedensreich Hundertwasser (1928-2000) je Vv soucasnosti znamy jako malif,
designér, architekt a myslitel druhé poloviny dvacatého stoleti. Kriticky komentoval
funkcionalisticky rdz moderniho Zivota a bydleni, jako malif i jako architekt se vymezoval
vuci preferovani rovnych, presnych linii a ¢isté funk¢nich prvkl. Sva klicova témata vztahuje
k ekologickym otazkam, které pomysiné zastieSuji celou jeho tvorbu. Témata tykajici se
ochrany pfirody ¢i moznosti souziti ¢loveéka s prirodou promysli z pohledu architekta jiz
v dobé, kdy jesté nebyla v evropském prostiedi vyraznéji diskutovana a takto se ptiblizuje
ptistuptim soucasnych ekologicky a environmentalné zamétenych tendenci. Z toho davodu

bych chtéla ve své diplomové préci pojednat o Hundertwasserové mysleni a dilu.

Cilem mé diplomové prace bude predstavit Hundertwasseriv esteticky program, jehoz
pomoci se snazil vymezit vic¢i predchozim racionalistickym nazorum funkcionalismu
v architektufe 1 Vv zivoté spolecnosti. Pokusim se vylozit, jak uzivd motivit ¢i metafor
Hspiraly®”, ,péti  kuzi“ a ,léCby architektury“. Pozornost bude vénovana také

Hundertwasserové ekologickému mysleni a hlavnim liniim recepce jeho tvorby.

V mé diplomové praci budou piedstavena jednotliva témata, kterymi se Hundertwasser
zabyval. Jeho tvorbu ovSem nemuzeme systematicky rozfadit do jednotlivych obdobi,
protoze u néj zpravidla plati, ze k tématu, které jiz v zivoté rozpracoval, se opakovan¢ vraci
po cely svij zivot. V jednotlivych kapitolach se vSak pokusim vylozit, v jakém obdobi a jak
se Hundertwasser za¢al danym tématem zabyvat. Nejprve piedstavim jeho cestu od malifské
¢innosti K architektuie. Také bude poukazano na to, jakou tlohu pfipisuje uzitému uméni a
jak jsou vsSechny oblasti jeho tvorby provazené obhajobou ideji v manifestech a
happeningovych akcich. Nasledné budou piedstaveny Hundertwasserovy rané myslenky
spirdly a tvofivého vidéni. Spirdla je formalni prvek, ktery je pfitomny v celém
Hundertwasserovée dile, a jeji uziti umélec také komentuje. Nejprve se objevuje v jeho rané
malifské tvorbé a posléze se prenasi do vSech oblasti jeho tvorby — proto o prvku spiraly bude
pojedndno samostatné. V padesatych letech Hundertwasser definoval pozadavek tvotivého
vidéni, ktery se snazi aplikovat nejen na sebe samotného, ale i na celou spole¢nost. Tento
pozadavek se stava vychodiskem, s nimz pfistupuje ke své nasledujici tvorbé i k vlastnimu

zivotu.



V paté kapitole ukazu, jak Hundertwasser od Sedesatych let vtéluje své ekologické citéni do
metafory péti ,,kGzi* — obalil lidské existence, které jsou pro zivot ¢lovéka na Zemi dilezité.
Logika této metafory vysvétluje mnohé zdanliveé podivinské projekty. Zamétim se na vztahy
mezi jednotlivymi ,,ktizemi* 1 na vliv, ktery tato metafora méla na Hundertwasserovu tvorbu

1 pohled na svét.

V dalsi kapitole bude vénovéana pozornost jeho kritice architektury, kterd klade diraz na
rovné linie. Protoze svoje pojeti bydleni a architektury Hundertwasser formuluje v opozici
k racionalismu v architektuie, bude nejprve predstaven funkcionalismus a jeho predstavitelé,
které Hundertwasser vyslovné obvinoval. V sedmé kapitole ptfedstavim, jakym zplsobem si
predstavoval napravu jako samozvany ,,1ékaf architektury®, pojednam o jeho ,,napravach
staveb kreativnim vyuzitim principu organického ristu a vegetace. V osmé kapitole budou
nastinény ekologické myslenky, které Hundertwasser rozvinul od sedmdesatych a
osmdesatych let a praktikoval je do smrti. Posledni kapitola se bude vénovat hlavnim liniim

recepce jeho mysleni a dila.

Ve své praci budu uvadét piiklady predev§im z oblasti, v niz se nejvice proslavil — z
architektury, protoze se Hundertwasser postupné ¢im dal vic realizoval jako architekt a mohl
tak Uc¢inné uplatiovat svoje ideje, vnaset je pfimo do socidlniho prostfedi a do zivoth lidi.
Hundertwasser sam vnimal architekturu jako nejlep$i moznost, jak aktivné proménovat

spolecnost.

Budu ¢erpat z Hundertwasserovych manifesti a eseji, které se vztahuji k tématiim, o kterych
bude v této diplomové praci pojednano, a z obeznamenosti s jeho volnou i uzitou tvorbou.
Dulezitym textem pro tuto praci bude mimo jiné kniha Sila uméni, Hundertwasser: malir,
kral v péti podobdch® od francouzského kritika uméni Pierra Restanyho, ktery

Hundertwassera znal osobné¢ a byl pfimym svédkem Hundertwasserovy ¢innosti.

LRESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, krdal v péti podobdch,
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2. Friedensreich Hundertwasser - inspirace a tvorba

Friedensreich Hundertwasser, vyznamna umélecka osobnost 2. poloviny 20. stoleti, se
narodil 15. prosince 1928 ve Vidni a zemiel 19. unora 2000 béhem plavby z Nového Zélandu
do Evropy na své lodi Regentag. Pocatky Hundertwasserovy tvorby mizeme spojit s jeho
rodnym rakouskym prostfedim, vnémz zalind tvofit prvni obrazy, manifesty 1
architektonicka dila.® V 50. letech 20. stoleti se tento umélec zidovského pivodu stava
v Rakousku vefejné zndmou, populdrni a také kontroverzni postavou. V nasledujicim
desetileti 20. stoleti se stava proslulym také ve Francii, Italii, Japonsku ¢i na Novém Z¢landu.
Pomyslnym meznikem je vtomto kontextu rok 1962, vnémZz je kondna vystava
Hundertwasserovych obrazii na Biendle v Benatkdch a na tohoto umélce je poprvé
Vv zahrani¢i upozoriiovano ve vétsim méfitku.* Piisobeni v riznych zemich svéta z néj ¢ini
umélce mezinarodniho méfitka.® Hundertwasser je umélcem, ktery svou malifskou a pozdéji
1 architektonickou ¢innost vykonava s jasnou humanistickou vizi. Jeho obrazy, manifesty,
vefejné vystupy 1 architektonickd dila jsou wurCitym prostitedkem pro Sifeni

Hundertwasserovych ideji zmény spoleénosti.®

Hundertwasser se snaZi zacit proménu spolecnosti ve vztahu k ptirod€. Spolecnost se dle né;
odvratila od pfirozeného Zivota, které se vyznacovalo harmonickym souzitim ¢lovéka a
pfirody. Tento obrat mé rozsahlé disledky a mize vyustit az v ekologickou katastrofu. Jiz
V poloviné€ dvacétého stoleti Hundertwasser anticipuje otdzku ochrany ptirody, ktera se dnes
stdva vyznamnym aspektem mezinarodni diskuze ohledn& stavu nasi planety.” Naptiklad
prostfednictvim environmentalni estetiky je tato problematika v poslednich desetiletich
promyslena ve vztahu k architektufe. Pierre Restany ve své knize doklada, ze ,,/...] v uméni,
architekture a zivotnim prostredi, vyhlasil Hundertwasser valku znecisténi ve vSech jeho
podobdch: celosvétovéemu znecisteni ovzdusi, nukledarnimu nebezpeci ohroZujicimu prirodu,

niceni kulturniho dédictvi. “®

2SEVCIK, O.: Programy a prohldseni architektii, s. 8.

3 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: mali¥, krdl v péti podobdch, s. 9-10.
*HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, s. 93.

5 Tvofil napf. v Rakousku, Némecku, Francii, na Novém Zélandé ¢i v Japonsku.

8 RESTANY, K.: Stla uméni, Hundertwasser: maliF, krdal v péti podobdch, s. 8.
"HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, S. 155.

8 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malii, krdl v péti podobdch, s. 10-11.
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K tomuto tématu pfipomenme, Ze v Sedesatych letech se zac¢ina hovoftit o zivotnim prostiedi,
o které bychom méli pecovat. Usili o jeho ochranu postupné roste a tato snaha je dovrsena
roku 1972, kdy probéhlo ve Stockholmu setkani predstaviteld statt OSN, na némz byly
poprvé formaln€ pojmenovany zékladni ekologické problémy, tykajici se kvality zivotniho
prosttedi, udrzitelného rozvoje, apod.® V &eském prostiedi se od devadesatych let tématu
vénoval napiiklad ekolog a byvaly ministr Zivotniho prostfedi Ceské republiky Bedtich
Moldan, ktery spatfuje jeden z hlavnich divodu rostouci ekologické krize v rozvoji
prumyslu. Velice rychle se zvedl rozvoj spole¢nosti a uzivani technickych vydobytkt, coz
vedlo ke zhorSeni stavu ovzdusi, ke zdravotnim potizim obyvatel, k rozSifeni smogu a ubytku
piirodni krajiny.® Dal§im vyznamnym obdobim z hlediska ochrany ptirody je rok 1990, kdy
mnohé zems svéta (napi. Cina, Némecko, USA) vytvaii opatieni ve prospéch Zivotniho
prostfedi. Tyto jednotlivé zemé& vydavaji ptedpisy, které maji naptiklad predchdzet vyssi

tvorbé odpadu, neZ je nutné a vytvéieji nové narodni parky.!!

Hundertwasserovy myslenky o ochran¢ ptirody predchazeji tato vyznamna data. Mizeme ho
tedy zaradit k intelektudltim, ktefi se S touto problematikou snazili vyrovnat jesté¢ o néco
diive, nez se stala celosvétovou zélezitosti. Umélec se poprvé detailnéji zabyva dilezitosti
ochrany pfirody v roce 1968 ve svém manifestu ,,Pry¢ od Loose “ (,,Los von Loos®, 1968,
Viden), avSak obdobné myslenky naznacuje jiz v roce 1957 v manifestu ,,Moje o¢i jsou
unavené® (,,Meine Augen sind miide®, 1957).12 V manifestu ,,Pry¢ od Loose* zminuje
pozadavek navraceni zastavéného Uizemi piirod¢ — tedy vyzaduje, aby kazdy dim, jehoz
prostfednictvim bylo odebrano uzemi ptirodé, mél pokrytou stfechu travnatym povrchem a
vegetaci. Timto zptisobem by dle Hundertwassera zlistala planeta v harmonii a ¢lovek by se
méné vzdaloval pfirodg, kterd je neodmyslitelné vyznamna pro jeho zivot.® Snaze o ochranu
ptirody a Sifeni téchto myslenek nasledné F. Hundertwasser podfizuje svou tvorbu manifestt
i architektonické projekty, ve kterych ukazuje své ekologické vize v praxi. Sam se dokonce

zasadil o osvétu v této problematice, na zadost starosty mésta Washington v roce 1980

9 MOLDAN, B.: Zivotni prostedi globalni perspektivy, s. 89-90.

OTamtéz, s. 11.

URADKAU, J.: Die Are der Okologie, S. 495-496.

ZHUNDERTWASSER, F.: ,,Meine Augen sind miide*, 1957, in: TASCHEN, A. (ed.):Hundertwasser Architektur:

fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 47.

BHUNDERTWASSER, F.: ,,Los von Loos*, 1968, in: TASCHEN, A. (ed.) : Hundertwasser Architektur: fiir ein
natur- und menschengerechteres Bauen, s. 47.



vytvoril plakaty, které inspirovaly k sazeni stromt a ochran¢ ptirody. V ramci této akce sam

do krajiny umistil nékolik prvnich stromi z téch, které mély byt dle planu vysazeny.'*

Hundertwasser pfichdzi se svou tvorbou v dobé¢, kdy ve videniském prostiedi plisobily znamé
osobnosti, kterymi byly naptiklad divadelni rezisér Adolf Rott!® &i malif a pozdgjsi profesor
videniské akademie vytvarného uméni Arnulf Rainer.® Hundertwasser sam hovoii o jistych
inspiracich, které mély zna¢ny vliv na jeho tvorbu, ackoliv je nutno zminit, Zze se
Hundertwasser snazi vystupovat jako origindlni a nezavisla postava v ramci dé&jin
architektury a uméni. Harry Rand upozoriiuje na to, ze Hundertwasserovu tvorbu neni mozné
striktné zaradit do nékterého z uméleckych proudu dvacéatého stoleti. Hundertwasser je
Vv tomto sméru typickym solitérem, ktery se vyhyba pfedepsanym pravidlim a vytvari si
vlastni styl a vlastni zdsady, které by nepodléhaly zddnym vyS§Sim autoritdm a tedy ani
nékterému z uméleckych proudﬁ.17 Harry Rand v tomto kontextu uvadi, ze ,, Publikum si brzy
vsimlo, Ze Hundertwassera nelze priradit k Zadnému z prevladajicich proudii. Jeho uméni
nemeélo nic spolecného s geometrickou abstrakci, byl vaznéjsi nez dada; vice utlumeny a
lidsky vyrovnanéjsi nez abstraktni expresionismus [...].“'® Tuto jeho nezafaditelnost do
jakéhokoliv specifického sméru Hundertwasser potvrdil v roce 1981 na svych pfednaskach
o umeéni, architektuie a ochrané Zivotniho prostiedi, které probihaly napt. ve Vidni, Koliné
nad Rynem ¢i Mnichové€. V nich kritizoval dobové uméni jako nezadouci a dokonce
»degenerované®. Podle n¢j ,, /...] moderni uméni, prestoze po formalni strance budi dojem,
Ze se Zivotu priblizuje, se od néj z duchovniho hlediska ve skutecnosti vzdaluje. “*® Takto neni
mozné pokladat umélecké sméry 2. poloviny 20. stoleti za vhodnou cestu, kterou by se mélo
evropské uméni ubirat.?® Ve snaze o nezavislou tvorbu zaklada v roce 1959 spoleénost
,Pintorarium* ve spolupraci s umélci Ernstem Fuchsem a Arnulfem Rainerem,?! ktera si

klade za cil vymezit se vii¢i smértim, které predepisuji pevné stanovena pravidla. Pintorarium

4 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: maliF, krdal v péti podobdch, s. 10.

15 DENSCHER, B.: Kunst und Kultur in Osterreich: Das 20. Jahrhundert, 165.

16 Arnulf Rainer je rakousky umélec, ktery se zafazuje mezi neo-expresionisty a stal se znamym prostiednictvim
fotografii, které premalovaval. In: DENSCHER, B.: Kunst und Kultur in Osterreich: Das 20. Jahrhundert,
166-167.

7 SEVCIK, O.: Programy a prohldseni architektii, s. 8-9.

18  Das Publikum bemerkte bald, daff Hundertwasser keiner der vorherrrschenden Stromungen zuzuordnen war.
Seine Kunst hatte nichts gemein mit geometrischer Abstraktion; er war ernsthaffter als Dada; verhaltener und
menschlich ausgewogener als der Abstrakte Expresionismus, [...]. “ (Pieklad zde i v celé praci, neni-li uvedeno
jinak, vytvofila Eva Havrankova) RAND, H.: Hundertwasser, s. 102.

Y RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, krdal v péti podobdch, s. 83.

20 Tamtéz, s. 83-84.

21 Rainer obdobné jako Hundertwasser pfed¢asné ukon¢il studium na videiiské Akademii vytvarného uméni.
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ma piedstavovat ,, idealni univerzalni akademii, [...] v niz by se spojily vSechny tendence a
kterou by symbolizovala mimoradna rozruznénost. [...] Pintorarium je domovem vsem
tvorivym jedincu, kteri zde nebudou diskriminovani ani pro své dilo, ani pro své celkové
zaméreni ¢i filosofii. “??

Podivame-li se na Hundertwasserovu tvorbu blize, mizeme vsak dojit k jistym podobnostem
mezi jeho ¢innosti a tvorbou nékterych uméleckych proudii ¢i vyznamnych osobnosti uméni
a architektury. V rozhovoru s Harry Randem se Hundertwasser pfiznava, ze pozitivné nahlizi
na secesni hnuti, které jej znaéné ovlivnilo.?® Pokud bychom méli fici, co secesionisty a
Hundertwassera spojuje, mizeme konstatovat, Ze tento umélec obdobné jako oni pracuje
Snerovnymi liniemi a striktné se vyhybd geometrickym tvarim a rovnym pifimkédm
vyuzitych v tvorbé. Hundertwasser obdobné jako secesni hnuti ve své tvorbé také Cerpa
inspiraci z pfirody a pfirodnich vyjevi. Zde je uz vSak na misté rozliSovat mezi zpisobem
vyuZiti této inspirace. Secesni umélci odkazuji k pfirodé prostfednictvim rostlinnych
ornament. Oproti tomu Hundertwasser voli cestu pfimého uziti vegetace ve své
architektute. Rostliny, které secese vyobrazuje, v Hundertwasserové architektonické tvorbé

ozivaji v podobé stromil najemniki a typickych zelenych stfech.?*

Hundertwasser se ve svém ,Plesnivém manifestu proti racionalismu v architektuie*
(,,Verschimmelungsmanifest gegen den Rationalismus in der Architektur”, 1958, Seckau)
zminuje o prikladech z oblasti stavitelstvi, které podle n¢j mizeme oznacit jako zdravou
architekturu. V tomto sméru hovoii o nékterych vytvorech zminéné secese®® a predevsim o
architektonickém dile slavného Antoniho Gaudiho.?® Antoni Gaudi je umélcem druhé
poloviny 19. stoleti a prvni poloviny 20. stoleti a je ¢asto zafazovadn mezi nejvyznamnéjsi
predstavitele secese. Gaudi si vSak zachoval natolik novatorsky a osobity styl, ze svou
originalitou secesni tendence ptresahuje. William Hardy popsal Gaudiho styl nasledujicim
zpusobem: ,, V' Gaudiho dile stoji clovek tvari v tvar jedné z mejzviastnejsich variant
secese. “?" Gaudi pracoval s mnozstvim rozmanitych forem, materialii i barev a vzorem pro

jeho praci se mu stala pfiroda. Gaudi odmital vyuzivat ve své tvorbé hranaté geometrické

2 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, kral v péti podobdch, s. 24.

2 RAND, H.: Hundertwasser, s. 110.

% HARDY, W.: Secese, s. 8.

25 Explicitné v8ak neuvadi, jaka architektonicka dila secese jsou podle n&j zdrava.

BHUNDERTWASSER, F.: ,Verschimellungsmanifest gegen Rationalismus in der Architektur®, 1958,
in: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur - und menschengerechteres Bauen, s. 6.

27 HARDY, W.: Seces, s. 35.



linie a vyhybal se také sériové vyrobé, obdobné jako o nékolik let pozd&ji Hundertwasser.?®

Zde je pfima inspirace znacn¢ patrnd pii srovnani architektonickych dél obou autori, napf.

Gaudiho Casa Batll (Barcelona, 1907)?° a Kunsthaus (Viden, 1991).%

Hundertwasser byl jako malif zna¢n€ inspirovan osobnosti rakouského umeélce Egona
Schieleho. Tento expresionisticky malif, ktery byl zejména v rané tvorb¢é ovlivnén secesi a
byl Klimtav zak, ovlivnil Hundertwassera v otazce toho, co je klicové pro malifskou tvorbu.
Hundertwasser se po vzoru Schieleho rozhodl upfednostnit fantazii a vlastni zptsob tvorby
pfed systematizovanym formdlnim vzdélanim a nasledné ukonCil studium na videnské
Akademii, kde zfistal pouhé tfi mésice.! K tomuto dileZitému zlomu Hundertwasserovy
tvorby doslo v roce 1948. V tomto roce se také setkava s tvorbou Egona Schieleho na
videniské vystavé vénované pamatce jeho uméleckého dila. Inspirace timto umélcem se
projevila v Hundertwasserové tvorbé ve snaze malovat domy takovym zpusobem, aby
vypadaly jako zivé a oduSevnélé. Takto je vidél na Schieleho obrazech. Kdyz jsou domy
podobny zivému tvoru a nejsou spoutany racionalismem, ktery uziva rovnych linii, mtizeme
je povazovat za zdravé.®? Hundertwasser sviij obdiv Egonu Schielemu vyjadfil v textu
»Miluji Schieleho* (,,Ich liebe Schiele, 1950), ve kterém poeticky sdé€luje své sympatie:
., Snim casto jako Schiele, miij otec, o kveétinach, které jsou cervené a ptacich a létajicich
rybach a zahradach v sametu a smaragdové zeleni a lidech, kteri chodi placici v cerveno-
Zluté a morsky modré. “*® Vlivnym se pro Hundertwasserovu malifskou tvorbu se stal také
francouzsky mali René Brd — s nimZz se Hundertwasser setkal v Toskansku v roce 1949.34
Spole¢né s Reném Bro6 si osvojil tzv. ,,mandlové o¢i®, coZ je pro oba vytvarniky typicky
prvek, ktery vyuzivaji pti malbé osob. 3 Dal§imi vlivnymi autory pro Hundertwasserovu
tvorbu jsou francouzsky vytvarnik Yves Klein, §vycarsky umélec Jean Tinguely, ¢i
francouzsky vytvarny kritik Pierre Restany.*® Pro Hundertwasserovu tvorbu dievoryti i pro

vlastni Zivotni filosofii se stal velkou inspiraci japonsky dievorytec druhé poloviny 18. stoleti

28 | INARES, M.: Antoni Gaudi, s. 6.

2 Vig ptiloha 1.

30 Viz ptiloha 2.

3 RAND, H.: Hundertwasser, s. 13.

%2 Tamtéz, s. 13.

33 Ich triime oft wie Schiele, mein Vater, von Blumen, die rot sind, und Végeln und fliegenden Fischen und Giirten
in Samt und Smaragdgriin und Menschen, die weinend in Rotgelb und Meerblau gehen.*, in:

HUNDERTWASSER, F.: ,Ich liebe Schiele, 1950, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 258.

34 René Bro (1930—1986) byl francouzsky malif i tviirce keramickych uméleckych piedmétd. V roce 1954 se
konala jeho prvni samostatna vystava. Ve svych obrazech pouziva prvek tzv. mandlovych o¢i. Po setkani
s Reném Br6 uziva tento prvek také Hundertwasser (1949, Pafiz). In: RAND, H.: Hundertwasser, s. 198.

% RAND, H.: Hundertwasser, s. 14.

3 HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, s. 14.
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a prvni poloviny 19. stoleti Hokusai. Walter Koschatzky upozoriiuje také na znacné

ovlivnéni Hundertwasserovy tvorby jeho matkou, ktera se rovn&z vénovala malbg.%’
2. 1 Hundertwasser — malif a grafik

Friedensreich Hundertwasser (ptivodné Friedrich Stowasser)® zacal svou uméleckou
kariéru jako malif. Prvni malbu vytvofil jiz v détstvi v roce 1934 a na konci Ctyticatych let
se vénuje kurzim malifstvi v ramci Akademie vytvarného uméni ve Vidni. Po tfech mésicich
viak tato studia opousti a za¢ina cestovat.>® V roce 1949 se v Italii potkava s francouzskym
malifem Reném Bro. Toto pratelstvi ovlivnilo také jejich uméleckou ¢innost. V obrazech
obou maliiti miizeme najit nékteré shodné prvky (napf. tzv. mandlové o¢i).*® René Bro a také
malif Svycarského pivodu Paul Klee jej inspirovali svou tvorbou ovlivnénou
primitivismem.*! Hundertwasserova umélecka ¢innost v oblasti malii'stvi poprvé vyznamné
zapisobila na vefejnost v roce 1952, kdy se ve videiiském klubu uméni Strohkoffer konala
jeho prvni vystava obrazli. Hundertwasser vzbudil rozporuplné ohlasy a jeho pfistup byl
nékterymi kritiky oznaCovdn za piili§ inovativni ¢i experimentalni. Vystava byla
Vv nasledujicim roce opakovana.*? Hundertwasserovo maliiské dilo je vystavovano
opakované béhem celého Hundertwasserova Zivota na mnohych putovnich vystavach na

Mrwv

uzemi Evropy (napf. v Londyné, v Mnichové, v Oslu, v Pafizi), Asie (napt. v Tokiu, ve

Fukugimé) i Ameriky (napf. v Chicagu, v New Yorku &i ve Washingtonu).*®

Pievladajicim stylem malby povale¢né Evropy se stal tachismus.** Hundertwasser se vSak
od této linie odklonil a rozhodl se nabidnout vlastni avantgardni styl.*® Hundertwasser ma
zvlastni vztah k barvam. Barvy jsou pro néj natolik vzacné, ze zavrhuje jakékoliv plytvani

6

stimto cennym materialem.*® Typické je pro tohoto umélce zpracovani riiznorodych

S KOSCHATZKY, W.: ,Die Anfinge*, in: HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, s. 217.

38 P{vodni podoba jména tohoto umélce byla Friedrich Stowasser. V poloviné dvacatého stoleti dospél ke zméné
piijmeni do podoby Hundertwasser [Stovoda] a pozdéji pietvaii i jméno Friedrich na podobu Friedensreich [fiSe
miru] a pfi svém podpisu piipojuje také prizvisko své lodi — Regentag [destivy den]. Tato zména méla
vyjadfovat umélcovu tvirci osobnost. In: RESTANY, K.: Sila umeéni, Hundertwasser: malir, kral v péti
podobach, s. 16.

3 HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, S. 23.

40 KOSCHATZKY, W.: , Die Anfinge*, in: HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, s. 25.

4 Tamtéz, s. 34.

42 HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, s. 37.

3 RAND, H.: Hundertwasser, s. 198-199.

44 Tachismus je smér abstraktniho malifstvi, ktery se pIné rozvinul v povale¢ném obdobi. Tento umélecky smér
se pokousel o pfedstaveni bezprostiednich pocitl spontannim nanasenim barev na platno.

%5 RAND, H.: Hundertwasser, s. 75.

4 HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, s. 14.
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materidli, které nasledné vyuziva jako pfirodni barvy pro své obrazy. Pouziva rizné druhy
zeminy ¢i uhli pro odstiny hnédé a ¢erné barvy nebo napi. ¢asti rozdrobené cihly pro
oranzovocervené odstiny. Hundertwasser si tento material sam sbiral do malych lahvicek,
které nosil stale s sebou. Tyto piirodni materidly smisil s olejem ¢i vejcem a nasledné nanasel
na platno.*” Toto vyuziti pfirodnich barviv pro malbu podle Hundertwassera umoziuje
svobodnou tvorbu autora, protoze v tomto piipadé neni limitovan barevnymi odstiny, jako
V piipadé barev, které byly vytvofeny v tovarng.*® Zna¢nou pozornost vénoval barvam, které
se prirozené nachazeji v ptirod¢ a které v ni prevladaji. Témito barvami jsou hnédocerna
barva zeminy a zelend barva vegetace ve svych rozmanitych odstinech. Odstiny barev

zeminy a zelené tedy v jeho tvorbé pfirozené prevladaji.*

Hundertwasser hovoifi o malb¢ jako o ur¢itém druhu vizudlni hudby. Malba na c¢lovéka
pusobi obdobné jako hudba, vzbuzuje v ném stav harmonie. Ov§em pouze Vv piipadé, jsou-li
stavebni prvky (v tomto piipad¢ barvy) sestaveny takovym zpiisobem, aby putsobily
harmonicky.®® Hundertwasser se diva se na proces vytvafeni malby jako na mysticky a
posvatny akt.>! Ustiednim motivem, ktery asto nachazime v jeho obrazech je spirala, ktera
se V jeho dilech objevuje od roku 1953. ,, Spirdla mu umoziiovala malovat abstraktné a presto
figurativne, asociativné a zaroven kontrolovatelné, a proto tak tajemné, Ze umélec sam, jak
Fika, nemiize obsahnout celou mnohovyznamovost svych obrazii. [...] Jednou méla spirdla
tvar hlavy, dopravniho ostritvku nebo koruny stromu, jednou byla loutkou, labyrintem, nebo
ziistala volnym ornamentem. “> Spirala se tedy stala jedine¢nym prvkem jeho tvorby, ktery
poprvé piedlozil vetejnosti v roce 1953 na své vystavé v Art Club ve Vidni — nésledné jej
vyuziva po celou svou tvorbu.>® Hundertwasserova malifska ¢innost neprodélala béhem jeho
zivota zasadng€j$i promeny, tento umélec se v zdsad€ opakované navraci k motivim, které jiz
béhem tvorby jednou vytvofil a pracuje s nimi pouze v jinych variacich.>* Hundertwasserova
malifska tvorba vrcholi mezi lety 1953-1967. Od roku 1967 mlizeme zaznamenat ubytek

Hundertwasserovy tvorby v oblasti malif'stvi a niz§i produkci maliiskych dél.

47 RAND, H.: Hundertwasser, s. 81-82.

48 Tamtéz, S. 82.

¥ RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: mali¥, krdal v péti podobdch, s. 43.

50 RAND, H.: Hundertwasser, s. 65.

S1HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen \Weges, s. 14.

2 VRANOVA, J. (ed.): Friedensreich Hundertwasser: 1986—1987 (kat. vyst.), ne&islované.

53 TamtéZ, ne¢islované.

%V tomto smyslu hovoii explicitné Pierre Restany, in: RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, krdl
V péti podobach, s. 45., srov. s RAND, H.: Hundertwasser, s. 58.
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Hundertwasser se vénoval také tvorbé tapisérii a umeéni litografie. Inspirovan japonskym
dfevorytem (piedevSim mistrem Hokusai) vytvofil v roce 1951 slavné portfolio svych
dievorytii.>® Byl jednim z méla evropskych umélci, jejichz dfevoryty japonsti mistii vnimali
jako néco, co se vyrovna samotnému japonskému uméni a co je v souladu se stylem

% Hundertwasser se rovnéz zabyval tvorbou plakati. Jejich

japonskych mistra.
prostiednictvim €asto upozoriioval na nutnost zachovani miru a s tim souvisejiciho jaderného
nebezpeci a na pozadavek ochrany ovzdusi na nasi planeté a zachovani vegetace. Za jednu
Z nejvyznamnéjSich akci, kterd byla provazena tvorbou Hundertwasserovych plakata, je
povazovana udalost ,,Tyden ochrany ptirody* z roku 1974, ktera byla konana na Novém
Zglandu. Plakaty, které byly vytvoieny, mély za ukol podnitit ve spole¢nosti snahu o
zastaveni plenéni a devastace prirodniho bohatstvi a zaroven iniciovat kroky k podpote
piirody v podobé sazeni stromi.”’ Tato plakdtovd kampaii znamenala vyznamny milnik
v Hundertwasserové ekologické angazovanosti, ktera v této dob¢ zacala mit velky Gispéch, a
zaroven se stala vrcholem Hundertwasserovy tvorby plakati - Hundertwasser za plakaty pro
»Tyden ochrany piirody* ziskal vyznamné uznani v podob¢é vyznamenani ,,Conservation
Award“. Obdobny tspéch méla i jeho plakatova kampan z roku 1980 zaméfena na obranu

pred jadernym nebezpe&im.®

2. 2 Hundertwasserova architektonicka tvorba

Oldfich Sev¢ik zdiraziiuje Hundertwasserovu originalitu architektonické tvorby,
jejiz prostrednictvim se snaZzil vymezit vii¢i dobovému pievladajicimu racionalistickému
proudu v architektufe. Podle n¢j Hundertwasserova tvorba hrala dtlezitou roli ve spole¢nosti
1 architektufe druhé poloviny dvacatého stoleti. , Malir, architekt, ekolog, vseumélec a
svetoobcan [...] Friedensreich Hundertwasser Regentag spolu s pozdnémodernim resp.
razantnim postmodernim architektem Hansem Holleinem jsou dva rakousti umélci,
architekti, s nejsvébytnéjsim — a pritom pokud jde o vyznéni tvorby nejprotikladnéjsim —

nejvétsim pirinosem do nastupujici pozdni moderny a postmoderny /...J. “°

%5 RAND, H.: Hundertwasser, s. 24.

6 SEVCIK, O.: Programy a prohldseni architektit, s. 9.

57 HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, s. 189.

8 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, krdl v péti podobdach, s. 81-82.
% SEVCIK, O.: Programy a prohldseni architekti, s. 9-10.
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Hundertwasser vénuje pozornost architektonickym otazkam jiz od padesatych let dvacatého
stoleti. Své myslenky o architektuie vyjadiuje nejprve predevsim prostiednictvim manifesti.
Nejvyraznéji miizeme tyto vize zaznamenat v textech ,,Plesnivy manifest proti racionalismu
v architektuie” (1958) ¢i ,,Pry¢ od Loose“ (1968). Prostfednictvim téchto manifestd
vyjadiuje své myslenky o nemocné racionalistické architektuie a snazi se také nastinit
moznou napravu nezadouciho stavu. Architektura hraje vyznamnou ulohu, kterd je tzce
spjata s nasi existenci, je prostfedkem k realizaci tii zakladnich potfeb — ochrany, pfistiesi a

tikrytu.

Po roce 1972 si Hundertwasser nechava vyrobit prvni architektonické modely, na kterych je
jiz jasn¢ patrna snaha 0 architekturu v izkém propojeni s piirodou. Jednotlivé modely jsou
asto vybaveny zelenymi stfechami, vegetaci véetné tzv. ,,stromii najemnika.®! Jednim
Z prvnich modeli byl napf. ,,Hochwiesenhaus* (1972). Tento model se sklada ze Ctyt pater,
ktera jsou zcela pokryta vegetaci a na nejvyssim patie se nachazi mal4 a skromna chata.®?
Vroce 1972 jej predstavil v némeckém televiznim pofadu ,,Wiinsch Dir was®.
Prostiednictvim modelti, které v potadu ptedstavil, chtél propagovat pouzivani vegetace

v architektuie.

Az od osmdesatych let za¢ina vyjadrovat své vize a ideje také prostfednictvim samotnych
architektonickych projektt. Jednu z prvnich takovych moznosti dostal Hundertwasser ve
svém rodném mésté Vidni. Roku 1977 jej oslovil vidensky starosta Leopold Gratz s zadosti,
aby navrhl dim pro socialni bydleni, ktery by vyjadfoval jeho originalni myslenky. Roku
1978 byl ur¢en pomocnym architektem Josef Krawina. V osmdesatych letech dochazi
nejprve k vytvofeni modelu tohoto domu a nasledné je realizovan samotny projekt tzv.
,Hundertwasserhausu* (1985, Viden). Hundertwasserhaus se vzapéti stava jednou z

jeho nejvyznamnéjsich realizaci viibec.5

V nésledujicim obdobi se ovSem nevénoval pouze projektiim obytnych domi, ale vytvofil

pocetnou fadu staveb odlisného druhu. Ve spolupraci s dal$imi architekty (nejéastéji

80 SCHMIED, W.: ,,Vorwort“, in: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und
menschengerechteres Bauen, s. 6.

61 Viz piiloha 2. TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres
Bauen, s. 68.

62 TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 74-75.
Jednalo se o model ze dieva vyrobeny Ingolfem Schauflerem, ktery byl posléze nékolikrat replikovan.

63 Tamtéz, s. 73-74.

64 Tamtéz, s. 180.
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s Josefem Krawinou ¢i Peterem Pelikanem) postavil naptiklad budovu mateiské skoly ve
Frankfurtu (1988-1995), lazefisky komplex (1993—1997, Styrsko),® détsky park Kids plaza
(1996, Japonsko), veiejné toalety ve mésté Kawakawa (1998, Novy Zéland) ¢i prestavél
détské onkologické oddéleni nemocnice ve Styrském Hradci, jehoz upravy byly zcela
dokonéeny v roce 1994.% V fad¢ jeho realizovanych projekti najdeme motivy ze svéta
fantazie. Na konci osmdesatych let prestavél kostel sv. Barbory (1987-1988, Barnbach) ve
Styrsku do podoby pohadkové svatyné se zlatou cibulovitou véZi a na zagatku devadesatych
let teplarné Spittelau (1992, Viden) vtiskl podobu orientalniho palace: ,, Hundertwasserovi
se podarilo premenit nevdecnou kupu prumyslovych prostor na mesitu-paldc jako z pohadek
Tisice a jedné noci. '

V Hundertwasserové architektufe, jak vidime na piikladu Hundertwasserhausu,®
nenajdeme piisn€é geometrické obrazce ani rovné linie. Typické je napiiklad vyuziti oken
ruznych velikosti 1 tvarl, které nejsou vzajemné koherentni, typické barevné sloupy 1 zafivé
barvy mnohych odstint. V ramci stavby pracuje také s recyklovanymi materidly a vegetaci,
kterou ¢asto umistuje na stfechy domtl, ale také po stranach domt.®® Pfi pohledu na
Hundertwasserovy stavby mizeme Casto spatfit zafive zlaté cibulovité véZze a kupole, které
jsou inspirovany vychodnimi vlivy.”® Tento architektonicky prvek, jak zmiiiuje
Hundertwasser v rozhovoru s Harry Randem, je uréitym symbolem pohadkového svéta ¢i
Svaté zemé. Pomoci takového symbolu se snazi priblizit clovéku r4aj. Architekturu vnima
obdobné jako malifstvi jako cosi posvatného — v aktu tvorby spatiuje urcity posvatny,

mysticky akt."

O Hundertwasserov¢ architektufe fici, ze je malifskou architekturou. Tato charakteristika je
zna¢né patrna napi. na detailech Hundertwasserovy realizace spalovny odpadu Spittelau
(1988-1992, Viden). Hundertwasser pii stavbé vénuje znacnou pozornost celkové vyzdobé
a Casto bere do ruky stétec s barvou. Z jeho tvorby je jasné patrné, Ze na architektonickou
tvorbu se diva pohledem malife.”? Jako malif se diva také na okna domu, jejichz

bezprostiedni okoli velice ¢asto pomalovava barvou, jak vidime na pfikladu muzea a galerie

85 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, krdal v péti podobdch, s. 53-54.

66 Tamtéz, s. 51-53.

57 Tamtéz, s. 47-49. Viz pftiloha 10.

8 Viz piiloha 3.

89 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: mali, kral v péti podobdch, s. 45.

70 Viz pfiloha 4.

L RAND, H.: Hundertwasser, s. 89-90.

2 TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 164 -165.
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moderniho uméni Rupertinum (1980-1985, Salcburk), jehoZ okna jsou opatfena barevnymi
detaily ptipominajicimi vousy a jazyky, ¢i v mensi mife na ptikladu Hundertwasserhausu,
jak mizeme vidét na obrazku ptilohy 3. V tomto ptipadé vidime kolem oken pouze nepatrné

zmény v odstinech barev a malé obrazce nad nékterymi okny.”®

Zaméiime-li se na zminény Hundertwasserhaus,’* jedna se 0 zvlastni typ obytné stavby,
ktery se nesnazi vypadat navenek stejnorodé. Hundertwasser v tomto piipadé piiznal
rozdéleni jednotlivych bytii i ve vzhledu exteriéru. Z dalky tento déim pfipomina mozaiku.”
., Ditm md podobu jakési vertikalni vesnice. Kazdy byt mad svou individualitu: lisi se barvou
a vnéjsi vpravou oken.”"® Hundertwasserhaus svymi oblymi nerovnymi liniemi oZivuje
Gaudiho odpor k rovnym a geometrickym tvarim, ktery muzeme spatfit v realizaci Casa
Batllo.”” Zamérem Hundertwasserovych staveb je vytvofit umélecké dilo, které bude pro

obyvatele zaroveih domovem a jakousi 0azou lidského Zivota, ktera je propojena s piirodou.’

Pierre Restany se snazi Hundertwasserovu architektonickou tvorbu roz¢lenit do tii skupin:
,, Hundertwasserova stavebni dila se podle stupné zdsahu do struktury daného mista déli do
ti1 kategorii. “’® Jako prvni jmenuje ,,exterior design“. V ramci této kategorie je do staveb
zasahovano pouze zven¢i. Sem muizZeme zatadit napf. muzeum a galerii moderniho umeéni
Rupertinum v Salcburku (1980-1985, Salcburk) ¢i spalovnu odpadu Spittelau (1988-1992,
Viden), jejiz exteriér pripominajici palac nedava tusit, jakému ucelu budova slouzi.®°

Dalsi skupinu tvofi ,redesign®. Restany do této c¢asti fadi budovy, které proSly
Hundertwasserovymi upravami nejen zvenci, ale také v jejich interiéru, napt. kostel sv.
Barbory (1987-1988, Birnbach, Styrsko) ¢i KunstHaus ve Vidni, ktery vznikl v roce 1991
pretvofenim znamé tovarny nabytku Thonet a poté se stal muzeem Hundertwasserovy

tvorby.8!

Treti kategorii zahrnuji projekty zcela novych staveb. Tyto projekty umoZziuji

Hundertwasserovi absolutni svobodu prostfedkti, umélec zde jiz nemusi pracovat s pfedem

BTASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 106-107.
74 Viz ptiloha 3.

5 SEVCIK, O.: Programy a prohlaseni architektii, s. 11.

76 Viz piiloha 3. In: RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: maliy, kral v péti podobdch, s. 45.

" Viz piiloha 1.

8 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, krdal v péti podobach, s. 46.

7 Tamtéz, S. 47.

80 TamtéZ, s. 47.

81 Viz ptiloha 2.
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danymi prostory, které¢ by ho limitovaly. Prikladem takovychto navrhii je napf. némecky
obytny komplex ,,Na Lukach* (1990-1993, Taunus, Némecko) ¢i mateiska skolka se zlatymi
cibulovitymi véZemi (1988-1995, Frankfurt).8? Tato tfeti skupina Hundertwasserovi
dovoluje neomezenou praci, do které mize vtisknout své vize a typické prvky, které jsme
predtim mohli spatfit pouze V jeho obrazech. Typickym piikladem je komplex ,,Lesni
spiraly* (1995-2000, Darmstadt). Prostfednictvim této realizace Hundertwasser vsadil

spiralu, sviij typicky symbol Zivota, do architektury.®®
2. 3 Uzité uméni a design

Hundertwasser neni znam pouze jako malit, architekt, ale také jako tvirce designu
vlajek, postovnich znamek, automobilovych znacek, hodinek ¢i obalek knih.®* Jako kritik
sériové vyroby predméti denni potteby se od sedmdesatych let snazil pomoci vlastniho
uzitého umeéni vystoupit proti tomuto dobovému trendu. Predmétim se snazi vratit jejich
originalitu a neopakovatelnost, typickou pro ptirozeny svét. Snazi se tvofit stejné jako
priroda, kterd nikdy nevytvofi zcela rovné linie a také zcela stejné objekty. Predmét, ktery
byl vyroben strojem v tovarné, je podle n&j mrtvy.8% Svému odporu viéi sériové vyrobé se
vénuje kratce také v manifestu ,,V nahoté ve prospéch tieti kuze“ (,,Nacktrede fiir das
Anrecht auf die dritte Haut‘, 1967, Mnichov). Zde svou kritiku znaéné vyhrocuje: ,, Kdyz
prijdete domut do koupelny, uvidite tyto dlazdicky, které jsou vsechny stejné, vezmete kladivo
a uderte do nich: aby se jednou pro vzdy prolomil tento falesny sterilni pordadek mrizkového
systému. <
Poprvé se na Hundertwassera obratila rakouskd posta s zadosti, aby vytvofil sérii znamek,
které by vyjadfovaly jeho originalni a kreativni svét barev, nerovnych linii, spiral a fantazie.
Série znamek pro rakouskou postu byla vyrobena v roce 1975.8” Na konci sedmdesatych let
vytvaii Hundertwasser design své prvni vlajky. V roce 1978 je povéfen tvorbou vlajky miru

pro lIzrael. Vznikla vlajka v sobé spojuje zakladni symboly a barvy zdej$ich znesvaienych

82 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: mali¥, kral v péti podobdch, s. 48-49

8 Tamtéz, s. 52-53.

8 SEVCIK, O.: Programy a prohldseni architektii, s. 9.

8 RAND, H.: Hundertwasser, s. 76.

8  wenn ihr nach Hause kommt ins Badezimmer und seht diese Kacheln, die alle gleich sind, nehmt einen
Hammer und haut hinein: damit endlich einmal diese falsche sterile Ordnung des Rastersystems durchbrochen
wird. “, in. HUNDERTWASSER, F.. ,Nacktrede fiir das Anrecht auf die dritte Haut“, 1967, in:
TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 42.

8 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, kral v péti podobdach, s. T2.
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nabozenskych vyznani: muslimské obyvatelstvo zastupuje zeleny pilmésic a zidovské
populaci je ptifazena zidovska hvézda v modré barvé. Tato vlajka je slozena ze symbolt,
které v ptipad¢, ze jsou postaveny proti sob&, mohou znacit konflikt. Hundertwasser se vSak
snazi oba symboly propojit v jeden celek, ktery by byl vyjadfenim souziti v miru.88 , Zeleny
arabsky pulmeésic je stejné Siroky jako horizont, jako misa ¢i oteviené ruce. Drzi modrou
hvézdu Zidii jako drahokam.“®® Na tomto piikladu mizeme vidét propojeni
Hundertwasserovy tvorby v oblasti designu a jeho angazovanosti v oblasti svétového miru.®
Krasa podle néj pfinasi mir, proto se pomoci své umeélecké tvorby snazi podpofit mirové

souziti ndbozenskych skupin, naroda ¢&i statd. ™

Hunderwasser vénuje designu a uzitému uméni zna¢ny prostor i ve svych manifestech. Jako
celozivotni filatelista pfichazi vroce 1983 s manifestem ,,K postovni zndmce™ (,,Zur
Briefmarke®, 1983). Znamka podle n¢j musi nejprve projit procesem, ke kterému byla
stvofena, abychom ji mohli povaZovat za sbératelsky pfedmét vyznamné hodnoty. Musi byt
piilepena na dopisni obalku, putovat k piijemci, aby zde dokonc¢ila poslani, ke kterému byla
uréena. Predstavuje umélecké dilo, které je pfistupné vSem. Ve svém manifestu o ni
explicitné ¥ika: ,,/...] je mostem mezi narody a zemémi. % V roce 1984 Hundertwasser
ziskava ocenéni za nejkrasnéjsi poStovni znamku od Sandra Pertiniho, italského prezidenta.
Ocenéné znamka byla vytvofena pro Zenevu.®® V roce 1984 prezentuje vefejnosti vlajku pro

Novy Zéland, kterd je tvofena jednoduchou zelenou spiralou na bilém podkladé.®

V roce 1985 vytvati obalku Bible, dale pak design Zetonti do kasina, minci ¢i hodinek.%®
V roce 1995 pfichazi se sérii zndmek pro Lucemburk, ktery byl ve zminéném roce vyhlasen
,,Méstem Evropy*.% V tomtéz roce byl Hundertwasser osloven médnim névrhafem Pierrem
Cardinem, aby se spole¢né s nim podilel na tvorbé vlajek tolerance, které mély byt vytvoieny
pro organizaci UNESCO. Kazdd znich méla predstavovat jeden ze svétadill.

Hundertwasserovi byla ptidélena vlajka Evropy. Vznikld vlajka se zna¢né podoba vlajce

8 RAND, H.: Hundertwasser, s. 165.

8 | Der griine arabische Halbmond ist weit wie der Horizont, wie eine Schale oder offene Hiinde. Er hiilt den
blauen Stern der Juden wie einen Edelstein. “, in: RAND, H.: Hundertwasser, s. 165.

O RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: mali, kral v péti podobdch, s. 66.

9t Tamtéz, s. 70.

92 [...] ist eine Briicke zwischen Vélkern und Léndern. “, in. HUNDERTWASSER, F.: ,,Zur Briefmarke®, 1983,
in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 87.

S RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: mali, kral v péti podobdch, s. 66.

% Tamtéz, s. 71-72.

% Tamtéz, s. 70-71.

% Tamtéz, s. 63.

15



vytvofené pro Novy Zéland z roku 1984, tustiednim bodem je taktéz spirala. V piipadé
Evropy ale dal spirale modrou barvu (symbolizujici nad¢€ji) a umistil ji na bilém podkladé

(symbolizujicim mir).%’
2. 4 Hundertwasserovy manifesty a happeningy

Jak uz bylo feceno, je Hundertwasser autorem celé fady manifestii. Pomoci téchto textt
se snazil vyjadfit své mysSlenky a zaméry, na néz casto kontroverznim zplisobem
upozoriioval. Casto byly prezentovany pied lidmi na ulici se znaénou mérou spontannosti &
prednaseny pied publikem v uméleckych galeriich ¢i napf. v prostorech studentskych
koleji.®® Jeho manifesty nejsou snahou o uméleckou literarni Ginnost, ale snazi se timto
zpusobem piimou formou zpfistupnit své mysSlenky vefejnosti. V textech vzdy nejvétsi
dalezitost soustfedi na Ustfedni téma, ale kratce pfipomind také otazky, které se sice

nevztahuji k danému tématu, ale jsou v souladu s jeho humanistickym programem.

Pocatek Hundertwasserovy tvorby manifesti mizeme zatadit do obdobi 50. let. Jednim
z jeho prvnich textd byl nazvan ,,Miluji Schieleho* (,,Ich liebe Schiele, 1950). V tomto textu
zminuje umeélce Egona Schieleho jako osobnost, ktera jej zna¢né ovlivnila svou tvorbou a
vyjadiuje sviij obdiv k nému.!® K jeho nejvyznamnéj$im manifestim je fazen zminény
,Plesnivy manifest proti racionalismu v architektuie” (,,Verschimmelungsmanifest gegen
den Rationalismus in der Architektur, 1958, Seckau), ve kterém kritizuje racionalistické
tendence, které jsou patrné v dobové architektuie. Sterilita racionalistické architektury podle

né&j vede k disharmonii méstského prostiedi a také ¢lovéka samotného. 0!

Kontroverzni reakce vzbudil Hundertwasser svou prezentaci manifestu ,,V nahoté ve
prospéch teti kize“ (,,Nacktrede fiir das Anrecht auf die dritte Haut, 1967, Mnichov),1%2

v némz se svlékl z obleceni (druhé kiize), aby upozornil na nezadouci a nezdravy stav naseho

97 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: mali, kral v péti podobdch, s. 73-74.

% TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 43.

% Tamtéz, s. 28.

10 HUNDERTWASSER, F.: ,Ich liebe Schiele, 1950, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 47-48.

101 HUNDERTWASSER, F.: , Verschimellungsmanifest gegen Rationalismus in der Architektur®, 1958, in:
TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 6

102y efejné prezentace manifestu ,,V nahoté ve prospéch tieti kiize* vr. 1967 byla zarovedi prvni akci

Hundertwasserova zminéného pintoraria. In: RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, kral v peti
podobach, s. 66.
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obydli (teti kiize).1% Své posluchade se snazil Sokovat a upozornit na potfebu napravy
Vv oblasti architektury. Tento zplisob projevu jesté ne€kolikrat zopakoval, napt. v roce 1968
opétovné vystoupil nahy pfi prezentaci manifestu ,,Pry¢ od Loose“!%* (,,Los von Loos*, 1968,
Viden), ve kterém pouzil slovni hii¢ku, ktera se v ném¢iné piimo nabizi. V tomto manifestu
se Hundertwasser snazi vymezit viici Adolfu Loosovi jakozto zastupci racionalistickych
proudl, kterym vycitd zastavani nezdravych a nezddoucich zasahli do oblasti stavitelstvi.
Heslo, které proti racionalistické architektufe a Adolfu Loosovi provokativné stavi, je, ze
,,rovnd linie je bezboznd“.'®® Tento manifest navazuje na ideje z Plesnivého manifestu.
Hundertwasser véfil, ze architektura mize mit souvislost s na$im fyzickym a duSevnim
zdravim a racionalisticka architektura, pouzivajici rovné linie byla podle n&j nezdrava.1%
Obdobny tspéch jako zminéné manifesty zaznamenal v 70. letech s vyzvou ,,Tvé pravo na
vlastni okno — tva povinnost zasadit strom* (,,Dein Fensterrecht — deine Baumpflicht®, 1972),
ve které se zasazuje za pravo obyvatele domu na okno ve vlastnim stylu a vyjadiuje
pozadavek na pouzivani vegetace a tzv. ,,stromil nadjemnikd“ v ramci lidského obydli.1%’
Pozornost vzbudil také ,,Manifest svatého lejna“ (,,ScheifSkultur — die helige Schei3e®, 1979—
1980), ve kterém prezentuje nekteré ze svych ekologickych vizi, které se tykaji predevsim
ptirozenych biologickych cykli, na jejichz pocatku stoji potrava. Tento cyklus neni uzavien

J 24

odpadem, ale vytvaii pomyslnou nekonecnou spiralu, ve které se pomyslny odpad pfeménuje

na zdroj energie.%®

V 80. letech Hundertwasser pfipomina své predeslé myslenky prostfednictvim ptednasek,
tykajicich se predeviim otazek architektury, uméni ¢ ochrany Zivotniho prostiedi.t®
Prikladem Hundertwasserovych sérii pfednasek je nékolikrat opakovany projev z roku 1981,
ktery byl pfedstaven v Némecku, Rakousku i Francii (napf. Mnichov, Viden, Frankfurt,

Hamburg) s nazvem ,,Falesné uméni a kulturné-politicky narok na moc* (,,Die falsche Kunst

103 HUNDERTWASSER, F.: ,Nacktrede fiir das Anrecht auf die dritte Haut“, 1967, In. TASCHEN, A. (ed.):
Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 41-42.

104 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, kral v péti podobdch, s. 26.

15 HUNDERTWASSER, F.: ,,Los von Loos*, 1968, In.. TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir
ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 44.

1% CHIAVONL, E.: ,,Architekture, Colour and Images. Ideas and Designs by Friedensreich Hundertwasser* in:
Proceeding, s. 5.

1" HUNDERTWASSER, F.: ,,.Dein Fensterrecht — deine Baumpflicht“, 1972, in: SCHURIAN, W.: Schéne
Wege, s. 232.

18 HUNDERTWASSER, F.: ,,ScheiBkultur — die heilige Scheife®, 1979, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege,
s. 102.

19 RAND, H.: Hundertwasser, s. 199.
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und der kulturpolitische Machtanspruch®, 1981). Tato pfednaska byla opakovana také v roce
1983.110

Jak jiz bylo vySe naznaceno, Hundertwasser chtél svym projevem publikum Sokovat a ¢asto
se své posluchace snazil zapojit do Cinnosti tak, aby se sami podileli na jeho zamérech, jimz
vénoval velké usili. Piikladem takovychto happeningovych akci byla tzv. , Kopfivova
kampaii, kterou uspofadal v roce 1960 v Paiizi.!? Pi této akci vice nez dvéma stéim osob
ptedlozil kopfivovy odvar. Touto cestou se snazil pfesvédCit publikum, ze je snadné
stravovat se kvalitng, aniz by ¢lovék utracel velké mnozstvi penéz.t? Vefejnost ¢asto jeho
vystupy vnimala jako velmi neobvyklé, kontroverzni a experimentalni, pfesto mély jeho akce
znaény uspéch.!'® Jednou zjeho zdaifilych akci bylo Hundertwasserovo vystoupeni
Vv televiznim potadu ,,Telekviz* z roku 1972, ktery se vysilal na izemi Némecka, Rakouska
a Svycarska. V tomto pofadu prezentoval myslenku svého manifestu ,,Tvé pravo na vlastni
okno — tva povinnost zasadit strom* (,,Dein Fensterrecht — deine Baumpflicht“, 1972).
V televiznim potadu se snazil vefejnosti ndzorné predstavit ideje zminéného manifestu. V
ramci poradu proménoval tfem rodindm ¢ast exteriéru jejich domova — konkrétné se jednalo
o oblast kolem oken. , Upravy se tykaly samotné struktury oken a realizovala je pod
Hundertwasserovym vedenim Ceta zednikii, sledovana kamerami. Vecer byl film ze vsech tii
mist promitnut nasim trem rodinam, které nevéerily svym ocim: Nemame pravo ménit okna
svych domii — nikdo to nesmi, a pokud jste to udélal, pak jen proto, Ze jste umélec a je vam
v§e dovoleno. “** Chtél timto zpiisobem upozornit na skutecnost, ze ¢lovék zpravidla
neadaptuje okno a jeho okoli v exteriéru, protoze citi, Ze mu to konvenéni pravidla
nedovoluji. Snazil se tedy zménit pohled lidi na tuto problematiku pomoci vlastniho ptikladu.
Zminénym rodinam vyzdobil fasddu exteriéru domu kolem oken rtiznymi zafivymi barvami,
tvary ¢i mozaikami. Toto zdobeni mélo vyjadfovat originalitu obyvatel domu ¢i bytu.!?®

Akce byla natolik uspésna, ze se néktefi divaci rozhodli sami vyzdobit okoli vlastniho okna

po vzoru Hundertwassera.*'® V roce 1972 byl o jeho tvorbé vytvoren také dokumentarni film

110 HUNDERTWASSER, F.: ,,Die falsche Kunst und der kulturpolitische Machtanspruch*, 1981, in:
SCHURIAN, W.: Schine Wege, s. 194.

11 HUNDERTWASSER, F.: ,,Brennessel-Aktion* (1959), in: SCHURIAN, W.: Schéne Wege, s. 96.

12 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: mali#, kral v péti podobdch, s. 25.

13 HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, s. 121.

114 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, kral v péti podobdch, s. 27-28.

115 Tamtéz, s. 27-28.

116 TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 58-60.
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s nazvem ,,Hundertwasseriv destivy den“ (,,Hundertwassers Regentag®). Rezisérem byl

Peter Schamoni.t’

Andreas Hirsch k Hundertwasserovym kontroverznim akcim poznamenava, ze umélec zde
v jistém smyslu piedstavuje proroka. Konkrétné k jeho vystupu pii prezentaci manifestu
,,V nahoté ve prospéch treti ktize* (,,Nacktrede fiir das Anrecht auf die dritte Haut‘, 1967,
Mnichov) uvadi: ,,Jeho asketicky vzhled onoho vecera pripomina proroky Zidovské tradice,
kteri se navratili do osamélosti pousté. Co se ale formuje z jeho reci a manifestit cili na
vyléceni oné mezery, ktera lidi oddéluje od prirody. Chce lidi privést zpét do rdje, ze kterého
sami sebe vyhnali, ve kterém viastné Ziji, jen by to museli rozpoznat a ocenit. 18

Hundertwasser se obdobnym zptsobem sam vnimal. Své akce a happeningy vnimal jako

udélosti, které maji jistym zptisobem posvatny charakter.!®

W7 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, krdl v péti podobdch, s. 8. Destivy den v ndzvu filmu kromé
jiného odkazuje i k lodi Regentag, kterou vlastnil od roku 1968.

118 Seine asketische Gestalt an jenem Abend erinnert an die Propheten der jiidischen Tradition, die sich in
die Einsamkeit der Wiiste zuriick gezogen hatten. Was sich da aus seinen Reden und Manifesten formt, zielt auf
die Heilung jener Kluft, die den Menschen von der Natur trennt. Er will die Menschen zuriick in das Paradies
fiihren, aus dem sie sich selbst vertrieben haben, in dem sie eigentlich leben, wiisSten sie es nur zu erkennen
und zu wiirdigen.”“ In: HIRSCH, A.. Hundertwasser: Die Kunst des grinen Weges,
s. 17.

U9 TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 43.
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3. Spirala

Spirala sehrala v Hundertwasserové tvorbé vyznamnou tulohu. Nachazime ji uz
Vv pocatku jeho malifské tvorby, ale pfesahuje i do vSech oblasti, ve kterych ptsobil, vlastné
se stala kliCovym motivem, ktery tohoto umélce doprovazel az do konce zivota. Zasadni
vyznam piedstavuje spirdla jako zobrazeni Zivota samého. Spirala je z Hundertwasserovy
perspektivy symbolem Zivotni cesty. Zivot i spirala maji sviij po¢atek, ve kterém se za¢ina
nezivé pretvaret v zivé, dale onu vlastni cestu, kterd je pokazdé originalni a jedine¢na. Stejné
tak maji i sviij zavér, ve kterém se linie spiraly vytraci v jediném bodé do nicoty.'?
Pocatek Hundertwasserovy fascinace spirdlou se datuje nékdy do roku 1953. Myslenku
spirdly nasledné vyuziva ve své malifské tvorbé, architektonické tvorbe, vlajkach i1 na
postovnich znamkach. Pojeti spiraly se u Hundertwassera v dalsich letech jeho tvorby
nikterak nepozménilo. V roce 1974 je vydan jeho esej ,,Spirala® (,,Die Spirale®, 1974,
Viden), v némz reflektuje své pojeti spiraly, které bylo dosud mozné sledovat pouze v jeho
umélecké tvorbé ¢i velice struéné nastinéné v ramci nékterych piedchozich eseji a
manifesti. Muzeme vSak fici, ze vtomto textu zroku 1974 je o spirale pojednano

nejucelengji.t?!

Jak je vySe zminéno, poprvé u Hundertwassera miizeme zaznamenat spiralu v roce 1953.
K pfijeti tohoto specifického prvku dospivd Hundertwasser na zakladé inspirace
francouzskym dokumentem reziséra Fulchignioniho ,Images de la folie“. Tento
dokumentarni film zachycoval obrazy schizofrenickych pacientli nejvétsi psychiatrické
lécebny U sv. Anny v Patizi, které vznikaly vradmci arteterapeutické metody [éCby.
V mnohych ptipadech se na téchto obrazech, které pacienti malovali jako dalezitou soucast
1é¢ebnych procedur, objevovaly spiraly.1?2

Spirala je v Hundertwasseroveé pojeti symbolem Zivota a také zobrazuje tu skute¢nost, ze je
nas zivot podfizen Casu. Jeji zaoblené linie zobrazuji Zivotni proces — zacate¢ni bod spiraly,
kolem kterého je nasledné cela ovinuta, je zde chépan jako pocatek Zivota, zavére¢ny bod
znaci naopak jeho zavér — tedy smrt. Stejné jako se plynuti zivota nékdy jevi jako rychlejsi

a jindy pomalejsi, plyne také Hundertwasserova spirala nestejnomérne, nevypocitatelné a

120 yRANOVA, J. (ed.): Friedensreich Hundertwasser: 1986—1987 (kat. vyst.), ne¢islované.
121 RESTANY, K.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, krdl v péti podobdch, s. 45.
122 Tamtéz, s. 16.
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bez geometrického urceni. Kazdy zivot 1 kazda spirala plyne odliSnym zptsobem, ale kazda
zivotni cesta 1 linie spirdly jsou Vystaveny prvku Casu — maji svij zacatek, konec a
stanovenou délku.'?® Hundertwasser ve svém textu doklada: ,, Vzddlené hvézdy se tvoii ve
spirdalovitych formacich, véetné molekul. Cely nas Zivot se déje ve spirdldach. “*** Jednotlivé
zahyby spiraly jsou spjaté s procesem jakéhosi vegetativniho rastu, kterému spirala podléha.
Tedy proces jejiho ristu mizeme piipodobnit k ristu rostliny. Rostlina se vyviji
nepiedvidatelng, nikoliv podle geometrickych zakont, ale podle zakont ptirody. Nikde na
svété nemizeme naleznout rostliny, které by byly do posledniho detailu shodné. Stejné tak
je tomu u této spiraly Zivota.1%

Podle Hundertwassera byla v d&jinach mnohdy spirala ve své podstaté nepochopena. Casto
dochdzelo k nezadoucimu jevu: ze spiraly, kterd je symbolem zivota a pfirozeného
vegetativniho ristu byla vytvofena geometrizovana spirala, ktera postradala jakykoliv
naznak Zivota a o které miizeme hovofit jako o nezivé.}?® Tento aspekt je nezadouci, protoze
kazdy zivot je jiny a také tento Hundertwassertiv symbol Zivota je zcela neopakovatelny.
Jednotlivé detaily spiraly jsou v tomto sméru nezanedbatelné — v nékterych ¢astech je tenka
a Vvjinych silngjsi, stejné tak se linie spiraly rizné klikati. Oproti tomu geometrizovana
spirdla neponechavd moZnost této jedineCnosti a neopakovatelnosti. Takovéto identické
spiraly V sobé totiz postradaji zivot.?’

Podle Wielanda Schmieda ma Hundertwasserovo pojeti spiraly jesté jednu rovinu. Spirala
neznamena pouze cestu od pocatku Zivota ke smrti, ale také cestu od bezpecné samoty
k potfebnému spojeni s vnéjsim svétem. Clovék ke svému Zivotu potiebuje bezpeéi tikrytu a
samoty, ve kterém se uchyluje do svého nitra. Stejné tak je vSak pro ¢loveka dilezité dostat
se na okraj této pomyslné spiraly aby se pfiblizil okolnimu svétu a stal se spoleCenskym.
Schmied spiralu v Hundertwasserové pojeti pripodobiiuje k hlemyzdi, ktery v ptipadé
nutnosti bezpeci zmizi do utrob ulity, ale v ptipadé¢ snahy o socializaci a styk se svétem svou

ulitu opusti.*?®

124

122 RAND, H.: Hundertwasser, s. 46.

,, Die fernen Sterne bilden sich in Spiralformationen, auch die Molekiile. Unser ganzes Leben geht in Spiralen
vor sich.“ In. HUNDERTWASSER, F.: ,Die Spirale“, 1974, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 80-81.
15HUNDERTWASSER, F.: ,,Die Spirale®, 1974, in: SCHURIAN, W.: Schéne Wege, s. 80-81.

126Tamtéz, s. 80-81.

RTVRANOVA, J. (ed.): Friedensreich Hundertwasser: 1986—1987 (kat. vyst.), neéislované.

128SCHMIED, W.: ,Vorwort, In: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und
menschengerechteres Bauen, s. 7.

21



Podivame-li se blize na odraz této Hundertwasserovy symboliky v jeho malifské tvorbé¢, je
nutno zminit slavny obraz, ktery vytvofil vroce 1953 snazvem ,Zahrada Stastnych
mrtvych® (,,Der Garten der gliicklichen Toten®, 1953). Tento obraz byl vytvoien v ateliéru
Hundertwasserova piitele a malife Reného Bro ve francouzském mésté Saint-Maurice.*?° Jiz
v tomto obrazu mizeme spatiit zdsadni prvky Hundertwasserova pojeti spiraly. Prvek spiraly
Hundertwasserovi umoznil pracovat se svymi obrazy mnohem svobodnéj$im zplisobem a
vytvotit malbu, kterd by v sob¢ spojovala jak prvky realnych pfirodnich tvart, tak i abstraktni
vyjev, jenz by s sebou nesl urcité poselstvi. Umélec se snazi pii své tvorbé pracovat s fantazii
a iraciondlnimi motivy, které jsou skrze spirdlu snaze aplikovatelné do vysledného dila.
Béhem malitské tvorby Si poc¢ina iracionalné stejné tak jako je iracionalni pomyslny rist
symbolu zivota — spiraly. V jednotlivych umélcovych obrazech miizeme spatfit riznorodé
spiraly, které se podle Hundertwasserova pravidla nikdy neopakuji, protoze jsou jedine¢né.
Tyto spiraly jsou spojeny se zobrazenim lest, stromd, zahrad i lidskych osob. Naptiklad ve
zminéném obraze muzeme krom¢ oblic¢eji spattit také jednotlivé malé spiraly, z nichz je
kazda zcela odlisna. Na tomto obraze je jakousi zdi oddé€len hibitov $tastnych mrtvych od
netrodného svéta. Stastnymi mrtvymi nazyva Hundertwasser obyvatele tohoto hibitova na
obrazu z toho diivodu, ze jejich téla se po svém rozkladu pfeménila ve vegetaci a timto
zpusobem jejich Zivot pokracuje v jiné formée, proto Hundertwasser o téchto mrtvych nékdy
hovotil také jako o zivych.:*°

Zivouci spirala pronikla uréitym zptisobem i do Hundertwasserovy architektonické tvorby a
designu interiérQ, i kdyz je nutné fici, Ze ponékud odlisnym zpusobem a také v mnohem
mensi mife, nez tomu bylo u jeho malby. Za slavny projev spiraly aplikované v oblasti
architektury miizeme povazovat jednu z poslednich Hundertwasserovych realizaci — projekt
»Lesni spirdly* v némeckém Darmstadtu (1995-2000). Hundertwasser byl povéfen, aby
vytvofil budovu s bytovymi jednotkami. Na zaklad€ svého chépani spirdly jakozto symbolu
zivota vytvofil stavbu, jejiz exteriér je tvofen vzestupnou spiralou, jak vidime v piiloze 4.1
Ta je zakoncéena v nejvyssSim bodé ¢étyficet jedna metrtit vysokou vézi. V tomto projektu
Hundertwasser spojuje vSechny své zakladni pozadavky. Mizeme zde najit typické aspekty
jeho architektury: zdobné cibulovité véze, zaoblené linie, rozlicné tvary oken, i klicovou

snahu Hundertwasserovy tvorby — snahu o propojeni ¢lovéka s pfirodou skrze stfechy

129 RAND, H.: Hundertwasser, s. 198. Viz pfiloha 12.
130 Tamtéz, s. 46.
181 Viz piiloha 4.
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pokryté vegetaci Ci skrze tzv. stromy najemniky. Prostiednictvim spirdly je ¢lovéku umoznén
snadny a rychly ptistup k ptirod€. ,, Dosud byly strechy vysoké a nedostupné. Tentokrat jsou
pristupné bez schodii a vytahii. “*3?

Podivame-li se blize na Hundertwasserovy projekty, mizeme zaznamenat, ze ackoliv spirala
se na jeho obrazech vyskytuje jiz od padesatych let, v architektuie dochazi k jejimu
vrcholnému rozvoji az na sklonku jeho Zivota, kdy je spirala aplikovana do projektu jako
zakladni prvek celé stavby, ktery ji drzi pohromad¢ a jejimz prostiednictvim je symbolicky
propojen clovek s ptirodou. Nékteré z jim projektovanych staveb byly zrealizovany az
n¢kolik let po Hundertwasserové nahlé smrti. Kromé zminéné stavby z roce 2000 mizeme
jmenovat napf. stavbu s nazvem Duhova spirala ve Valkenburgu v Nizozemsku, kterd byla
vytvofena podle Hundertwasserova planu v roce 2007 architektem Springmannem®*3 nebo
tzv. Ronald McDonald Haus v némeckém mésté Essen, ktery byl zrealizovan stejnym
architektem (1998-2005).34

132 Bisschen waren die Ddcher hoch oben und unerreichbar. Diesmal sind sie begehbar ohne Stiegen und
Aufziige.” In. TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser  Architektur: fiir —ein natur- und
menschengerechteres Bauen, s. 265-267.

13 TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 290.

134 Tamtéz, s. 280.
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4. Tvorivé vidéni

Hundertwasser jiz v rané fazi své tvorby akcentuje vyznam kreativniho piistupu
k tvorb¢, ale také k zivotu. Kreativitu nespojuje pouze s tviircem, ale zduraznuje, Ze je
potfebnd také na stran¢ divaka. Tato mySlenka se poprvé objevila v Casopise ,,Camaise*
Vv Hundertwasserové ¢lanku ,,La vizibilité de la création transaumatique®. Nasledné tento text
byl rozsiten do ,,Gramatiky vidéni* (,,Die Grammatik des Sehens, 1954), ktera ma ale z vétsi
¢asti podobu tabulky s poznamkami nezli souvislého textu a v roce 1956 byl k tomuto tématu
vydan manifest ,, K transautomatismu“ (,,Zum Transautomatismus®, 1956). Na zacatku
osmdesatych let byla tato problematika Vv ucelengjsi podobé shrnuta v manifestu ,,Od
tviréiho znalce k analfabetovi® (,,Vom schopferisch Wissenden zum Unwissenden®, 1981).
Ackoliv Hundertwasser tika, ze s ,,tvofivym vidénim* mame ptistupovat i ke zcela béznym
objektim neuméleckého razu, tak to hlavni, co se touto myslenkou snazi sd¢lit, je smétovano
na vidéni, které je zamétené na umélecky objekt. V téchto svych uvahach totiz kritizoval, Ze
I kuméni pfistupujeme s naucenymi piistupy. Umélecka tvorba podle néj ma byt zcela

svobodn4 a nespoutana jako je piiroda.t*®

Hundertwasser ¢lovéka, ktery neni schopen ,,tvofivého vidéni®, nazyvé analfabetem. Pojem
analfabet v jeho soucasnosti podle néj ziskaval novy vyznam. Timto terminem jiz nema byt
nazyvan ten, kdo je negramotny, ale ten, kdo nenaslouchd své pfirozené schopnosti
kreativity. Kreativita ma hrat vyznamnou tlohu v celém lidském Zivoté. V tomto momenté
muzeme spatfit vliv toho, ze je Hundertwasser sam umélcem a tvofivou uméleckou ¢innost
1 své ,tvofivé vidéni® vyzdvihuje natolik, Ze o ném hovoii jako o zakladu, ktery je dan
kazdému jedinci samotnou pfirodou. V ramci této problematiky piimo uvadi: ,, Nase
skutecna negramotnost neni neschopnost cist a psat, ale neschopnost byt skutecné kreativni.
Dité ma tuto tvurci schopnost. Zdanlivé negramotné, zdanlive nevedomé dite neni viibec
negramotné a nevedomé, nybrz kreativni znalec a nas vzdelavaci systém jej degraduje na
negramotného, na tvorivé ignorantského. “*** Hundertwasser v manifestu ,,0d tviiréiho

znalce k analfabetovi® sméfuje svou kritiku vici tém, ktefi se snazi ¢lovéku vstipit, jakym

1% RAND, H.: Friedesreich Hundertwasser, s. 56-57.

136 Unser wahres Analphabetentum ist nicht Unvermégen, lesen und schreiben zu konnen, sondern das
Unvermégen, wahrhaft schopferisch titig zu sein. Das Kind besitzt diese schopferische Fihigkeit. Das
scheinbar analphabetische, scheinbar unwissende Kind ist gar nicht unwissend und gar kein Analphabet,
sondern ein schopferisch Wissender, und wird erst durch unser Erziehungssystem zum wahrenAnalphabeten,
zum schépferisch Unwissenden degradiert.” In. HUNDERTWASSER, F.: ,,Vom schdpferisch Wissenden
zum Unwissenden®, 1981, in: SCHURIAN, W.: Schione Wege, s. 99.
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zpusobem by mé¢l vidét a vnimat — timto zptisobem je totiz nicena kreativita clovéka na strané
vnimatele. Jak uvadi Harry Rand, Hundertwasser negativné¢ reagoval na tachismus,
Vv padesatych letech vlivny se svym automatickym, gestickym, ndhodou vedenym zptisobem
prace.’¥” Zaroven lze fici, ze Hundertwassertiv ,,transautomatismus® se primarné tyka vidéni,
Hundertwasser se snazi definovat tvir¢i vidéni nad ramec osvobozovani nevédomi, také
podil asociaci v ném nechépe jako zasadni, spiSe jako vychodisko. ,,Kreativni vidéni*, tkol
spole¢ny divakovi a tvirci, nastifiuje jako objektem podniceny, asociacné nastartovany
proces, ktery piiblizn€¢ vysvétluje jako ,,individudlni tvarci film* v divakoveé védomi,

podniceném uméleckym dilem.'%

v ree

V ,,Gramatice vidéni* i v manifestu ,,K transautomatismu‘* detailn¢ analyzuje procesy, které
se V recipientové mysli odehravaji v pocatecni fazi pozorovani objektu a nabizi desitky
ptikladd asociaci a jejich moznych kombinaci, kterych je podle jeho slov témét nekonecné
mnozstvi. Avsak jak sam uvadi, jedna se o pocateni stadium, které¢ je pouze nutnym
predpokladem, umoznujicim dosédhnout tzv. ,tvurciho transautomatického filmu*, ktery je
teprve tim, co je skute¢né dilezité a cemu je podle néj nutno vénovat pozornost. ,, TO jsou
vSechno teprve asociace, které zpiisobuji start vnitiniho tviirciho filmu [...] “** Podle ng&j se
ruzné kombinace zminénych asociaci proménuji na energii na strané¢ divdka a v tomto
moment¢ mizeme hovofit o zrodu ,,tviré¢iho transautomatického filmu®, ktery stoji na

vrcholu adekvatniho vidéni.t*°

Ktomuto procesu dochazi mezi divakem a tzv.
Htransautomatickym objektem®. Hundertwasser nepovazuje za dualezité tento vyraz
vysvétlovat, ale z vySe uvedeného je patrné, Ze se jedna o pfedmét, ktery je objektem vidéni
divaka.'*! V procesu, ve kterém dochéazi k ,,tviiréimu transautomatickému filmu* se podle
Hundertwassera u divaka tvofi energie, ktera vytvaii mnozstvi obrazu, jez se ve védomi
postupné ,,promitaji“, podobné jako je tomu v piipadé filmu.**?> Obdobné jako v ptipadé
jazyka mame k dispozici gramatiku, ze které jsou v konkrétnim piipad€ pouzity jen nékteré
vyrazové prostiedky, tak i v ptipad¢ gramatiky vidéni, kterou Hundertwasser piedklada, jsou

S konkrétnim pfipadem spjaty jen nékteré obrazy ztéméf nekonecného mnozstvi

137 RAND, H.: Friedesreich Hundertwasser, s. 56-57.

133 HUNDERTWASSER, F.: ,,Zum Transautomatismus*, 1956, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 36-37.

189 Dies alles sind erts Assoziationen, die zwar den Start des inneren Gestaltungsfilmes verursachen [...].“ In:
HUNDERTWASSER, F.: ,,Zum Transautomatismus®, 1956, in: SCHURIAN, W.: Schéne Wege, s. 45.

140 HUNDERTWASSER, F.: ,,Grammatik des Sehens®, 1954, in: SCHURIAN, W.: Schdne Wege, s. 35.

141 HUNDERTWASSER, F.: ,,Zum Transautomatismus®, 1956, in: SCHURIAN, W.: Schéne Wege, s. 36.

142 Tamtéz, s. 36.
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moznosti.!*®  Takto se oteviraji neomezené perspektivy uréitého individualniho
transautomatického tviir¢iho filmu, které se na prvni pohled mohou zdat zcela nekone¢né.
Hundertwasser vSak upozoriiuje na jeden prvek, ktery vede k jeho jistému omezeni —
transautomaticky tviiréi film je omezen schopnostmi lidské predstavivosti.!** Pierre Restany
pfipomina, Ze: ,,pojem ,,individudlni transautomaticky tvorivy film* jen prebira myslenku

drahou Marcelu Duchampovi, Ze uméni délaji divaci. “**

Hundertwasser nepovazuje za dilezité detailn¢ vysvétlovat, co predstavuje ,.tvofivy
transautomaticky film“, o némz hovoii. Sdm dokonce tvrdi, Ze je nemozné jej postihnout v
obecnosti — je totiz pokazdé zcela originalni, subjektivni a nezachytitelny a téméf
donekoneCna variabilni. V piipadé¢ kazdého vnimatele se vytvaii specificky
transautomaticky tvotivy film, ktery neni srovnatelny s transautomatickym tvotivym filmem
dalsiho jedince a je taktéZ originalni i pro dany okamzik — vzdy dochazi k vytvotfeni nového
a zcela originalniho transautomatického tvofivého filmu.*® Hundertwasserovym zamérem
neni vysvétlovat, jak tomuto konceptu piesné rozumét, ale upozornit na dobové uvéziovani
autonomni tvofivosti ¢lovéka. Timto zpusobem chtél inspirovat spole¢nost k tomu, aby se
chopila vlastni uvéznéné kreativity a dovolila si individudlni a svobodné tvotivé vidéni.
Clovéku nema byt pfedem nabizeno, co by mé&l napiiklad v daném uméleckém dile spatiovat
a snazit se odhalit. Casto je podle n&j lidem piedepisovano, co je moZno povazovat za vkusné
a co uz nikoliv.!*’" Z Hundertwasserova hlediska také neni primarné dilezité, co se snazil
autor umeéleckého dila zobrazit, ale to, jak to bude plisobit na recipientovo tvofivé vidéni.
Proto by napiiklad nemé&l byt urcujici ndzev obrazu, aby divdkovi nepodsouval, jakym
zpisobem ma k obrazu pfistupovat. Clovék ma k uméleckému dilu pfistupovat s &istou
mysli, ktera byla obdafena svobodnou kreativitou, jez je lidem dana pfirodou. Teprve tak si
je €lovek schopen vytvofit si vlastni ,,tvofivy transautomaticky film*, ktery by nebylo mozno
jednoznacéné postihnout a popsat, protoze je pokazdé zcela jedine¢ny. Nyni se podle n¢j ma
situace zmeénit. ,, Dnesni publikum je lépe pripraveno prevzit odpovédnost, ktera vyplyva

Z jeho ,, prava na pohled* pii vytvareni kritérii vikusu. “148

143 HUNDERTWASSER, F.: ,,Grammatik des Sehens*, 1954, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 35.
144 HUNDERTWASSER, F.: ,,Zum Transautomatismus*, 1656, in: SCHURIAN, W.: Schéne Wege, s. 45.
145 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, krdl v péti podobdch, s. 21.

146 HUNDERTWASSER, F.: ,,Zum Transautomatismus®, 1956, in: SCHURIAN, W.: Schéne Wege, s. 45.
147 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, krdl v péti podobdch, s. 22.

148 Tamtéz, s. 21.
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Ve druhé poloviné 50. let se Hundertwasserovo mysleni zacalo vice zaméfovat na
problematiku architektury, urbanismu a bydleni. I v tomto pfipadé Hundertwasser klade
diraz na kreativitu na stran¢ recipienta — tedy obyvatele domu. Divak, ktery hledi na
umélecké dilo, by nem¢l klast limity svému tvoiivému vidéni a nemé¢l by slep¢ piebirat cizi
myslenky, které pfedem kladou pozadavky na to, co by mél recipient na obraze spatfit. Stejné
tak by podle Hundertwassera nemél obyvatel domu pfistupovat ke svému obydli jako k jiz
hotovému vyrobku, ktery vytvofil architekt, ale mél by jej kreativné preménovat tak, aby

obydli vyjadiovalo jeho vlastni individualitu.4®

199 HUNDERTWASSER, F.: ,,Verschimmelungsmanifest gegen den Rationalismus in der Architektur®, 1958, in:
TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 34-35.
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5. Metafora péti kuzi

Po obdobi, v némz se vénoval problematice tvotfivého vidéni, se zac¢ina ve vétsi mire
zabyvat tim, co Clovéka obklopuje a co jej bezprosttedné ovliviiuje. Od Sedesatych let
Hundertwasser v nékolika textech hovoti o jakychsi ochrannych obalech — pokozkach, které
jsou s ¢lovékem neodmyslitelné spjaty. Pojem , ktze, o kterém se zpravidla hovoii jako o
soucasti lidského téla, rozsitfuje také o oblast bydleni, socidlniho prostfedi a kone¢né i o

oblast svéta, ktery nas vsSechny globalné spojuje — o nasi planetu. Nase vlastni ktize

Vv doslovném smyslu je tedy pro Hundertwassera pouze ,,prvni ktzi‘.

o v e

Metaforu péti ,.kazi“, které obklopuji ¢loveéka a jsou vlastné ochrannymi obaly jeho
existence, rozviji Friedensreich Hundertwasser nejprve ve svém manifestu ,,V nahoté¢ ve
prospéch tieti kize* v galerii Hartmann v Mnichové (,,Nacktrede fiir das Anrecht auf die
dritte Haut**, 1967).° Vyznamnou Zivotni etapou je pro Hundertwassera rok 1972. Miizeme
jej popsat jako pielom V jeho tvorbé, ve kterém rozsifuje své myslenky o nové ideje a
obohacuje také svou teorii péti ,kuzi“. Ke své metafofe se nasledné navraci v mnohych
dalsich manifestech a téma opakovan¢ ozivuje, napt. v roce 1982 v manifestu ,,0 druhé kuzi*
(,,Uber die zweite Haut*, 1982) &i v roce 1991 v manifestu ,, Tfeti kiize v tfetim okrese® (,,Die

dritte Haut im dritten Bezirk*, 1991).1%!

Hundertwasserova metafora péti kiizi je promyslena v souvislosti s nasi identitou. Citlivost
k otazkam lidské identity vyjadfoval Hundertwasser riznymi zplsoby a v riznych
souvislostech. Snad zde muizeme pfipomenout, ze napiiklad zastdval nazor, Ze jméno
piedevsim vystihuje hodnoty lidského jedince a pravé také jeho identitu. Zdraznoval ale
také, ze Clovek je zivym stvofenim, které podléha zméndm a jeho osobnost, mysleni i tvorba
ptechazi z jednoho obdobi do jiného. V jistém obdobi nékteré myslenky ponékud ztraceji na
vyznamu, oproti tomu jiné ideje se rozvijeji nebo zazivaji sviij zrod. Stejné tak je tomu podle
Hundertwassera 1 v umélecké tvorbé. Proto Hundertwasser béhem svého Zivota nékolikrat

pozméiuje své jméno. Narodil se jako Friedrich Stowasser.’®® V letech 1949 vsak své

150 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, krdl v péti podobdch, s. 10-11.

151 Hundertwasser vyjadiuje poZadavek piichodu vegetace do lidského obydli. Vstup stromi a dal§i vegetace do
lidského ptibytku je z Hundertwasserovy perspektivy vniman jako jeden z dulezitych aspektt, jak navratit
¢loveéka zpét do stavu harmonie s pfirodou. In: HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges,
s. 199.

152 RAND, H.: Hundertwasser, s. 14-15.
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piijmeni méni na dnes znamou podobu Hundertwasser (kde zni stale slova sto a voda).'®

Béhem dalSich let si pozménuje i jméno, v zévislosti na své tvirc¢i ¢innosti i momentech,
které pro svij zivot povazoval za vyznamné — nejvétsi promeény zaznamenalo v roce 1968,
kdy nabylo znamé podoby Friedensreich (evokuje fi$i miru ¢i bohatstvi miru) a dal$im
jménem bylo Regentag podle stejnojmenné lodi, svého osobniho tspésného uméleckého
projektu.’>* Viechna tato jména, jak Hundertwasser sim dodava, maji pro n&j osobni vyznam
a jsou tzce spjaty s jeho uméleckou osobnosti. Sdéluje, Ze barvy pusobi velice hezky v desti,
protoze se krasné tipyti. Voda je tedy elementem, ktery se objevuje v jeho jménech hned
dvakrat. Podle Hundertwassera je voda Zivlem, ktery neni mozné piedpovidat — stejné jako
Hundertwasserovu tvorbu zalozenou na fantazii a spojenou s iracionalni spiralou, ktera
tohoto umélce provazi od roku 1953 az do jeho smrti, neni mozné né&jakym zplsobem
anticipovat.’ Inspiraci pro Hundertwassera byl japonsky umélec Katsushika Hokusai,!*
ktery béhem svého zivota prosel zna¢nym mnozstvi piemén svého jména. Hundertwasser
tika, ze se pomoci svych prizvisek snazi vystihnout vlastni osobu a jeji jednotlivé ¢asti. Jak
sam tika: ,, Mam mnoho jmen a jsem mnohymi osobami. Jsem malir, architekt, ochrance
Zivotniho prostiedi. “*’

Prvni ,,pokozkou®, kterou zmifuje, je nase skuteCna pfirozena kuze. Hundertwasser
nepovazuje za dulezité ji blize specifikovat ¢i ji vénovat vétsi pozornost. Restany v tomto
kontextu hovoii o prvni kizi jako o ,epidermu“.®® Na prvni pokozku navazuje
Hundertwasserovi druhd ,,ktize*“. Mezi prvni klizi a oblecenim neni pevné stanovena hranice,
kterd by je vymezovala. Odév je totiZz vlastnim obohacenim epidermu. Pomoci druhé
pokozky méame pfilezitost vyjadtit navenek svou vlastni identitu a svou kreativitu.!®® Odév
by podle né¢j mél byt vytvoten tak, aby byl pohodlny a poskytoval svému nositeli adekvatni

L8419

obohaceni jeho vlastni osobnosti. Hundertwasser se ve svém textu ,,O druhé kizi“ (,,Uber

138 Divodem zmény jeho ptijmeni byla mylna domnénka, Ze jméno je sloZeninou slovanského slova ozna¢ujiciho
¢islovku sto a némeckého pojmu, ktery oznacuje vodu. Jeho jméno mé vSak sviij ptivod ve slové Stauwasser
— tedy ve vyznamu vody setrvavajici na misté. In: RESTANY, P.. Sila uméni, Hundertwasser:
malir, kral v péti podobach, s. 16.

154 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, krdl v péti podobdch, s. 16.

155 RAND, H.: Hundertwasser, s. 14-15.

156 Dalsimi jmény, které dfevorytec Katsushika Hokusai pouZival, byly napt. Sori nebo Tokimasa.

157 Ich habe viele Namen und bin viele Personen. Ich bin Maler, Architekt, Umweltschiitzer.“ In: RAND, H.:
Hundertwasser, s. 14-15.

8RESTANY, P..  Sila  uméni, Hundertwasser: malii, kral vpéti  podobdach, s. 16.
Z 1ékatského hlediska je epidermis ,,povrchova vrstva kiize, kterd md zdsadni ochranny vyznam pro cely
organismus. [...] Zrohovatéla vrstva spolu s vvmeésky koznich zlaz (mazové zlazky) chrani pied biologickymi a
chemickymi zevnimi viivy. “ In: VOKURKA, M. a J. Hugo: Velky lékarsky slovnik, 253.

19 BARAK, N.: , Hundertwasser — Inspiration for Environmental Ethics®, s. 9.
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die zweite Haut“, 1982) explicitn¢ zminuje o pozadavku, aby lidské obleceni bylo
srovnatelné s utulnym obydlim. ,, Odeév je jako diim, neni ditvod, aby vnitiek byl méné krasny,
méné prijemny nez vnéjsek. “*%° Oblek by mélo byt nositelny z obou stran. Vyzaduje, aby
vhitini lemy a $vy odévu kopirovaly linie zahybt, byly vytvofeny precizné a obleCeni tak
mohlo byt ozna¢eno jako krasné jak z vn&j§i tak i z vnitini strany.'®* Clovéku ma byt
umoznéna v oblasti oblékani absolutni svoboda ve vybéru vzord, barev i materidlu.
Hundertwasser se sam snazil tento sviij zavazek dodrzet a od roku 1949 si vytvarel vlastni
obleceni, které bylo obdobn¢ barevné jako jeho obrazy ci architektonické projekty. Stejné
tak vénoval pozornost tvorbé vlastni obuvi a pokryvek hlavy.®? Zamérné si vybiral kvalitni
trvanlivé a pfijemné materialy, ze kterych nésledné zpracovaval své obleceni. Jeho odév byl
oboustranny, barevny a ¢asto opatien riznobarevnymi svislymi pruhy. Umélec ptipousti, ze
tento prvek, ktery je pro jeho zplisob odivani natolik typicky, je dan zfejme jeho nevédomym
principem. Tento princip spodiva ve snaze vSe, co je horizontalni, pfisoudit ptirodé a
zbyvajici svislé ponechat ¢lovéku. Své kalhoty naptiklad podle této vlastni zasady cCasto
seSival z pruhti latky riznych barev i materidlli a vlastni obleCeni tak ¢inil pomyslnym
malifskym platnem, které by bylo piistupno jeho zcela svobodnému a kreativnimu citéni.*6®
,,Oblecent je néco vecného, stejné jako umeni. Obleceni se musi stdat znovu umenim a musi

prestat byt pouze médou. <14

Hundertwasser nosil také vzdy na kazdé noze ponozku jiné barvy i vzoru. Tento projev
vlastni kreativity ptsobil na vefejnost zna¢né kontroverzné a vzbuzoval rozporuplné reakce.
Hundertwasser sviij osobity styl oblékani obhajoval zpochybnénim zdéanlivé samoziejmych
konvenc¢nich pravidel oblékani 20. stoleti. ,, VZdy se mi nékdo pta: Pane Hundertwassere,
proc nosite dve odlisné ponozky? Na to obvykle odpovidam: Proc¢ VY nosite dvé stejné
ponozky? “¥% Hundertwasser kritizuje dobovy piistup k obledeni, které se v jeho dobé stava

pouhym mddnim artiklem. Mdda podle néj potlacuje tviir¢i projevy €lovéka a neumoziuje

180 Kleidung ist wie ein Haus, es gibt keinen Grund dafiir, daf3 das Innere weniger schon, weniger angenehm als

das dufere sein sollte.” In: HUNDERTWASSER, F.: ,Uber die zweite Haut®, 1982, in: SCHURIAN, W.:
Schone Wege, s. 133.

161 HUNDERTWASSER, F.: , Uber die zweite Haut*, 1982, in: SCHURIAN, W.: Schéne Wege, s. 137.

162 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, kral v péti podobach, s. 37.

163 HUNDERTWASSER, F.: , Uber die zweite Haut*, 1982, in: SCHURIAN, W.: Schdne Wege, s. 138.

164 Die Kleidung ist etwas Ewiges, genauso wie die Kunst. Die Kleidung muf8 wieder Kunst werden und muf3
aufhéren, nur Mode zu sein.” In: HUNDERTWASSER, F.: ,,Uber die zweite Haut*, 1982, in: SCHURIAN,
W.: Schone Wege, s. 139.

185 Man fragte mich immer: Herr Hundertwasser, warum tragen Sie zwei verschiedene Socken? Dazu meine
stereotype Antwort: Warum tragen Sie zwei gleiche Socken? “ In: HUNDERTWASSER, F.: ,,Uber die zweite
Haut®, 1982, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 135.
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Mu osobity projev navenek prostiednictvim své druhé kuze. Stejné tak vyvolava
nespokojenost téch, kteti obleCeni podléhajici moéde nosi. Moda pro cEloveéka neni
prirozena'® a potlacuje lidskou kreativitu, autenticitu a jedine¢nost. Tzv. ,,médni mafie, jak
ji Hundertwasser oznacuje, pozaduje jednotny styl odivani, ktery z lidi ¢ini jednotvarné a

stejnorodé postavy bez vlastni individuality.'®’

Symetrii a stejnorodost spatfuje jako jedny z negativnich projevii mody, ktery se zakotenil
v oblasti odivani ve dvacatém stoleti. Hundertwasser upozoriuje, ze ve stiedoveké
spole¢nosti nebylo nikterak vyjimecné, aby jedinec nosil kalhoty, které by mély barevné
odlisené nohavice. Ve dvacatém stoleti je vSak pravo na nesymetrické provedeni ptiznano
pouze kloboukim, ostatni odévy jsou zcela podiizeny nutnosti symetrického provedeni.
Stejnorodost odévi je nejvice patrna pti vybéru obleceni v obchodnim domé. Kalhoty, kosile
¢1 obleky jsou rozliSeny jen drobnymi odstiny nevyraznych barev a naptiklad jednotlivé
druhy kalhot jsou od sebe témé&f k nerozeznani. Hundertwasser kritizuje také to, Ze se moda

kazdy rok méni nezavisle na proménach jednotlivce. 168

Moda cClov€ka zotroCuje, aniz by si toho byl sam védom. Lidstvo samo pomoci mody
uvéziuje svou kreativitu uvnitf sebe a neumozni ji svobodné se projevit navenek. Druhd kiize
je nemocnd a svdzand uniformitou. Tuto skutecnost si vSak spole¢nost neuvédomuje,
uvédomuje si pouze jeji projevy, kterymi jsou nespokojenost a nemoc, jak ftika
Hundertwasser. Pokud je totiz nemocna jedna z kiizi ¢lovéka, je nemocny i ¢lovék samotny,
protoze zminéné kize — obaly c¢lov€ka — jsou jeho vlastni soucésti. Z toho diivodu si
Hundertwasser klade za cil uzdraveni nemocné kiize, aby tak docilil vylé¢eni samotného
¢lovéka. O to se pokousi predevsim prostfednictvim svych manifestil, happeningovych akci

a snazi se predkladat vlastni ptiklady, které by mély dle né&j byt vzorem pro spoleénost. 1%

Jak uz zaznélo, Hundertwasser proti sob¢ stavi pfistup k odévu ve stiedoveéké spolecnosti a
piistup lidi dvacatého stoleti. V minulosti odév vyjadfoval spolecenské postaveni. Odév
s sebou nesl urcitou informaci o svém nositeli a jeho funkci ve spole¢nosti. Bylo snadno
rozeznatelné, kdo je panovnikem, vojakem, femeslnikem ¢i rolnikem. Kazdy stav si vazil

odévu, ktery mél pravo nosit. Naptiklad panovnik se snazil svym odévem co nejvice odlisit.

166 BARAK, N.: ,,Hundertwasser — Inspiration for Environmental Ethics®, s. 8.

167 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, krdl v péti podobdch, s. 37.

168 HUNDERTWASSER, F.: ,,Uber die zweite Haut*, 1982, in: SCHURIAN, W.: Schéne Wege, s. 135-136.
169 Tamtéz, s. 134.
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V soucasnosti podle Hundertwassera nastalo kritick¢é obdobi, které se vyznacuje absenci
osobni lidské kreativity a naopak pfitomnosti uniformity Vv oblasti druhé ktze. ,, Ti, kteri
nesou odpovédnost, tedy prezidenti, kardinalové, dokonce i kralove, obchodni magnati,
vrcholni politici, vsichni ti, kteri jsou v popredi, véetné umélcu, at’ uz ve filmovém primysiu
nebo v malirstvi, vsichni stojici v centru pozornosti, vyznacuji se tim, zZe jsou nerozeznatelni
od béznych lidi.“*"® Tato uniformita se stala dokonce kliovym pozadavkem, aby bylo
¢lovéku umoznéno uspét ve spolec¢nosti. Hundertwasser uvadi priklad pracovniho pohovoru,
jehoz uspésnost neni podle n¢j dana pouze kvalitami ucastnikt, ale také odévem, ktery musi
splitiovat konvencni normy. Lidé se boji mozného netispéchu ve spolecnosti, a proto striktné
potlacuji svou kreativitu. Hundertwasser proto vybizi své posluchace, aby se vzepieli
nezadoucim vliviim, které uvéziuji jejich pfirozenou kreativitu a ¢ini jejich druhou kuzi
nemocnou.l’™ Pierre Restany Vv této souvislosti uvadi jako ,troji zlo druhé kbze* —
., uniformitu, symetrii v koncepci a tyranii mody. Uniformni anonymita u ¢lovéka prozrazuje,
Ze se jiz vzdal vlastni individuality, hrdosti na to, Ze miize nosit druhou kiizi, tviirci,
origindlni, jinou nez ostatni. “*"?

Druha kaze je podle né& casto prostfedkem identifikace s uréitou socialni skupinou.
Piikladem takovychto skupin jsou napt. hippies nebo skinheads. Ti, ktefi se hlasi k dané
skuping, se pomoci své druhé kiize podle Hundertwassera snazi vymezit sviij vztah ke ¢tvrté
kazi — k socialnimu prostiedi. Jak jiz bylo vySe nastinéno, druha kiize vymezuje originalitu,
jedinecnost a kreativitu. Taktéz s sebou nese znaky, které maji odkazovat k identifikaci
jedince — kjeho nitru. Soucasti Clovékovy identity je ale také ptislusnost k roding,
spolecenstvi ¢i narodu. V tomto bodé miizeme tedy spatfit jejich uzké sepéti.!”

Tteti kize je usttednim bodem Hundertwasserova zminéného manifestu ,,V nahoté¢ ve
prospech treti klize* (,,Nacktrede fiir das Anrecht auf die dritte Haut‘, 1967, Mnichov). Tteti
kGzi Hundertwasser mini nase obydli, které ndm poskytuje bezpe¢i pro nasi télesnou
schranku, ale taktéz ovliviiuje citéni a nasi psychickou stranku. Na§ domov ale neni jen nasim

utoCistém, ale ma stejné jako piedchozi klize odrazet nasi individualitu, nasi kreativitu a

10 Die, die Verantwortung tragen, also die Prdsidenten, Kardindile, sogar die Konige, die
Wirtschaftsmagnaten, Spitzenpolitiker, alle die, die vorne stehen, auch die Kunstler, sei es in der
Filmbranche wie auch in der Malerei, alle die, die sozusagen im Rampenlicht stehen, zeichnen sich dadurch
aus, daf} sie nur ja nicht von dem einfachen Volk zu unterscheiden sind. “ In. HUNDERTWASSER, F.: ,Uber
die zweite Haut®, 1982, in: SCHURIAN, W.: Schéne Wege, s. 138-1309.

1t HUNDERTWASSER, F.: ,,Uber die zweite Haut*, 1982, in: SCHURIAN, W.: Schéne Wege, s. 134.

172 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, krdl v péti podobdch, s. 39.

173 Tamtéz, s. 38.
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originalitu — pouze Vv jiné roviné. Ma tedy funkci ochrannou a taktéz funkci projevu naseho
kreativniho ja. Hundertwasser proto kritizuje sterilni stejnorodost obydli riznych od sebe
zcela rozdilnych lidi. Proces tvorby domu ¢i bytu je zcela ponechan na architektech, ktefi
lidsky domov vytvéii od pocatku az do konce. Podle Hundertwassera jsou architekti, kteti
pracuji s rovnymi liniemi, zkazeni pomoci studia na architektonickych skolach, ve kterych
je dlouze uci, jakym zplsobem spravné pouzivat méfici techniky, aby byly thly a rovné
kontury co nejdokonalejsi, aby nepracovali v souladu se zadkony ptirody, ale vytvareli zdkony
nové, umélé, funkcionalistické. Aby Hundertwasser upozornil na nezadouci stav architektury
jeho soucasnosti, odlozil svou druhou ,,kazi“. Svlékl sviij odév a vystoupil nahy s projevem
,»V nahoté ve prospéch treti kiize“ (,,Nacktrede fiir das Anrecht auf die dritte Haut®, 1967,
Mnichov). Timto kontroverznim vystupem chtél upozornit na to, Ze pokud se neobleCeme
adekvatné k situaci nebo pokud se neobleGeme viibec, vnima to spole¢nost jako néco
pobuiujiciho. Pokud se vSak ,,oble€eme* do nepfiméieného a nezadouciho obydli, nikdo se
nad tim nepozastavi. Takto chtél poukédzat na nemocnou treti ,k0zi“, lidské obydli, a
vybidnul své posluchace, aby se ji snazili uzdravit.!”* Podle n&j timto zptisobem vznika
mnozstvi totoznych sterilnich obydli, ve kterych se nachazeji lidé odlisnych povah s osobitou
kreativitou, ktera vSak neni projevena navenek. Sviij ndzor doklada slovy: ,, Nemohu
napriklad pochopit, zZe lidé Ziji v téchto vézenich a porad se musim vracet k tomu, Ze se proti
tomu nebouri. Bylo by preci tak jednoduché, kdyby néco namalovali kolem oken nebo kolem
nich umistili mozaiku.“*™ Ve svém manifestu Hundertwasser vyslovné vyzyva své
posluchace a ¢tenare, aby aktivné vytvofili vlastni kreativni prvek ve svém domég. Aby byla
timto aktem naruSena sterilita a jednotvarnost jejich obydlim, jejich domova, ktery je v tomto
piipadé pouhym pfistiesim, které zajist'uje ochranu pro nasi télesnou stranku. Neni vSak tim,
co by rezonovalo se svym vlastnim obyvatelem. Neni jeho Gtocistém. V tomto sméru je tedy
treti kize, ackoliv nalezi jedinci samotnému, nécim zcela odcizenym. Tieti klize neplni svou

pravou tlohu.1’®

174 HUNDERTWASSER, F.: , Nacktrede fiir das Anrecht auf die dritte Haut®, 1967, in: TASCHEN, A. (ed.):
Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 41-42.

15 Ich kann es zum Beispiel nicht begreifen, daf Leute in diesen Gefiingnissen wohnen - ich komme immer wieder
darauf zuriick - und sich nicht dagegen auflehnen. Es wdre doch so einfach, sie brauchen doch nur etwas um
die Fenster herum zu malen oder Mosaik aufzulegen.” In: HUNDERTWASSER, F.
»Nacktrede fiir das Anrecht auf die dritte Haut“, 1967, in: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser
Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 41-42.

176 HUNDERTWASSER, F.: ,Nacktrede fiir das Anrecht auf die dritte Haut®“, 1967, in: TASCHEN,
A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 41-42.
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Skutecnost, Ze Hundertwasser vénuje Ustiedni pozornost problematice obydli, je nejvice
patrnd na jeho architektonické tvorbé. Diilezitost, kterou treti kazi ptiklada, souvisi s tim, ze
tuto vrstvu spatiuje jako nemocnou, jez si zdd4d zna¢nou napravu. Hundertwasser se sam
chopil ulohy architekta — I1ékare, ktery ma pretvaret obydli, nasi ctvrtou kiizi do podoby, ktera
by byla zdrava a odpovidajici lidské individualité. Adekvatné vytvorené obydli je podle n¢j
pfirozenou potiebou &lovéka.}”” Nase tieti kiize je definovana interiérem i exteriérem naseho
obydli. Mame mit moznost vyjadrit svou kreativitu a individualitu ve vnitfnich i vné&jSich
sténach domu. Mame podle néj mit moznost vyjadrit se kreativné pomoci raznych tvarii a
barev — at’ uz v ptipad¢ oken ¢i stén samotnych. Typickym piikladem je Hundertwasserhaus
(1985, Viden).!”® Tato jakasi vertikalni vesni¢ka je tvofena mnoha &astmi, které jsou
navzajem odlisné a vymezuji konkrétni byty. Kazdy byt ma tak sviij vlastni osobity design
exteriéru a z dalky celek plisobi jako pestrobarevna mozaika.”® Okna Hundertwasser chape
jako ustfedni prvek naSeho obydli. Okna, kterd dovoluji pohled z vnitini ¢asti domu do
okolniho prostiedi a naopak i z okolniho prostiedi do samotného interiéru jsou totiz prvkem,
ktery spojuji interiér s exteriérem.

Tteti kiize je dale tizce spojena také s patou kiizi — nasi planetou. Mizeme tak soudit jiZ na
zaklad¢ skutecnosti, Ze Hundertwasser prostiednictvim své specifické architektonické tvorby
podporuje zachovani dostatecného mnozstvi pfirody na Zemi a vyuzivd tzv. stromu
najemnikd, stfech pokrytych vegetaci ¢i systému vyuziti organického odpadu pro vyzivovani
vegetace v ramci domu.’®! Timto zpiisobem je samotna p¥iroda pfivedena blize ¢lovéku a
treti klize — nasSe obydli — se tak stava prostfedkem k pfibliZzeni se k naSi paté kiizi — nasi

planeté.8?

Wieland Schmied se v souvislosti s Hundertwasserovym pojetim obydli zminiuje 0 velice
netypickém pfirovnani — Hundertwasserova architektura je inspirovana podzemnimi norami
krtk. Sam Hundertwasser napfi. jeden ze svych obrazl nazval ,,Sedm plodnych let krtka*
(,,Die sieben fruchtbaren Jahre des Maulwurfs®, 1964, Stockholm). Stejné jako si krtek pod

zemi tvofi dutinu, ve které je v bezpeci, mél by si ¢lovek vytvaiet sviij domov. Obdobné¢ jako

YSCHMIED, W.: ,Vorwort®, in: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und
menschengerechteres Bauen, s. 6-7.

178V iz piiloha 3.

1RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malii, kral v péti podobach, s. 45-46.

IHUNDERTWASSER, F.: ,Die dritten Haut im dritten Bezirk, 1991, in: TASCHEN, A. (ed.):
Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 6-7.

181 HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, s. 158-159.

182 Tamtéz, . 160-161.
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tento podzemni tvor vytvaii své nory, aniz by podstatnéji zasahoval do vegetace nad nimi,
se Hundertwasser snazi pokryt stiechy svych domi vegetaci. Na jedné strané tak neodebira
pfirod¢ uzemi, na kterém by jinak rostla flora. Na stran¢ druhé je tak obyvateli zajiSténo
obydli piipominajici onu bezpeénou noru krtk, nad kterou roste vegetace. Clovék tak neni
vymanén z piirody, ale zistava jeji soucasti, neni mu odebrdno misto, ke kterému jako
obyvatel nasi planety nélezi.®® Nékteré Hundertwasserovy domy jsou také pfimo vytvoieny
tak, ze nekteré jejich Casti jsou pfimo umistény v podzemnich prostorech a ptipominaji tak
pravé onu krt¢i noru a v mnohych piipadech zelenn obklopujici samotnou stavbu plynule
pfechazi ve stfeSni prostory, které jsou pokryty vegetaci. Typickym ptikladem je
Hundertwasser@v projekt domu ,,Augenschlitzhaus*,'®* ktery sice nebyl zrealizovan, ale byl
vytvoien alespoii jeho model Peterem Manhardtem v roce 1974.1 Nase tieti kiize nas tak
vede smérem dovnitf, K naSemu nitru, jakoZto bezpe¢nému Gtocisti, a zaroven nas pozvolna
ptivadi Kk nasi ¢tvrté kizi — socialnimu prostiedi. Interiér je tedy nasim obydlim obdobnym
krtéi nofe a exteriér vybaven ¢etnymi okny kreativnich tvari ndm umoznuje interakci
z okolnim svétem. Podle Hundertwassera je dilezité bezpeci naseho domova, ale jakozto

svétoob&an nepodporuje uzavirani se pred svétem. 1%

V roce 1972 ptipojuje vizi étvrté a paté kiize (socidlni prostiedi a nase planeta).’¥” K tomuto
zaveéru sméiuje Hundertwasser uz od pocatku své koncepce — jiz v roce 1967 si uvédomoval
dalezitost nasi planety i socidlniho prostiedi, ve kterém se vyskytujeme. Nyni vS§ak nastava
obdobi, kdy dospiva ke konkrétnimu vymezeni socidlniho prostfedi a planety jako dalSich

vrstev naseho ochranného obalu.®8

o v r

Ctvrtou kiizi Hundertwasser rozumi skupiny, v jejichZ ramci se pohybujeme a se kterymi
sdilime socidlni vazby. Témi je napf. naSe piibuzenstvo, ptatelé, kolegové, a stejné tak

narod.*® Tuto kiizi Hundertwasser klade do tuzkého sepjeti s nasi identitou. Lidska identita

BSCHMIED, W.: ,Vorwort“, In. TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und
menschengerechteres Bauen, s. 6-7.

184 Viz pfiloha 5.

1TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres
Bauen, s. 78.

88SCHMIED, W.: ,Vorwort“, In: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und
menschengerechteres Bauen, s. 7.

187 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, kral v péti podobdch, s. 10-11

188 HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, s. 199.

189 Pierre Restany ve své knize upozorfiuje na to, Ze zcela zasadni dileZitost socidlnich vazeb si Hundertwasser
uvédomil vr. 1972 po smrti své matky. In: RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, krdl v peti
podobach, s. 63.
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je urcena také nalezenim k urcitému spolecenstvi. Jak jiz bylo vySe zminéno, ctvrta kiize
uzce souvisi S druhou ktzi — oblecenim, protoze jednotlivei Casto praveé prostfednictvim

specifického oblékani vyjadiuji své ¢lenstvi v uréité skuping.t®

Hundertwasser se snazil podporovat mirové vztahy mezi jednotlivymi narodnostnimi
skupinami. Pfedev§im v tomto sméru podporoval mensi zemé¢, kterym se snazil zachovat
jejich vlastni osobitost. Na zakazku vytvofil napiiklad vlajku pro Novy Zéland nebo vlajku
miru uréenou pro Palestinu. Byl piesvédcen o tom, ze lidé by méli zit vedle sebe v miru bez
ohledu na jejich rozdilné nabozenské vyznani ¢i politické nazory, protoze jsou podminéni
patou ,,kizi“, kterou piedstavuje nase planeta — jako spojujici prvek vsech 1idi.*®* Ctvrta kiize
postupn¢ prerasta az v kaizi patou. Hundertwasser se totiz citi byt Rakusanem, Evropanem,

ale ve vrcholné trovni také obyvatelem planety Zemé.1%2

Tak jako v jinych oblastech Hundertwasserovy tvorby a mysleni, i v metafote péti kuzi je
kulmina¢nim bodem téma sepéti Clovéka s pfirodou, planetou a snahou o ochranu této
nejvyss$i hodnoty, bez které neni ndS zivot mozny. Problematiky paté kiize se dotyka
Hundertwasser ve svém malifstvi, ve kterém uZziva predevS§im barvy nachézejici se pfirozené
na nasi planeté (tedy hlavné zelenou vegetace a hnédou barvu ptdy). Stejné tak podiizuje
ochrané ptirody svou architektonickou tvorbu, ve kter¢ je flora hojné zastoupena. Nemtizeme
hovotit o krase nezavisle na této paté kiizi. Protoze krasa je podle Hundertwassera izce spjata
s harmonii ptirody.!®® Dale pak vénuje této otazce zna¢né misto ve svych manifestech i ve
spolupréci s politiky a méstskymi ufedniky (at’ uz ve Vidni ¢i v USA) u pfilezitosti Siteni
osvéty o ochrang Zivotniho prostredi.’®* Napt. v rdmci ekologické osvéty se v roce 1974 stal
soucasti ekologicke akce na ochranu Zivotniho prostiedi a nasi planety a pro tyto ucely navrhl
plakaty.'®® Pata kiaze, ackoliv se na prvni pohled jevi jako nejvzdalendjsi nitru ¢lovéka, je
primarné dulezita pro nés zZivot. ,, Priroda je nejvyssi realitou, zdrojem univerzalni harmonie:
nesmirny respekt, ktery k ni chova, v néem velice zahy vyvolal silnou touhu chranit ji proti
utokiim clovéka a poskozovani ze strany priimyslu. “*°® Na zakladé nerespektovani zakont

pfirody a naSi planety ze strany spolecnosti Hundertwasser hovoii o neZadoucim a

10 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, kral v péti podobdch, s. 37-38.

191 Touto vlajkou se Hundertwasser snazil zachovat mirové vztahy mezi zidy a muslimy v Palesting. RESTANY,
P.: Sila uméni, Hundertwasser: malii, kral v péti podobach, S. 72.

192 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, kral v péti podobdach, s. 76.

193 TamtéZ, s. 66.

194 BARAK, N.: ,,Hundertwasser — Inspiration for Environmental Ethics®, s. 3.

195 RESTANY, P.: Sila uméni, Hunderswasser: malir, krdl v péti podobdch, s. 80-51.

1% TamtéZ, s. 79.
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nebezpeéném stavu, ktery nasledné negativné piisobi na psychické i fyzické zdravi 1idi.t%

V tomto sméru se Hundertwasser angazoval jako jakysi ekologicky vizionar a pomoci svych
manifestll i umélecké tvorby se snazil §ifit osvétu o ochran¢ klimatu a ptirody (ktera je
nutnou soucasti nasi paté kaze) a o dulezitosti svétového miru a zamezeni jadernému
nebezpeéi.1®

VSechny ochranné obaly nasi existence jsou stejné dulezité a podle Hundertwassera
nemiizeme jedné zpdti ,kuzi“ vénovat pozornost vice nez jiné. Clovék mize Zit ve
spokojeném zivoté pouze v piipad€, Ze je vSem vénovana dostatend pozornost a Zivot
&loveéka probiha v jejich prospéch.'®® Je patrné, Ze jednotlivé kiize jsou ve vzajemné interakci
a neni mozné, aby byly striktn€¢ oddé€leny, aniz by to narusilo celek ¢i mélo vliv na ¢lovéka.

Jednotlivé kiize spolu tedy vzajemné souvisi a dopliuji se.

1 HUNDERTWASSER, F.: ,.Los von Loos*, 1968, in.. TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir
ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 44.
198 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malii, kral v péti podobach, s. 10.

19 BARAK, N.: , Hundertwasser — Inspiration for Environmental Ethics®, s. 6.
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6. Kritika racionalismu v architekture

Friedensreich Hundertwasser v 50. letech pfichazi se svou kritikou racionalizujici
architektury, konkrétné se zminiuje o funkcionalismu a jeho slavném ptedchtdci architektu
Adolfu Loosovi. Podle Hundertwassera tento zpusob stavitelstvi neumoziuje rozvinuti
tvlréi prirozenosti Cloveéka, ktera jej spojuje s prirodou. Architektonické dilo, které je
vystavéno Vv duchu funkcionalismu, podle néj pfedstavuje nemocnou stavbu, ktera si zada
uzdraveni.?®® Hundertwasser se v rozhovoru s Harry Randem piimo zmifiuje o tom, Ze tito
architekti ,, /...J stavi domy, které lidem zpiisobuji nemoc, mentdlné i jinak, a proto revoluce
musi prichdzet zvnéjsku. <%t
S touto kritikou se u Hundertwassera mizeme poprvé setkat jiz v manifestu ,,Moje o€i jsou
unavené* (,,Meine Augen sind miide®, 1957). V tomto manifestu vSak jesté explicitné nikoho
neobviiluje z nasilného zachazeni s prirodou, pouze pojmenovava tento nezadouci stav.
Hovoti zde 0 prohlubni v terénu, ktera se vytvofila padem vybusniny. Pfiroda si brzy zacala
brat zpét to, co ji podle Hundertwassera nalezi a prohluben se naplnila vodou a stala se
ptirodnim biotopem, v némz zili vodni ZivoCichové. Brzy vSak tato prohluben byla zasypana
a na jeji ptivodni misto byl umistén chodnik. Hundertwasser varuje, ze je timto zptisobem
ptiroda plenéna a pokud s tim lidé nepfestanou, tak se sama pomsti.?%2 Detailné se vsak této
problematice vénuje predevsim Vv ,,Plesnivém manifestu proti racionalismu v architektuie*
(,,Verschimmelungsmanifest gegen den Rationalismus in der Architektur®, 1958, Seckau),
vnémz se jiz explicitné zminuje o konkrétnich osobnostech funkcionalismu (napf. o
Walterovi Gropiovi ¢i o Le Corbusierovi) a v manifestu ,,Pry¢ od Loose* (,,Los von Loos®,
1968, Viden) svou kritiku smétuje proti vyznamnému prukopnikovi funkcionalismu Adolfu

Loosovi.

Proti racionalistické architektuie vystupoval Hundertwasser také formou svych happeningd.
Vyznamnou protestni akci se stala tzv. ,,Hamburska cara“ zroku 1959. Hundertwasser
Vv tehdejSich letech ptsobil na Umeélecké akademii v Hamburku a se svymi studenty se

rozhodl vytvofit nekonecnou caru, kterou vedli po zdech ucebny. Na malbé se pravidelné

200 RAND, H.: Hundertwasser, s. 185.

21 [...] sie bauen Hiuser, die die Menschen krank machen, seelisch und auch sonst, und daher muf die
Revolution von aufien kommen. * In: RAND, H.: Hundertwasser, s. 185.

202 HUNDERTWASSER, F.: ,Meine Augen sind miide, 1957, in: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser
Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 33.
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stiidali, aby vytvofili spole¢né originalni dilo. Linie byla vytvofena piesné podle jeho
pozadavk, jako libovolné vedend ¢ara, kterd rizné meénila svou Sitku a nesmétovala podle

geometrické osy.?%
6. 1 Adolf Loos a funkcionalismus

Architektura doby 20. stoleti prochazela slozitym vyvojem a jednim z nejvlivnéjsich
sméri se stal funkcionalismus. Hundertwasser sdm se s touto architekturou a jejimi
ptedstaviteli nikdy neztotoznil. Hovofime-li o architektute, ktera je tradicné nazyvana
funkcionalistickou, je nutno nejprve zminit amerického architekta Louise Sullivana, Ktery
tomuto sméru piinesl jiz v roce 1895 zakladni myslenku: ,, forma sleduje funkci*,*** jez se
stala vychozim heslem fady architekti po n€kolik desitek let. Pro tento smér je tedy klicovym
pozadavkem, aby architektonické dilo co nejlépe splitovalo tcel, k némuz bylo vytvofeno.
Podle Jitiho Hrlizy mizeme termin ,,funkcionalismus® poprvé zaznamenat v roce 1932 u
italského architekta a teoretika Alberta Saltorise, ktery jej pouzil v nazvu své knihy Prvky

funkcionalistické architektury.?®®

Predstavitelé tohoto sméru se kromé pozadavku ucelnosti soustiedili naptiklad na to, aby se
jejich stavby vyznacovaly strohosti, jednoduchosti ¢i rovnymi a €istymi liniemi. Architektura
funkcionalismu vyuZzivala nové materialy, konstrukce a stavebni postupy.?%® Tato moderni
architektura se odvraci od historismu a od ptedchozich tendenci ve stavitelstvi, jakymi byla
naptiklad secese. ,, V dilech prednich tviircich osobnosti zacala secese preriistat v novou,
racionalistickou architekturu. K jejimu ndstupu vsak dochazi nezavisle na secesi. Na
mnohych mistech ve sveéte vznikala soucasné dila respektujici funkci a uplatiujici novodobou
konstrukci a tak dospivajici k novym formam.“®®" Oproti secesi, kterd se vyznaduje
dikladnym ornamentovanim, se funkcionalismus od jakékoliv zdobnosti distancuje. Krasa,
které se snazili dosahnout ptredstavitelé secese pomoci ozdobnych prvkil, by méla v ptipadé

funkcionalismu vyplynout ze samotné funkce stavby.2%®

203 Tato akce byla nasledné zastavena policii, kterou pfivolal feditel hamburgské akademie. In: HIRSCH, A.:
Hundertwasser: Die Kunst des griinen Weges, S. 71.

204 SEVCIK, O.: Architekti, programy, realizace, s. 44.

205 HRUZA, J.: Vyvoj urbanismu II., . 294.

206 SYROVY, B.: Architektura: svédectvi dob, s. 392.

207 Tamtéz, s. 392.

208 HAAS, F.: Architektura 20. stoleti, s. 177.
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Vznik tohoto sméru nebyl podminén jen situaci v architektufe, ale piispé€ly k tomu také jiné
okolnosti. Obdobi dvacatych let minulého stoleti se vyznacovalo divérou v postupny
technicky 1 spolecensky rozvoj. Architekti funkcionalismu ,,/...] neopoustéji ze zretele
socialni stranku architektury. Své aktudlni poslani nespatiuji ve stavbé prepychovych vil a
exkluzivnich objektii, ale ve stavbé dobrych bytit pro masu drobnych financéné slabych lidl.
[...] Vie se nyni stava ucelnéjsim, praktictéjsim a leckdy také cenové pristupnéjsim. “?%
Snazili se vytvaret obydli, které by bylo hygienické, moderni a dostupné i pro nizsi
spoleCenské vrstvy. Tato snaha tzce souvisela s primyslovou vyrobou, ktera umoziiovala
dostupnéj$i a Setrnéj$i bydleni v moderni dobé&. ,,/...] Hygienicky byt, na néjz ma kazdy
moralni pravo, ziistane prepychem potud, pokud stavebnictvi neprejde na zdaklad priimyslové
velkovyroby. “?® Funkcionalismus v prvni poloviné dvacatého stoleti za¢ina usilovat o
bydleni, které by umoznilo kvalitni Zivot svému majiteli — modernimu ¢lovéku a fada
architektti i teoretikii se snazi predlozit vlastni postupy, které by v souladu s témito
myslenkami pozvedly lidské bydleni na vyssi aroven.?!t

Za vyznamného predchidce funkcionalismu je povazovan Adolf Loos. Protoze se
Hundertwasser vymezil jak proti racionalismu v architektute obecné, tak proti Loosovi,
pfipomenime zde, co Loos v d&inach architektury dvacatého stoleti reprezentuje. Tato
osobnost videniské spole¢nosti s moravskymi kofeny zacala pusobit v oblasti architektury
v roce 1896.21%2 Adolf Loos ve své dobé& vystupoval jako kritik architekti secese, kterym
vytykal uZivani ornamentu. Obdobné jako v piipad¢ Friedensreicha Hundertwassera je
Loosova architektonicka ¢innost doprovazena tvorbou textd, v nichz vyjadiuje své myslenky
vztahujici se ke stavu architektury i spole¢nosti. Za Loostv vrcholny esej je povazovan
»Ormament a zlo¢in“ zr. 1908. Architekt vném predklada myslenku, Ze ornament
pfedstavuje néco zastaralého a piiznacného pro minula obdobi, nikoliv v§ak pro moderniho
Clovéka. ,, Kulturu nejaké zeme lze mérit podle stupne, v jakém jsou pocmdrany steny
zdchodu. U ditéte je to prirozeny jev: jeho prvnim uméleckym projevem je pocmarani sten
erotickymi symboly. Co je ale pro u Papuadnce a u ditéte prirozené, predstavuje u moderniho
clovéka degeneracni jev. “*** Ornament je podle néj tedy v moderni spoleénosti nejen jevem

nezddoucim, ale takika nebezpecnym, protoze brani rozvoji architektury i celé nasi

209 HAAS, F.: Architektura 20. stoleti, s. 173.

210 Tamtéz, s. 241.

211 TamtéZ, s. 241.

22 SARNITZ, A.: Adolf Loos: 1870—1933 — architekt, kritik, dandy, s. 91.
2B LOO0S, A.: ,,Ornament a zlo¢in*, 1908, in: LOOS, A.: Navzdory, s. 74.
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spolecnosti. Kritizuje totiz nejen ornament vyuzivany ve stavitelstvi, ale také na ptedmétech
denni potieby ¢i na samotném téle lidi v podobé tetovani.?!* Na ornament nahlizi kriticky ve
vSech jeho podobach. Fale$na a neSetrna zdobnost podle né¢j nema misto v interiéru, exteriéru
ani v piipadé uzitkovych predméti.?*® Dalsim negativnim aspektem, ktery s sebou zdobny
prvek podle néj nese, je neSetrnost k materialu i jeho vyrobci. Umeélec, ktery vyrdbi
ornament, travi velké mnozstvi ¢asu praci na ornamentu. Tento ztraceny ¢as by mohl vyuzit
k odpocinku ¢i k produkei jiného architektonického dila bez zdobnych prvki, které by navic
mohlo vyjadfovat moderni dobu, ve které Adolf Loos Zije. ,,Ornament je promarnena
pracovni sila, a tim promarnéné zdravi. Tak tomu bylo vZdy. Dnes to znamend i promarnény
materidl a oboji znamend promarnény kapital. “*'® Misto zdobnych prvki miizeme v jeho
realizacich najit napt. Cisté rovné linie, uziti kvalitniho materidlu (pfedevsim dieva a
mramoru) nebo zrcadel pro optické zvétseni prostoru.?!” Friedensreich Hundertwasser ostfe
vystoupil proti Loosovi a jeho zminéné eseji v roce 1968 v manifestu ,,Pry¢ od Loose® (,,Los
von Loos®, 1968), ve kterém LooSe oznauje za vinika, diky némuz se nezadouci snaha
vytvafet umélé obydli bez Zivota rozsitila po celém svéte.?®

Adolf Loos ¢asto pracuje s tzv. Raumplanem. Poprvé o ném hovoii v roce 1909 v eseji
»Architektura®. Tento novy zpiisob v architektute, ktery Loos zavedl, se vyznacuje tim, ze
se prostor ned¢€li na jednotliva patra, ale vyuzivaji se 1 prostory mezi nimi. Diim se tedy
sklada z mistnosti riiznych irovni prostoru.?!® Primarni roli pfipisuje interiéru, jemuz také
vénuje znacnou péci. LO0S V rameci interiéru rozliSuje ¢ast, kterd je urcena ke spani a ¢ast,
ktera je spjata s aktivnim dennim Zivotem. Prostory ur¢ené ke spani tedy Casto vyclefuje

mimo spolecné prostory, coZ se promitlo také do ¢lenéni mistnosti, které Loos ve svych

241,008, A.: ,,Ornament a zlo¢in*, 1908, in: LOOS, A.: Navzdory, s. 74.

215 FRANKE, U.: Ornament und Geschichte, s. 178.

26 LOOS, A.: ,,Ornament a zlo¢in®, 1908, in: LOOS, A.: Navzdory, s. 77.

217 SEVCIK, O.: Architekti, programy, realizace, s. 69.

218 HUNDERTWASSER, F.: ,.Los von Loos*, 1968, in: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir
ein natur und menschengerechteres Bauen, s. 43.

219 7 tohoto ditvodu také odmital vytvaiet fotografie ¢i plany prostoru, ve kterych by byl zakresleny ptidorys
stavby. Podle Loose nelze vSechny dulezitosti domu ¢&i bytu zachytit ve dvojdimenziondlnim planu i
fotografii, jez by prostor zobrazovala pouze vertikdln& ¢i horizontalng.?!® Ve své eseji ,,Architektura (1909)
upozoriwuje, ze: ,,/...] pravd stavba nedéla v obraze, prenesena na plochu, zadny dojem.* in: LOOS, A.
YArchitektura®, 1909, in: LOOS, A.: Navzdory, s. 88.
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realizacich uziva.??® Mazeme ¥ici, Ze Loos si ve své tvorbé podinal opa¢né nez Friedensreich

Hundertwasser, ktery postupoval od exteriéru, jemuz ptikladal ustfedni diileZitost.??!

Adolf Loos mezi lety 1909 — 1911 realizuje svij projekt domu Goldman & Salatsch ve Vidni,
V jehoz exteriéru vyuzil mramor pro spodni ¢ast domu, ale od horniho okraje portalu je fasada
tvofena jen bilym Stukem s pravidelné rozmisténymi okny. Timto, na tehdej$i dobu
radikalnim pokusem o nové pojeti architektury bez ornamentalnich prvki, vzbudil fadu
nesouhlasnych reakci. Spole¢nost, ktera byla navykla na exteriéry domi, jez byly zdobeny
vyraznymi ornamentalnimi motivy, vnimala jeho pokus jako néco nepfipustného. Dum
Goldman & Salatsch byl nazvan ,,Domem bez oboc¢i* a Loos byl nasledné¢ donucen vyzdobit
okna alesponi truhliky s kvétinami.??> U Adolfa Loose je krasa neodmyslitelné spjata s
funkénosti a neni tedy mozné nepraktickou véc nazvat krasnou.??® Funkénosti podfizuje
veskerou svou architektonickou tvorbu. V tomto duchu zafizuje i kazdy detail interiérti —
napt. funkci sedaciho nabytku spatfuje v mozZnosti pohodiného sezeni a odpocinku. Do
interiért tedy umistoval rizné druhy nabytku, u nichz dbal na jejich pohodli,?** jak mtizeme
vidét na piikladu Loosem vytvotfeného bytu pro rodinu Krausovych v Bendové ulici v Plzni.
Podle Adolfa Loose do oblasti uméni ze stavitelstvi nalezi pouze pomnik, vSe ostatni musi
byt podfizeno ucelnosti. Hundertwasser oproti nému hovoii o architektonické Cinnosti
v souvislosti s kreativni uméleckou ¢innosti.??® Mezi Loosovym a Hundertwasserovym
mysSlenim a tvorbou vSak najdeme také urcitou shodu: oba tvirci zdraziovali, Ze je nutné,
aby se lidské obydli proménovalo v souladu se svym majitelem. Adolf Loos hovoii o urcité
paralele domova &lovéka a proménlivého Zivého tvora.??® Byt ma odraZet osobnost majitele
ve vSech jeho proménach, ke kterym béhem Zivota dospéje a majitel si jej ma pozménovat
podle vlastniho vkusu.??” Obdobné Friedensreich Hundertwasser fika, ze bydleni se ma
organicky vyvijet, jako je tomu u rostlin a zivoc¢ichl. Hundertwasser toto téma jeste vyostiuje

a lidské obydli, kterému neni umoznéno vyvijet se v souladu s jeho majitelem, ptirovnava

220 STRICKER, E.: ,Raum als Bekleidung®, in: MORAVANSZKY, A.: Adolf Loos: Die Kultivierung der
Architektur, s. 237.

221 RAND, H.: Hundertwasser, s. 170-171.

222 SEVCIK, O.: Architekti, programy, realizace, s. 75.

22 Loose zna¢né ovlivnil pobyt v USA a rovnéZ se sezndmil se Sullivanovymi stavbami. LOOS, A.: ,,Sedaci
nabytek 1898, in: Reci do prdzdna, s. 54.

24 TAGLIABUE, M.: Soucasnd estetika, S. 17.

225 SYROVY, B.: Architektura: svédectvi dob, s. 393.

226 KEREKGYARTO, B.: ,.Der Architektur und die Offentlichkeit”, in: MORAVANSZKY, A.: Adolf Loos: Die
Kultuvierung der Architektur, s. 52.

271,008, A.: ,,0 Setrnosti®, 1924, in: Reci do prazdna (vyd. B. Markalous), s. 162.
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k véznici. Clovék, ktery takto uvéznén v obydli, které neodrazi jeho osobnost a neproméfiuje

se v souladu se svym obyvatelem, trpi.??®

V pribéhu padesatych let se utvaii Hundertwasserovy nazory a vztah k funkcionalismu a
jeho predstavitelim. Jednim z Gstfednich pifedstavitelll funkcionalismu se stal architekt a
teoretik Walter Gropius. Jeho osoba je ¢asto spojovana s pedagogickou ¢innosti, které se
z velké casti vénoval. Vyznamnym obdobim jeho Zivota se v roce 1919 stal vstup do pozice
feditele Gstavu ve Vymaru, ktery vznikl spojenim umélecko-priimyslové skoly a vysoké
Skoly vytvarného uméni. Nové vzniklému tstavu dal nazev bauhaus a taktéz stanovil uéebni
plan $koly.??® Pfedstavitelé bauhausu si kladli za cil, aby jejich studenti odpovidali
pramyslové dobé, ve které se nachazi. Specifikem kurikula bauhausu bylo, ze odmitali
vyucovani historie véetné dé¢jin stavitelstvi. Dlivodem byly obavy, aby jejich Zaci nebyli
ovlivnéni minulymi architektonickymi slohy a konstrukénimi postupy, protoze zadoucimi
vysledky jejich studentdl byly moderni stavby odrazejici sou¢asnost, nikoliv minulost.?%
Taktéz je pro piedstavitele bauhausu charakteristické, Ze si v§imaji socidlnich otazek®! a
piedevdim usiluji o odstranéni diferenciace mezi uménim a femeslem.?*? V poloving
dvacatych let minulého stoleti zac¢ind Walter Gropius vydavat vyznamny Casopis ,,Bauhaus*
ve snaze, aby jeho funkcionalistické snahy ve spole¢nosti dosahly irsiho povédomi.?
Stavby, které vznikly pod zastitou bauhausu ¢i architekta Waltera Gropia se vyznacovaly
funkcnosti Cistotou a absenci ornamentalnich prvka. Pifikladem jsou domy, které byly
vytvoteny pro vedouci piedstavitele bauhausu v Desavé ¢i Gropiuv mrakodrap s nazvem
,,Pan-Am Building" na new-yorském Manhattanu, ktery je dodnes povazovan za jednu z jeho
nejvyznamnéjsich staveb.?*

S funkcionalismem je uzce spjata také vyznamnd osobnost oblasti stavitelstvi Le Corbusier.
Tento architekt Svycarského pivodu veskerou svou €innost podiizoval G¢elnosti. Ve ostatni,
co se k této ucelnosti nevztahovalo, se snazil ze své prace odstranit. Obdobné¢ kladl dtiraz na

Cistotu staveb. Le Corbusier zdurazioval, ze: ,,/...] dum je stroj na bydleni, tj. vie se ma

podridit pouze funkci, ma se preferovat pouze technicka stranka stavby a vylucovat vsechny

222 HUNDERTWASSER, F.: ,,Verschimmelungsmanifest gegen den Rationalismus in der Architektur®, 1958, in:
TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 37.

229 VORLIK, P.: Déjiny architektury dvacatého stoleti, s. 71-72.

230 SEVCIK, O.: Architekti, programy, realizace, s. 130-131.

231 Tamtéz, s. 134.

22 VORLIK, P.: Déjiny architektury dvacdtého stoleti, s. 72-73.

233 TamtéZ, s. 72-73.

24 SEVCIK, O.: Architekti, programy, realizace, s. 145.
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nefunkcni zdobné architektonické a vytvarné prvky.“%® Bohuslav Syrovy hovoii o Le
Corbusierovi jako o autorovi teoretické zakladny pro funkcionalismus.?® Tento zaklad je
tvofen predevSim souborem zédsad, které architekt predstavil v roce 1926. Podle téchto
poucek maji zéklady domu odd¢€lovat obytné prostory od terénu, na némz je dim umistén
(napi. sloupy). Rovné stfechy staveb maji umoziovat tvorbu stifeSnich zahrad. Moderni
zpusob stavby podle Le Corbusiera se ma pomoci novych konstrukénich prvkl a postupi
osvobodit od podfizenosti statice stavby. Nosné stény nyni ztraci svij vyznam, protoze
statika domu se nové presouva jinam. ,,Systém podpor probihd az pod strechu a nese
konzolovite predsazené stropy. [ ...] Neexistuji nosné steny, nybrz jen membrany. Budoucnost
spocivad v absolutni volnosti piidorysného uspordadani. “?3" Tato volnost uspofadani ptidorysu
umoznuje také vlozeni dlouhé fady oken ve sténé¢ domu. Dale se Le Corbusier zmifiuje o
volném priceli, které je do domu vclenéno, aniz by to narusilo jeho statiku — jak bylo jiz
zminéno, podporu domu totiz nezajistuji nosné stény, jako tomu bylo v minulosti.?® Le
Corbusier se béhem svého Zivota stal jednim z nejvlivnéjSich architektt dvacatého stoleti,
jehoz spisy byly vydavany po celém svéte.?®® Vyznamnymi dily, které Le Corbusier
realizoval, jsou napfiklad dominikansky klaster ,,La Tourette v Eveux (19571960, Francie)
¢i vila Savoye v Poissy (1928-1930, Francie).?*® | Le Corbusieritv obdiv pro krasu
geometrie, pro klasickou galileovsko-kartezianskou racionalitu ustil az do provokaci:
Kultura je dusevni pripravenost uvazovat pravouihle. “?** Hundertwasser sice Le Corbusiera
vnimd jako jednoho z plvodct pftilisné racionalizace, nemizeme vsak tvrdit, ze jejich
mysleni a tvorba jsou zcela protikladné. Le Corbusier sice vystupuje jako zastance rovnych
linii a Cistoty stavby, ale shodné s Hundertwasserem vyuzivd ve svych stavbach stfechy
pokryté vegetaci a zastavd néazor, ze vegetace je v ramci lidského obydli Zadouci. Le
Corbusier v tomto kontextu uvadi ptiklad, jakym muize byt vegetace vyuzita v architektute:
,Stromy a kvetiny okolo dvorany i okolo ulice hledi z visutych zahrad vil. Ve vsech

poschodich brectany a kvétiny ve visutych zahradach. “**

25 ODEHNALOVA, A.: Vybrané kapitoly z déjin kultury XX. stoleti, s. 154.
236 SYROVY, B.: Architektura: svédectvi dob, s. 393.

237 Tamtéz, s. 410.

238 TamtéZ, s. 410.

239 ODEHNALOVA, A.: Vybrané kapitoly z déjin kultury XX. stoleti, s. 156.
200 SEVCIK, O.: Architekti, programy, realizace, s. 142.

241 Tamtéz, s. 143.

242 ] E CORBUSIER-SAUGNIER: Za novou architekturu, s. 209.
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Dalsi vyznamnou osobnosti funkcionalismu je némecky architekt Ludwig Mies van der
Rohe, ktery se ve tficatych letech stava feditelem bauhausu. Tento architekt se v jistém
smyslu odlisuje od Waltera Gropia i Le Corbusiera — na rozdil od Le Corbusierovych snah
se Mies van der Rohe nesnazi o transformaci spole¢nosti.?*® Jak sam architekt piiznava:
,[...] nechtél jsem zménit dobu, chtél jsem ji vyjadiit.“*** Mies van der Rohe ve svych
stavbach vyuziva propojeni interiéru s exteriérem, coz je jasn¢ patrné napiiklad na jedné
z jeho nejvyznamnéjsich staveb, kterou je vila ,,Tugendhat (1928-1930, Brno). Svétlé
plochy a velka okna se zde stavaji spojujicim prvkem mezi vnéj$imi a vnitinimi prostory.?*°
Architektonicky styl Miese van der Rohe je charakteristicky svou jednoduchosti, snahou o

Gicelnost a vyuzitim kvalitnich materidlf.?4®

6. 2 Rovna linie je bezbozna

Hundertwasser se poprvé zminuje o své kritice racionalismu v architektute ve druhé
poloviné padesatych let — explicitné o tom hovofti v roce 1958 pfii prilezitosti prezentace
,Plesnivého manifestu proti racionalismu Vv architektuie® (,,Verschimmelungsmanifest
gegen den Rationalismus in der Architektur, 1958, Seckau) a v roce 1968 v manifestu ,,Pry¢
od Loose* (,,Los von Loos*, 1968, Videin). Toto téma se vSak pfipravuje jiz od pocatku jeho
tvorby a bylo plynulym vyusténim Hundertwasserova tviréiho citéni. Obdobné myslenky
naznacoval naptiklad jiz v roce 1953 v eseji ,,Rovna linie vede k zaniku* (,,Die gerade Linie
fiihrt zum Untergang*, 1953) ¢i v roce 1957 v manifestu ,,Moje o¢i jsou unavené* (,,Meine
Augen sind miide*, 1957). 24/

V ,Plesnivém manifestu proti racionalismu v architektufe® vyc¢ita architektim
funkcionalismu, ze produkuji strohé budovy, které neni mozné obyvat a které se vymykaji
zakonim ptirody. Funkcionalismus si kladl za cil vytvaret prostory, které¢ by bylo mozné
nazvat G¢elnymi — tedy takové, které by byly nejvhodnéj$im prostiedim pro clovéka a jeho
ziti v ném. Podle Hundertwassera se vSak jejich zdmér nezdafil a nadto zpiisobili pravy opak

— vytvofili prostory, které jsou sice urCeny k Zivotu, ale samotny zivot stézuji a postupné

243 ODEHNALOVA, A.: Vybrané kapitoly z déjin kultury XX. stoleti, s. 160.
244 PUENTE (ed.), M.: Rozhovory s Miesem van der Rohe, s. 49.

25 ODEHNALOVA, A.: Vybrané kapitoly z déjin kultury XX. stoleti, s. 161.
26 VORLIK, P.: Dé&jiny architektury dvacdtého stoleti, s. 81-82.

247 RAND, H.: Hundertwasser, s. 36.
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ni¢i.?*® V roce 1968 piichazi s manifestem ,,Pry¢ od Loose”, ve kterém poprvé zazni
Hundertwasserova slavna véta: ,, Rovnd linie je bezboznd. “**° Reaguje na Loosiv zminény
esej ,,Omament a zloCin“ zroku 1908. Hundertwasser piiznavéa, ze umeéle vytvaiené
ornamenty byly 1zivé, odmita v§ak Loostv vyrok, Ze se jedna o zlocin: ,,PFirozené je pravda,
Ze Sablonové ornamenty byly Ii. Zlociny to nebyly. Ubytkem ornamentii se ale domy nestaly
uprimnéjsimi. Loos mél sterilni ornament vymenit za zivy rust. Neudelal to. Chvalil rovnou
linii, rovnost a hladkost.“?* Ve stavitelstvi, které klade diiraz na sterilitu, pravouhlost a

rovnou linii, spatiuje architekturu upadku.??

V oblasti malifstvi 1 sochafstvi miizeme podle Hundertwassera spatfit ur€itou miru svobody
tvorby, ale kreativita v architektufe je uvéznéna a neni ji umoznéno, aby se projevila —
spo¢iva v zajeti méfitek a pravitek.®®?> V racionalistické architektufe vladne strohd
stejnorodost a uniformita, kterou se Hundertwasser snazi vymytit. V tomto kontextu
pfirovnava situaci v architektuie k monokultuie, ve které se objevuje jen jeden typ stromi a
chybi v ni rozmanitost druhd. Obdobné¢ i v ptipadé dobové situace se mésta zapliuji jednim
typem domtl a byti, které jsou vytvafeny podle jednotného vzoru.?®® Tyto sterilni byty

Hundertwasser piirovnava ke klecim ¢&i krabicim, které uvéziiuji nase lidstvi.?>

Hundertwasser oproti racionalistickému pfistupu funkcionalismu stavi do popiedi
naturalismus: ,, Hundertwasser prijal naturalistickou volbu s piimo nabozZenskym zanicenim.
Jeho naturalismus vystupuje jako mravni ocista existence clovéka na svété. “?* V p¥irodé se
nemiizeme setkat s tim, Ze by mnozstvi rostlin nebo zivocichi bylo naprosto shodnych.
Nékolik rostlin jednoho druhu ma obdobny vzhled i vlastnosti, ale jejich rist je pokazdé

odlisny. Vyvoj rostlin i zivo€ichi nikdy neni spojen srovnymi liniemi ¢i pfisné

248 HUNDERTWASSER, F.: ,,Verschimmelungsmanifest gegen den Rationalismus in der Architektur, 1958,
in: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 34
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geometrickymi tvary. Organické tvary jsou vzdy néjakym zplisobem nerovné, nepiimé a
jedine¢né.?® Do opozice k pravothlym tvarim a rovnym liniim Hundertwasser stavi
organicky se vyvijejici spiralu.?®’ Jiz v roce 1953 hovoii o krase nerovné a klikaté linie
V eseji ,,Rovna linie vede k zaniku*. PomysIné klikaté linie, které vytvaii svym kolem, kdyz
projizdi ulicemi Vidné, jsou podle n¢j krasné a taktéz harmonické a nevytvaieji v ¢loveku
pocit nesouladu jako je tomu v ptipadé pfimek.?® P¥imka se v nasem prostfedi nevyskytuje
pfirozené, nybrz jen uméle jako lidsky produkt.?®® V ,Plesnivém manifestu proti
racionalismu v architektuie* uvadi fadu ptiklad, jakym zptisobem rovné linie ovliviiuji nas
zivot a explicitné v textu hovoii o tom, Ze je nase spoleénost jako ,, dZungle rovnych linit. “?%°
., Na Ziletce jsem napocital 546 rovnych linii. Imagindrni a linedarni spojeni s druhou Ziletkou
stejné produkce, ktera urcité vypada presné takto, se nachazi 1090 novych primek a pokud
pridate obal, na 3000 piimek té samé Ziletky. “*®*

Spole¢nost druhé poloviny dvacatého stoleti nedovoluje pfirodé, aby se sama projevila. Na
misto pozadovaného souladu s ptirodnim zakonem dochézi k jejimu vykofistovani. Jakmile
zaCne piiroda sama ,,tvofit™, je to ve spole¢nosti vnimano jako osklivé. Realizace architektt

Miese van der Rohe, Waltera Gropia &i Le Corbusiera?

mizZeme nazvat nemocnymi
stavbami. Tato nemoc nasledné pfechdzi 1 na clovéka. Hundertwasser racionalistickou
architekturu s ptisn¢ rovnymi liniemi spojuje s psychickymi i fyzickymi onemocnénimi a
nartistem poétu sebevrazd.?®® Clovék, ktery je uvéznén v dzungli rovnych linii pocituje
nesoulad s pfirodou. Konkrétné hovoti Hundertwasser o tom, Ze lidsky nervovy systém

prenasi nesoulad na mozkové bunky, které reaguji negativné. Tento pocitovany nesoulad se
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mize projevovat depresemi ¢i civilizadnimi chorobami.?®* Hundertwasser tuto problematiku
znaéné vyhrocuje: ,, Podepisujeme Si viastni rozsudek smrti. /...] Monochromie je sterilita.
Sterilita znamena smrt. [...] Pokud chceme prezit, musime zapojit prirodu, tj. nechat piisobit
jiné sily, nez jsme my.“?® Lidem se nyni nabizi dvé moznosti — celou situaci pirehliZet a
nevénovat ji pozornost nebo aktivné podporovat zménu v oblasti architektury.?®

Hundertwasser se rozhodl jit cestou nédpravy nasi nemocné tieti kize a usilovat o harmonii

s piirodou.?®’

24 HUNDERTWASSER, F.: ,Farbe in der Architektur®, 1981, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 253-254.
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Hundertwasser - 1ékai* architektury

Jako ,,lékai* v oblasti stavitelstvi se snazil napravit z jeho pohledu nemocné a sterilni
stavby, které postradaji ,,dusi“.?®® Architektura je ve dvacatém stoleti podle Hundertwassera
zcela v podruci architekttl, kterym je v dobé studii vStépovano, jak maji stavét a jakym
zpusobem maji k procesu stavby pfistupovat. Jsou jim v§tépovany principy, které vedou
k tvorb¢ sterilnich budov, k jejichz vystavbé bylo nadmiru uzito pravitek a méfitek. ,, Co se
realizuje, jsou jen Zalostné kompromisy lidi pracujicich s pravitky se Spatnym svédomim. “*%°
Do pozice 1ékare architektury se uvedl Hundertwasser sdm, zastaval totiz nazor, ze pomoc
musi pfichazet zvenci. Pokusit se napravit nasi nemocnou tfeti kiizi — obydli je nyni tikolem
uméleii, architekti jsou totiz uvéznéni ve vlastni nesvobodé a pouze hudebnikim, sochatiim,
maliifim a jim podobnym tviircim je ponechina neomezend kreativita.?’® Hundertwasser
vnima tuto ulohu jako Svou moralni povinnost. Protoze RakuSan Loos pfispél
k celosvétovému rozsifeni praxe sterilni architektury, citi se Hundertwasser jako RakuSan

| 271

zavazan, aby tuto nepravost napravi ,,Budu pro to zit a zajistim, aby k této zmené doslo.

V tom vidim sviij tikol. Budu bojovat a pomdhat prirodé znovu K jejimu pravu. %’

Jako ,lékai architektury* se snazil vytvafet prostory pro S$tastné lidi. Pomoci svych
architektonickych realizaci se snazi lidem poskytnout bydleni, které by bylo v souladu
s jejich zivotem a piirodou a které by piedstavovalo zdravy stav tieti kize.?”® Jednim
z piikladi této jeho ¢innosti je prestavba onkologického oddéleni nemocnice ve Styrském
Hradci (1991 — 1994), kterou uskutec¢nil. K této piestavbé povolal Hundertwassera profesor
Samonig, ktery na zakladé odborného piezkoumani dospél k zavéru, ze Cisté, sterilni a rovné
stény nemocnice, které postradaly jakékoliv barevné prvky, plisobily negativné na zdravotni

stav pacientii.?’* Piivodné& rovné stény byly zjemnény vInitymi liniemi barevnych prvki. Na
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chodby nemocni¢niho oddéleni byly umistény oblé sloupy a oblouky v rozmanitych barvach.
Nerovnymi liniemi byla opatiena také podlaha s dlazdicemi a v barevném provedeni stén
interiéru pievladala zlatd barva.?” Pierre Restany tento Hundertwasseriv pokus o vytvofeni
Stastného prostiedi pro zivot komentuje nasledovné: ,, Dva roky po otevieni renovovaného
oddeleni provedli lékari mezi svymi pacienty priizkum. Jaky vliv ma na jejich dusevni stav a
jejich postoj k nemoci a jejimu pribéhu zména nemocnicniho prostiedi a mist, kde se jim
dostava osetieni? Odpoved, neddavno zverejnéna v odborném tisku, byla jednoznacné
pozitivni: nerovna omitka stén, nepravidelné dlazdice na podlaze, keramické sloupy
Z pestrobarevnych prstencii, asymetrie spontanni dekorace, to vse nepopiratelné pomadha

pacientiim lépe Zit a zlepSovat jejich uidél. Lékar tieti kiize sviij tikol splnil. “?™

Déle Hundertwasser promlouvd pifimo k obyvatelim domi, ktefi by se méli chopit
odpovédnosti za vlastni bydleni. Clovéku by mélo byt nyni umoznéno, aby se podilel na
stavbé 1 rekonstrukci svého obydli vV rdmeci interiéru i exteriéru. Kreativné by se ke svému
bydleni m¢l stavét nejen majitel bytu, ale také jeho najemnik, jemuz by méla byt umoznéna
stejna svoboda kreativity.?’’ Majitel bytové jednotky nema mit pravo zasahovat ndjemnikovi
do jeho tvaréich uprav bydleni — toto pravo nalezi zase jen dal§imu najemnikovi.
Néjemnikovi nema byt v jeho tviir¢i ¢innosti zabrailovano, je pouze nutné, aby jeho zasahy

neomezovaly obyvatele sousednich bytli a nenarusovaly statiku domu.?®

Hundertwasser se zabyva také Zivotnimi podminkami obyvatel domu — kromé neadekvatnich
podminek pro Zzivot, zplsobenych materidlnim nedostatkem, ktery mulZeme spatfit
Vv chudinskych ¢tvrtich, uvadi také nevhodné Zivotni podminky, pramenici ze sterilnich
funkcionalistickych staveb, které spojuje s ,,moralni neobyvatelnosti*“. Spole¢nost se podle
n¢) zaméfuje na zlepSeni Zzivotnich podminek ve spojitosti s materidlnim dostatkem,

obyvatelnost v moralnim smyslu je vSak pfehlizena. Hundertwasser tuto svou myslenku

275 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, kral v péti podobdch, s. 51.

276 Tamtéz, S. 51.

7T HUNDERTWASSER, F.: ,,Verschimmelungsmanifest gegen den Rationalismus in der Architektur®, 1958, in:
TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 34.
Srv. Chiavoni v tomto kontextu ozna¢uje Hundertwassera jako ptedchiidce soucasnych interdisciplinarnich
diskuzi na téma vlivu prostiedi na ¢lovéka a odkazuje pfimo k Akademii neurovéd pro architekturu v San
Diegu, jejiz piedstavitelé zkoumaji, jakym zplisobem na lidsky nervovy systém puisobi okolni prostiedi. Podle
jejich vysledkl je mozné prostiednictvim vhodné vybranych barev a tvarti zlepsit naladu a snizit miru Gzkosti.
In. CHIAVONI, E.: ,,Architekture, Colour and Images. Ideas and Designs by Friedensreich Hundertwasser*
in: Proceeding, s. 7-8.

278 HUNDERTWASSER, F.: ,,Verschimmelungsmanifest gegen den Rationalismus in der Architektur®, 1958, in:
TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 37.
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vyhrocuje a vétsi dilezitost priklada napravé v souvislosti s nevhodnymi sterilnimi
budovami. Kazdému obyvateli by mélo byt umoznéno, aby se sam zasadil o vzhled interiéru
1 exteriéru svého obydli — mél by se chopit odpovédnosti za vlastni obydli a dovolit si
riskovat, zZe se mu nepodafi dosahnout pozadovaného vzhledu bydleni, které si predsevzal.
V momenté¢, kdy se chopi tohoto ukolu, stava se totiz proces tvorby obydli konecn¢ zivym,
organickym a kreativnim v duchu Hundertwasserovych ideji.2’® ,, Clovék musi znovu obnovit
svou kriticko-kreativni funkci, kterou ztratil a bez niz jako clovek prestava existovat! [...]
Charakteristickym rysem véznice, klece nebo stdje je a priori dokoncena stavba, konecné
ukonceni stavebni cinnosti pred tim, nez se zvire nebo vezen prestéhuje do struktur, které

Jsou mu cizi, spojené s kategorickym omezenim cokoli na svém nuceném bydleni zménit. “?¢°

Hundertwasser v ,,Plesnivém manifestu proti racionalismu v architektuie* hovoii o tom, jak
by podle n¢j mél vypadat tvlirce lidského obydli, od jehoz Cinnosti se odviji architektura,
kterou bychom mohli nazvat zdravou. ,, Popisuje idedlni potrojnost funkci, které by se mély
spojovat v osobé stavitele, jenz se tak stava tviircem témer bozské povahy. Idealni stavitel by
V sobé mél slucovat tyto tii funkce: 1) architekta, 2) zednika, 3) obyvatele. “*® Tyto tfi funkce
maji byt sjednoceny, aby mohlo dojit k vytvofeni bydleni adekvatniho pro jeho obyvatele.

Je tedy nutné, aby tviirce pracoval v souladu s piirodou a potiebami obyvatele.?®2

Podle Hundertwassera je také dulezité, aby se lidské obydli proménovalo spole¢né s jeho
majiteli, obdobné jako je tomu u zivoéicha &i rostliny.?®® Je nezadouci, aby se lidské obydli
nijak nevyvijelo a neménilo — to, co nepodléha zménam, je totiz zpravidla nezivé. Promény
lidského obydli musi odpovidat procesu organického rlstu, ktery muizeme spatfit

V piirods.?8

27 HUNDERTWASSER, F.: ,,Verschimmelungsmanifest gegen den Rationalismus in der Architektur®, 1958, in:
TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 34.

280 Der Mensch muf3 seine kritisch-schépferische Funktion wieder einnehmen, die er verloren hat und ohne die
er aufhort, als mensch zu existieren! [...] Das Charakterische eines Gefingnisses, Kdfigs oder Stalles ist eben
der a priori fertiggestellte Bau, der endgiiltige Abbruch der Bautdtigkeit vor Einzug des Tieres oder des
Gefangenen in fiir ihn wesensfremde Gebilde, verbunden mit dem kategorischen Zwang fiir den Insassen, an
seinem aufoktroyierten GehdUse nichts zu dndern. In: HUNDERTWASSER, F.: ,, Verschimmelungsmanifest
gegen den Rationalismus in der Architektur®, 1958, in: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur:
fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 36-37.

81 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, krdl v péti podobdch, s. 22.
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K pomyslné ,,1¢¢bé* nasi tieti kiize vyuziva Hundertwasser prvki, které jsou typické pro jeho
architektonicky tviréi proces. Napiiklad vyuziva zafivé barvy riznych odstint véetné zlaté,
motivy ze svéta fantazie (napf. zlaté cibulovité vézicky) ¢i nerovné linie, které byvaji patrné
nejen na sténach budovy, ale také na podlaze. V rdmci jeho humanistického programu vsak
muzeme pozorovat akcent na dvé moznosti napravy nemocné architektury. Jiz v padesatych
letech hovoti o organickém procesu plesnivéni, jehoz pomoci si muze ptiroda vzit zpét to,
co ji bylo vzato nasilim. V roce 1972 ptichazi Hundertwasser s myslenkou tzv. ,,stromi
najemnika“ a nastoluje ,,pravo na vlastni okno*.? Pliseti, o které hovoii v padesatych letech,
je urCitym pfedstupném myslenek o ,,stromech ndjemnicich®, o kterych zacind hovofit
v sedmdesatych letech: ,, Pojem plesniviny, k némuz se uchylil v manifestu ze Seckau, se
dockal logického zavrseni. [...]. Plesnivina, aktivni princip kvasu Zivota, vyvolava a
predznamenava prichod stromu do domu: vegetace v oknech jako hygienicky a zdravotni
faktor, faktor proti znecisteni v nejvlastnéjsim smyslu slova, ale také jako faktor aktivni

licasti obyvatel domu. “?%®

7. 1 O plesniviné

Zpusob napravy sterilniho bydleni spatfuje Hundertwasser v padesatych letech
Vv postupném piichodu pfirody do z jeho pohledu nemocného a umélého obydli. Explicitné
hovoii o tom, Ze ptiroda si bere zpét to, co ji patfi prostiednictvim plisn€, mechu a
korodovéni. Tyto procesy, které mizeme pozorovat bézné v pfirod¢, maji za ukol narusit
sterilitu staveb — o plisni s nadsazkou hovoii jako o prvku, kterym piiroda ozivuje obydli.28’
Pierre Restany upozorfiuje, ze pojem plesniviny piedstavoval vyznamny prvek
vV Hundertwasserové mysleni 1 tvorbé a byl urcitym predstupném jeho pozdéjSich tezi:
., Primér plesniviny, pomineme-li jeho okamzity ucinek senzace, se ve Vyvoji
Hundertwasserova mysleni ukazal jako neobycejné plodny. Predjimal postupnou expanzi
ucelené naturistni teorie, osmotickou dimenzi vztahu ¢loveka k prirode, mravni hygienu jeho
vztahu ke svétu, podil na organickém cyklu hmoty. “*%® Hundertwasser fika, Ze plisen je

mnohdy povaZovéana za nezadouci aspekt, ktery porusuje struktury povrchu jakoZzto cizi a

Skodlivy prvek. V ,plesnivéni* a korodovéani vSak vidi naopak to, co miize vést k urcitému

285 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malii, kral v péti podobdch, s. 27-28.

286 TamtéZ, s. 27.

287 HUNDERTWASSER, F.: ,,Verschimmelungsmanifest gegen den Rationalismus in der Architektur®, 1958, in:
TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 35-36.
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stupni napravy nemocnych budov.*®”,, Kypici plesnivina, poslusna organického zdkonu

ristu, mad dat vykvasit strukturam a nakonec rozbit na kusy rovnou linii v domeé. Kazdy

obyvatel si ma péstovat svoji viastni domaci plesnivinu. “?%

Clovék dvacatého stoleti se podle Hundertwassera obava negistoty, o které Hundertwasser
¢asto v nadsazce hovoii jako o plisni. Uvadi naptiklad hlinu, ktera v minulosti pfedstavovala
ptirozeny jev, s nimz ¢lovék v minulosti bézné prichazel do styku, ale nyni se od ngj
distancuje. Spole¢nost se postupné zacala vymezovat vici prirodé a zacala davat prednost
umélému prostiedi, které je zpravidla oznadovano jako adekvatni pro lidské zdravi.?%!
Hundertwasser tika, ze z ptivodniho pozadavku na hygienu za uc¢elem zdravého Zivota se
postupné¢ vyvinula tendence k odméfenosti vici prirodé, kterd je realizovana tvorbou
umélych sterilnich prostor, jez se vyznaduji absenci zivota.?®? Stiedoevropska spolednost
Sedesatych let dvacatého stoleti vétSinou neceli onemocnéni z diivodu nedostatku hygieny —
prostfednictvim dikladnych hygienickych opatfeni byla snizena i détskd iimrtnost. Nyni
podle n¢j ale nastava opacny problém, objevily se nové nemoci, které jsou zplisobeny
extrémni Cistotou. Lidé zasli pfili§ daleko a zacali povazovat za Spinavé i to, co je pfirozené
a Cisté a zacali divétovat jen tomu, co je sterilni, umélé, pravidelné, spocitatelné a co je
mozné predikovat. Podle Hundertwassera je nezadouci, aby v takovém mrtvém prostiedi
travil Cas zivy tvor, kterym je vtomto piipadé¢ Cloveék. Kritizuje naptiklad chemické
prostiedky, které se pouzivaji a usmrcuji vSechno zivé a poméhaji tak lidstvu k postupnému
odsunu ptirody. Podle Hundertwassera dochazi k paradoxni situaci, ve které se ¢loveék

védomé odcizuje pfirodg, ackoliv je jeji vlastni soucasti.?%®

7. 2 ,,Stromy najemnici“ a pravo na vlastni okno

Jak uz bylo nastinéno, Hundertwasser nabizi postupnou napravu odcizovani ¢lovéka
pfirod¢. Plesnivina mu symbolizuje jakysi piedvoj, S nimz se zdanliveé nenasiln€ dostava cast
pfirody do lidského obydli a dochazi k postupnému léceni. Na zacatku sedmdesatych let
ptisel Hundertwasser s diikladnéjs$im postupem. Do lidského obydli se rozhodl umistovat

vegetaci vV podob¢ tzv. ,,stromt najemnika*. V roce 1972 v manifestu ,,Tvé pravo na vlastni

29 HUNDERTWASSER, F.: ,,Verschimmelungsmanifest gegen den Rationalismus in der Architektur®, 1958, in:
TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 35-36.

20 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, krdl v péti podobdch, s. 23.

21 RAND, H.: Hundertwasser, s. 166-167.

292 Tamtéz, s. 166-167.

293 Tamtéz, s. 166-167.
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okno — tva povinnost zasadit strom* (,,Dein Fensterrecht — deine Baumpflicht®, 1972) krom¢&
podnétu k umistovani vegetace do lidského obydli predlozil také narok obyvatele na
svobodu kreativity. Stejné jako je ptfiroda typickd neptedvidatelnou kreativitou, mélo by
podle Hundertwassera dochazet k obdobné svobodé kreativity u obyvatele. Clovék ma
vytvaret originalni vytvory (v tomto piipadé své vlastni obydli) stejné jako ptiroda vytvari

rostliny a Zivo&ichy, ktefi jsou vzdy opatieni zcela jedineénou genetickou informaci.?%*

Od sedmdesatych let v mizeme v Hundertwasserové tvorbé sledovat umistovani stromt do
vertikdlnich ploch lidského obydli. KdyzZ je stromim umoznéno ,,bydlet” v oknech dom,
¢isti vzduch 1 vodu a timto zpiisobem za sebe poskytuji ,,najemné”. Timto zplsobem je
zdtivodnéno jejich prebyvani v lidském obydli.?®® Stromtm piiklada Hundertwasser ustiedni
tlohu. Clovék by mél ke stromu chovat viely vztah, ktery Hundertwasser oznacuje jako
posvatny. Strom nam totiz umoziiuje zZivot v Cistém ovzdusi. Dokonce jej nazyva bratrem
¢lovéka, protoZe oba jsou Zivou soucasti pfirody.296 ., V nasich méstech se dusime znecisténim
vzduchu a nedostatkem kysliku. Vegetace, ktera nam umoznuje Zit a dychat, je systematicky
nicena. Nase existence se stava nelidskou. [...] Vztah mezi ¢lovekem a stromem musi nabyt

nabozenského rozméru. Pak konecné pochopite vétu: Primka je bezboznd. “?%

Jednu z prvnich moznosti umistit do domu ,,stromy najemniky“ dostal v roce 1973 od
komisafe mezinarodni vystavy Trienale v Milan¢ Giulia Macchiho. Pfi této pfilezitosti mu
byla poskytnuta nabidka, aby umistil stromy do oken domu na Via Manzoni.?*® Nejprve byly
prostory, do nichz mél byt zasazen strom, opatfeny izolacni folii za i€asti odbornikii na
izolaci. Nasledné se jeden tyden testovalo, zda folie dostatecné tésni. Po této dobé byly
stromy specialni technikou zvednuty do oken a zasazeny do dvou druhli zeminy, z nichz
vrchni ¢ast byla tvofena raSelinovou piidou. Stromy v tomto prostoru byly zavlazovany

299

potrubim vedoucim ze stfechy. Pfebytek vody byl dalSim potrubim vypoustén.“ , Stromy

2% RAND, H.: Hundertwasser, s. 166-167.
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najemniky* posléze umistoval do oken domt, které sam rekonstruoval ¢i nové stavél.
Prikladem mohou byt tovarna na porcelan Rosenthal (1980-1982, Seckau) ¢i muzeum a
galerie moderniho uméni Rupertinum (1980-1985, Salzburk). U obou stavebnich uloh vyuzil
,,stromi najemnika“.3® Tento prvek je pfitomen i v piipadé Hundertwasserhausu (1977—
1986, Videi)**! ¢i Kunsthausu (1991, Videt1).3% Pierre Restany iika, Ze ,,stromy najemnici
byly Hundertwasserem do oken umistovany z mnoha diavodu: ,,jako hygienicky a zdravotni
faktor, faktor proti znecisténi v nejvlastnéjsim smyslu slova, ale také jako faktor aktivni

ucasti obyvatel domu. “3%

V roce 1972 piichazi Hundertwasser s pozadavkem, aby se obyvatelé chopili prava na
upravu oken a exteriéru svého bytu: ,, Nejen tvé obleceni a tviij interiér, ale také tva vnejsi
sténa ti nalezi. “*** Podobu exteriéru domu by nemél uréovat jeho majitel, ale najemnikiim
by mélo nélezet pravo upravovat vnéjsi stény svého bytu — tu ¢ast exteriéru, ktera je tvofena
obvodovymi zdmi jejich vlastniho bytu. Clovék musi dostat odvahu vyklonit se z okna a
pretvorit podle vlastniho kreativniho citéni veskerou plochu své tieti kiize, na kterou doséhne
a Celit moznosti, ze bude za tento ¢in kritizovan a zesméSnovan, protoze spolecnost
Hundertwasserovy soucasnosti klade diraz na uniformitu, nikoliv na individualitu a
originalitu.®® Hundertwasser se snazi jit prikladem a jako prvni vytvafi pestrobarevné
zdobeni prostor exteriéru kolem oken pfi ptileZitosti jiz zminéného hostovani v televiznim
potadu ,, Telekviz*“ (1972), vysilaném na televiznich stanicich ORF a ZDF, v jehoZ ramci
proméiioval vnéjsi stény bytu tiem vybranym rodinam.3%

Z tohoto pozadavku vzesla Hundertwasserova myslenka domu, ktery piedstavuje jakousi
vertikalni vesnici, jako to miizeme vidét na ptikladu Hundertwasserhausu v ptiloze 3.3 Tato
vertikalni vesnice poskytuje svym obyvateliim moznost prezentovat podobu svého bydleni 1

zven¢i. Hundertwasser spattfuje v lidském obydli jednak bezpecny ukryt, ale zaroven prostor,

300 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, krdl v péti podobadch, s. 28-29.
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ktery ndm prostfednictvim oken umoznuje propojeni s vnéjsSim svétem — proto by se ¢lovek
nem¢l distancovat od vnéjsiho prostiedi. ,, Chtél by mit moznost se nahnout z okna a smet vse
kolem néj barevné vymalovat, kam ruka a Stétec dosahne. Aby kazdy, kdo piijde kolem, na
prvni pohled videl: tady Zije clovek. Zde Zije nékdo, kdo se lisi od vSech ostatnich. A proto se
spéchajici na chvili zastavi a sdili osud toho, kdo Zije za oknem. Pravo na okno neni elitni
vysadou umelce nebo architekta. Je to pravo, které pozaduje Hundertwasser pro
vsechny. 308

V tomto kontextu hovoii Hundertwasser také o barvach v architektuie. Kompozice barev ve
sterilni racionalistické architektufe je charakteristicka svou monoténnosti. I v pfipad¢, ze by
jediny ¢lovek odvazné vystoupil z davu a vnéj$§im sténam svého bytu by vtiskl originalni
vzhled pomoci rozmanitych barev a nerovnych linii, mohli bychom to podle Hundertwassera
oznaéit za Gispéch. Monoténnost budovy by touto aktivitou byla narugena.?® Jedinec by se
m¢él v tomto sméru inspirovat piirodou, kterd svou kreativitou dokaze vytvaret originalni
vytvory plné barev a neregulovatelnych nerovnych tvart. Pfirodni podminky dokéazou také
vhodné€ formovat barvy na sténé exteriéru. Slunecni zafeni, dést’ a povétrnostni podminky,
které na exteriér pusobi, formuji barvy takovym zplsobem, Ze se jeSté vice piiblizuji
pfirodnimu tvofeni, které miZzeme vidét napf. v lese. Pfiroda postupné v barvach na sténach
exteriéru zplsobi drobné trhliny a mech pomalu za¢ne zahalovat zdi. Timto zplisobem
ziskdme nové barvy a tvary, které vytvofila sama pfiroda, aniz bychom se museli vice

pticitiovat, 31

., Pokud chceme prezit, musime zapojit prirodu, tzn. nechat piisobit jiné sily,
nez jsme my. Tak jako musime nechat opét riist vegetaci spontinné, musime se také radovat
Z toho, ze se zed’ stavd nécim sama o sobé navrzenym pomoci prirody. Priroda je nejlepsi
malir. Pokud se néco stane a do bytu vejde vlIhkost, pak to neni spatnd priroda, ale stavitel,

protoze stavél Spatné. 3

398 Er mochte sich aus dem Fenster herausbeugen konnen und mochte alles rund um das Fenster bunt bemalen
diirfen, soweit der Arm mun der Pinsel reichen. Damit jeder, der vorbeikommt, auf den ersten Blick sieht: Hier
wohnt ein Mensch. Hier lebt einer, der sich von allen anderen unterscheidet. Und damit der eilige Passant
einen Moment innehdlt und Anteil nimmt am Schicksal dessen, der hinter dem Fenster lebt. Das Fensterrecht
ist nicht das elitdre Privileg des Kiinstlers oder Architekten. Es ist ein Recht, das Hundertwasser fiir alle
Jordert.“ In: SCHMIED, W.: ,Vorwort“, in: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein
natur- und menschengerechteres Bauen, s. 7.

309 HUNDERTWASSER, F.: ,,Farbe in der Architektur, 1981, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 257.

310 Tamtéz, s. 257-258.

311 Wir miissen schon, wenn wir iiberleben wollen, die Natur mit einbeziehen, d. h. andere Krdfte wirken lassen
als wir selbst. So, wie wir die Spontanvegetation wieder wachsen lassen miissen, so miissen wir auch fihig
sein, uns zu freuen, daf3 eine Wand von selber zu etwas wird, sich von selbst gestaltet mit Hilfe der Natur. Die
Natur ist der beste Maler. Wenn etwas passiert, und es kommt Feuchtigkeit in die Wohnung, dann ist nicht
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8. Hundertwasser - ekologické mySleni

Hundertwassertiv ekologicky zavazek Uzce souvisi sjeho pojetim ,,péti kazi*.
Ochrana pfirody je totiz ustrednim bodem, na ktery upozornioval v ptipadé paté kize —
planety Zemé — naSeho zivotniho prostfedi, které je bezpodmine¢né nutné chranit, aby byl
zachovan zivot. Hundertwasseriv humanisticky program je tzce spjat s jeho ekologickymi
vizemi. Jiz od pocatku své tvorby zdiaraziuje duleZitost ochrany ptirody. Tento aspekt je
patrny napiiklad v jeho pojeti architektury — ta je Hundertwasserem promyslena s ohledem
na harmonické souziti ¢lovéka s ptirodou. Na tuto problematiku upozoriuje prostfednictvim
svych manifestil, happeningovych akci i pomoci své umélecké tvorby. Na hrozici nebezpeci
V tomto kontextu se snaZil upozornit naptiklad prostfednictvim tvorby plakatl, vysazovanim

stromii, svou architekturou ¢i ucasti v ekologicky zaméfenych kampanich.3!?

V tomto kontextu pfipomenme, ze Hundertwasser ,,od svého nejutlejsiho détstvi daval
najevo zvySenou citlivost viici prostredi, které ho obklopovalo. Priroda je nejvyssi realitou,
zdrojem univerzalni harmonie: nesmirny respekt, ktery k ni chova, v ném velice zahy vyvolal
silnou touhu chranit ji proti utokiim c¢lovéka a poskozovani ze strany primyslu. ' Jeho
ekologicky ladéné myslenky a s tim souvisejici aktivita se postupem ¢asu stupniuji a ve veétsi
mife se angaZzuje v otazkach ochrany Zivotniho prostfedi, mofi, vodnich Zivo€ichti, destnych
pralestl, svétového miru i jaderného nebezpeci. Na vétsi intenzité tyto mySlenky nabyvaji
v sedmdesatych letech. Na jejich pocatku za¢ina Hundertwasser silngji upozoriiovat na
dilezitost uplatiiovani vegetace a kreativity v architektufe, kterd by se svym charakterem
podobala tvofeni pfirody, tyto mySlenky jsou promysSleny ve zminéném manifestu ,,Tvé
pravo na vlastni okno — tva povinnost zasadit strom* (1972). Pozdé&ji aplikuje predstavu o
ptirodnim cyklu v manifestu ,,Kultura lejna — svaté lejno* (,,ScheiB3kultur — die heilige
Scheif3e®, 1979-1980), v némz zaroven piedstavuje myslenku ekologickych humusovych
toalet a filtrace vody pomoci rostlin.3* V tomto obdobi rovné&z upozoriiuje na mnohé
nedostatky tykajici se neSetrného zplisobu, jakym je v moderni dob¢ nakladano s pfirodnimi
zdroji energie. Hundertwasser je ¢inny v oblasti ochrany zivotniho prostfedi na nasi planeté

az do konce svého zivota. PO jeho smrti tuto tloha pievzala Hundertwasserova neziskova

die Natur schlecht, sondern der Baumeister, weil er fasch gebaut hat. “ In:. HUNDERTWASSER, F.: ,,Farbe
in der Architektur, 1981, in: SCHURIAN, W.: Schione Wege, S. 257-258.

312 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malir, krdl v péti podobdch, s. 82-83.

313 Tamtéz, s. 79.

314 RAND, H.: Hundertwasser, s. 165-166.
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nadace, ktera byla vytvoiena vroce 1981 samotnym umeélcem ve spolupraci s jeho
manazerem Joramem Harelem a kterd se snazi udrzovat Hundertwassertiv odkaz a §iftit jeho
myslenky.3"

Jeho vztah k piirodé souvisi s tim, jakou ulohu ptipisuje ¢lovéku a piirodé samotné. Piiroda
je podle n¢j ,,ucelem sama sobé. Nema jinou pricinu nez sebe samu, mimo ni neexistuje
nic. “*18 Clovék, obdobné jako rostlina &i zvite, predstavuje prvek, ktery je soudasti struktury
pfirody. Lidskéa bytost neni schopna pfezit bez piirody, ackoliv béhem historie byly ¢asto
podnikany kroky k tomu, aby se ¢lovek osvobodil z jejiho vlivu. Tyto pokusy o autonomii
ho v8ak mohou vést k onemocnéni a nakonec i1 ke smrti. Pfiroda na lidské existenci neni
zavisla a mize existovat i bez lidské populace, ¢innost ¢lovéka je vSak schopna zpusobit
planetarni katastrofu, ktera by vedla ke zkaze celé planety. Hundertwasser se snazil upozornit
na moznd nebezpeci a predejit tak hrozici globalni katastrof€. Lidsky vztah k pfirodé by mél
byt charakteristicky svym posvatnym rozmérem. Clovék tedy musi k piirodé pfistupovat
s tictou a respektem, ktery by se podobal naboZenské zboznosti. ,, Clovék totiz prezije pouze

tehdy, bude-li strom milovat stejné jako sebe samého. 3

Spolec¢nost by méla usilovat o harmonii s piirodou, ktera vede ke §tésti i krase.*® Krasa, jak
uvadi Restany, podle Hundertwassera neni mozna, aniz bychom zili v souladu s pfirodou.
,,Neni krasy bez umeéni, vzdyt to je samo umeéni zit. [...] Jeho jistoty se opiraji o viru
V nehmotné piisobeni krdsy na ty, kdo hledaji prirozenou harmonii. Krasa a tedy i vSechny
Jjeji praktické nastroje, miize byt jen iraciondlni [...]. “*®Toto piesvédéeni prostupuje celou
Hundertwasserovu ¢innost — ve své tvorbé se snazil o krasu, kreativitu, propojeni s ptirodou
a o harmonické vyznéni staveb.®?® To miizeme spatfit napiiklad na Hundertwasserhausu,
ktery z dalky vypad4 jako harmonicky vyhliZejici mozaika, na prvni pohled je patrna snaha
o kreativitu prostfednictvim originalniho pouZiti barev, tvarti oken a oblych linii. Diiraz na
ulohu ptirody je zde také patrny — za prvé ve snaze o napodobeni iracionalniho organického

321

rustu, za druhé v samotném ukotveni vegetace v ramci stavby.> ,, Uméni predstavuje

315 Die Hundertwasser gemein nuetzige privat Stiftung. Zur Stiftung. Die Hundertwasser Stiftung [cit. 18. 2. 2020].
Dostupné z: http://www.hundertwasserfoundation.org/natur-kunst-schoepfung/

316 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, kral v p&ti podobach, s. 79.

317 Tamtéz, S. 55-56.

318 Tamtéz, s. 79.

318 Tamtéz, s. 30-32.

320 RAND, H.: Hundertwasser, s. 185-157.

321 TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 194.
Viz ptiloha 3.
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Neznicitelné pouto mezi tvorivym clovekem a prirodou a Ze jediné toto pouto dokadze

harmonicky spojit lidskou existenci s jeji podstatou. “3??

V osmdesatych letech za¢ina Hundertwasser hovofit o drobnych uspésich v oblasti ,,1écby
architektury*, kterych se ve spolecnosti podafilo dosahnout. Uloha dosud pievladajiciho
racionalismu dle n¢j pomalu spéje ke konci, jak zminuje v textu ,,Konkrétni utopie pro zelené
meésto“ (,,Konkrete Utopien fiir die griine Stadt, 1983). V textu se zaméfuje predevsim na
aktudlni stav planety Zem¢ a uvadi své zakladni ekologicky zamétené myslenky, které jsou
vyjadfeny v jim pojmenované ,,mirové smlouvé s ptirodou®, kterd je tvorena nésledujicimi
sedmi body: ,, 1. Musime se naucit jazyky prirody, abychom ji mohli rozumét. 2. Musime
prirodé navrdatit uzemi, kterda jsme si nezakonné priviastnili a znicili. [...] 3. Tolerance ke
spontanni vegetaci. 4. Tvorba clovéka a tvorba prirody musi byt sloucena. [...] 5. Zivot
V harmonii se zakony prirody. 6. Jsme pouze hostem prirody a musime se podle toho chovat.
Clovék je nejnebezpecnéjsim Skidcem, ktery zraruje Zemi. Lidé se musi vrdtit ke svym
ekologickym limitum, aby se Zemé mohla zregenerovat. 1. Lidska spolecnost se musi stat
znovu spolecnosti bez odpadu. Protoze jen ti, kdo cti a recykluji sviij viastni odpad ve
spolecnosti bez odpadu, premeéni smrt na zZivot a maji pravo pokracovat na této Zemi. Tim,
e respektuji cyklus a umoZiuji znovuzrozeni Zivota. “*?® Podle Hundertwassera je jednim z
problémti druhé poloviny dvacatého stoleti pohled spolecnosti na energetické zdroje.
Spolecnost se podle n¢j pouze domnéle nachéazi v energetické krizi. SkuteCnym problémem
neni nedostatek energie na planeté, ale naopak neSetrnost na stran¢ konzumentt. V tomto
sméru kritizuje pfedev§im jadernou energii a piedjima tak svétovou diskuzi o nékolik let

dfive, nez doslo k nehodé ukrajinské jaderné elektrarny.>?*

32 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malii, kral v péti podobach, s. 93.

33 1. Wir miissen die Sprachen der Natur lernen, um uns mit ihr zu verstindigen. 2. Wir miissen der Natur
Territorien zuriickgeben, die wir uns widerrechtlich angeeignet und verwiistet haben [...] 3. Toleranz der
Spontanvegetation. 4. Die Schopfung des Menschen und die Schopfung der Natur miissen wiedervereinigt
werden. [...] 5. Leben in Harmonie mit den Gesetzen der Natur. 6. Wir sind nur Gast der Natur und miissen
uns dementsprechend verhalten. [...] Der Mensch muf3 sich selbst in seine okologischen Schranken
zurtickverweisen, damit die Erde sich regenerieren kann. 7. Die menschliche Gesellschaft muf3 wieder eine
abfallose Gesellschaft werden. Denn nur der, der seinen eigenen Abfall ehrt und wiederverwertet in einer
abfalllosen Gesellschaft, wandelt Tod in Leben um und hat das Recht, auf dieser Erde fortzubestehen. Dadurch,
daf er den Kreislauf respektiert und die Wiedergeburt des Lebens geschhen lifst.“ In: HUNDERTWASSER,
F.: ,Konkrete Utopien fiir die griine Stadt®, 1983, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 274-175.

3%Hundertwasser se snazi bojovat proti jaderné hrozb& predev§im prostiednictvim svych plakatd a
happeningovych akci - ptikladem miZe byt znamy plakat ,.Bojujte proti jadernému nebezpeéi* z roku 1980.
HUNDERTWASSER, F.: , Konkrete Utopien fiir die griine Stadt“, 1983, in: SCHURIAN, W.: Schéne Wege,
s. 275-176.
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Na pielomu sedmdesatych a osmdesatych let dvacatého stoleti se Hundertwasser plavi na
své lodi Regentag z mista na misto a travi velké mnozstvi ¢asu v Benatkach. V této dobé
ptichazi také s novymi myslenkami, které se vztahuji k otazce ochrany ptirody. Navrhuje,
aby se ¢lovek s pocatkem osmdesatych let zacal postupné navracet K ptirod¢, ke které patii.
Nejenze Hundertwasser béhem osmdesatych let pracuje na svych architektonickych
projektech (napf. tovarna na porcelan Rosenthal v némeckém Selbu v letech 19801982 ¢i
Hundertwasserhaus ve Vidni v roce 1985) se zelenymi stfechami a tzv. ,,stromy najemniky*,
ale postupné se snazi zdokonalit také své pojeti ekologickych humusovych toalet a
filtra¢niho zafizeni, které mélo cistit vodu pomoci rostlin. Tento systém ekologickych
zatizeni zapada do jeho koncepce lidského obydli s vegetaci — humusové toalety maji
poskytnout ziviny pro rostliny na stiese i pro ,,stromy najemniky* a vodni rostliny maji
proménovat znecisténou vodu v ¢istou. Hundertwasserem doporucovany zptsob zivota ma
¢loveéka osamostatnit a zaroven jej priblizit k prostému zivotu v harmonii s ptirodou.
Uspéchy novych technologii nas podle n&j postupné vedou k piirodni katastrofé. Proto se
snazi piichazet s vlastnimi zafizenimi, které ¢lovéku umozni nenaroény pfirozeny zivot.3?®

Hundertwasser upozorfiuje na to, ze na zacatku osmdesatych let miZzeme zaznamenat
obdobné snahy recyklovat Zivo¢isny odpad (napiiklad $védska spole¢nost Mullbdnk na
prelomu sedmdesatych a osmdesatych let prodavala elektrické humusové toalety). Tyto
pokusy vsak kritizuje z toho divodu, ze svou energetickou naro¢nosti, Vysokou cenou a
imobilitou jsou velice nedokonalé — pro jejich chod je dle né&j zapotiebi pfili§ mnoho energie
a financi. Na tomto zaklad€ se rozhodl experimentovat s vyrobou ekologické toalety, pro niz
by nebyla nutnd elektricka energie, byla by finan¢né pfistupna, nezabirala mnoho mista a
zarovei byla mobilni.>®® Z pocatednich neuspésnych pokusti se postupné vyvinula
Hundertwasserem navrzena toaleta, ktera se sestavala z n€kolika casti. Na dievéném
podstavci s odtokovym zafizenim byla umisténa velka nadoba, ve které probihala pfeména
odpadu na Zivnou piidu. Pfeména probihala aerobné pomoci dostatecného mnozstvi kysliku
amikroorganismil. Toaleta ma n¢kolik otvort pro vstup vzduchu, které jsou umistény v horni
1 spodni ¢asti zafizeni. Na dné toalety ma byt umisténo listi, na které by se vrstvil kuchynsky
a zivoc€iSny odpad stfidavé s hlinou (pfi pocatecnim pouzivani mé byt na odpad sypana vrstva

hliny od zahradnika nebo hlina z lesa, pozdéji humus, ktery byl pomoci toalety vyroben).

325 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malii, kral v péti podobdch, s. 79.
326 HUNDERTWASSER, F.: ,,“Brief an Alex Wade. Humustoilette und Wasserreinigung®, 1982-1983,
in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 104-105.
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Toaleta se ma pravideln¢ kropit vodou. Pomér vody ma byt piizptisobovan podle toho, zda
je humus suchy nebo vlhky.*?” Hundertwasser fik4, Ze tuto vytvofenou zivnou ptidu mizeme
nasledné vyuzit na vlastni zahradé, poskytnout ji farmaii ¢i ji odnést do lesa a podpofit tak
piirodu.®?® Nesetkame se vSak s humusovymi toaletami, které by vytvofil na zakazku & je
uplatiioval ve svych architektonickych projektech.3?® Humusové toalety sestavuje od konce
sedmdesatych let jen pro vlastni potfebu a svymi texty chce vefejnosti poskytnout navod, jak

si toaletu vytvofit svépomoci.

Obdobné se pokousel o pfirozenou filtraci vody pomoci vodnich rostlin. Filtrace, kterou
vyrobil, se sestavala z viceuroviiovych nadob, v nichz byly umistény vodni rostliny a voda
témito nadobami postupné protékala doli az k nddobé na Cistou filtrovanou vodu.
Hundertwasser doporucoval vyuzivat pro filtraci rizné druhy vodnich rostlin, protoze kazda
dokaze eliminovat trochu jiné necistoty. Hovoii navic o jakési vodni hudbé, ktera pii filtraci
vznikd — stékajici voda podle néj zni obdobné uklidiiujicim dojmem jako skladby Johanna

Sebastiana Bacha.3%°

Myslenky o humusovych toaletach jsou doprovazeny ivahami o ptirozeném cyklu, v némz
ZivociSny odpad predstavuje Ziviny a rozbiha se tak nekone¢ny cyklus pfirody. V tomto bodé
ptichazi Hundertwasser opét s kritikou soudobé spolecnosti. Pfirozeny cyklus byl podle né;j
uméle naruSen. O této problematice Hundertwasser promlouva ptfedevS§im v manifestu
,Kultura lejna — svaté lejno* (,,Scheikultur — die heilige Scheifie”, 1979 — 1980). Kritizuje
v ném spolecnost za 10, Ze se distancovala od vlastniho Zivo¢isného odpadu, ktery pro
Hundertwassera ptedstavuje zadrodek dalsiho zivota — pfeménény na humus predstavuje pidu
pro rust rostlin a timto zpisobem se rozbiha kolob&h cyklu prirody, k némuz se chce navratit.
Upozoriuje na negativni vliv nekvalitnich potravin a chemickych piipravku, které znecist'uji
zivotni prostiedi, lidské télo a také odpad, ktery jedinec vylouci. V ptipad¢ kvalitniho zivota
podle Hundertwassera neptedstavuji exkrementy odpad — naopak lejnu pfiznava vyznamnou
ulohu v ramci piirozeného cyklu, coz vyjadiuje opét ve znacné nadsazce: ,, Lejno je nase
duse. Prostrednictvim lejna miizeme prezit. Lejno nds dela nesmrtelnymi. Proc se bojime

smrti? Kazdy, kdo pouziva humusovou toaletu, se neboji smrti, protoze nase lejno umoziuje

327 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malif, krdal v péti podobdch, s. 78.

322 HUNDERTWASSER, F.: ,,“Brief an Alex Wade. Humustoilette und Wasserreinigung®, 1982-1983,
in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 109.

329 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malii, kral v péti podobdch, s. 79.

30 HUNDERTWASSER, F.: ,,“Brief an Alex Wade. Humustoilette und Wasserreinigung®, 19821983,
in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 105-106.
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nase znovuzrozeni. [...] TO, CO Z nds vychazi, neni odpad, nybrz Stavebni kamen svéta, nase
zlato, nase krev. [...] Homo —humus — humanitas, tri osudova slova stejného piivodu. Humus

Je skutecné cerné zlato. 33t

Podle Hundertwassera ma cyklem pfirozené premény prochazet i lidské t€lo po smrti
¢loveéka. Hundertwasser hovoti o posvatném pohibeni téla, z néhoz nasledné vyrista strom,
ktery byl nad t&lem zasazeny. Clovék se tak vraci zpét k ptirodé a je s ni v nejuzsim kontaktu,

332 Pohieb musi byt

jakého je schopen — V podstaté se rozplyva do samotné piirody.
proveden bez rakve s ochrannym plastém ve vrstvé zemé o hloubce nejméné 60 cm. Na hrob
se vysadi strom, ktery symbolicky, ale také fakticky zajisti, Ze mrtvi budou i nadale Zit. [...]
Lidé jsou nyni pohibeni zcela neekologicky a anti-nabozensky, proti vsSem zdkonum prirody,
kosmu, kolobéhu prirody, znovuzrozeni a vzkriseni: ve vzduchotésnych rakvich, v hloubce 4
metrii [...]. 332 Jeho uvaha vedla také k vytvofeni obrazu ,,Zahrada §tastnych mrtvych* 3%
Tato zahrada je zaroven hibitovem i lesem, V némz stromy vyruistaji z jednotlivych hrobti.
Hundertwasserovi se podafilo svou myslenku c¢aste¢né prevést do skutecnosti a pro svého
ptitele malife Henryho Kellihera a posléze i pro sebe ziskal povoleni k pohtbeni na zvoleném
misté pod stromem. Hundertwasserovy ostatky byly tedy po jeho tmrti na lodi Regentag 19.
tinora roku 2000 uloZeny na jeho soukromém pozemku na Novém Zélandu.3® Jeho uvahy,

tvorba i zivot, které se vzdy urCitym zpusobem vztahovaly k ekologickym otazkam, jsou

takto zavrSeny v uzkém sepéti s ptirodou.

331 Die Scheif3e ist unsere Seele. Durch die Scheifie kénnen wir iiberleben. Durch die Scheifie werden wir
unsterblich. Warum haben wir Angst vor dem Tod? Wer eine Humustoilette beniitzt hat keine Angst vor dem
Tod, denn unsere Scheiffe macht unsere Wiedergeburt moglich Homo — humus — humanitas, drei
Schicksalswérter gleichen Ursprungs. Humus ist das wahre schwarze Gold. " in: HUNDERTWASSER, F.:

., Scheifskultur — die heilige Scheiffe *, 1979, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 103-104.

332 HUNDERTWASSER, F.: ,.Eine neue Friedhofsordnung Wiedergeburt zu Hause*, 1985, in: SCHURIAN, W.:
Schone Wege, s. 278-279.

,,Die Bestattung muB ohne Sarg, mit einem Leichentuch, in mindestens 60 cm dicker Erdschicht vorgenommen
werden. Ein Baum soll auf dem Grab gepflanzt werden, der symbolisch, aber auch faktisch das Weiterleben
des Toten gewihrleistet. /...] Der Mensch wird jetzt total undkologisch und antireligids bestattet, gegen alle
Gesetze der Natur, des Kosmos, des Kreislaufes und der Wiedergeburt und der Wiederauferstehung: in
luftdicht abgeschlossenen Sirgen, in 4 Meter Tiefe /..J.“ HUNDERTWASSER, F.: ,Eine neue
Friedhofsordnung Wiedergeburt zu Hause*, 1985, in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, s. 278-279.

334 Viz piiloha 12.

3% RAND, H.: Hundertwasser, s. 162-163.

333
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9. Krecepci Hundertwasserova mysleni a dila

Hundertwasser stal vicemén¢ mimo elitni estetické tendence své doby a nebyval
vyraznéji uvadén v odbornych knihach. V soucasnosti je diskutovan ptredev§$im jako
ekologicky vizionaf, ktery piedjimal napiiklad dnes jiz dasté stfechy pokryté vegetaci®® ¢i
stale vice vyuzivanou filtraci pomoci rostlin. Od padesatych let dvacatého stoleti se

stuphiovaly jeho happeningové akce a kampané, zaméfené na ochranu pfirody.>%’

Na jeho originalitu v oblasti ochrany pfirody upozoriiuje naptiklad klimatolog Erich Mursch-
Radlgruber, ktery ftik4, ze zvédeckého hlediska mlzeme Hundertwassera nazvat
ekologickym vizionafem. Upozornoval na ekologické otazky, které jsou v soucasné dobé
aktudlni a casto diskutované — naptiklad na problematiku energetickych zdrojii, ovzdusi,
klimatu &i zachovani ptirodni krajiny.>® Ekolog Bernd Lotsch tik4, ze: ,, Podnéty, které dal
Hundertwasser ekologickému vyzkumu, byly prekvapiveé skvélé. Nakonec to obvykle potvrdilo
ty veci, které jiz prinesl ve své témer détské zvedavosti v hravém experimentu: od humusovych
toalet a rostlinného cisténi odpadnich vod az po zalesnéné stiechy odolné proti bouri. “**°
Pierre Restany zminuje Gcinek, které mély Hundertwasserovy myslenky a aktivity na
spole¢nost nejen v Evropé, ale napiiklad i v Americe. Kvuli jeho tspéchu byl v roce 1980
Marionem Barrym, starostou Washingtonu, ozna¢en osmnacty listopad dnem Friedensreicha

Hundertwassera — pti této ptilezitosti umélec vysazel nékolik prvnich stromu, které bylo

v planu vysadit v rAmci ekologické akce.34

Ve druhé¢ poloviné dvacatého stoleti pronika do oblasti estetiky 1 architektury urcité zaméfeni
na piirodu, které vénujeme stale vétsi pozornost. V tomto kontextu mizeme hovofit o
environmentalni estetice a ekologické architektufe. Zakladnim pojmem environmentalni
estetiky je nase Zivotni prostfedi — tedy environment.3*! Environmentalni estetika uvazuje o

environmentu jako o prostfedi, které se nabizi naSemu vnimani jako objekt, ktery je pred

336 Viz piiloha 2 a 4.
337 MURCH-RADLGRUBER, E.: , Friedensreich Hundertwasser, ein 6kologischer Visionir, in: HIRSCH, A.:
Hundertwasser: Die Kunst des griines Weges, s. 157.

338 Tamtéz, s. 157.

339 | Die Impulse, die Hundertwaser der 6kologischen Forschung gegeben hat, waren iiberraschend groB3. SchliBlich
hat diese spéter in der Regel jene Dinge bestitigt, die er in seiner fast kindlichen Neugier spielerisch
experimentierend bereits vorausgeahnt hatte: von Humustoiletten und Pflanzenkléranlagen bis zu sturmfesten
Dachwildern.” in: LOTSCH, B.: ,,Hundertwasser als Okologe“, in: HIRSCH, A.: Hundertwasser: Die Kunst
des griines Weges, s. 195.

340 RESTANY, P.: Sila uméni, Hundertwasser: malii, kral v péti podobach, s. 10.

31 BAKOSOVA, B.: Kapitoly z environmentalni estetiky, s. 19.
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nami, ale také jako to, ¢eho jsme sami souéasti, a co piisobi na viechny nase smysly.**? Jak
uvadi Barbora BakoSovd, vramci environmentdlni estetiky rozliSujeme kognitivni a
nekognitivni smér. Tzv. kognitivisté hovoti o tom, ze pii estetické kontemplaci environmentu
je nutno brat v iivahu informovanost a ziskané védomosti ve védeckych disciplinach, kterymi
jsou naptiklad ekologie, fytologie ¢i geografie.3*® Piikladem tohoto proudu je Allen Carlson,
ktery apeluje na nutnost poznatkli ze zminénych obort, abychom byli schopni adekvatniho

estetického posouzeni ptirodniho objektu.3*

Hundertwasser ve své dobé spise anticipuje nékteré tendence, odpovidajici nekognitivnimu
sméru soucasné environmentalni estetiky. ,, Jejich zamérem je z vétsiny zachytit prirozenéjsi
odezvu clovéka na prirodu. Nekognitivisté sice netvori tak homogenni skupinu, avsak jejich
upozornéni na riznorodost zpusobii estetické kontemplace a snaha esteticky prozitek vice
subjektivizovat jsou neméné hodnotné.** Pfipometime Hundertwasseriiv akcent na to,
pfistupovat k objektim environmentu s vlastnim ,,tvofivym vidénim* bez piedsudkl a
naucenych piistup.®>*® Hundertwasser je ochoten vidét krasu tam, kde zaznamenava
ptirozenost. Krasu spatfuje V harmonii pfirozené¢ho a lidského. Uméni ma byt podminéno
pfirodnimu procesu a tvofit organicky, jako tvoii pfiroda. Krasnym Hundertwasser nazyva
pouze to, co se vyznacuje obdobnymi znaky jako pfirodou vytvorené objekty — akcentuje
tedy organické tvary, nerovné linie, pestré barvy a neopakovatelnost.*’ Podivame-li se na
jeho pojeti environmentu, spatfuje mésta a domy jako krasné pouze tehdy, jsou-li propojeny
s ptirodou. Kritizuje funkcionalistickou architekturu jako stavitelstvi, které postrada ptirodu
a tedy 1 Zivot. Pfiroda se vyznacuje tim, Ze jeji sloZky jsou poplatné organickému rlistu a
ptirodnim zakonim. Hundertwasser se snazi o takovy typ staveb, které by tyto zakony
ptirody napliovaly a staly se tak mostem, ktery by propojoval svét clovéka a svét prirody. A
svou tvorbou se snazi jit spole¢nosti pfikladem. Sdm tika, Ze jeho snahou neni vychovat Zéky,
kteti by navazovali na jeho odkaz, ale postaci mu, kdyz pfimé&je spolecnost, aby si uvédomila

dilezitost harmonického vztahu k piirodé a zadala tento vztah promitat i do své &innosti.>*®

32 BAKOSOVA, B.: Kapitoly z environmentdlni estetiky, s. 23-24.

343 Tamtéz, s. 39.

344 Tamtéz, s. 39.

345 Tamtéz, S. 46.

346 HUNDERTWASSER, F.: ,,Vom schdpferisch Wissenden zum Unwissenden®, 1981, in: SCHURIAN, W.:
Schone Wege, s. 99.

347 RAND, H.: Hundertwasser, s. 102-103.

348 Tamtéz, s. 190.
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Ackoliv se Hundertwasser ve své dobé vymyka uz$imu zafazeni, je dnes mozné jeho
architektonickou tvorbu zasadit do ramce ekologické architektury. Trvale udrzitelna
architektura, jak je také nékdy nazyvana, se soustfedi na nachdzeni vhodnych podob staveb,
které by odpovidaly sou¢asnym potiebam spole¢nosti, mezi které patii i ochrana ptirody.>*°
Hundertwasser obdobné jako mnozi piedstavitelé ekologické architektury klade daraz na

vyuziti vegetace jako téméF nezbytné soucasti stavby>>°

a také vétsina materidlu, ktery uziva
pro stavbu, je recyklovana.®®! Upozoriiuje na nutnost navraceni viech vodorovnych ploch
piirodé a vytvafi stiechy, které jsou celé pokryté vegetaci.®*? Petr Suske v ramci ekologické
architektury zafazuje Hundertwassera do ,,organické architektury”. Toto zafazeni neni
nahodné, promitd se do n¢j umélcova inspirace Antoniem Gaudim, jehoz Petr Suske rovnéz
fadi do této kategorie. Oba umé¢lci Casto pracuji s oblymi tvary, které jsou patrné jiz z prvniho
pohledu na jejich stavby. Jejich snahou je vtisknout pouzitému materialu tvary, které jsou
typické pro piirodni objekty.>®® Kromé predchozich nahledi na Hundertwasserovu tvorbu
uvadi Harry Rand, Ze jeho mnohdy az excentrickd tvorba se nachazi na hranici kyce.®*
Obdobné hovoti také Petr Suske: ,,/...] Na zdkladeé uspéchu téchto videnskych staveb byla
stejnému autorovi svérena zakdzka na lazensky komplex v Blumau, uprostred krasné prirody.
Stejny formalni pristup v jiném kontextu ale najednou pusobi divné, zbytecneé, az trapné.
Tvarova neformalnost, ktera v pevné strukture videnské ulice puisobi osvézujicim dojmem,

vypada ve vétsim osamoceném souboru falesné. “>*

Recepce Hundertwasserova dila ovSem neprobiha jen v roviné oborovych diskuzi.
V soucasnosti miizeme zaznamenat intenzivni zdjem o Hundertwasserovu praci mezi laickou
vefejnosti  zcelého svéta, ktera jeho stavby navStévuje. Vyrovnavani se
S Hundertwasserovym odkazem naddle pokracuje. O jeho dédictvi ostatné¢ dal pecuje
Hundertwasserova neziskova nadace, ktera si klade za cil informovat vefejnost 0 jeho

ginnosti a pokraovat v jeho ekologickych a mirovych aktivitach.3%® Obdobné

349 SUSKE, P.: Ekologickd architektura ve stinu modernity, s. 52.

350 Tamtéz, s. 52.

351 CHIAVONTI, E.: ,,Architekture, Colour and Images. Ideas and Designs by Friedensreich Hundertwasser* in:
Proceeding, s. 5.

352 HUNDERTWASSER, F.: ,,Los von Loos*, 1968, in: TASCHEN, A. (ed.): Hundertwasser Architektur: fiir
ein natur- und menschengerechteres Bauen, s. 47.

353 SUSKE, P.: Ekologickd architektura ve stinu modernity, s. 112.

354 RAND, H.: Hundertwasser, s. 116.

355 SUSKE, P.: Ekologicka architektura ve stinu modernity, s. 115. Viz piiloha 11.

36 Die Hundertwasser gemein nuetzige privat Stiftung. Zur Stiftung. Die Hundertwasser Stiftung [cit. 18. 2.
2020]. Dostupné z: http://www.hundertwasserfoundation.org/natur-kunst-schoepfung/
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Vv Hundertwasserovych snahach pokracuje také jim zalozené muzeum Kunsthaus ve Vidni,

které prosttednictvim pfednasek a vystav prezentuje Hundertwasserovu praci vefejnosti.
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10. Zavér

Zamérem této prace bylo predstavit Hundertwasseruv esteticky program, jeho dilo a
mySleni. Béhem své prace jsem vénovala znaCnou pozornost jeho manifestim, které
doprovazi jeho tvorbu. Hundertwasser jiz v padesatych letech hovoii o otazkach vztahu
Clovéka a prirody, tedy jesté v dob€, nez se ekologie stava vyznamnym diskutovanym
tématem. Jeho uméleckou tvorbu nelze jednoznacné zatradit do n€kterého z dobovych smért,
zpravidla se vii€i hlavnim proudiim ostfe vymezuje — pfipomeinime naptiklad jeho kriticky
pohled na tachismus ¢i funkcionalismus. Ve snaze o svobodu tvorby zaklada v roce 1959
spole¢nost ,,Pintorarium®, kterd méla sdruzovat svobodné smyslejici umélce, kteii se chtéji

vymezit vii€i pravidlim, kterd jednotlivé umélecké sméry predepisuji.

Prestoze se Hundertwasser snazi o odpoutani vlastni kreativity z vlivu jednotlivych
uméleckych smérti, miizeme hovofit o urcitych inspiracich. V architektufe jej ovlivnilo
secesni hnuti, jez je typické tvorbou ornamentt, které jsou inspirovany ve svété rostlin.
V Hundertwasserové architektute vSak tyto rostliny ozivaji v podobé vegetace, kterou uziva.
Vrcholnou inspiraci jeho stavitelstvi se stal Antonio Gaudi, predstavitel secese, ktery uziva
obdobnych stavebnich prvki. V oblasti malifstvi Hundertwassera ovlivnil rakousky secesni
malif Egon Schiele, ktery jej inspiroval k upfednostiiovani vlastni obrazotvornosti pied
klasickym studiem a pfed nau¢enymi a zaZitymi postupy. RovnéZ jeho malifskou tvorbu

inspiroval jeho pfitel a francouzsky malif René Bro.

Hundertwasser za¢ind svou uméleckou kariéru nejprve jako malif. V této oblasti se stava
znamym v roce 1952, kdy se kona prvni vystava jeho obrazli ve videiiském klubu umeéni
Strohkoffer. Vénuje se rovnéz tvorbé plakati, tapisérii a litografie, inspirovan tradicnim
japonskym dievorytem. Architektonickym otazkam vénuje prostor ve svych manifestech jiz
od padesatych let, faktickou moznost stavét vSak ziskava az pozdéji. V sedmdesatych letech
si nechava vyrobit prvni modely svych architektonickych projektli a aZ od osmdesatych let
vytvaii vlastni architektonické dila. Dtilezitym meznikem je rok 1977, kdy ziskava zakazku

na stavbu soucasného ,,Hundertwasserhausu* (1985, Viden).

V padesatych letech pfichdzi se svym pojetim spirdly, ktera je tvofena ptirodnim principem
organického ristu. Spirdlu v Hundertwasserové tvorbé mizeme zaznamenat od roku 1953.
Nejprve se objevila v jeho malifstvi — napf. na obraze ,,Zahrada $tastnych mrtvych® (,,Der

Garten der gliicklich Toten®, 1953, Saint-Maurice). Pozdg¢ji toto téma ucelenéji pfipomina
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v eseji ,,Spirala“ (,,Die Spirale®, 1974) a v devadesatych letech pronika i do oblasti jeho
architektury — napf. v ptipadé projektu obytné budovy ,,Lesni spiraly” (Darmstadt, 1995 —
2000). Spirala, ktera z jeho hlediska ptfedstavuje symbol zivota, Se ma podobat rostlinam,
které nejsou tvoreny geometricky, ale jsou pokazdé odlisné a jedinecné. Pti vytvareni spiraly
¢lovékem ma byt uzito obdobné originality a kreativity jako je tomu u ptirody. Tato
kreativita, kterd je podle Hundertwassera lidskou pfirozenosti, ma byt pfitomna nejen na
stran¢ tviirce, ale také u recipienta. V tomto ptipadé¢ mizeme hovofit o ,,tvofivém vidéni®.
Hundertwasser kritizuje snahy ucit ¢lovéka, jak vidét. Aby Clovék dosahl tvotfivého vidéni,
je nutné odstranit v§echny piedsudky a pristupovat k objektu svobodné — obdobné jako déti.

Clovéka, ktery tohoto piirozeného vidéni neni schopen, nazyva Hundertwasser analfabetem.

v 766

Hundertwasserova teorie péti ,,ktizi* se zaklada na metafote, kterd mu umozinuje pfipominat
lidem pét pomyslnych ochrannych obali ¢loveéka. Témito obaly jsou epiderm (naSe vlastni
pokozka), odév, obydli, socialni prostfedi a nase planeta. Podle Hundertwassera je dilezité,
aby stav jednotlivych kuzi korespondoval s povahou a kreativitou, s celkovym vyjadienim a
citénim identity konkrétniho ¢lovéka. Na prvni obal — epiderm — bezprostiedné navazuje
druha ,kGze* — odév. Lidské obleceni ¢asto vyjadiuje socidlni skupinu, se kterou se dany
jedinec identifikuje. Hundertwasser kritizuje médu, kterd se neustdle méni a zabrafiuje
pozadovanému stavu, ve kterém by odév vyjadioval vlastni nitro clovéka, protoze moda nuti
¢lovéka nosit odév, ktery s jeho identitou nijak nesouvisi a neumoznuje ¢loveéku kreativné se
projevit skrze svou druhou kizi. Treti ,k0ze“ — obydli — je ustfednim bodem
Hundertwasserovych tvah. Tteti kiizi vnimé jako nemocnou, kterd se do tohoto bidného
stavu dostala vlivem zasahti architektti ovlivnénych duchem funkcionalismu a jejich zptisobu
prace s nezddoucimi rovnymi liniemi. Pomoci svého zndmého manifestu ,,V nahoté ve
prospech treti kiize* (,,Nacktrede fiir das Anrecht auf die dritte Haut™, 1967, Mnichov) vybizi
své posluchace, aby se této architektonické praxi vzepieli a sami postupovali podle zakont
piirody, ve které se zadné rovné linie nevyskytuji, a podle vlastni kreativity. Ctvrtou kiizi
predstavuje socialni prosttedi, které je tvofeno rodinou, prateli ¢i skupinami, jejichz clenem
je dany jedinec. Patou kiZi je planeta Zemé, kterd je tvofena Zivou piirodou. Patd kiize je
obdobné jako tieti kiize ve znacném nebezpeci a Hundertwasser v tomto sméru zdlraziuje
potiebu ochrany Zivotniho prostfedi. Neudrzovani pfirodniho bohatstvi nasi planety vede

k fyzickym i psychickym potizim lidi.
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Svou ¢innosti se snazi dospét k ur¢ité promeéné spolecnosti, kterd by se méla obratit zpét k
ptirod¢é. Tato jeho snaha je nejvice patrna v kritice, kterou sméfuje vuci architektim
funkcionalismu a jejich pfedchtidci Adolfu Loosovi, proti kterému smétoval svilj manifest
,Pry¢ od Loose* (,,L0s von Loos*, 1968, Viden). Loos je podle n¢j prvnim z vinik, kvili
kterému se tendence k rovné linii ve stavitelstvi rozsifily po celém svété. Rovna linie, kterou
Hundertwasser nazyva bezboznou, je podle n¢j uméld a nezdrava, protoze ji v pfirode
nemiizeme naleznout — pfiroda nevytvari dokonale geometrické tvary. Tato nepiirozenost a
uniformita, kterou racionalistickd architektura ve dvacatém stoleti vyuziva, vede podle n¢j
K onemocnéni nasi treti ,,kGize* — obydli a posléze také k onemocnéni samotnych lidi.
Hundertwasser spatfuje nasledky nezdravého bydleni a zplisobu zivota v piipadech

sebevrazd i psychickych a fyzickych onemocnéni — zejména v civiliza¢nich chorobach.

Népravu této situace nabizi Vv podobé své ,lécby architektury. Tato ndprava spociva
Vv piiblizeni naseho obydli principiim piirody. V jeho architektonické tvorbé mizeme spatfit
vyrazné barvy, organické tvary, nerovné linie a v¢lenéni vegetace. Dvé moznosti napravy
jsou vSak v Hundertwasserovych manifestech akcentovany. Nejprve hovofi o metafoie
mplesniviny” v tzv. ,,Plesnivém manifestu® z roku 1958. V piiméru plesniviny se snazi
predlozit svlij poZadavek, aby obydli bylo méné¢ sterilni. Spole¢nost se podle néj ve dvacatém
stoleti obava necistoty natolik, ze se brani naptiklad i hlin€. Pivodni pozadavek hygienického
obydli postupné prerostl v odmeétenost viici ptirod€. Proto by podle né€j spolec¢nost méla zacit
rozliSovat mezi tim, co je skute¢nou necistotou a co je bezpecnym projevem piirody. V roce
1972 ptedkladd svou mySlenku o ,stromech najemnicich® a pravu na vlastni okno.
Prostiednictvim stromt, které jsou vkladany do oken domt, se ma ¢lovék navracet zpét
k pfirodé, jejiz je soucasti. Soucasné vyzyva obyvatele dom, aby se chopili svého prava na
upravu vlastniho obydli. Mélo by jim byt umoznéno alespoii vyzdobit okno a jeho okoli podle

vlastni svobodné kreativity.

Hundertwasserova tvorba i mysleni jsou od pocatku prostoupeny jeho ekologickymi
tendencemi. Jistého vrcholu jeho ekologicky zaméfené myslenky dosahuji v sedmdesatych a
osmdesatych letech. V architektufe v tomto obdobi zacind vytvaret stavby se zelenymi
stfechami a tzv. ,,stromy najemniky* (napt. Kunsthaus ve Vidni, 1991). Svymi manifesty,
happeningovymi akcemi a plakaty se snazi upozornit na problematiku ochrany destnych
pralesti, svétového miru i jaderného nebezpeci. Napiiklad v roce 1980 upozoriuje na jaderné

nebezpeci prostfednictvim plakatu ,,Bojujte proti jadernému nebezpeci a predjima tak
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svétovou diskuzi o né€kolik let diive, nez nastala nehoda ukrajinské jaderné elektrarny.
Muzeme u n¢j zaznamenat také urcité snahy recyklovat zivocisny odpad, z nichZ postupné
vyplynula myslenka ekologickych humusovych toalet a rostlinné vodni filtrace, u nichz
akcentoval myslenku negativniho vlivu nekvalitnich potravin a chemickych pfipravki na
piirodu, ale také na lidsky organismus. Téma pfirozené¢ho cyklu ptirody je promysleno také
ve vztahu ke smrti. Hundertwasser tikd, ze v idealnim ptipad¢ jsou lidské ostatky ulozeny do
zemé bez rakve a nad nimi je vystavén strom, kterému poskytuji ziviny. Lidské bytosti je tak
umoznéno zavrSit svij zivot v uzkém sepéti s pfirodou. V zévéru svého zivota ziskal

povoleni, aby jeho télo bylo pohibeno podle této jeho myslenky na Novém Zélandu.

Hundertwasser je v soucasnosti nejéastéji zminovan kromé své architektonické tvorby
predevsim jako ekologicky vizionatf. Hundertwasser promysli vztah ¢lovéka k piirodé také
z estetického hlediska. Krésa je podle né&j tizce spojena s harmonii jedince a ptirody. Ackoliv
Hundertwasserovo mysleni i dilo neni striktné zataditelné, jeho estetické nazory mizeme
Castecné vztahnout K pojeti nekognitivniho sméru environmentalni estetiky, ktery klade
diraz na spontannost a variabilitu estetického prozitku. Hundertwasserova architektura byva
Vv soucasnosti fazena mezi ekologickou a organickou architekturu kvuli pfirodnim tvarim,
oblym liniim, rozmanitym barvam, vegetaci a recyklovanym materialim, které ve svych
stavbach vyuZziva. Na jedné strané je uznavan za své ekologické citéni a pfinos na poli
architektury, na stran¢ druhé se najdou kritici, ktefi tvrdi, Ze jeho dilo se pohybuje na hranici
kyce. Hundertwasseriiv odkaz zistava stale zivy, 1 kdyZz za jeho Zivota vyvolaval a i1

Vv soucasné dob¢ vyvolava rozporuplné reakce.
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11. Resiimee

Diese Arbeit beschéftigt sich mit dem Denken und der Tétigkeit von Friedensreich
Hundertwasser. Hundertwasser war ein Osterreichischer Maler, Architekt und Designer, der
weltweit bekannt wurde. Durch seine Manifeste kommunizierte er Ideen zur Transformation
der von ihm geforderten Gesellschaft. Hundertwasser versucht eine Transformation der
Gesellschaft in Bezug auf die Natur in Gang zu setzen. Ihm zufolge wandte sich die
Gesellschaft vom natiirlichen Wesen ab, das durch das harmonische Zusammenleben von
Mensch und Natur gekennzeichnet wire. Ab den fiinfziger Jahren entwickelten sich seine
Arbeit und seine Ideen allméhlich. Seine Arbeit wurde von Jugendstil und Antonio Gaudi
inspiriert. Seine Architektur wird oft als Malerarchitektur bezeichnet. Zu seiner Zeit
entwickelt er sein eigenes Konzept einer Spirale, die organisch wichst. Er betont die

Notwendigkeit der Freiheit der natiirlichen menschlichen Kreativitét.

Die Diplomarbeit verfolgt auch seine Metapher der "fiinf Héute", die Schutzhiillen des
Menschen sind. Die Haut besteht aus Epidermis, Kleidung, Wohnung, sozialem Umfeld und
dem Planeten. Hundertwasser zufolge ist die dritte ,,Haut* (Wohnung) krank und kommt
daher auf die Idee der ,,Heilungsarchitektur®. Hundertwasser kritisiert Rationalismus in der
Architektur. Er erwdhnt ausdriicklich Adolf Loos und Vertreter des Funktionalismus. Er
kritisiert sterile Gebdude und die Anwendung gerader Linien in der Architektur. Thm zufolge
kann diese Architektur geistige und korperliche Krankheiten verursachen. Als "Doktor der
Architektur" versucht er, ungesunde Gebdude zu bekdmpfen. Deshalb werden in der
Architektur Vegetation (zum Beispiel Griinddcher oder Baum-mieter) und natiirliche
organische Formen verwendet. Er betont das Recht des Bewohners, das AuBere seiner
Wohnung nach seiner eigenen Kreativitit zu streichen. Er warnt vor der Sterilitit der

Umwelt, in der wir leben.

Er betont die Bedeutung der Natur. Schonheit sei nicht mdglich, ohne im Einklang mit der
Natur zu leben. Er verbreitet 6kologische Ideen durch Manifeste, Poster, Ereignisse.
Hundertwasser gilt derzeit als Umweltvisiondr. Die Diplomarbeit zeigt, wie er aktuelle
okologische Gefiihle antizipiert hat. Seine Architektur kann dhnlich wie Antonio Gaudi in

die 6kologische Architektur integriert werden.
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12. Priloha

Pfiloha 1 — Casa Batlldé od Antonia Gaudiho, Barcelona
zdroj: Blog about the most beautiful places: Antoni Gaudi i Cornet [online], 27. ledna 2020
20:07. Dostupné z: http://www.topo.biz/2017/07/antoni-gaudi-i-cornet/
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Pfiloha 2 - Kunsthaus v ulici Untere WeBgerberstrafle ve Vidni
zdroj: Hundertwasser-kalender: Kunsthaus [online], 27. ledna 2020 20:07. Dostupné z

https://www.hundertwasser-kalender.de/Hundertwasser-Architectur-Postcard-
KUNSTHAUSWIEN
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Pfiloha 3 — Hundertwasserhaus, na rohu ulic Léwengasse a Kegelgasse ve Vidni

(autor: Eva Havrankova)
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Ptiloha 4 — Komplex ,,Waldspirale” v némeckém Darmstadtu

Zdroj: Fotocommunity: Waldspirale, [online], 27. ledna 2020 20:07. Dostupné z:
https://www.fotocommunity.de/photo/waldspirale-hundertwasserhaus-in-darmstadt-
£13/21490745
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Ptiloha 5 — Model domu ,,Augenschlitzhaus*

zdroj: Hundertwasserova neziskova nadace: Hundertwasser [online], 29. prosince 2019
15:46.

Dostupné z: https://hundertwasser.com/en/architecture/arch25i_augenschlitzhaus_1061
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Ptiloha 6 — Nakres Hundertwasserova vodniho filtra¢niho zatizeni s vyuzitim rostlin

zdroj: HUNDERTWASSER, F.: ,Brief an Alex Wade. Hummustoilette und
Wasserreinigung® (1982-1983), in: SCHURIAN, W.: Schone Wege, Mnichov: Langen
Miiller, 2004, s. 108. ISBN: 3-7844-2939-4.
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»Los von Loos«

Gesetz fiir individuelle
Bauverinderungen oder
Architektur-Boykott-Manifest

Rede im Concordiasaal, Wien, g. Februar 1968

Liebe Leute!

Man fragt mich, wieso ich mich als Maler tiberhaupt in die
Angelegenheiten der Architektur einmische. Nun, als Maler
bin ich auch nur ein Mensch.

Und wenn man sich irgendwo hinsetzt, dann wischt man
auch erst den Stuhl ab, wenn er schmutzig ist. Also: Wenn
ich in eine schmutzige Architektur hineingehe, so muf ich
sie auch erst entschmutzen.

Und je schmutziger die Architektur, desto stirker und wirk-
samer muf die Bekampfung des Schmutzes sein.
Und dieses, nur dieses, habe ich vor 14 Tagen getan.

Ich gehe nur als freier Mensch in ein Haus hinein.

Nicht als Sklave.

Erst dann kann ich alles Weitere tun, wie zum Beispiel malen
oder etwas sagen.

Einen anderen, sehr wichtigen Grund habe ich, diesen
Schachtelgefingnis-Unfug gerade in Wien anzugreifen.
Und zwar als Osterreicher.

Und da habe ich sogar eine moralische Verpflichtung.
Denn von Osterreich ging dieses Architektur-Verbrechen in
die Welt.

Daher muR von hier aus die Wiedergutmachung einsetzen.

Der Osterreicher Adolf Loos hat diese Schandtat in die Welt
gesetzt, bereits 1908, sinnigerweise mit seinem Manifest
»Ornament und Verbrechen«.

Sicher hat er es gut gemeint.

Auch Adolf Hitler hat es gut gemeint.
Aber Adolf Loos war unfihig, 50 Jahre vorauszudenken.
Der Teufel, den er rief, den wird die Welt nun nicht mehr los.

Es ist meine und unser aller Pflicht, das Verhingnis, das vor
60 Jahren von Osterreich aus seinen Lauf nahm, hier, gerade
hier, als erste zu erkennen und zu bekdmpfen.

Ptiloha 7 — Uvodni strana manifestu ,»Pry¢ od Loose*

zdroj: HUNDERTWASSER, F.: ,Los von Loos“ (1968), In.

Hundertwasser Architektur: fiir ein natur- und menschengerechteres Bauen, Wien: Taschen,

2006, s. 44. ISBN: 978-3-8228-8594-9.
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Verschimmelungsmanifest gegen
den Rationalismus in der Architektur

ler Abtei Seckau am 4. Juli 1958 mittags
1964)

o 0

195

Die Malerei und die Skulptur sind jetzt frei, denn jeder-
mann darf heute allerlei Gebilde produzieren und nachher
zusstellen. In der Architektur besteht jedoch diese grundsitz-
liche Freiheit, die als Bedingung jeder Kunst anzusehen ist,
noch immer nicht, denn man muR erst ein Diplom haben,
um bauen zu kénnen. Warum?

Jeder soll bauen kénnen, und solange diese Baufteiheit
nicht existiert, kann man die gegenwiirtige, geplante Archi-
tektur iberhaupt nicht zur Kunst rechnen. Die Architektur
unterliegt bei uns derselben Zensur wie die Malerei in der
Sowjetunion. Was realisiert ist, sind einzeln dastehende
erbarmliche Kompromisse von Linealmenschen mit schlech-
tem Gewissen!

Man sollte den Baugeliisten des einzelnen keine Hem-
mungen auferlegen! Jeder soll bauen kénnen und bauen
mussen und so die wirkliche Verantwortung tragen fiir die
vier Wande, in denen er wohnt. Man muR das Risiko mit in
Kaufnehmen, daR so ein tolles Gebilde nachher zusammen-
fallt, und man darf'sich vor Menschenopfern nicht scheuen,
die diese neue Bauweise erfordert, vielleicht erfordert. Es
mul endlich aufhéren, daR Menschen ihr Quartier beziehen
wie Hendeln und die Kaninchen ihren Stall.

Wenn so ein von den Bewohnern selbstgebautes, tolles
Gebilde zusammenfillt, so kracht es ja meist ohnehin vorher,
so dalk man fliichten kann. Der Mieter wird jedoch von da an
kritischer und schépferischer den Gehiusen gegeniiber-
stehen, die er bewohnt, und wird mit den eigenen Hinden
die Wande und Pfeiler verdicken, falls sie ihm zu zerbrechlich
scheinen.

Die materielle Unbewohnbarkeit der Elendsviertel ist der
moralischen Unbewohnbarkeit der funktionellen, niitzlichen
Architektur vorzuziehen. In den sogenannten Elendsvierteln
kann nur der Kérper des Menschen zugrunde gehen, doch in
der angeblich fiir den Menschen geplanten Architektur geht
seine Seele zugrunde, Daher ist das Prinzip der Elendsviertel,
das heiltder wild wuchernden Architektur, zu verbessern
und als Ausgangsbasis zu nehmen und nicht die funktionelle
Architektur.

Die funktionelle Architektur hat sich als Irrweg erwiesen,
genauso wie die Malerei mit dem Lineal. Wir nihern uns mit
Riesenschritten der unpraktischen, der unnutzbaren und
schlieRlich der unbewohnbaren Architektur.

Die groRe Wende, fiir die Malerei der absolute tachisti-
sche Automatismus, ist fiir die Architektur die absolute Un-
bewohnbarkeit, die uns noch bevorsteht, da die Architektur
um dreiig Jahre nachhinkt.

So wie wir heute schon, nach Uberschreitung des totalen
tachistischen Automatismus, die Wunder des Transautoma-
tismus erleben, so werden wir erst nach Uberwindung der
totalen Unbewohnbarkeit und der schopferischen Verschim-
melung das Wunder einer neuen, wahren und freien Archi-
tektur erleben. Da wir jedoch die totale Unbewohnbarkeit
noch nicht hinter uns haben, da wir uns leider noch nicht im
Transautomatismus der Architektur befinden, miissen wir
vorerst einmal die totale Unbewohnbarkeit, die schopfe-
rische Verschimmelung in der Architektur so rasch wie még-
lich anstreben.

Ein Mann in einem Mietshaus muR die Moglichkeit
haben, sich aus seinem Fenster zu beugen und - so weit seine
Hinde reichen - das Mauerwerk abzukratzen. Und es muR
ihm gestattet sein, mit einem langen Pinsel - so weit er rei-
chen kann - alles rosa zu bemalen, so dak man von weitem,
von der Straf3e, sehen kann: Dort wohnt ein Mensch, der sich
von seinen Nachbarn unterscheidet, dem zugewiesenen
Kleinvieh! Auch muR er die Mauern zersigen und allerlei
Verinderungen vornehmen kénnen, auch wenn dadurch das
architektonisch-harmonische Bild eines sogenannten Mei-
sterwerkes der Architektur gestért wird, und er muR sein
Zimmer mit Schlamm oder Plastilin anfiillen kénnen.

Doch im Mietvertrag ist dies verboten!

Es istan der Zeit, daR die Leute selbst dagegen revol-
tieren, dal man sie in Schachtelkonstruktionen setzt, so wie
die Hendeln und die Hasen in Kifigkonstruktionen, die
ihnen wesensfremd sind.

Eine Kifigkonstruktion oder Niitzlichkeitskonstruktion
istein Gebdude, das allen drei Kategorien von Menschen
wesensfremd bleibt, die damit zu tun haben!

1. Der Architekt hat keinerlei Beziehung zum Gebilde.
Selbst wenn er das groRte Architekturgenie ist, so kann er
doch nicht voraussehen, welcher Art der Mensch ist, der
darin wohnen wird. Das sogenannte menschliche MaR in der
Architektur ist ein verbrecherischer Betrug. Besonders dann,
wenn dieses MaR als Mittelwert aus einem Gallupsystem
hervorgegangen ist.

2. Der Maurer hat keinerlei Beziehung zum Gebilde.
Wenn er beispielsweise eine Mauer nur etwas anders, nach
seinen personlichen Auffassungen, falls er welche hat, ge-
stalten will, so verliert er seine Arbeit. Und auRerdem ist es
ihm ja ganz egal, da er ja nicht in dem Gebilde wohnen wird.

3. Der Bewohner hat keinerlei Beziehung zum Gebilde.
Weil er es ja nicht gebaut hat und er nur eingezogen ist. Seine
menschlichen Notwendigkeiten, sein menschlicher Raum ist
sicherlich ein ganz anderer. Und dies bleibt aufrecht, selbst

Piiloha 8 — Uvodni strana ,,Plesnivého manifestu proti racionalismu v architektufe

zdroj: HUNDERTWASSER, F.: ,,Verschimellungsmanifest gegen Rationalismus in der
Architektur” (1958, Seckau), in: TASCHEN, A. (Hrgs.): Hundertwasser Architektur: fiir ein
natur- und menschengerechteres Bauen, Wien: Taschen, 2006, s. 34. ISBN: 978-3-8228-

8594-9.
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Die Spirale (1974)

Die Spirale ist das Symbol des Lebens und des Todes. Die Spirale liegt
genau dort, wo die leblose Materie sich in Leben umwandelt. Es ist meine
Uberzeugung, und ich glaube, es ist auch religiés verankert, und auch
Wissenschaftler konnen es bestitigen, dafl das Leben irgendwie einmal
beginnen mufl und man sich aus der leblosen Masse entwickelt hat, und
das geschicht in Form ciner Spirale.

Ich bin zum Beispiel davon iiberzeugt, daff der Schopfungsakt sich in
Spiralform vollzogen hat. Es heiflt doch in der Bibel, zuerst war nur leb-
loses Gestein, und dann kam langsam das Leben. Ich glaube, der Akt des
Lebeneinhauchens in eine tote Materie vollzicht sich in Spiralform. Wenn
man die niedrigen und héheren Lebewesen beobachtet, wird man immer
wieder auf die Spiralform stofien. Die fernen Sterne bilden sich in Spiral-
formationen, auch die Molckiile. Unser ganzes Leben geht in Spiralen vor
sich.

Unsere Erde beschreibt den Lauf der Spirale, das heifit also, wir gehen
im Kreis, aber wir kommen nie wieder an den Punkt zuriick, der Kreis
schliefft sich nicht, wir kommen nur in die Nihe des Punktes, wo wir gewe-
sen sind. Das ist typisch fiir eine Spirale, dafl es ein scheinbarer Kreis ist,
der sich nicht schliefit.

Natiirlich hat man die Spirale im Laufe der Zeit falsch aufgefafit, man
hat die Spirale zu sehr stilisiert, so daf sie dekorativ wurde, oder man hat
cine Spirale zu sehr stilisiert, dafd sie eine geometrische Spirale wurde. Man
kann eine Spirale auch geometrisch zeichnen, mit genauen Abstinden
zwischen den Kreisen, aber das ist cine tote Spirale, denn alles, was sterile
Geometrie ist, ist tot.

Die Spirale, wie sie mir vorschwebt, ist eine vegetative Spirale, die Aus-
buchtungen hat, wo die Linien dicker und diinner werden, so dhnlich
wie ein Schnitt durch einen”Baum, mit einem Unterschied, dafl es keine
Kreise sind, die ineinanderliegen, sondern dafl es eben cine Spirale ist.
Man kann sehr lange tiber die Spirale sprechen, und es gibt da auch noch
andere Dinge, zum Beispiel ist es von Bedeutung, ob die Spirale nach

Piiloha 9 — Uvodni strana eseje ,,Spirala“

zdroj: HUNDERTWASSER, F.: ,,Die Spirale“ (1974), in: SCHURIAN, W.: Schone Wege,
Mnichov: Langen Miiller, 2004, s. 80. ISBN: 3-7844-2939-4.
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Ptiloha 10 — Teplarna Spittelau ve Vidni

zdroj: Hundertwasser: Hundertwasserova teplarna [online], 1. kvétna 2020 20:00.

Dostupné  z:  https://www.hundertwasser-kalender.de/DISTRICT-HEATING-PLANT-
SPITTELAU-IN-VIENNA/en
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Piiloha 11 — Lazeisky komplex Blumau ve Styrsku

zdroj: Incentivni programy: Wellnes hotely [online], 1. kvétna 2020 20:07.
Dostupné  z:  https://www.hundertwasser-kalender.de/DISTRICT-HEATING-PLANT-
SPITTELAU-IN-VIENNA/en
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Ptiloha 12 — Obraz ,,Zahrada $t'astnych mrtvych® (,,Der Garten der gliicklichen Toten®,
1953)
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