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1 UVOD

V depozitafich fady muzei, ale i v soukromych sbirkach, se setkavame se soubory
drobné devocni grafiky — tzv. svatymi obrazky. Drobna devoc¢ni grafika je specifickym
pramenem poznani naboZenského Zivota v Cechich a zaroveii piedmétem studia
uméleckych historiki a dokonce i prfedmétem studia v oblasti lidové kultury —
narodopisu. Miizeme tedy fici, ze svaty obrazek v sob¢ ukryva kulturni historii,
nabozenstvi 1 umeéni.

Téma diplomové prace se zabyva devocni grafikou ze sbirek Muzea Dr. Bohuslava
Horaka v Rokycanech a nebylo vybrano ndhodné. Svatymi obrazky se zabyvam jiz od
roku 2015, kdy jako kuratorka historickych sbirek v muzeu v Rokycanech jsem zacala
zpracovavat fond drobné devocni grafiky. Tato prace vychazi z 237 svatych obrazk,
které jsem zpracovala a nasledn¢ zapsala do systematické evidence muzea v roce 2015 -
2016.

Cilem prace je zpracovani ¢asti tohoto rozsdhlého souboru devo¢ni grafiky v muzeu
v Rokycanech ve smyslu autorského urceni jednotlivych dél a dale jejich stru¢na
umeélecko-historickd analyza zahrnujici také identifikaci namétu. Zkoumana devocni
grafika pochazi z obdobi 18. stoleti az pocatku 20. stoleti. Aby vyzkum mohl byt
efektivni, bylo nutné zvolit i vhodné metody prace, tzn. sbirku devocni grafiky
prozkoumat po strance umélecko-historické, materialové a sbirkotvorné. Poté komparaci
informaci, které byly ziskany béhem vyzkumu, bylo vhodné navazat na informace
v odborné literatute.

V priibéhu psani této prace jsem vyuzila moznosti odborné konzultace s pracovnikem
Z Muzea hl. mésta Prahy, s Mgr. Janou Bélovou, Ph.D., ktera se rovnéz zabyva tématem
devocni grafiky. Pomohla mi ovéfit, zda jsem spravné urcila svaté obrazky ze sbirky,
pfedevsim z hlediska jejich stafi, ikonografie nebo techniky provedeni.

Vzhledem k tomu, Ze téma devocni grafiky je soucasti SirSiho fenoménu vyobrazeni
svatého, je soucasti prace také cast vénovana stru¢énému tivodu do déjin svatého obrazu.
Diky tomu je mozné pochopit smysl a diivody Siroké obliby a rozsifeni devocni grafiky.

Kapitola se zaméfuje na roli obrazu v judaismu a antice (starovéky Rim), kde se
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V navaznosti na antiku objevuje a vznika kiestanstvi. Dochazi k propojeni pohanskych
symboli s kiestanskymi a objevuji se i prvni posvatné obrazy. Vse je demonstrovano na
konkrétnich prikladech. Dochazi k uctivani obrazl a zaroven i k ikonoklastickym bojim,
které jsou nakonec zavrSeny vitézstvim ikon a jejich legalnim uctivanim. Kapitola
zaroven pojednava i o zpusobech Sifeni svatych obrazkii ve stfedovéku, renesanci
a novoveku a udava konkrétni priklady typa obrazki, které se v dané dobé objevovaly.

Nasledujici kapitola hovoti o svatém obrazku jako o kulturnim fenoménu. Vysvétluje,
jaky vyznam m¢l svaty obrazek pro ¢lovéka, jak z hlediska kulturniho, nabozenského tak
uméleckého. Dale ptiblizuje barokni poutné, diky kterym se svaté obrazky Sitily a uvadi
néktera poutni mista a zdzraéné obrazy nebo sochy v Cechach. Poté se zaméfuje vyhradné
na oblast zapadnich Cech a mésta Rokycan. Uvadi i konkrétni poutni mista, ktera jsou
vyobrazena na svatych obrazcich z muzea v Rokycanech. V souvislosti piedstavuje
I nékteré typy svatych obrazku a jejich cenzuru, Ktera se praktikovala do prvni poloviny
19. stoleti.

Ikonografie a ndméty svatych obrazki tvori obsah kapitoly ¢tvrté. Ta podava vyklad
o vypracovani ikonografickych pravidel nebo o didaktickém vyznamu svatého obrazku.
Nejdulezitéjsi cast kapitoly je zaméfena na naméty svatych obrazki, symboly a nakonec
se zabyva i né€kterymi patrony a svétci z Ceskych zemi, Ktetfi jsou obsaZeni ve sbirce
devo¢ni grafiky muzea v Rokycanech. Nejprve podava struény vyklad jejich Zivota
a pfedev§im zplsob jejich vyobrazeni (ikonografii) a poté uvadi inventarni cislo
konkrétniho obrazku.

Kapitola pata — Prehled autort a tiskait drobné devocni grafiky. V kapitole jsou
jmenovani pouze rytci, nakladatelé nebo tiskaii, ktefi ptisobili v 18. a 19. stoleti v Praze
a jejichz svaté obrazky jsou ve sbirce devocni grafiky Muzea Dr. Bohuslava Hordka
v Rokycanech. Kapitola informuje o jejich produkci, psobeni v Praze, tiskaiskych
technikach a dilnach a stru¢né 1 o nékterych zivotnich udalostech.

Sesta kapitola — Soupis sbirkovych pfedmétii a zpracovani z Muzea Dr. Bohuslava
Horaka v Rokycanech. Kapitola se vénuje konkrétnim svatym obrazkim, které jsem
vV muzeu zaevidovala a snazila se dohledat jejich minulost. Poté jsem je rozdélila do dvou

casti. Prvni se vztahuje k jiz zminénym tiskaitim ¢i rytcim a piedstavuje svaté obrazky
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pochazejici pravé z jejich produkce. V druhé ¢asti je uveden soupis obrazkd, které jsou
anonymni a autorsky nezatazené. Zde jsem zvolila moznost obrazky rozd¢lit podle jejich
techniky provedeni, nebot’ zde spise vynika umélecka stranka svatého obrazku - jsou zde
predstaveny napf. ruéné malované obrazky na pergamenu, patiici mezi ty nejvzacnéjsi,
dale obrazky vysivané, tisténé na hedvabi, aplikované na vylisovany dubovy list, apod.

Zavérecna kapitola je vénovana zpracovani a zhodnoceni celého souboru devocéni
grafiky z Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech. Jsou zde uvedeny informace, ke
kterym jsem béhem priizkumu devoc¢ni grafiky a odborné literatury dosla. Jedna se rizna
data (poCty svatych obrazki), vyobrazeni svatych, pifinos prace, navaznost kapitol
a n¢kolik ptikladi vztahujici se k vyvoji svatého obrazku.

V diplomové praci jsem vychazela jednak z vlastniho vyzkumu v muzeu (zaznamy,
evidence, sbirkotvorna ¢innost), tak i Z poznatk a udaji uvedenych v odborné literatute.
Pii psani déjin svatych obrazii bylo pouzito znacné mnoZstvi literatury. Jedna se naptiklad
o publikace od Egona Sendlera, Alaina Besancona, Mileny Bartlové, Lenky Smidové,
Herberta Kesslera, Jana Royta, Ernsta H. Gombricha a dalsich. Kapitola pojednavajici
0 svatém obrazku jako kulturnim fenoménu vychazela z publikaci od Jititho Mikulce,
Lubose Kafky nebo Lud’ka Krémate. V kapitole ¢tvrté zabyvajici se ikonografii a naméty
svatého obrazku jsem vychazela ptedevsim ze Slovniku kirestanské ikonografie od Hynka
Ruliska, Jana Royta a Jana Mlcocha. V paté kapitole informujici o prazskych tiskatich
a nakladatelich jsem volila literaturu od Jitiho Lukase, Pisi Petra, Michala Wogerbauera
nebo Adolfa Spammera, ktery naspal moZznd nejvyznamnéjsi dilo z oblasti devoc¢ni
grafiky Das kleine Andachtsbild vom XIV. bis zum XX. Jahrhundert. Tato publikace zcela
jisté patii zakladnim pracem o devocni grafice. V Sesté kapitole, kde se zabyvam svatymi
obrazky z MBH a jejich soupisem a rozdélenim jsem pouzila své vlastni poznamky z let
2015-2016, kdy jsem sbirku odborné zpracovala. Byly pouZzity zaznamy z muzejni
databaze DemusO1 a Inventarni kniha Muzea Dr. Bohuslava Horaka z let 1934-1940.
Dale jsem pouzila publikace od Karla Prochdzky, Pohledy do déjiny svatych obrazki,

Evy Charvatové, Svaté obrazky Cechy a Morava a jiz zminéného Adolfa Spammera.



2 DEJINY SVATYCH OBRAZU

Od samotného vzniku kiestanstvi si véfici chtéli uchovavat v paméti tvar Pan¢. Aby
ji uchovali v pfesném tvaru, snazili se ji promitnout do obrazu — ikony. Kfestansti umélci,
ve snaze zobrazit Kristovu tvar, tak vytvareli bezpocet dé€l, jejichz smyslem bylo ucinit
viru viditelnou. Tyto artefakty byly na prvnim misté aktem viry, az poté uméleckym
dilem. Ikona sice vyjadfuje intelektudlni, teologickou a umeéleckou dimenzi viry, ale
pfedevsim vyjadiuje samotnou viru v Boha.!

V kiest'anském uméni ukazuji zvlastnost ikony jiz nékteré estetické prvky a technika.
Piesto, Ze to jsou jen znamKy nového pojeti obrazu, které jsou znazornéné na povrchu,
meli bychom tento nabozensky fenomén prozkoumat od jeho pocéatku, nebot’ timto
zkoumanim objevime podstatu ikony, jeji kofeny a principy, které uréuji jeji dalsi vyvoj.
Toto je nezbytné, abychom poznali fenomén ikony a jeji obsah — témata, kult, liturgickou
roli a variaci stylf.2

D¢jiny svatych obrazli jsou neodmysliteln¢ spjaty s d€jinami vytvarného uméndi,
nebot’ v celé historii lidstva existovaly doktriny i myslenkové proudy, které zobrazovaly
riznymi zpuisoby rtznd ,,bozstvi“. I z tohoto diivodu tato prace nemuze, nechce a ani
nedokéze postihnout kompletné celé obdobi historie svatych obrazil, nebot’ toto téma je

nesmirné $iroké.

Uméni prvnich kiest'anti vznikalo postupné a je vysledkem vyvoje, ktery probihal za
pomoci kultur starovékého svéta - v Palesting to byl judaismus, v Recku a na Blizkém
vychodé helénismus s jeho vychodnimi obménami a v Italii to byl fimsky duch a jeho
pojeti obrazu. Prostfednictvim téchto kultur, dospélo kiestanstvi ke svému
zmaterialnéni.®

Obecné se ma za to, ze judaismus zaujima naprosto negativni postoj k obrazu. Ten je
zalozen na zakazu z Pentateuchu: ,, Nebudes mit jiného Boha mimo mne. Nezobrazis si

‘

Boha zpodobnenim niceho, co je nahore na nebi, dole na zemi nebo ve vodach pod zemi.

L SENDLER, Egon. Ikony Krista: vira, uméni, liturgie, teologie. s. 13.
2 SENDLER, Egon. Ikona, obraz neviditelného. s. 12.
3 SENDLER, Egon. lkona, obraz neviditelného. s. 12-13.
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(Ex 20,3-4). Avsak Ex 20,23 a Dt 27,15 jakoby tento zdkaz omezovaly na zobrazeni boht,
tedy na modly.* Opatfeni proti modlaistvi se netykalo jen vyrobenych obrazii, ale
zahrnovalo i obrazy prirozené. Zakaz byl rozsifen i na obrazy narodd, jejichz tizemi se
7idé zmocnili. Cilem téchto zakazi bylo chranit lid, ktery Buh wvyvolil pied
modlosluZzebnictvim.®

Kazdé figurativni zobrazeni ale zakdzané nebylo. Doklad4 to naptiklad epizoda
s bronzovym hadem (Nm 21,4-9) a také ptikazy ohledné cherubint na piikrovu archy
umluvy®. Tyto piikazy jsou prevzaty i pii budovani Salamounova chramu (1 Krdl 6,23)
a stejné tak Ezechiel hovoii o palmach jako ozdobach chramu a o cherubech s jednou
tvafi lidskou a druhou Ivi (Ez 40,16.31; 41,19). K systematickému zavrhovani obrazl
doslo v dobé Makabejskych, nebot’ tehdy se judaismus citil ohrozeny helénismem. Piisné
zachovavani starého zdkazu mizeme vidét na piikladu chramu a hrobt, kde se pouzivaly
pouze ornamenty a jakékoliv zpodobnéni bylo vyloudené.’

Po zékazech, které vyplyvaji z Toéry, bychom cekali, ze Zzidovsky svét byl
z vytvarného hlediska pousti. Ale nebylo tomu tak. Vrcholné obdobi, kdy se v zidovské
vytvarné kultufe setkavame s nejhojnéjsi ikonografii, spada do prvnich stoleti kiest’anské
doby, do synagog. Synagogy byly instituce urcené pro vzdélavani a neziikaly se
didaktickych prostfedkt obrazt. Pravé v Izraeli byla v Bejt Alfa objevena synagoga ze
6. stoleti, vyzdobena mozaikami znazoriujicimi archu imluvy, obétovani Izaka a panel
s dvojitym kruhem, rozdélenym na dvanact dili, se znamenimi zvérokruhu.® Dal§im
slavnym ptikladem stejného umeéni je synagoga Dura Europos v Mezopotamii (dneSni
Syrie) ze 3. stoleti, kde je vidét bohatstvi rozvijenych témat. Jsou zde k vidéni celé cykly,
jako je piibéh Mojzise, Eliase, Daniela a jinych biblickych postav.® Fresky v Dura
Europos se jednozna¢né vyznacovaly vychodnim charakterem. ,, Zredukovany prostor,

ploché postavy s ostre prokreslenou konturou, bez objemu a stinu [ ...], pohybuji se s tvari

4 SENDLER, Egon. Ikona, obraz neviditelného. s. 13.

S BESANCON, Alain. Zakdzany obraz: Intelektudalni déjiny obrazoborectvi. s. 68.

6, Potom zhotovis dva cheruby ze zlata.... “ (Ex 25-18).

" SENDLER, Egon. Ikona, obraz neviditelného. s. 13-14.; BESANCON, Alain. Zakdzany obraz:
Intelektualni déjiny obrazoborectvi. s. 76.

8 BESANCON, Alain. Zakdzany obraz: Intelektualni déjiny obrazoborectvi. s. 76-T7.

® GOMBRICH, H., Ernst. Pfibéh uméni. s. 127.; SENDLER, Egon. lkona, obraz neviditelného. s. 14.
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obrdcenou k divakovi; krdtce receno, je to expresivni umeéni, jez neusiluje 0 optickou

podobnost s viditelnym svétlem nebo o iluzorni predstavovani skutecnosti. “*°

Prvotni cirkev byla od svych pocatkt v kontaktu s kulturou Rima, kde obraz sehral
zvlastni roli. V fimském svété plnil totiz obraz i funkci pravni. To znamenalo, ze za
nékterych okolnosti obraz cisafe nahrazoval jeho osobu a stdval se pravnim zastupcem
(stal se piitomnosti cisafe samotného)!. Tato mocné piitomnost portrétu cisafe u soudu
dokonce vyplyvala z fimského prava. Avsak po obraceni ke kiestanstvi se tato mocna
pfitomnost pravniho fadu, ktera byla spojend s ndbozenskou tradici cisafského kultu,
promeénila a ziskala novou sakralizaci. Ta se nakonec vztahovala i na ndbozenské obrazy.
Pravé tato prehistorie ikony je dulezita, protoze vede K pochopeni jeji role a dokonce
i samotného pojeti v byzantském svété.!?

Na po¢atku své historie nemé&lo ndboZenstvi Rimant obrazy, nebot’ ndbozenské uméni
se rozvinulo az pod vlivem fecké kultury a zlstalo na ni zavislé. Navic na helénistickém
Vychodé byly portréty panovnikll uctivany a to vedlo 1 k pocatku kultického uctivani
fimskych cisait.’® André Grabar ve své studii udava piiklad, jak kiestané zvladli
pohanské zobrazovani své doby: ,, Filozof se stava Kristem, apostolem nebo prorokem;
scény apoteozy se pretvareji ve zpodobnéni Nanebevstoupeni a postava Dobrého Pastyre
ma piivod v pastoradlnich vyjevech. Od doby, kdy cirkev Zila v miru, prijima kiestanské
umeni podnéty z ritualu u dvora: cisari a cisarovné na triinu odpovidaji Kristus ¢i Panna
Maria mezi andély nebo svatymi; predlozeni dari klanéni mudrci, , adventu®,
triumfalnimu viezdu panovnika, Kristiv viezd do Jeruzaléma.“** V pohanském uméni
nachazeji sviij vzor i portréty — kiestanské uméni by mélo predstavovat svaté s jejich
individualnimi rysy a ne misto toho vytvaret typy a vyjadfovat jejich funkci. Pohanské

zobrazovéni se tak d&je prostiednictvim lina kiestanského zobrazovani.®®

10 USPENSKIJ, L. A., SACHROV, J. N. Ikona — okno do vécnosti. s. 67.

11 Pokud byl u soudu obraz cisate, soudce rozhodoval svrchované jako césar osobné.

12 SENDLER, Egon. Tkona, obraz neviditelného. s. 16.

13 SENDLER, Egon. Tkona, obraz neviditelného. s. 16.

14 GRABAR, A. Les Voies de la création en iconographie chrétienne, Flammarion, Paris, 1979. Pfevzato
z SENDLER, Egon. lkona, obraz neviditelného. s. 16-18.

15 SENDLER, Egon. Tkona, obraz neviditelného. s. 18.
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Slovo ikona neboli sikév (eikon) je feckého piivodu a znamena obraz nebo portrét.t®

Ikony se objevily i v tradici helénistického malifstvi. Sama tradice plynule navazovala na
klasickou antiku, jak po strance technické, tak i ve své zakladni koncepci. Portréty, které
byly fyziognomicky vérné, se povazovaly za zasadni piinos ¥imského uméni.'’

Do dnesni doby se dochovala jen malad skupina dokladi média antické helénistické
deskové malby. Jedna se o portréty zobrazujici tvafe zesnulych, tzv. fajjumské portréty,
které nesou jméno podle egyptské poustni lokality, kde byly nalezeny. Tyto portréty se
vyskytovaly ptiblizné v obdobi od konce 1. stoleti pt. n. 1. az do pocatku 1. stoleti n. L.
ajsou stejné jako nejstarsi ikony malovany technikou enkaustiky.*® Enkaustika'® byla
oblibend ve starovéku a spocivala v malbé barvami pojenymi voskem. Piedevsim byla
I pti své narocnosti pracovniho postupu velmi rychla. Pouzivaly se voskové pastely, které
mohly byt nandSeny jak zastudena, tak zatepla a barevna vrstva mohla byt dodate¢né

upravovana.?°

Dnesni véda ma za to, Ze ikony existovaly jiz od 4. stoleti a datovani ucty k nim jiz
od 5. stoleti. Martin Biischel se snazil prokazat ve své studii, Ze existuje klicovy portrét
Krista (lkona Krista Spasitele ze Sinaje), ktery sklada jeho ikonografické prvky
reprezentace. Ty reaguji na antickou tradici, ktery odpovida vztahu cisafstvi a kiestanstvi,
tedy i cisafova a Kristova obrazu. Usoudil, Ze ikona Krista Spasitele ze Sinaje, jedna
z nejstarSich dochovanych ikon (a dodnes zékladni paradigma obrazu JeZiSe), vznikla jiz

VvV prvni poloviné 5. stoleti v Konstantinopoli. Tato ikona a jeji ikonograficky typ se

16 USPENSKIJ, L. A., SACHROV, J. N. Ikona — okno do vécnosti. s. 29.

17 BARTLOVA, Milena. Skutecnd pritomnost: Stiedovéky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou. s. 108,
18 BARTLOVA, Milena. Skutecnd pritomnost: Stiedovéky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou. s. 108.
19 O starovékych malifskych technikich psal uz Plinius ve své Naturalis Historia. Zmifuje se nejen o
malifich, ktefi pouzivali voskovou techniku a tim se proslavili (Pausias a Nikias, oba Zili ve 4. stoleti pf. n.
1.), ale hovofi i o vysokych cenach, které se za enkaustiky platily. Malba voskem byla vedle tempery
malifskou technikou ve starovékém Egypté a pouzivala se nejen pro deskovou malbu (portréty
mumifikovanych osob), ale i pro dekorativni malbu v interiérech (napt. v thébskych hrobkach). Stav
nalezenych pamatek ukazuje skvélou odolnost voskem pojenych barevnych vrstev, které si zachovaly nejen
hmotnou strukturu, ale i pivodni optické vlastnosti.

2 L0OSO0S, Ludvik. Techniky malby. s. 119.
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nazyva Kristus Pantokrator, Vladce vieho.?* At uz se v d&jinach objevila jakakoliv
otazka ohledn¢ vzhledu ¢i krasy JeziSe Krista, tato Kristova krasa byla urcujici po celé

byzantské uméni. Krasa zlistava zakladem byzantské estetiky.??

Funkce a pojeti pohanského obrazu byly pfilis odlisné od kiest'anského ducha, z toho
divodu se nemohly stat vyrazem viry. To je vidét na uméni v katakombach.?® Aby
prvokiestanska cirkev mohla vyjadfit své uceni, zacala zapojovat do svého uméni
nekteré pohanské symboly a naméty z fecko-fimské mytologie. Zacala pouzivat formy
antického umeéni, feckého a fimského. Napliovala je novy obsahem a diky vlivu tohoto
obsahu se za¢aly ménit i samotné formy.?* Soucasné s obrazy byl v prvokiestanské cirkvi
roz§ifen také jazyk symboll. Tento symbolismus byl nezbytny, nebot’ se vyjadioval
uméleckymi prosttedky pravdy, které nepodléhaly pfimému zobrazeni. Prvni kiest'ané
pouzivali hlavné biblické symboly jako and¢€l, Noemova archa a dalsi. V okamziku, kdy
ale do cirkve vstoupili pohané, tyto symboly se jim zdaly byt cizi a Casto nepochopitelné.
Pravée tehdy cirkev pfijala urcité pohanské symboly, které byly schopné zprostfedkovat
urcité stranky jejiho uceni, aby pro nové€ pfichazejici ptibliZila pravdu. Uved'me zde
nékolik ptipadd, které ndm pomohou pochopit urcité ikonografické motivy a obrazové
typy a tim dosp&jeme ke smyslu i vyznamu v cirkvi. Spole¢né s obrazy Krista, kterych
nebylo mnoho, najdeme i mnozstvi obrazi symbolickych. Jsou namalované barvami jak
v katakombéch, tak i na reliéfnich sarkofazich. Naptiklad obraz Dobrého pastyre, ktery
se objevuje v 1. stoleti. Nékolik piikladi jeho zobrazeni je znamé i z Domicillinych
katakomb podél Via Appia v Rimé. Tento obraz je zaroveii spojen se symbolem beranka

a je zalozen na biblickych textech?®. Kdyz pfijalo kiestanstvi tento ikonograficky typ,

21 BUSCHEL, Martin. Die Entstehung des Chritusportrits. Bildarchdologie statt Bildhypnose. Maiz, 2007.
Pievzato z BARTLOVA, Milena. Skutecnd pritomnost: Stredovéky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou.
s. 108.

22 SENDLER, Egon. Tkony Krista: vira, uméni, liturgie, teologie. s. 27-28.

BSENDLER, Egon. lkona, obraz neviditelného. s. 19.

24 USPENSKIJ, L. A., SACHROV, J. N. Ikona — okno do vécnosti. s. 56.

25 Proroci Ezechiel (kap. 34) a David (Zalm 23) predstavuji Izrael jako stado ovci, jehoZ pastyfem je Biih.
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vlozilo do n&j urdity dogmaticky obsah: 26, Dobry pastyi, vtéleny Biih, nese na sobé
zbloudilou ovci (padlou lidskou prirozenost) a spojuje ji se svou bozskou slavou. *“ %'

Existuje 1 jind kategorie symbold, kterd byla inspirovdna Starym zdkonem. Tato
skupina je pocetnéjsi nez novozakonni (Adam a Eva, Daniel v jamé lvové, Jonas, tii
mladici v ohnivé peci). I pfes objevy v jiz vySe zminéné zidovské synagoze v Dura
Europos Vv dnesni Syrii, kde je vidét zidovska ikonografie, nelze stanovit, zda se jedna
0 soubézny vyvoj a nebo 0 vypujcku této ikonografie. Kiestané pouzivali symboly své
doby, ale pokud chybély, vytvorili si nové. Na konci 2. stoleti se tak objevuji typické
symboly jako rozmnozeni chlebt (jako prezentace eucharistické hostiny), klanéni mudrct
(symbol pfipusténi pohani k vite), vzkiiSeni Lazara a také symboly tajné, pro pohany
nesrozumitelné (tajemstvi Boziho Zzivota v pokiténych a symbol ryby, ktery byl
Asii, od Afriky az po Ryn. Byly to malby jednoduché a nebyly ur¢ené pro kult. Tyto
obrazy mély pfipominat Krista nebo Pannu Marii, nebyly vsak jejich portréty.?®

Symbol ryby byl v prvnich staletich nejen nejdulezitéjsi, ale také nejrozsifenéjsi. Ryba
hraje velkou ulohu v evangelijnim vypravéni a pravé to napomohlo k pfijeti tohoto
symbolu®. K rybé jsou pfirovnavana i nebeska dobra (Mat 7,9 — 11; 13,47- 48; Luk 5,10).
Symbol se v kiestanstvi velmi rozsifil i z jiného divodu. Zakladem je vyznam péti
pismem, ze kterych se sklada fecké slovo ryba— IX®YX (Ichthys). Tento obraz je k vidéni
vSude, napiiklad na nasténnych freskach v fimskych katakombach, na sarkofazich, na
nahrobnich ndpisech i na jednotlivych predmétech. Zakladnim a prvotnim vyznamem
ryby je sam Kristus. Kristus byl mezi kiestany zobrazovan jako velika ryba obklopena

malymi.3

% CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. s. 42-43.; USPENSKIJ, L. A., SACHROQV, J. N. Ikona — okno
do vécnosti. S. 55-57.

2T USPENSKIJ, L. A., SACHROV, J. N. Ikona — okno do vécnosti. s. 57.

28 GOMBRICH, H., Ernst. Pribéh umeni. s. 127.; SENDLER, Egon. Ikona, obraz neviditelného. s. 19-20.
2 BESANCON, Alain. Zakdzany obraz: Intelektudlni déjiny obrazoborectvi. s. 110.

30 Sam Spasitel pouzil nejednou obraz rybolovu a ryby. Obracel se k rybaitim a pfirozen& pouzival obrazy
jim blizké. Napfiklad kdyz je zval k apostolské sluzbé, nazyval je rybdri lidi (Mat 4,19; Mk 1,17). Navic
tento symbol je také prevzaty z pohanstvi. U primitivnich narodi byla ryba symbolem plodnosti; u Riman
pocatku nasi doby se zménila v eroticky symbol.

3L USPENSKIJ, L. A., SACHROV, J. N. Ikona — okno do vécnosti. s. 58-60.
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V katakombach mizeme vidét 1 obrazy Bozi Matky, které jsou téméi stejné pocetné
jako obrazy Spasitele. Bozi Matka je vzdy zobrazovana piimo a bezprostiedné. Jeji
nejstar$i dochovany obraz pochazi z 2. stoleti a nasli bychom jej v Rimé& v Priscillinych
katakombach. Bozi Matka je zde vyobrazena ve scéné Klanéni mdagii a ve Zveéstovani.
Dale pak jesté v katakombach sv. Sebastiana ze 4. stoleti, Narozeni Kristovo. Velmi Casto
je zobrazovana s rukama pozdviZzenyma k modlitbé, tj. v podobé Oranty (Primluvkyné).
V fimskych katakombach bylo doposud objeveno piiblizné 12 vyobrazeni Klaneni magii.
Ty pochazeji z doby 2. — 4. stoleti. Bozi Matka vzdy sedi, drzi Dét'atko na kolenou
a spolecné s Nim pfijima klanéni. Spole¢n¢ s obrazy Spasitele a Bozi Matky vidime
v katakombach také vyobrazeni apostolt, prorokd, mucednikt, obrazy andélt — zkratka
velice rozmanitou kiestanskou ikonografii.®> Symbol kiize se vsak objevil az od

4. stoleti.®

Kiestanské malby vykazovaly az do doby cisaie Konstantina (272 az 285-337)
jasnou charakteristiku. Pouzivaly se velmi prosté prostiedky, omezena $kala barev,
vyjadieni podstaty velké sttizlivosti za pomoci svétla a jasné oddéleni od naturalistické
estetiky své doby. Toto se objevovalo ve tvarich namalovanych podle stylu portréti
mumii z Fajjamu. Jejich veliké oci byly vic nez symbol. Staly se propojenim s Bozim
kralovstvim. Naopak tvare v katakombach nebyly kultickymi obrazy, nebyly uctivany,
nebot’ nereprezentovaly Krista a Pannu Marii a tudiz zustaly ve sféfe symbolu. Posvatny
obraz nemohl a nedokazal tuto mez piekrocit, protoze cirkev jest¢ nevypracovala
tajemstvi vtéleni. To se objevi az na prvnich koncilech.3* V uméni, které vzniklo
v katakombéch vSak mtizeme najit nejeden zakladni princip cirkevniho umeéni, ale také
obecné rysy jeho vnéjsi podoby.®

Kdyz v roce 313 povysil fimsky cisai Konstantin (vladl 306 — 337) kiestanstvi na

jedno ze statnich nabozZenstvi, cirkev povazovala za nezbytné zasadné¢ zménit funkci

32 USPENSKIJ, L. A., SACHROQV, J. N. Ikona — okno do vécnosti. s. 62-63.;
CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. s. 42-43.
3 GOMBRICH, H., Ernst. Piibéh umeni. s. 129.; CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. s. 43
3 SENDLER, Egon. Tkona, obraz neviditelného. s. 21.
35 USPENSKIJ, L. A., SACHROV, J. N. Ikona — okno do vécnosti. s. 63-64.
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obrazli, zplisob a prostiedi jejich uplatnéni. Cirkev z nastalé situace vyvodila disledky
a uznala jak fimsky zvyk zboznovani cisare, tak vetejné konani kiest'anské bohosluzby.
Tim zéaroveh i potvrdila roli uméni v Zivoté kiestant.*® Tato doba pfinesla cirkvi mir,
obracenim cisaitl a diky pfilivu novych kiestanli zapocala tvorba, jenz bude urCovat
uméni v nasledujicich staletich. V Konstantinopoli a v Rimé& nabira tak uméni jiny obsah:
stdva se odrazem Bozi v§emohoucnosti.?’

Pokud na pocatku 4. stoleti doslo k tomu, Ze si kfestanské uméni osvojilo formy
uméni cisafského, ted’ se smér obraci. Konstantinopol zaujala vyhodnou polohu mezi
Vychodem a Zapadem a stala se politicky i hospodaisky hlavnim bodem moci nového
cisafstvi 1 nového uméni - kiestanského svoji podstatou, helénistického a orientalniho
diky svym kofentim a zaroven diky tomu vznika uméni byzantské. V Konstantinopoli se
spojily vlivy starovéku a vytvoril se umély jazyk. Tento proces potrva dvé sté let, az do
vlady Justinidna (527 — 567). Az pak najde posvatny obraz svoji definitivni formu.
Z helénismu, z Alexandrie a z feckych mést pfijme antickou krasu - harmonii, cit pro
miru, gracii, rytmus, eleganci a pivab. Z Vychodu, Antiochie a z Jeruzaléma obraz pfijme
¢elni pohled, realistické a portrétni rysy. Toto uméni naopak neslo historicky realismus,
nékdy az naturalisticky a hrubsi (napt. Rabulovo evangelium).®

Doba 4. a 5. stoleti byla nejen zlatym vékem otct cirkve a mnisstvi, ale také dobou
uctivani svatych a mist jejich mucednictvi. Po celém Vychod¢ se zacaly konat pout¢,
zejména v Palesting, a byly velmi oblibené. Na poutnich mistech doslo K rozvoji femesIné
vyroby plaket, lamp, ampuli zdobenych obrazy svétce nebo kiestanskymi symboly. Tyto
pfedméty nemély pro poutniky jen upominkovy efekt, ale predevSim v nich byla pfitomna

39

ochranna sila svétce.®” lkona byla natolik dulezitd, ze mohla ptfedsedat hram na

hippodromu nebo pochodovat do bitev v ¢ele armad*®. Ikona byla k vidéni v loznicich,

%6 BABIC, Gordana. Ikony. s. 3.

3" SENDLER, Egon. Tkona, obraz neviditelného. s. 21.

38 USPENSKIJ, L. A., SACHROV, J. N. lIkona — 0kno do véénosti. s. 75.; SENDLER, Egon. Ikona, obraz
neviditelného. s. 22.

39 SENDLER, Egon. Tkona, obraz neviditelného. s. 25.

40 Napiiklad b&hem velkého obléhani Soluné v roce 626 uspofadal patriarcha Sergij kolem hradeb procesi,
V jehoz cele se nesly obrazy Krista a Panny Marie. Barbaii odvraceli hlavy, aby unikli pohledu na
neporazitelnou Bohorodicku.
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pied obchody, na trziStich, na knihach, odévech, na kuchynském nadobi, na Spercich,
vazach, na hradbach, pecetich, vozila se na cesty, vétilo se, Ze umi mluvit, plakat, krvacet,
putovat pies mofte, 1état vzduchem nebo se objevovat ve snu. Tento zvyk byl ale knézimi
odsuzovan — oSkrabovali ikony a kousky nechavali padat do posvatnych nadob, michali
je s eucharistickymi zptsoby, jako by chtéli posilit skute¢nou pFitomnost zazra¢nou
pritomnosti ikony.*!

Rozsifeni kultu v lidové zboznosti vedlo k nepiatelstvi a konfliktu s obrazoborci
v 8. stoleti. PfiCiny obrazoborecké krize byly velice slozit¢ a zmifuje se o nich naptiklad

Jan z Damagku.*?

Zivot Jana z Damasku®® (kolem 650 — 750) a jeho dilo spada do obdobi prvni viny
ikonoklasmu. Janova literarni tvorba vysvétluje a obhajuje ortodoxii (zejména zavéry
IV. vSeobecného snému v Chalkedonu zroku 451). Do dé&jin ikonoklasmu se
nesmazatelné vepsaly jeho tii Obranné reci proti tém, kdo odmitaji svaté obrazy.**

Kniha zaciné citatem, ktery popisuje neblahé udalosti, kdy bezbozny Anastasios se
uzurpatorsky zmocnil patriarchatu a podrfidil cirkevni zalezitosti z4jmim svétské moci.
V té samé dob¢ vladl Lev Il Isaursky (716-741), ktery se lacné€ chopil obrazoboreckého
bludu a okamzité usiloval o strzeni a spaleni svaté ikony Krista. K této udalosti doslo
v 1ét€ roku 726 a predstavovala symbolicky pocatek obrazoboreckého bésnéni, které
trvalo vice nez jedno stoleti a zachvatilo celé vychodni Stfedomoii. Po Lvu Ill. nastoupil
na trun jeho syn Konstantin V. (741 — 775) a ten zahajil nekompromisni postup proti
uctivani obrazli. Dochazelo k ni¢eni svatyni, strhavaly se chramy a bilily se vapnem,
ponévadZ na nich byly namalovany svaté obrazy. ,, Uctivané ikony Krista, Bohorodicky

a svatych byly hazeny do ohné, seskrabany nebo premalovany. Pokud byly v chramech

41 BESANCON, Alain. Zakdzany obraz: Intelektudlni déjiny obrazoborectvi. s. 110.

42 BESANCON, Alain. Zakdzany obraz: Intelektudlni déjiny obrazoborectvi. s. 109-114.

4 Cely sviij zivot stravil na Blizkém vychodg, nejdiive v Damasku, hlavnim mésté umajjovského
chalifatu, kde se narodil do vysoko postavené syrské kiestanské rodiny, poté v Palestiné.

44 Jan z Damasku. Reci na obranu obrazii. s. 14-15.
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namalovany stromy, ptdci, zvirata, zvlasté dabelské jizdni a lovecké vyjevy nebo scény
z divadel a hippodromii, byly tam Setrné ponechdvany a peclivé opravovainy. “ %

Na strané cisafe staly ozbrojené sily a na stran¢ ortodoxie zejména mnisstvo a prosty
lid. Za panovani Konstantina V. byl do Hiereie roku 754 svolan ikonoklasticky sném,
ktery odsoudil uctu k ikonam, a vypuklo krvavé pronasledovani ikonoduld. Prvni vina
ikonoklasmu (726/730 — 787) skoncila za regentstvi Ireny, vdovy po Lvu IV. V roce 784
usedl na konstantinopolsky stolec patriarcha Tarasios (784 — 806) a svolal do Nikaie
ikondulsky sném, jenz byl pozdéji uznan za vSeobecny. Roku 815 probéhl druhy
ikonoklasticky sném a to v chramu Bozi Moudrosti, ktery zrusil zavéry piedchoziho
snému a prohlasil za platna ustanoveni hierejské synody z roku 754, tzn. ze jediny pravy
obraz Boha je ¢lovek, ktery s pomoci Bozi dosahl podobnosti s Bohem.*® Druha vina
ikonoklasmu (815 — 843) skoncila vitézstvim ortodoxie 11. biezna 843 — tehdy se konal
mohutny privod mnichi nesoucich ikony do chramu BoZzi Moudrosti. Ikonoklasté
vystupovali proti ucté k obraziim, v niz vidéli porusovani starozakonnich prikazani.*’
Ikonodily pak obvitiovali pfedev§im z oddélovani bozstvi od Kristovy télesnosti.*®

Svaty Jan z Damasku prosadil hlavni teze v oblasti uctivani obrazli a pfedné upozornil
na spojeni JeziSovych pfirozenosti, které umoznilo zobrazit Kristovo lidstvi bez
nebezpeci popfeni bozstvi (tzv. communicatio idiomatum). Dale argumentoval - CO je pro
vzdélané kiestany pismo, to je pro prosté lidi véfici obraz.*® Stejny zptisobem reagoval
uz jeho predchiidce papez Rehoi Veliky (540 — 604), ktery spoleéné s dalsimi cirkevnimi
autory §ifili didaktickou tlohu vyobrazeni pro heslem ,, Pictura est laicorum skriptura “
(Obraz je pismem laik?).>® Nakonec Jan pfipomnél, Ze pii zobrazeni se neklanime
malbam a zndzornénim, ale osobam, které¢ jsou namalovany. Nejedna se proto o kult

obrazii, ale o uctu k zobrazenému.*!

45 Jan z Damasku. Reci na obranu obrazii. s. 12.

4 Jan z Damasku. Reci na obranu obrazii. s. 31.; SENDLER, Egon. Ikona, obraz neviditelného. s. 30-36.
47 Nanejvys snesli symbol kiize. Snazili se budit zdani pravovérnosti, nivaznosti na Pismo, tradici, uéeni
Otcli  a na zavéry Sesti vSeobecnych snémtl.

48 Jan z Damasku. Reci na obranu obrazii. s. 29-30.

49 SUCHANEK, Drahomir; DRSKA, Vaclav. Cirkevni déjiny: antika a stiedovék. s. 181-182.
5 ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 2.

51 SUCHANEK, Drahomir; DRSKA, Véclav. Cirkevni déjiny: antika a stiedovék. s. 181-182.
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Smysl ikony byl patrny az z jejiho zatfazeni do liturgie. Prostor chramu pfedstavoval
nebeskou svatyni a byl zavr$en kupoli s obrazem Krista Pantokratora obklopeného andé€ly
a spoleCenstvim svatych. Na to, aby se obraz mohl stat soucasti liturgie, musel byt
V jistém smyslu trojrozmérny. To, co zobrazoval, muselo byt hluboce zakofenéno ve
skute¢nych déjinach.%?

Vratme se ale jeSt€é nyni zpét ke koncilu v Nikaji roku 787. Tento koncil
ikonoklasmus odsoudil a papez Hadrian 1. jeho zavéry piijal. Akta koncilu byla ptelozena
do latiny a roku 789 je papez poslal Karlu Velikému. Ten vSak s papezovym stanoviskem
zcela nesouhlasil a zaujal k uctivani obrazi celkem rezervovany postoj. Jeho postoj
nezakazoval obrazy, ale spiSe omezoval jejich uctivani. Karlovo stanovisko podpofila
I synoda biskupt ve Frankfurtu, ktera roku 794 odmitla ,,adoratio et servitus* k obraziim
a své myslenky dikladné rozpracovala v Capitulare adversus synodum.®® Karel Veliky
v reakci na papeziiv postoj dal kolem roku 790 sepsat svym teologim spis proti
vychodnimu zpisobu uctivani obrazt. Tento spis je znamy pod nazvem Libri Carolini
sive Caroli Magni Capitulare de imaginibus a v roce 794 ho Karel Veliky zaslal do Rima.
V pozadi tohoto spisu ctime ohlas dobové polemiky mezi zapadnimi a feckymi teology.
Autorem spisu byl pravdépodobné Theodulf z Orleansu®, ktery byl velkym znalcem
problematiky obrazii, zejména pak umélecké estetiky relativizujici naroky kultovniho
obrazu. Podle Libri Carolini méla zobrazeni troji funkci: Za prvé byl obraz pismem
nevzdélanych — skriptura laicorum, za druhé mély obrazy piipominat pamatku
samotné¢ho Boha a svétctl, ovSem nemély ho ztélesnovat, jak tvrdili teologové Vychodu
a za tieti mély obrazy zkraslovat dim Bozi. V této tradici pak Zapad pokradoval.*®

Herbert Kessler ve své knize také hovoti o Libri Carolini a zpochybiuje legitimitu

52 Jan z Damasku. Reci na obranu obrazii. s. 125-141.

S8 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdach v 17. a 18. stoleti. s. 12. Je pravdépodobné, e stanovisko synodali
bylo ovlivnéno i nerozliSenim feckych pojmua proskynésis (uctivé klanéni) a latreia (ucta v plném slova
smyslu) v ptekladu nikajskych dokumenti, ve kterém jsou oba tyto pojmy vyjadieny tymz latinskym
vyrazem adoratio.

5 Theodulf sim objednal mozaikovou vyzdobu konch kaple v St. Germigny-des-Prés, kde odmitl ty
postavy a scény, které by mohly svadét k modlosluzebnictvi.

%5 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 12-14.; SENDLER, Egon. lkona, obraz
neviditelného. s. 38-41.; USPENSKIJ, L. A., SACHROV, J. N. Ikona — okno do vécnosti. s. 122-123.
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antropomorfniho zobrazovani Boha v reakci na kdnony ikonofilniho druhého koncilu
v Nikaii (787).°

Spor o uctivani obrazi, ktery se zdal byt jiz vyfeSeny, povstal znovu za Ludvika
Pobozného (814-840) a to diky dopisu byzantskych cisaft ,,obrazoborci* Michala
a Theophila. Byzantsti cisafi se na Ludvika obraceli jako na rozhodc¢iho v otdzce
0 uctivani obrazl. Cisaf povéfil rozhodnutim synodu, kterd se konala se svolenim papeze
Eugenia na podzim roku 825. Byl vydan dokument nazvany Libellus, v némz bylo

odsouzeno odmitani obrazu, ale i jeho uctivani.®’

Dalsim vyznamnym obdobim bylo i velké cirkevni schizma z roku 1054, které
definitivné oddélilo ritudlni a teologicky Zivot dvou casti kiestanstva. Zaroven od roku
1095 zapocala expanze Zéapadu v kiizdckych valkach. Z hlediska vytvarného uméni na
Zapad¢ predstavovala klicové obdobi 1éta 1204-1261, kdy se kiizaktim podaftilo docasné
ovladnout Konstantinopol®®. K nejtésnéjsimu kontaktu mezi uméleckymi tradicemi
pravoslavného Vychodu a katolického Zapadu doSlo praveé diky kiizackym tazenim.
KfiZaci po navratu ptivazeli s sebou na Zapad (do katolické Evropy) ve vétSim rozsahu
| byzantské vytvarné uméni. Zejména po roce 1204, kdy byla Konstantinopol dobyta,
bylo pfivezeno znacné mnozstvi vyznamnych ostatkl, které zapadni kiestany
fascinovaly. Doprovazely je relikviate a také ikony. Pfesto, ze se marianské ikony
jednotlivé nachazely na Zapadé (mimo Rim) uz dfive, bylo zfejmé, Ze teprve od 13. stoleti
se médium deskového obrazu v katolické Evropé prosadilo a rozsifilo natolik, Zze zde
zadaly piisobit i maliiské dilny.>®

Na pocatku 16. stoleti nastala krize posvatného obrazu, ktera dokonce vyustila
v otevieny konflikt. Doglo k tomu v piipadé pouti ke Krasné Panné Marii v Rezné.*
O tom, co bylo pfi¢inou sporu svéd¢i dievorez z roku 1519, jehoz autorem byl Michal

Ostendorfer. Na dfevofezu je patrny chram v Rezné, v jehoz ptfedsini je zavéSeno velké

% KESSLER, Herbert. Ani Biih ani ¢lovék. s. 14.

S"ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdach v 17. a 18. stoleti. s. 12-15.

%8 Konstantinopol — ptivodné Byzantion, ve slovanskych jazycich Cafihrad, po dobyti Turky Istambul.

% BARTLOVA, Milena. Skutecna pritomnost: Stiedoveky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou. s. 117-
118.

80 BELTING, Hans. Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst. s. 505-509.
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mnozstvi votivnich pfedméti. Na sloupu stoji plastika Madony a na ném je mozné vidéet
stejn€ jako v predsini povésené votivni dary. Formy lidové tcty k obrazu Krasné Panny
Marie v Rezné podrazdily reformatory a dokonce i samotného Albrechta Diirera.
Se stejnou skepsi v lidovém kultu se mizeme setkat 1 u nds — zejména pak v Rovné
u Kajova. Zde roku 1466 na svatek sv. Jana Kititele vydal Hilarius Litoméficky zakaz
lidové ucty ke stopam sv. Wolfganga. Zakaz stanovil, ze v souladu s cirkevnim pravem
nesmi byt na polich oltafte a zdej$i zazraky jsou pouze znamenim d’dbla, protoze
sv. Wolfgang v Cechach nikdy nebyl. Hilarius se snazil najit vysvétleni, které by jasné
ukazalo, ze zvlastni Gtvary ve skale nejsou od otiskil jeho nohou, ale Ze byly zptisobeny
koteny jehli¢natych stromt. Katolicka cirkev byla tedy k lidovému kultu velice ptisna
abdéla nad Ccistotou viry, ale zarovenn prokazovala i jistou zdrzenlivost, nebot’
Wolfgangiiv kult se z Kdjova nevytratil, ale byl pouze pfenesen do mistniho kostela, kde
byl svétci zasvécen oltar.%

Krize posvatného obrazu byla pfekonana az na tridentském koncilu. XXV. zasedani
koncilu se konalo 3. a 4. prosince roku 1563 a zabyvalo se uctou k ostatkim a k sacrae
imagines — svatym obrazim. Z jednani koncilu vzeSel dekret De Invocatione,
veneratione, Reliquiis Sanctorum, sacris imaginibus, kde hned v tivodu je ucta k obraztim
odiivodnéna poukazanim na hlubokou cirkevni tradici.®? Dale se dekret vénuje
i zptsobtim ucty k obrazim.®® Je evidentni, Ze tridentsky koncil jiz rozlisil pojmy
adoratio a veneratio, coz byl urit¢ posun oproti praxi ve stfedovéku, ktera byla

zformulovana poprvé v Libri Carolini, jak jsme si jiz ukazali v pfedchozich odstavcich.

61 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 10-11.

62 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechich v 17. a 18. stoleti. s. 11. citace: , Svaty koncil narizuje viem
biskupiim a ostatnim, kteri na sebe berou starost a ukol poucovat, aby dle zvyklosti vSeobecné a apostolské
cirkve, prijaté od dob prvotniho kiestanského nabozenstvi, dle jednomysiného mysleni svatych Otcii a
dekretii svatych koncilii bedlivé poucovali verici predevsim o primluve svétcii, o jejich vzyvani, o ucté kterou
pozivaji relikvie, a o Fadném zachdzeni s obrazy... "

8 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 11. citace: ,, ...Obrazy Krista, Bohorodicky a
Jjinych svatych mame mit a uchovavat predevsim v kostelich a prokazovat jim povinnou poctu a uctu. Ma
tomu byt ne proto, zZe lidé veri, ze je v nich boZskost ¢i moc, pro niz je treba je uctivat, nebo proto, ze od
nich mame néco zZadat, ¢i proto, Ze do obrazit ma byt vkladana ditvera, jak se stavalo u pohanii, kteri
vkladali svou nadéji do model, ale proto, ze ucta, ktera je jim prokazovana, se vztahuje na vzory, které
obrazy predstavuji a pred nimiz smekdame nebo klesame, klanime se Kristu a uctivame svaté, jejichz podobu
obrazy nesou. Tak to bylo stanoveno dekrety koncilii, zvidsté pak druhého nikdjského koncilu, proti
obrazoborcium.
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V dekretu o obrazech nenajdeme Zadné jednoznacné formulované zékazy nebo piikazy.
Tridentsky dekret se podle Jana Royta odvolaval k rané kfestanské praxi uctivani obrazt
a odmital nespravné zpusoby ucty k nim. Ale prakticka lidova zboznost byla ve vztahu
k milostnym obrazim s timto dekretem v pfimém rozporu. Pravidla vyf¢ena koncilem
dala zaklad nové religiézni ikonografii, ktera stala v protikladu k humanistické tradici

ikonografie renesan¢niho uméni.®

Otazkou legitimity zobrazovani Boha ve stfedovékém vizudlnim uméni se zabyva
i Herbert Kessler, ktery se primarné zaméfil na obdobi kolem roku 1100%, pfi¢emz
vychézi z intelektudlniho zdzemi doby 8. a 9. stoleti. V jadru knihy je nejdilezitéjsi
problematikou vzajemna interakce textu a obrazu, kterou Kessler demonstruje na
dvojversi Nec Deus est nec homo. Na jedné strané se jedna o vztah mezi obrazem
a titulem a na druhé strané o teologicky diskurz o obrazech. Dvojversi Nec Deus est nec
homo poukazuje na dvoji pfirozenost zobrazovaného, ktera je obsazena implicitné
I V obraze samotném. Dvojversi se postupné stava atributem zobrazeni. Podle Kesslera
teologicka debata dokazuje, ze: ,,Obraz a text funguji jako ndstroje k celistvému
meditativnimu nahlizeni na matérii, kterd zprostiedkovava setkani s Bohem, a uloha
dvojversi v ramci vizualnich zobrazeni taky byla vice ¢i méné primou reakci na teoreticky
diskurz o obraze. “®® Dvojversi ve své piivodni podobé zni:

Nec Deus est nec homo, praesens guam cernis imago,

Sed Deus est et homo quem sacra figurat imago.

Neni to ani Bth ani ¢lovek, kterého rozpoznavate v piitomném obraze,

ale Biih a ¢lovek, jehoz posvatny obraz zpodobiiuje.®’

6 SUCHANEK, Drahomir; DRSKA, Vaclav. Cirkevni déjiny: novovek. s. 153.; ROYT, Jan. Obraz a Kult
v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 11-12.

% Doba kolem roku 1100 je momentem, kdy se ikonofilni pozice, které stanuly na nazoru, Ze popieni
zobrazeni Krista znamena zpochybnéni jeho Vtéleni, se stdva béznym piesvédCenim. Proto navzdory této
skuteCnosti zlstava otdzka legitimity zobrazovani Krista nadale aktudlni. Jako dikaz mlZzeme pouzit
teologické spisy, tak i koherentni dochovana vyobrazeni, ktera jsou doprovazena titulem, dvojversim - Nec
Deus est nec homo (Neni to ani Bith ani ¢lovek). Pravé tato slova v sobé vystizné formuji sttedovékou teorii
obrazu.

6 KESSLER, Herbert. Ani Biih ani ¢lovék. s. 12-16.

7 KESSLER, Herbert. Ani Biih ani clovék. s. 28.
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Tento distichon Nec Deus nec homo, byl jedine¢nou ukazkou dlouhé tradice, kdy byla
slova vkladana do obrazt. Vrchol nastal roku 1100 a dodnes mame dochovana pisemna
sveédectvi v obrazovych kontextech, kterd vychazi ze Starého zakona a kiestanskych
textd. Toto bylo dolozeno V narativnich scénach, Vv ikonistickych zobrazenich
i v uméleckych ztvarnénich, které byly realizovany riznymi vytvarnymi prostiedky
(malba, iluminace rukopisu, prace s kovem, sochafstvi). Distichon se objevoval v dilech,
jez pochazela napiiklad z Italie, Spanélska, Némecka, Francie, Gidoli Maasy a dokonce
i z Islandu. Kesslerova kniha se dokonce zaméfuje i na samotna vizualni zobrazeni.
V chronologickém potadi zkouma dochované a zdokumentované piiklady materialnich
obrazii, které jsou doprovazeny jiz zminénym distichonem.®®

Stfedovékou teorii obrazu, podle Kesslera, ptivadi k jejimu jadru praveé distichon
Nec Deus nec homo a uréitym zpusobem spojuje umeéni a teologii. Nejstarsi zaznam
dvojversi se objevuje v jediném dochovaném manuskriptu z dila Baudriho z Bourgueil®®
(Vatikan, Biblioteca Apostolica Vaticana, Cod. Reg. Lat. 1351, fol. 72r). Tento dokument
pochazi zroku 1096.° Se stejnym distichonem Nec Deus nec Homo se setkiavame
i 0 stoleti pozd&ji, presné mezi léty 1285 az 1292, kdy ho Durandus™ uvedl ve svém dile
Rationale divinorum officiorum. Duranduv zajem o obrazy a jejich teorii byl spise
prakticky neZ teologicky, ale nds spiSe zaujme, Ze ve svém traktatu , De picturis et
cortinis et ornamentis ecclesiae citoval velkého propagatora obrazii papeZze Rehoie
Velikého. Durandus Vv navaznosti na papeze popsal také tii zakladni zpUsoby
vyobrazovani Boha v kostelich: Blh je zobrazovan jako JeziSek drZeny svou matkou,
nebo v jeslickach, poté i na malbach i sochach Ukftizovani a v nebesich — bud’ ve vyjevu

Nanebevstoupeni nebo na nebeském triné. Durandus kladl diraz na to, ze tato zobrazeni

68 KESSLER, Herbert. Ani Biih ani ¢lovék. s. 28-29.

8 Baudri se narodil ptiblizné mezi 1éty 1045 az 1046. Roku 1079 se stal opatem benediktinského klastera
v Bourgueil a v roce 1107 byl jmenovan arcibiskupem mésta Dol-de-Bretagne. Zemiel v roce 1130.

0 Nejstar§i obrazové ztvarnéni disticha odpovidajici Baudriho rukopisu miizeme najit v cyklu na pravé
sténé kostela Santa Maria Immacolata v Ceri, severné od Rima. Druhé nejstar$i umisténi disticha pochazi
rovnéz z Italie — je jim Porta dei mesi ferrarské katedraly San Giorgio, datovano mezi léta 1135-1140.
V soucasnosti bychom tento portal nalezli v Museo della Cattedrale

! Durandus ze Saint Pourcain (1270 -1334) byl francouzsky biskup, teolog a filozof, ktery stal v opozici
k myslenkam T. Akvinského.
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byla povolena (oproti takovym symbolim, jako je napiiklad Beranek). Dvojversi
dokonale shrnuje podstatu stfredoveéké teorie obrazu.’?

Na zavér mizeme fici, ze dvojversi Nec Deus nec homo se vynofuje v proménlivé
atmosfére, ma rozséhlou historii a pfedevsim teorii obrazu redukuje na jeji podstatu a
predklada ji ve formé rébusu. Ten byva samotnym mystériem kiest'anské oikonomie. ,, To,
na co clovek nahlizi télesnym zrakem (cernis), je pouze zavadéjicim a cdstecnym
zastoupenim pravého Boha, jehoZ bozstvi miizeme pochopit pouze skrze viru. “™

To, co odlisuje kiest'anské obrazy od pohanskych model je pravé zobrazovani dvoji

piirozenosti Krista.”
2.1 Zpusoby Sireni svatych obrazu

2.1.1 Stredovék a renesance

Jak jiz bylo fedeno vyse, papez Rehot Veliky (540 — 604) propagoval didaktickou
ulohu vyobrazeni a pfipominal tém, kdo méli ndmitky proti v§em obraziim, ze mnoho
véticich neumi Cist ani psat a ma-li si jim dostat uceni, jsou pro né tyto podoby nesmirné
dilezité.” Jan Royt ve své knize informuje, Ze ,, k tomuto ticelu nejlépe slouzily obrazkové
rukopisy typu Biblia pauperum. “ '® Biblia pauperum (Bible chudych) je latinsky nazev
bible, ktera je ur¢ena pro chudy, prosty a negramotny lid, ktery neznal pismo. Proto
v téchto biblich prevladaji obrazky nad pismem.’” Biblia pauperum’® je zarovef i nazev

pro rukopisné knihy ze 14. a 15. stoleti.”® Tyto rukopisy viak byly velmi nakladné.

2 KESSLER, Herbert. Ani Biith ani ¢lovék. s. 28-45.

8 KESSLER, Herbert. Ani Biih ani ¢lovék. s. 63.

" KESSLER, Herbert. Ani Biih ani ¢lovék. s. 130.

> GOMBRICH, H., Ernst. Pfibéh uméni. s. 135.

8 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 281-282.

T BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (maliistvi, sochai'stvi, grafika). s. 46.; Stranky
Biblia pauperum. In: Das grosse Kunstlexikon von P.W. Hartmann [on-line].

Dostupné z URL: http://www.beyars.com/kunstlexikon/lexikon_1107.html [cit. 2020-2-13].

78 Jejich vznik se datuje na konec 13. stoleti. Obsahem Biblia Pauperum jsou vétsinou naméty ze Starého
zéakona, které jsou predobrazem Nového zakona. Dale také vysvétluji vyznam JeziSovych skutku.
Stranky Artslexikon [on-ling].

Dostupné z URL:http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Bible_chud%C3%BDch [cit. 2020-2-13].
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Vyhotovovali je iluminatofi v klasternich nebo kralovskych skriptoriich a byly uréené pro
bohatou §lechtu a duchovni, ktefi pismo znali.® V knihovné Zapadoceského muzea
Vv Plzni jsou ulozeny stovky fragmentti pochézejici z Biblia Pauperum ze sttedni Evropy
ze 14. stoleti a jsou psané latinsky. Dva z téchto fragmentt jsou k dispozici na webovych
strankach®?.

Do éry sttedoveékého uméni stfedni Evropy patii i jeden specidlni druh obrazi, ktery
ma své kofeny ve 14. a 15. stoleti. Jedna se o tzv. Andachtsbild. Dnes se tento termin
pouziva hlavné k oznaceni dila pro individualni, soukromou zboznost a jeho zajimavost
tkvii v jeho vhodnych rozmérech a formovani.®? Tento druh obrazu mél vzbudit u divdka
vyjimeény citovy naboj a donutit ho zménit sviij zivot k mravnosti. Z tohoto diuvodu se
oznacuje také jako devocni. Tento pojem se zakotenil v némeckém novovékém umeéni ve
20. letech 20. stoleti a je pro n&j ptiznacné, Ze se tento odborny termin ,,nepieklada“. Dva
némecti historici uméni, Erwin Panofsky (1892-1968) a Wilhelm Pinder (1878-1947) si
prali néjakym zpusobem vymezit tuto odliSnost stfedovékého obrazu v porovnani
s novovékym uménim a modernou.®® Oba znalci chapali, Ze ,, stiedoveky obraz nebyl
urcen ke stejnému typu estetického vnimdni, definovanému predevsim nezaujatosti
a odstupem, jako obraz novovéky a moderni.* 8% Bartlova fika, ze podle t&chto dvou
historiki uméni bylo jednoznacné, ze tato odliSnost néjak souvisi s funkci obrazu
v ktestanstvi, a tak navrhli feSeni: ,,zvlastni vztah recipienta k tomuto urcitému druhu
stredovekého obrazu podle nich spocival v nadstandardni a ndbozensky motivované

6

citové angazovanosti divika.“ % Vymezili tedy skupinu obrazil, které takovy vztah

piedpokladaly a zamérn¢ je nazvali Andachtsbild. Skupina Andachtsbild je jasné funk¢ni

80 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 281-282.

81 Stranky ZIMMERMANNOVA, Marie. Biblia pauperum — Bible chudych. [on-line].

Dostupné z URL: http://www.cestykatecheze.cz/_d/1102-27-Biblia-pauperum-Krest-Jezisuv.pdf [cit.
2020-2-13].; Biblia Pauperum, ulozeno v knihovné ZCM v Plzni, Signatura 510 A 011, material
pergamen, velikost 14,8x8,3 cm.

8 BARTLOVA, Milena. Skutecnd piitomnost: Stiedovéky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou. s. 102.
8 SCHADE, Karel, Ad excitandum devotionis affectum. Weimar, 2001.; NOLL, Thomas, Zu Begriff,
Gestalt und Funktion des Andachtsbildes im spéten Mittelalter. Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 67, 2004,
s. 297-328.

8 BARTLOVA, Milena. Skutecna pritomnost: Stiedovéky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou. s. 210.
8 BARTLOVA, Milena. Skutecna pritomnost: Stiedovéky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou. s. 210.
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a nemuzeme do ni zafazovat dila na zakladé tématu, ikonografie, motivii nebo formy,
nybrz jen se zietelem na drobné rozméry, které naznacuji pouzivani obrazu v privatni
situaci. V ¢estin€ vSak misto pojmu drobna devocéni grafika radé€ji pouzivame vyraz svaté
obrazky.%

Vyvoj devoéniho zobrazeni souvisel i s rozvojem pouti. Z nékolika piiklada®’ vime,
7e poutnici si z Rima odnaseli malé obrazky Veraikonu, malované vétsinou na pergamenu
nebo papife. Jedna ztakovych pamatek existuje i u nas ve svatovitském pokladu
v Praze.®8 Po vynalezu knihtisku (kolem 1440) za¢ala grafika slouzit k §ifeni marianského
kultu 1 kultu svétcii. V Ceskych sbirkach proto miizeme nalézt fadu pozdné gotickych,
ruéné kolorovanych dievorezii s devo¢nimi nebo poutnimi motivy®. Na dievorezech se
nejCastéji objevovali svati ochranci v pestrych Zivotnich situacich napf. sv. Roch,
sv. Sebestian, sv. Antonin poustevnik s magickym Tau na habitu jako ochranci proti
moru, sv. Anna — patronka rodiny, sv. KryStof a Tti krdlové — ochranci na cestach,
sv. Barbora — patronka dobré smrti, sv. Katefina — patronka filozofl, sv. Florian —
ochrance proti ohni, vyobrazeni Panny Marie, svétcii a svétic, ke kterym poutnici
putovali. Objevily se i grafiky s tzv. Délkou Kristovou a tzv. Dopisy z nebe. V Némecku
byly velice popularni naméty malého Jeziska s Arma Christi, které se ukazovaly
v Norimberku v 15. stoleti pifi slavnostech ostatkd utrpeni Pané. V tomto obdobi se
objevily i naméty Kristova srdce, Panny Marie Klasové, Panny Marie Ochranitelky,
pasijové a mystické naméty.*

Otcem devocni grafiky byl kazatel sv. Bernardin Siensky (1350-1444). Podle znamé
legendy, ,,lidé pod dojmem jeho kdzdni znicili stoly na kostky a jiné hry, coz zavdalo
podnét ke stiznosti jednomu stolari, nebot’ se domnival, zZe prijde o obzivu. Sv. Bernardin

ho v§ak napomenul, vzal kruzidlo a vykrouzil na desku stolu kruh, do néhoz nakreslil

8 BARTLOVA, Milena. Skutecnd piitomnost: Stiredovéky obraz mezi ikonou a virtudlni realitou. s. 211.
8 PUIMANOVA Olga. Madona Ara coeli a Veraikon v Praze. Uméni XXXX, 1992. s. 240-265.

8 Na pozdné gotickém vyobrazeni poutniki jsou vidét malé veraikony upevnéné na jejich kloboucich
(napt. Médiryt Lukase z Leydenu z roku 1508).

8 Jejich prehled nam podavéa Zdenék Tobolka v publikaci Tisky XV. véku o jednom listu na tizemi
republiky Ceskoslovenské (Praha 1900).

% ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 282.
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slunce a napsal Jezisovo jméno se slovy: Takové obrazky napristé nedélej. °* Jméno
JeziSovo pak véfici malovali na rizné materidly nebo vysivali na latky. Na konci
15. stoleti se vedle techniky dievotezu prosazovaly i dalsi tiskatské techniky, jakymi byl
napiiklad Srotovy tisk (Schrottschnitt) nebo téstovy tisk (Teigdruck). Po¢atkem 16. stoleti
ptibyla i technika médirytu, ktera se pozdéji kombinovala s leptem. Médiryt pak zcela
ovladnul grafickou produkci v 16. stoleti. Vyzna¢nymi tvlrci grafiky byli v 15. stoleti
predevsim osobnosti jako Mistr E. S., Martin Schongauer, pozd¢ji i Barthel Beham,
Albrecht Diirer, Hans Schiuffelein a dale rytci, oznadujici se slovem Kleinmeister. %2

Rozkvét devocni grafiky naopak zpomalila reformace, protoze Luther se zdsadné
postavil proti ticté k milostnym socham a obraziim. Pozoruhodné vsak bylo, ze zastanci
reformace vydavali devo¢ni grafiku s biblickymi tématy, které kritizovaly katolickou
cirkev. Dokonce i v Cechach jsme se mohli setkat na konci 18. stoleti s obdobnymi
obrazky z evangelického prostiedi. Svéd¢i o tom rytina z poli¢ského muzea, na které je
zobrazen Luther a Hus s uktizovanym Kristem.

Jak jiz bylo feceno, zdsadni zménu pfinesl az tridentsky koncil, ktery zasedal
s prestavkami v l1étech 1545 az 1563. Koncil zduraznil funkci uméni pfi pastoraci,
podpofil uctu k Panné¢ Marii a svétciim a pravé tim piispél k vydatnému Sifeni devocéni

grafiky.%
2.1.2 Baroko

Koncem 16. a pocatkem 17. stoleti ovladly evropskou produkci devocni grafiky dilny
v Antverpach, které pracovaly pod patronaci jezuitti. Mezi nejznaméjsi nalezely oficiny

Wiericxi, Philippa Galleho a jeho synii Cornelia a Theodora.® Na listech z téchto dilen

91 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 282.
92 ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 3.
98 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 281-282.
% ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 3.
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se ¢asto vyskytovaly alegoricko-symbolické naméty, opirajici se o knihy emblemat®

napiiklad od Andrea Alciatiho, ale i sou¢asnou duchovni literaturu.%

V 17. a 18. stoleti existovalo jiz mnoho typti devoénich obrazk. Prvni skupinou byly
malované devo¢ni obrazky, provedené technikou akvarelu na pergemanu nebo papiie,
vzacné 1 na platn€, difevéné desce, médéném plechu, hedvabi, rohoviné 1 dokonce slidé
(Gilimmerbildchen). Malované obrazky mély svou tradici ve sttedovékych kodexech a ve
volnych miniaturach v plenatich. Iluminace kodextu se provadéla vyhradné v prostiedi
klasteri. Augustina Hellovd z Doksan, premonstratskd feholnice, byla v 18. stoleti
znamou malitkou, ktera malovala devoéni obrazky na pergamen.®’ Obrazky malované
byly ¢asto s profezavanym nebo vypichovanym ornamentem, nebo i kombinaci obou -
potom tedy mizeme hovofit o tzv. profezavanych (Pergamentschnitt, Papierschnitt), ¢i
vypichovanych (Nadelschnitt) krajkovych obrazcich (Pergamenspitze, Papierspitze,
Spitzenbilder). Vzacné mél krajkovy obrazek podobu véjite (Spitzenschnittfacher).
Specifickou formou byly tzv. parové profezavané krajkové obrazky (Doppelschnitt), dva
symetricky ornamentaln¢ zdobené obrazky s tematicky piibuznou malbou ve stiednim
medailonu, ktera mohla mit i formu tzv. ,,duchovnich rukou®, modlitba byla pak vypsana
na jednotlivych prstech. Obcas se mlZeme setkat 1 se symetrickymi vystithovanymi
obrazky (Scherenschnitt) nebo tzv. zastrkdvacimi obrazky (Einsteckbildchen)
s tématikou velikono¢ni a svatodu$ni. Raritou byly obrazky, jejichz namét nebo
ornamenty byly tvofeny miniaturné napsanym textem modlitby (Carmina figurata,

mikrographischen Bildes, Rebusbild). Okraje téchto uvedenych obrazku mohly byt

SStranky Artslexikon [on-line]. Dostupné z URL:
http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Emblematika [cit. 2020-2-13]. Emblematika — zvlastni
obrazovy umélecky druh, ktery vede k povzneseni a ponauéeni. Ma informac¢ni charakter. Emblematika
zazivala rozkvét v dobé& baroka a manyrismu a to v letech 1530-1650 a oblibena byla az do 2. poloviny
18. stoleti. Emblémy se zveftejiiovaly v knizni podobé. Zakladni kniha Emblematum liber byla od A.
Alciatiho. Ten ji doporucoval jako vzornik pro umélecké femeslniky. Kniha byla natolik oblibena, Ze
vychézela jeste v roce 1781, kdy byly vytisténo 125 vydani.

Emblematikou se zdobily uzitkové predméty — nabytek, tapiserie, kamna, nadobi, apod. a dokonce se
uplatnila i v nastropni malbé nebo $tukové dekoraci.

% ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 283.

9 PROCHAZKA, Karel. Pohledy do déjin svatych obrdzkii. s. 25-26.
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obsivané nebo zdobené portami. Soucasti tzv. klasternich praci (Klosterfrauenarbeiten)
byly i malované a krajkové obrazky.%®

Béhem 16. stoleti vznikly tzv. obrazky sklapovaci (Klappbilder), ale spiSe se s témito
druhy obrazku setkavame az ve stoleti 17. a 18. v souvislosti s grafikami, na nichz z kvétu
vyrasta polopostava svétce. Tato polopostava byla zakryta v jednom bodé¢ ptilepenym
vystfihovanym kvétem z papiru nebo pergamenu, ktery se dal odkryvat.%

Mimotadnou skupinu tvofily devoéni obrazky vystfihované z pergamenu (platna,
barevného hedvabi), jez se aplikovaly na jiny podklad (vzacné téZ na preparované listy
rostlin). Nejvice se vyskytovaly v tzv. Stammbuchach, pamatnicich z 16. az 18. stoleti.
Jejich autofi se stali vyhlaSenymi, jako naptiklad Zuzana Mayerova z Augsburgu (1600 —
1674), kterou pochvalil samotny Joachim von Sandrart'®,V Amsterdamu dokonce vysla
v roce 1686 kniha, kde byl navod na tvorbu vystiihovanych obrazki. Tato technika byla
velmi oblibena piedev§im v Nizozemi. Pokud byly tyto obrazky sestavovany z nékolika
vystiihovanych soucasti, nalepenych pies sebe a celek upevnén na barevné ¢i neutralni
podloZce, §lo 0 tzv. kulisovy obrazek.'*

Obdobi stiedovéku a renesance nam ptineslo i skupinu vysivanych obrazki
(Seidenstickerei) na latce, pergamenu, ¢i papife. Pfevazné je vySivaly Zeny v klasternim
prostiedi.102

Nejvice rozsitenou skupinou byly devoéni obrazky tisténé nékolika technikami na
riznorodych materidlech — bilém 1 tonovaném papiru, platné, riznobarevném hedvabi,
pergamenu, zlaté a stiibrné folii, na dyze, kife stromli a dokonce na kokonech bource
moruSového a vajecné blang. Tyto obrazky se Casto kolorovaly, ptipadné byly zlaceny.
Zvlastni skupinou byly i raZené obrazky (Prigedruck), tvofené Vv papiru (slepotisky)
nebo ve zlaté, stiibrné ¢i cinové folii (ze sklenéné matrice). Od 17. stoleti byly

Vv Augsburgu tistény obrazky na rGznobarevné Zelatiné. V 17. a 18. stoleti byly obvykle

kolorovany a v 19. stoleti pfevazné tiStény zlatou barvou. V 17. stoleti dominovaly

98 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 283-284.
9 ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 3-4.
100 pROCHAZKA, Karel. Pohledy do déjin svatych obrdizkii. s. 35.
101 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 282-285.
102 pROCHAZKA, Karel. Pohledy do déjin svatych obrdzkii. s. 38-39
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grafickym technikam médiryty a lepty, nebo kombinace obojiho, dale se zacala
uplatiiovat mezzotinta, u pasijovych vyjevii kombinovand s kolorovanim cervenou
barvou, ktera méla napodobovat krev.1%3

K vydani svatého obrazku bylo zapotfebi mit svétsky souhlas a schvaleni. Zejména
proto se Vv 18. stoleti objevovala na rytinich zkratka C. P. S.C. M. ¢i C. P. Maj.

(s privilegiem Jeho Cisafského Majestatu).04

2.1.3 Novovék

Pocatkem 19. stoleti pfinesl vyvoj drobné devoéni grafiky vyraznou zménu. Zaprvé
tomu bylo proto, Ze vedle riznych pozadavki, které pifinesl posun v tradicnim uméni
(klasicismus, empir, biedermeier) se objevily 1 zmény ve spolecenskych pomérech,
a zadruhé proto, ze se v naSich zemich projevil rozsah reforem Josefa II., zejména pak
reforma Toleran¢niho patentu, ktera ptinesla svobodu vyznani nekatolikim. Také byla
zruSena fada kostell, klasterd a poutnich mist. Tyto zmény ovlivnila i valecnd obdobi.
Nésledkem téchto zmén doSlo k postupnému vymizeni tradicnich center produkce
devocni grafiky. Vytecni barokni rytci neméli své nastupce, a tak nastala doba, kdy doslo
k rozpadnuti produkce a k celkovému uméleckému upadku. Zpocatku sice existovala
snaha pokracovat v tradici a uhdjit dobrou urovenn devo¢ni grafiky, jak dosvédcovaly
kvalitni médiryty, tisky na platné, krajkové obrazky uloZené v katolickych
a evangelickych modlitebnich knihdch jesté¢ v prvni poloviné 19. stoleti, avSak jen
Vv tésném kruhu nékterych obdivovateld. Nejveétsi cast produkce se tipln€ podrobila vkusu
méstskych a venkovskych vrstev. Z drobné devocni grafiky se zahy stal pfedmét denni
spotieby a obchodni zaleZitosti, jak uvidime pozdé¢ji. Uz to nebylo jen malé umélecké
dilo. Oblibenymi se staly pfedev§im rytiny, které byly pestfe kolorované krycimi
barvami, dale barevnd nebo kvétinova oramovani (razena krajka, slepotisk) a tzv.

porculanové obrazky s bohatou zlacenou vyzdobou.'%

18 ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 3-5.

104 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechéch v 17. a 18. stoleti. . 282-285.

105 SUCHANEK, Drahomir; DRSKA, Véclav. Cirkevni déjiny: novovék. s. 339-342.; ROYT, Jan,
SMIDOVA, Lenka. Drobna devocni grafika. s. 10.
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Pocatkem 19. stoleti se vedle médirytin objevila znovu i technika dfevofezu
a dievorytu. V desatych létech se zacCala pouzivat litografie, oblibenou se stala
I ocelorytina, dale se pouzivala se mezzotinta, akvatinta, teckované rytiny a linkovaci
stroje. Rytiny byly jesté ruéné kolorovany a koncem tohoto obdobi se objevil i barvotisk.

Lenka Smidova informuje o drobné devoéni grafice z prvni poloviny 19. stoleti
atika, ze v tomto obdobi se zpracovavala témata ze Starého a Nového zakona (osoby
a prib¢hy) dale postavy oblibenych svétct ¢i svétic, zemskych patronil, milostné obrazy
a sochy z poutnich mist Cech a z celé Evropy. Ztidka se objevovaly i symbolické naméty
V porovnani s barokni produkci, symbolika se omezila ke ztvarnéni Svatého srdce
JeziSova a Mariina, Arma Christi. Zacaly se objevovat i vanocni a velikono¢ni listky,
pamatky na svaté bifmovani, modlitby ve formé dvojlistl, texty a pfipisy v cesting
a ném¢ing.1%®

V Augsburgu, ktery byl vyznamnym centrem distribuce a produkce svatych obrazkd,
postupné zanikaly stara vydavatelstvi. V prvni poloving 19. stoleti zde sice jesté pracovali
néktefi rytci a vydavatelé, jejichz tvorba je znama z d&jin drobné devocni grafiky - jedna
se napiiklad o médirytce Aloise a Johannu Schonovych, Josefa Geigera, Franze Xavera
Gleicha nebo otce a syna Michaela a Petra Gelicha, a mnoha dals$i, ale postupné vse
zaniklo.*’

Po zkrachovani augsburskych dilen se zahy objevilo nové centrum produkce drobné
devoéni grafiky. Stala se jim Praha, nebot’ i zde pracovali uz od 17. stoleti vynikajici
aslavni rytci, tiskafi ¢i vydavatelé. Nejen v Praze, ale i v dalSich ¢eskych méstech
existovala vydavatelstvi, ktera stacila zasobit ¢eska a moravsk4 poutni mista drobnou
devo¢ni grafikou. Svaté obrazky se navic 1 znacné exportovaly do ciziny. Bohuzel,
postupem ¢asu i V ¢eském prostifedi doslo k uméleckému poklesu v tvorbé svatych
obrazku, a tak jejich ¢innost skonéila kolem roku 1860, kdy jejich produkci zacala

konkurovat vydavatelstvi v Rakousku, Svycarsku, Némecku a ve Francii.%®

106 ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 10.
107 SPAMMER, Adolf. Das kleine Andachtsbild vom XIV. bis zum XX. Jahrhundert. s. 256-258.
18 ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 11.
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Historie svatych obrazii zapo¢ala v Cechach a na Moravé pravdépodobné v 9. stoleti.
V roce 833 za vlady prvniho knizete Velké Moravy Mojmira I., se o tento statni Utvar
zadali zajimat kiestan$ti misionafi ze Zapadu a Vychodu. Roku 845 doslo v Rezné
k pokiténi ¢trnacti Ceskych knizat a roku 863 knize Rostislav pozval na Velkou Moravu
Cyrila a Metodéje, dva vzdélané bratry z byzantské tiSe. Tato misie méla zasadni dopad
na duchovni a kulturni proménu.'% Je dost pravdépodobné, Ze si oba bratfi z byzantské
fiSe, kromé¢ liturgickych textl pfinesli i obrazy, které slouzily jako jednoduchy
a srozumitelny zptsob sdélovani evangelii.’'® Na Vychodé byly v oblib& marianské

obrazy, proto je mozné, Ze s sebou bratfi piinesli kopii obrazu Matky bozi.'!*

109 ROYT, Jan. Stedoveké maliistvi v Cechdch. s. 8.

110 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrdzky, Cechy a Morava. s. 7.

WL ROYT, Jan. Stiedoveké maliistvi v Cechdch. s. 8.; SKRDLOVA, Jarmila. Strucny prehled déjin ¢eského
vytvarného uméni a architektury. s. 12-14.
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3 SVATY OBRAZEK JAKO KULTURNi FENOMEN

Pojmem posvatného obrazu (imago sacra) mize byt oznaceno jakékoliv dilo
Vv prostoru chramu ¢i kostela. Pod tento pojem se daji zahrnout obrazy i sochy
s nabozenskym vyznamem. Pokud jsou tyto obrazy a sochy vefejné uctivany, tika se jim
kultovni obrazy (Kultbild). Jan Royt fika, Ze ,,zdzracné (imago miraculosa) a milostné
(imago gratiosa) sochy a obrazy maji formu devocniho, respektive duchovniho obrazu
a byvaji také zahrnovany do skupiny tzv. religioznich obrazovych predmeéti
(Bildergegenstinde). “ 112 Obraz se stane zdzraénym v piipadg, pokud projevuje milosti
ruzného charakteru, naptiklad uzdraveni, zachranu Zivota pti nestésti a podobné.

Prostiednictvim baroknich obrazti a grafiky, které zobrazuji Krista, Pannu Marii,
svétce a milostné obrazy, sochy, relikvie i v barokni hagiografické ¢i poutni literatufe, se
setkavame S pojmem vera effigies (Wahre Abbildung, pravé vyobrazeni).!'® Timto
zpisobem se oznacuji zobrazeni devo¢niho (kultického) charakteru. Jedné se o potvrzeni
vnéj$i obrazné a kultovni autenticity devo¢ni kopie. Devocéni charakter obrazu nebo sochy
byl zduraznovan dotykanim s originalem (¢i s autentickou relikvii) a ptitom se vétilo, ze
se tak z originalu pfenasi na kopii jeho sacrum (imago attingit). Dotykani (attacus) se tak
délo piimo prostiednictvim kontaktu kopie a originalu. U grafiky dotykani probihalo skrz
rousku z fidké gazy, jenz se pak upevnila na vyobrazeni pomoci suchych peceti. S touto
formou se nejcastéji setkame u ,,ceduli* z italského Loreta. Jedna se o jakousi doznivajici
formu tzv. bradea, Satek, kterym se poutnici prostfednictvim fenestelu dotykali ostatka
mucednikii. Bylo dokonce vydavano i potvrzeni o dotykani, které se upeviiovalo na zadni
stranu obrazu, nebo se vkladalo do dutiny plastiky. Pravost dokladaly dokumenty vydané
pfi zakoupeni kopie obrazu pfimo v poutnim misté a podpis duchovniho spravce.!*

Svaté obrazky provazely ¢lovéka naplnéného kiestanskou virou od okamziku jeho
narozeni, aZ do okamziku jeho smrti. UZ pfi narozeni, bylo dit€¢ obdarovano svatym

obrazkem, ktery dostavalo vétSinou od svého kmotra. Svaté obrazky se rozdavaly i pfi

12 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 9.

13 \VOIT, Petr. Encyklopedie knihy: Starsi knihtisk a pFibuzné obory mezi polovinou 15. a pocatkem 19.
stoleti. 207.

4 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 9-10.
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prvnim svatém piijimani, pii bifmovani nebo si je lidé odnaseli z poutnich mist
a duchovnich slavnosti. Doma je poté ukladali do modlitebnich knizek. Svaté obrazky
zdobily interiéry domécnosti spole¢né s podmalbami na skle. Byly jimi polepovany vika
truhel a davaly se i do rakve, na posledni cestu zesnulému. Nemutizeme se tedy divit, Ze si
lidé oblibili sbirat svaté obrazky. Motivem mohl byt zdjem o uméni a nebo nabozenské
citéni.!® Svaty obrazek hral jedine¢nou roli v Zivoté ¢lovéka a spolenosti, at’ se jiz
jednalo o obrazek zpozice uméni (vytvarného zpodobnéni), kulturni historie (lidové
zvyky) a nebo nabozenstvi (kfestanska vira, patroni). Svaty obrazek mél pravé
Vv kiest’anském umeéni — mimo estetického ucinku jesté vyznam mysticky. Jak uvadi Eva
Charvatova ,,ve vlastnictvi devocniho predmeétu se zosobnuje konkrétni vztah majitele
K jeho vire a presvédceni. “ 11 Navic byl svaty obrazek malého formatu, a tak dovoloval
pfenosnost a stalou pfitomnost na rozdil od obrazu, které byly umistény v chramech
a kostelech. Dokonce intenzivné vybizel k meditaci a modlitbé a diky nému lidé véfili

v zazraky. Ve svatém obrazku byla ukryta tajemna sila pro toho, kdo ji chté&l pfijmout.*!’

3.1 Barokni pout’

Slovem pout’ mizeme oznacit nabozensky akt, jehoz vyznamem je putovani nebo
cesta, ve smyslu zivotni pouti ¢i osudu ¢lovéka. Lidé uz od raného stiedovéku vyhledavali
posvatnd mista, ktera byla mnohdy vzdalena od jejich bydlist€¢ a jejich zdolani
predstavovalo nékolik tydnfi ¢i mésict na cestach.!’® Popsat d&jiny pouti, jejich druhy
a zminit vSechna posvatna mista uctivani svatych by vydalo na dal$i samostatnou praci
vénovanou této problematice. Z toho diivodu se tato prace zmifluje o poutich alespoinl
okrajové, v obecné roving a soustfedi se na obdobi, kdy probihaly pouze pouté barokni,
nebot’ prave V jejich kontextu doslo ke vzniku a Sifeni drobné devocni grafiky.

Vétsina baroknich poutnich mist vznikla v Cechach béhem 17. a 18. stoleti. Nedilnou

soucCasti této barokni spirituality bylo zejména putovani k mistim, kde wveéfici

15 MIKULEC, Jiti. NdbozZensky Zivot a barokni zboznost v ceskych zemich. s. 121.; ROYT, Jan,
SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 1.

118 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrdzky, Cechy a Morava. s. 6.

17 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrdzky, Cechy a Morava. s. 6.

118 KAFKA, Lubos. Ddrek z pouti: Poutni a poutové uméni. s. 13.
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predpokladali projevy Bozi milosti. V cili poutnich mist se nachazely pfedevsim milostné
obrazy a sochy, jejichz prostfednictvim vétici vyjadiovali svou tctu Panné Marii nebo
svétci Ci svetici. Tato mista byla spojena také s prameny vody, které byly povazovany
za zazrané a léCivé. Véfici Casto putovali k hrobim svétci, na mista jejich pisobeni,
nebo na mista, kde podle legend zanechali stopy svou piitomnosti Panna Marie a nékteii
svétei. Jako priklad mtizeme jmenovat otisky nohou sv. Ivana ve Svatém Janu pod Skalou,
stopy sv. Vojtécha v kameni na Zelené hote u Nepomuku, pukla skala na misté zjeveni
Panny Marie na Svatém Kameni u Rychnova nad Malsi a jiné.'*®

Barokni pouté mély své konkrétni podoby, které tato prace sice nezminuje, ale naopak
z€asti priblizuje pribéh pouti. Ve vychozim bodé poutniho procesi se odehraval ivodni
nabozensky obiad — mse, modlitby, zpév loretanské litanie atd. Poté se poutnici v zastupu
vydali na cestu. V cele procesi se nesl kiiz, nad hlavami poutnikt vlal prapor, na némz
byl vyobrazen patron kostela ¢i bratrstva. Béhem cesty se odfikdvaly modlitby, zpivaly
pisn¢ a prefikavaly se nabozenské texty. Modlitby poutnikt se fidily i podle zasvéceni
a ikonografické vyzdoby vyklenkovych kaplicek, u nichz se procesi zastavilo.
Na nékterych cestach, které vedly k poutnim mistim staly tyto kaplicky zdmérné,
napiiklad na cest¢ od Pofi¢ské brany do Staré Boleslavi (Via sancta) jich bylo
CtyfiaCtyfticet, cesta od Strahovské brany smérem do lorety v Hajku u UnhosSté méla
kaplicek dvacet, mizeme uvést i kiizovou cestu na hrad Bezd¢z, kde stalo patnact
kaplicek. KdyZ se poutnici bliZili k cili, bylo vétSinou zdiraznéno misto, odkud bylo vidét
kone¢ny bod jejich cesty — kostel nebo kapli. Zde zpravidla stala bozi muka, kiiZz, sloup,
poptipadé kaplicka s kopii milostného obrazu nebo sochy, za kterym se putovalo.'?°

Barokni pout’ méla i své svétské stranky. Jednak §lo o spolecenskou udalost, lidé
mohli navazovat nové kontakty a byli vytrZeni ze stereotypu b&Zného denniho Zivota.
Navic obyvatelé poutnich mist si vydélavali penize v sezon€ od jara do podzimu z prodeje

potravin a devocionalii poutnikiim. Ugast na poutich oviem ovliviiovaly i hospodaiské

19 MIKULEC, Jifi. Ndbozensky Zivot a barokni zboznost v Geskych zemich. s. 179-180.
120 MIKULEC, Jifi. Ndbozensky Zivot a barokni zboznost v Geskych zemich. s. 186-187.
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poméry, nebot’ venkovské obyvatelstvo bylo vazano sezonnimi pracemi na svych polich
a v dobé zni si pouté sedlaci dovolit nemohli.*?!

Za zminku jist¢ stoji, ze v 17. stoleti doslo ke zfizeni nebo spiSe k ustanoveni
stavebniho typu Ceského barokniho mista — kostel uprostfed ambitt s kaplemi. Jako
piiklad slouzi podoba kostela sv. Jana Nepomuckého na Zelené hofe u Zdaru nad
Sazavou. Ambity téchto kapli byly ¢asto zdobeny nasténnymi malbami s uctivanymi
obrazy a sochami z ¢eskych zemi. Jako vzpominku na vykonanou pout’ si poutnici domt
pak odnaseli devocionalie, zejména pak svaté obrazky, které se tiskly na papir, hedvabi,
pergamen, kiru stroma nebo byly pfipevnény i na vysusené listy stromti. Poutnici pak
jako vyraz podékovani zavésili na zdzraéné obrazy votivni dary, které mély Casto zvlastni

charakter - jednalo napiiklad o ruce a nohy , vyrobené bud’ k vosku nebo kovu.!??

3.1.1 Poutni mista a zazracné obrazy

S poutnimi misty je podle pfedstav kiest'anl spojena nadpiirozend moc, projevujici
se skrz zazraky. Existuji mista, jeZ jsou spojena s pozemskym plisobenim JeziSe Krista,
Panny Marie a kiestanskych svétct. Pravé v téchto mistech jsou uchovavany posvatné
relikvie nebo domnélé pfedméty umuceni Jezise Krista, artefakty, jez vlastnila Panna
Marie nebo télesné pozistatky mucednikil a vyznavacu viry, ktefi se pozdéji stali svatymi.
S timto souvisi 1 z4zra¢né obrazy a sochy, které se staly stfediskem tohoto kultu.
AV neposledni fad€ jsou to i lokality, kde doslo k udajnym projeviim nadptirozeného
charakteru (zjeveni, zazratnd uzdraveni, zachrana Zivota, atd.), coz by se dalo
interpretovat jako Bozi viile.!?® Poutni mista se mohou délit podle zasvéceni kultu,
chronologicky podle doby vzniku nebo podle miry jejich proslulosti, tzv. poutnich okruhii
(izemi, odkud se na misto pouté podnikaly).'?*

Na tzemi Ceskych zemi v dobé baroka byla vytvofena sit’ poutnich mist, ktera

navazovala na star$i tradice ze stfedov€ku. Tato sit’ poutnich center byla naruSena az

121 MIKULEC, Jiii. Nabozensky Zivot a barokni zboZnost v eskych zemich. s. 189.

122 ROYT, Jan. Ceské nebe: Soupis nejznaméjsich maridnskych poutnich mist v Cechdach a na Moravé,
Ceskych a moravskych zemskych patronii. S. 4.

123 KAFKA, Lubos. Ddrek z pouti: Poutni a poutové uméni. s. 38.

124 KAFKA, Lubos. Ddrek z pouti: Poutni a poutové uméni. s. 38.
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v dob¢ osvicenského absolutismu a poté béhem 19. a 20. stoleti. Na nasem tizemi, v dob¢
baroka, se nachazelo témér 400 objektt, které predstavovaly poutni aredly, kaple ¢i
kostely. Z toho byly téméf tii Ctvrtiny zasvécené Panné Marii, zhruba dvacet procent
jednotlivym svétcim ¢i svéticim (pfedevSim sv. Ann¢ a sv. Janu Nepomuckému)
a zbyvajicich deset procent bylo zasvéceno Bozi Trojici a Jezisi Kristu.1?°

Barokni pout neméla hranice, nebot’ zastupy poutnikii z Cech se vydavaly i do
dalekych mist jako bylo Loreto, Rim, Santiago, dale do Mariazell v Rakousku, do Pasova
do bavorského Altéttingu nebo do Vambetic (v polském Kladsku). Pocetna procesi
putovala i z Bavor na Svatou Horu u Pfibrami, to v§e pomohlo vytvofit jedine¢né kulturni
prostfedi. Dalsi poutni mista se vytvofila i na hranicich s Bavorskem, naptiklad
Neukirchen bei HI. Blut (zde se uctivala goticka marianska socha, ptivodem z ¢eské
vesnice Loucimi), dale Kreuzberg nebo Dobrd Voda u Hartmanic (poutni misto
sv. Vintite, bavorského poustevnika). Poutnici z Rakouska, Bavorska a Ceska se schazeli
i ve Svatém Kameni u Ceského Krumlova nebo ve Svaté Trojici u Trhovych Svin'?®
Podle fady odbornych studii, naptiklad publikace Jittho Sindara si lze udélat piedstavu
0 mnozstvi poutnich mist v Cechach a na Moravé. %7

Jmenujme alespoil nékterd poutni mista, kterd jsou uvedena i ve sbirce devocni
grafiky v Muzeu Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech. Jedna se napiiklad o Bohosudov
(u Teplic, némecky Mariaschein), ve sbirce se nachazi napfiklad médirytina
Bohosudovské Piety ze let 1827-1870, inv. ¢. 060911 a muzeme ji vidét v piiloze €. 4 této
prace. Dale mohu jmenovat Hejnici (u Liberce), Svaty kopecek u Olomouce nebo Svatou
horu u Piibrami. Posledni dvé zminéna poutni mista jsou vidét v ptiloze ¢. 5 a v pfiloze
¢. 18. Sbirka obsahuje rovnéZz 1 obrazky z poutnich mist jako Vambetice (némecky
Albendorf), odtud pochazi i obrazek Panny Marie z Albendorfu, svétla litografie na

¢erném pozadi z 19. stoleti, inv. ¢. 061077 nebo také obrazek nazvany Divera v Boha,

¢ernobila rytina dvou andélu a klecicich zen, atributy kalich, ktiz a dutky, inv. ¢. 060827.

125 KAFKA, Lubos. Darek z pouti: Poutni a poutové umeéni. s. 38-39.

126 ROYT, Jan, MLCOCH, Jan. Ceské nebe. s. 12.

12ISINDAR, Jifi. Putovdni po poutnich mistech Cech, Moravy a Slezka. Kostelni Vydii: Karmelitanské
nakl., 2007.; HOLUBOVA, Markéta. Panna Marie Svatohorska: Prispévek k baroknim vazbam jezuitské
rezidence a poutniho mista. Praha: Etnologicky tistav AV CR, 2015.
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Celkem 11 svatych obrazkt pochazi ze Svycarského mista Einsiedeln. Jedna se naptiklad
0 rytinu Panny Marie Bolestné z 19. stoleti, inv. ¢. 061070 nebo o litografii Jeziska
a sv. Jana z pocatku 20. stoleti, inv. ¢. 061288. Déle sbirka obsahuje obrazky z poutnich
mist jako Velehrad, Zlaté Hory (u Bruntalu), Starou Boleslav nebo Hradisté¢ u Znojma,
které¢ ac je velice vzdalené od Rokycan, je ve sbirce zastoupeno napiiklad obrazky
tisténymi na hedvabi, které jsou uvedeny v pfiloze &. 11. 128

Dal8imi vyznamnymi misty u nés jsou: Chlum sv. Mafti, Hory Matky Bozi u Kralik,
Svaty Hostyn, Kitiny, Cvilin u Krnova, Opava, Hrabyné a Frydek.'?® Tato poutni mista
vSak ve sbirce devo¢ni grafiky MBH zatim nejsou, ale je pravdépodobné, Ze po
zpracovani celého fondu devocni grafiky by se objevit nakonec mohla.

Na poutnich mistech v Cesku se uctivaly hlavné relikvie a zdzradna vyobrazeni, ktera
jsou spojovana se zZivotem a pusobenim ,,domadcich® svétci. K tém patfili sv. Jan
Nepomucky, sv. Vojtéch, sv. Prokop, sv. Vaclav, sv. Vintit, sv. Ivan, Jan Sarkander nebo
Zdislava z Lemberka, ktera byla kanonizovana nedavno.**°

Na vétsin¢ poutnich mist byla i dila vytvarné povahy, tzv. kultovni objekty. Ty
predstavovala milostna a zazra¢na zobrazeni Panny Marie, JeziSe Krista, Nejsvetéjsi
Trojice a svétc v podobé obrazil, soch, reliéfii a devoéni grafiky.® Nikde jinde ve
stiedni Evropé se nesoupefilo tolik jako v Cechach mezi tctou k Panné Marii a mezi
uctou Kk Ceskym zemskym patronim. Piestoze Panna Marie nikdy nebyla formalné
v Cechach prohlasena za kralovnu vsech svatych, jako tomu bylo naptiklad v Uhrach,
v Polsku nebo v rakouskych zemich, tak existovala snaha zajistit ji primarni postaveni
v nasem pantheonu. Doklddd to Jan Bedfich z ValdStejna, ve své univerzitni tezi

,,se staroméstskym marianskym sloupem, jako duchovnim centrem Evropy, ktery podle

kresby Karla Skréty ryl roku 1661 Melchior Kiissel. * 13

128 K OUTECKA, Helena. Strucny mistopis maridnské victy v Cechdch a na Moravé. s. 5-74.

129 SUCHANKOVA, Miroslava. Devocni grafika v narodopisnych sbirkich Slezského zemského muzea.
Casopis Slezského zemského muzea. Série B. Védy historické. 2013, roé. 62, &. 1. s. 68.

130 KAFKA, Lubos. Ddrek z pouti: Poutni a poutové umeni. s. 39.

181 KAFKA, Lubos. Ddrek z pouti: Poutni a poutové uméni. s. 44.

182 ROYT, Jan, MLCOCH, Jan. Ceské nebe. s. 11.
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V baroknich  Cechach bylo nejvice uctivanym marianskym zobrazenim
Staroboleslavské paladium®®, jenz bylo zirovein spojovano se skoro vsemi &eskymi
zemskymi patrony (sv. Cyril a Metod¢j, sv. Véclav, sv. Ludmila, sv. Vojtéch, sv. Jan
Nepomucky). 34

V ramci konani poutnich procesi v 17. a 18. stoleti se Sifily také kopie zazranych
obrazi a soch, které dovezly cirkevni fady z celé Evropy. Velké mnozstvi importovanych
obrazu piislo z Italie, odkud se k nam asi nejvice rozsifila povéstna loreta s cernou sochou
Panny Marie Loretanské, zazra¢ného obrazu Panny Marie Dobré rady z Genazzan (tento
kult byl propagovan augustiniany eremity V kostele sv. Tomase v Praze) a nebo také
obraz Matky Bozi z Vale di Vegezzo (Panna Marie Klatovska). Obraz do Klatov piinesl|
italsky osadnik Bartoloméj Ritcolt a je umistén v kostele Narozeni Panny Marie, kde se
uctival od roku 1685.1*° Jako upominku na své cesty si duchovni a $lechtici po navratu
vyrabély napodobeniny poutnich kosteli ve zmenSené podobé, ve kterych byl uctivan
jejich oblibeny zazra¢ny obraz nebo socha. Tak vznikly kopie chramu Altéttingu v Nové
V¢elnici nebo v Praze na Kajetance, Einsiedelnské kaple v Radici, Oseku a v Praze na
rampé Prazského hradu.'3®

Milostnym obraziim a socham se vénovala i dobova literatura, kterd se rovnéz
zaslouzila o jejich rozsifeni.'®” Ve druhé poloving 17. stoleti a poté jesté v 18. stoleti vysla
fada Maridanskych atlasu a soupisi zazraénych vyobrazeni. K nejstar§im patii Atlas
Marianus sive de imaginibus Deiparae per orbem christianum miraculosis od jezuity

Wilhelma Gumppenberga, jehoz prvni vydani vyslo roku 1657 a ktery se stal vzorem pro

133 Stranky Pamatkovy katalog [on-line].Dostupné z URL: https://pamatkovykatalog.cz/palladium-zeme-
ceske-neboli-staroboleslavske-palladium-1899255 [cit. 2020-2-24]. citace. ,, Staroboleslavské palladium,
ndrodni kulturni pamdtka od 1.1.2016. Jedna se o pozlaceny reliéf Madony s JeZiskem, patrné z 80. let
14. stoleti, uchovavany v barokni schrance na hlavnim oltari poutniho chramu Nanebevzeti Panny Marie
ve Staré Boleslavi. *

134 ROYT, Jan, MLCOCH, Jan. Ceské nebe. s. 11.

13 KOUTECKA, Helena. Strucny mistopis marianské victy v Cechdch a na Moravé. s. 19.

18 ROYT, Jan. Ceské nebe: Soupis nejznaméjsich marianskych poutnich mist v Cechdach a na Moravé,
Ceskych a moravskych zemskych patronii. S. 4.

187 ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdch v 17. a 18. stoleti. s. 28-56.
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celou fadu dél podobného charakteru.'® Druhé rozsifené vydani z roku 1672 je zajimavé
hlavné tim, Ze v ném najdeme kapitoly vénujici se nékterym prazskym milostnym
obrazlim a socham. V navaznosti na druhé vydani Gumppenbergova dila vysla v Praze
roku 1717 kniha Marianischer Atlas od Augustina Sartoria (1663-1723), c¢lena
cisterciackého tadu, ktery zde podal vycet asi devadesati milostnych a zazracnych
vyobrazeni z ¢eskych zemi, pfedevsim pak z prazskych mést, kde jsou u jednotlivych
obrazii uvedeny popisy a jejich historie. *° Jedna se o obrazy na Hrad¢anech ( P. Marie
Rottenburska — kostel P. Marie Andélské; P. Marie Loretanskd — loretdnska kaple
P. Marie; P. Marie Einsiedelskd — kaple P. Marie Einsiedelské na rampé Prazského
hradu), na Malé Stran¢ (P. Marie Foyenska — kostel sv. Mikulase), na Starém M¢sté
prazském (P. Marie Bolestna — kostel sv. Jakuba Vétsiho; P. Marie Bolestna — kostel
sv. Vavfince a sv. Anny), na Novém Mésté prazském (P. Marie Zderazka — kostel
sv. Petra a Pavla na Zderaze; P. Marie Svato$tépanska — kostel sv. Stdpana; P. Marie
Karlovska — kostel Nanebevzeti P. Marie a sv. Karla Velikého), a na VySehrad¢ (P. Marie
Destova — kostel sv. Petra a Pavla).4

Kult obrazii a pocet noveé zalozenych poutnich mist dosahl svého vrcholu pfelomem
16. a 17. stoleti a trval do poloviny 18. stoleti. Ke konci 18. stoleti je jiz patrny ubytek
jak poutnich mist, tak i poutniki. V 19. a 20. stoleti uz doslo pouze k obohaceni poutni

ikonografie o nékolik typti novych obrazki.#!

1% GUMPPENBERG, Wilhelm. Atlas Marianus sive de imaginibus Deiparae per orbem christianum
miraculosis, sv. I-11., Monachii — Ingolstadt, 1657. Pfevzato z LUKAS, Jiii, PISA, Petr, WOGERBAUER,
Michael. Svaté obrazky: Prazska devocni grafika 18. a 19. stoleti. s. 14-15.

13 SARTORIUS, Augustin. Marianischer Atlas, oder Beschreibung der Marianischen Gnaden-Bilder:
durch die gantze Christen-Welt, aus dem grossen Lateinischen Wercke R. P. Guillelmi Gumppenberg S. J.
in moglicher Kiirtze ins Teiitsche tibersetzt, mit vielen Mirackel-Bildern vermehret, Prag, 1717. Pfevzato z
LUKAS, Jiii, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrizky: Prazska devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 14-15.

140 1 UKAS, Jiti, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 15.; KAFKA, Lubos. Ddarek z pouti: Poutni a poutové umeéni. S. 49.

141 KAFKA, Lubos. Ddrek z pouti: Poutni a poutové uméni. s. 51.
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3.1.2 Zapadni Cechy

Plzen se muze pochlubit nadhernou, sttedovékou sochou Panny Marie Plzeniské, ktera
byla po staleti nejuctivangjsim uméleckym dilem#2. Sochu bychom dnes nasli na hlavnim
oltati kostela sv. Bartolomgje v Plzni.**® Zapadni Cechy byly povéstné i uctou k Pann&
Marii Loretanské — napi. Popel z Lobkovic dal v HorSovském Tyné postavit loretanskou
kapli uz v 80. letech 16. stoleti. Lorety bychom nasli i v Boru u Tachova, ve zpustoSeném
poutnim misté zvaném Stary Hroznatov. Nehezky osud potkal i krasné poutni misto
sv. Anny u Vierub na Domazlicku. Uctivana byla i Pana Marie Pomocna na Zelezné
Rud&!#, ale ziejmé nejuctivangj$imi marianskymi vyobrazenimi v zapadnich Cechach
byly Panna Marie Klatovska (jeji obraz ronil krvavy pot) a Panna Marie Zelenohorska
(Zelend hora u Nepomuka). Kopii Panny Marie ze Zelené hory u Nepomuka bychom
mohli spatfit v Nicove u Planic v Dientzenhoferové kostele a také na nékterych mistech
v Rakousku nebo jiznim Némecku. Dalsi poutni misto se nachdzelo na panstvi plaskych
cisterciakl v Maridnské Tynici, které postavil Jan Blazej Santini. Po dokonceni stavby
vSak Josef II. proboststvi zrusil a Tynice, jakozto cirkevni majetek, ptesla do drzav
svétské moci. Dulezitym mistem byl Nepomuk, kam se chodili poutnici klanét do velkého
barokniho chramu, ktery byl mistem udajného narozeni sv. Jana Nepomuckého,
barokniho svétce. Jiné misto, spojené rovnéz se svétcem, sv. Vojtéchem bylo v Milav¢i
u Domazlic, ve Vréeni u Nepomuka nebo u Vétrov u Votic. Svaty Vojtéch spolecné se
sv. Wolfgangem méli poutni misto i1 v ,,Bolfanku* u Chudenic. Zajimavosti je, Ze na
t&chto mistech se v kamenech dochovaly i otisky stop &i lezicich té] téchto svétct.'®

Dal$im poutnim mistem jsou i Pfestice, kde v baroknim kostele Nanebevzeti Panny Marie

142 Stranky Zdapadoceska galerie [on-line]. Dostupné z URL: http://www.zpc-galerie.cz/cs/nad-slunce-
krasnejsi-plzenska-madona-krasny-sloh-1559 [cit. 2020-2-25]; Stranky Méstska kronikdaika Plzer [on
line].Dostupné z URL.: http://mestska-kronikarka-plzen.blogspot.com/2015/08/zazracna-plzenska-
madona-lecila-nemocne.html [cit. 2020-2-25]. Plzefiska Madona byla vytvotena pied rokem 1384 a je to
umeélecky vysoce cenéné a uctivané dilo v Plzni. Jedna se o unikatni opukovou sochu , vysokou 134 cm,
kterou si objednali némecti rytifi, tehdejsi spravci farniho kostela sv. Bartoloméje, z prazské katedralni
huti. Pravé v prostiedi katedralni prazské huté Petra Parléfe se zrodil krasny sloh, jenz byl uzce provazan
s politikou a kulturou na konci vlady Karla IV.

143 KOUTECKA, Helena. Strucny mistopis marianské victy v Cechdch a na Moravé. s. 12.
144 ROYT, Jan. Barokni kultura v jihozdpadnich Cechdch. s. 3.
Y5 ROYT, Jan, MLCOCH, Jan. Ceské nebe. s. 18-19.
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je nad taberndklem kopie obrazu Panny Marie Bolestné z roku 1686, pochazejici z kostela
sv. Michala na Starém Mésté v Praze.!*® V Se¢i u Blovic je od roku 1659 v kostele
Nanebevzeti Panny Marie soska Madony s JeziSkem, ktera pochazi z roku 1375. Kostelu
ji vénoval Krystof Rudolf Kozel ze Svarova, pan na Vildstejné. I sem chodila poutni
procesi z Bavorka a Rakouska.!*” Lze tedy fici, Ze zapadni Cechy byly od pocatku

17. stoleti katolicky vysoce homogenni oblasti Cech'*®

3.1.3 Rokycany

Nejznaméjsim poutnim mistem lezicim severozapadné od Rokycan je Vrsicek
S kostelem Navstiveni Panny Marie. Nachazi se pfimo na lesnim pahorku nad obci
Litohlavy.!*® Kostel Navstiveni Panny Marie byl vystavén v souvislosti s morovymi
epidemiemi, které se v Cechach objevily mezi 1éty 1680 a 1689. Roku 1689 zapocala
stavba na Vrsicku, nejprve byla postavena prostornd budova tzv. Lazaret, kterd méla
slouzit jako budova pro zamezeni dal$i ndkazy moru, kde bylo nemocnym poskytnuto
1éCent a Gtociste. Epidemie moru se v§ak Rokycaniim zézracné vyhnuly a v dalSich létech
1712 az 1713 mésto postihly jen z ¢asti. Rokycansti se tak rozhodli vyjadfit svoji
vdécnost za tuto milost, a proto nechali postavit kostel ke cti Panny Marie a dal$im
svétcim jako ochranctim proti moru a zlym nemocim (sv. Roch, sv. Sebestian
a sv. Rozilie).®® Dne 27. kvétna 1744 byl poloZen zékladni kdmen a stavba mohla byt
provedena podle projektu Jana Mourka (1704-1740)%!, ktery se stal hlavnim stavitelem
kaple Navstiveni Panny Marie na Vr3i¢ku.'®? Stavba byla dokonéena roku 1747 a brzy na

to se kostel stal cilem mnoha poutnikli z celého okoli. Hlavni pout’ se konala vzdy na

svatek Navstiveni Panny Marie. Na Vrsic¢ek putovali lidé ale i v ramci jinych zboznych

148 KOUTECKA, Helena. Strucny mistopis maridnské victy v Cechdch a na Moravé. s. 19.

147 KOUTECKA, Helena. Strucny mistopis marianské victy v Cechdch a na Moravé. s. 26.

148 ROYT, Jan, MLCOCH, Jan. Ceské nebe. s. 18.

149 ODL, Jan. Vrsicek, knizka, obsahem svym ku chramu navstiveni Marie Panny blize kral. mésta Rokycan
leziciho. s. 1.

150 KRCMAR, Ludék. Poutni mista a mista zvldstni zboznosti na Rokycansku. s. 57.; KOUTECKA, Helena.
Strucny mistopis maridnské victy v Cechdach a na Moravé. s. 14.

151 Stavitel Jan Mourek pochazel z Oseka u Rokycan a ¢ast zivota prozil i v Litohlavech.

152 HRACHOVA, Hana a kolektiv. Rokycany. s. 100.
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procesi, piedevsim pak pii dalsich Marianskych svétcich.’®® Od roku 1819 vzdy v nedgli
po svatku sv. Vojtécha se konala procesi ke kapli na Vrsicku, kde byl vystaven obraz
sv. Vojtécha. Tato procesi chodila z Rokycan a prosila za lepsi urodu. Roku 1823 prosla
kaple na Vrsicku generalni opravou a roku 1843 doslo k vybudovani kamennych schoda
vedouci ke kapli, na kterych byla vytesana jména véticich, ktefi na stavbu ptispéli.
Pocatkem 90. let 20. stoleti byl kostel v havarijnim stavu, ale v létech 1994-1998 byl
Z iniciativy ob¢anského sdruzeni pro obnovu pamatek Rokycanska postupné opraven
podle projektu Ing. arch. Jana Soukupa z Plzné. Tradice pouti byla obnovena a konala se
Vv prvni Cervencovou ned¢li. Hlavnimu oltafi dominoval obraz Panny Marie se
sv. Alzbétou, ktery byl roku 1873 pfemalovan malifem Janem Herzogem z Plzn¢ a poté
Vv roce 1995 obnoven. Dnes viak oltaf zdobi pouze kopie tohoto obrazu.>

Zajimavy osud potkal i zazra¢nou Rokycanskou Madonu. Rokycany byly na zac¢atku
17. stoleti kalvinistické a inspirovaly se piikladem zroku 1619, kdy doslo
k obrazoboreckému nic¢eni chramu sv. Vita v Praze. Stejnym zpusobem chtéli vydistit
i rokycansky kostel Panny Marie Snézné!®®. Zde stila sttedovéka socha Panny Marie®®®,
vysoka piiblizné¢ 180 cm, kterou chtéli kalvinisté spalit v peci. Traduje se, Ze socha
zazracné trikrat vyskocila z ohn¢ a porazila toho, kdo ji do ohné vhodil, nakonec se sama
vratila na své misto v kostele. Jeji rytina se dochovala v pamétni Rokycanské knize podle
kresby Rtzka arytce J. Hillera, jenz v 1étech 1716-1746 ptisobil v Praze. Dékan Ladislav
Frosina (1664-1698) podal zpravu o soSe ve farafskych relacich v roce 1676 az 1677
a uvadi, ze roku 1673 bylo zaloZeno Bratrstvo Panny Marie SnéZné, které zacalo rozvijet

mariansky kult'®” ve mésté.1®® Zfejmé roku 1666 objevil dékan Frosina tuto vysokou

sochu Panny Marie, kterd méla urazené ruce. Nechal ji opravit a postavil ji na jeden

18K RCMAR, Ludék. Poutni mista a mista zvldstni zboznosti na Rokycansku. s. 58,

15 HRACHOVA, Hana a kolektiv. Rokycany. s. 126.; KRCMAR, Lud&k. Poutni mista a mista zvldstni
zboznosti na Rokycansku. s. 58-60.; Pamétni spis. Navstiveni Marie Panny na Vr$icku u Rokycan, tiskem
VL. Bartos, A. Kovaiik, Rokycany (bez datace). Knihovna Muzea Dr. Bohuslava Horaka, inv. ¢. 8365.

155 Jedna se o dnesni farni, plivodné goticky kostel, ktery byl v létech 1785-1788 prestavén po pozaru a u
kterého stal i dfive klaster augustiniani.

1% Sochu ziejmé nechali potidit pro kostel augustiniani a byla adajné inspirovana soudobou sochou Panny
Marie Svatohorské.

157 Mariansky kult v Rokycanech byl zrusen v roce 1783 za reforem Josefa Il.

158 KRCMAR, Ludék. Poutni mista a mista zvldstni zboznosti na Rokycansku. s. 32.
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z oltat v kostele Panny Marie Snézné. Kazdou sobotu pak u ni slouzil msi.**® Socha
Rokycanské Madony je uvedena Vjiz vySe zminéném dile Augustina Sartoria,
Marianischer Atlas z roku 1717. Vyobrazeni Panny Marie Rokycanské pak vydal P. Jan
Obitecky T. J. a pak byla zahrnuta i mezi Madony na Via Sancta z Prahy do Staré
Boleslavi a byla vyobrazena v kapli s ¢islem 32. K Rokycanské Madoné konali procesi
zejména obyvatelé Rokycan a to v dobé, kdy bylo mésto ohrozeno morovymi
epidemiemi. Jedno z takovych procesi se konalo pii morové ran¢ roku 1741. Pamatna
socha byla ukryta v kapli sv. Anny, leZici zapadné od kostela Panny Marie Snézné. Dne
12. zati 1784 vypukl ve mésté pozar a socha, spolecné i s kapli byla znicena. Na vSech
vyobrazenich, které se dochovaly, je Panna Maria Rokycanska zobrazena s JezisSkem
a korunkami, které pfipominaji vatikanské korunky svatohorské zazracné sochy Panny
Marie, pouzité¢ roku 1732 ke korunovaci. Tento typ korun je typicky v dobé baroka
a naznaduje zvysenou uctu k socham a obraziim.*®°

Kopie sochy Panny Marie Rokycanské zaroven dnes zdobi i Mariansky sloup na
namesti v Rokycanech. Ten byl postaven roku 1770 nakladem rokycanskych méstanti
Jana Raucha, Jana Eisla a Jana Galluse.'®! Mariansky sloup je projevem zboznosti, ma
chrénit mésto pted Zivelnymi a jinymi katastrofami a mé oslavovat 1 sochu Rokycanské
Madony. Jeho autorem byl Vaclav Baur, nepfili§ znAmy sochaf. 62

Podobny osud potkal i barokni kapli Na Patku v Rokycanech. Roku 1986 doslo
K neopravnénému a zbyte¢nému rozbofeni barokni kaple, ktera byla postavena
v 18. stoleti. Po ¢ase, kdyz se zménily spolecenské poméry, byla postavena kaple nova,
podle piivodni dokumentace té pfedchozi. K jejimu vysvéceni doSlo 19. prosince 1992.
Kaple méla volutovy S§tit, do kterého byl zasazen obraz milostného zobrazeni Panny

Marie z Re, ktera se téSila mimofadné ucté a byla charakteristickd pravé pro zapadni

15 HRACHOVA, Hana a kolektiv. Rokycany. s. 108-109.

160 KRCMAR, Lud&k. Poutni mista a mista zvldstni zboznosti na Rokycansku. s. 32-34.

161 Pamétni spis. Navstiveni Marie Panny na VrSicku u Rokycan, tiskem V1. Barto$, A. Kovaiik, Rokycany
(bez datace). Knihovna Muzea Dr. Bohuslava Horaka, inv. & 8365.; KRCMAR, Ludék. Poutni mista a
mista zvlastni zboznosti na Rokycansku. s. 35.

162 HRACHOVA, Hana a kolektiv. Rokycany. s. 101.
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Cechy. Obraz byl vytvofen podle predlohy a jeho autorem byl L. Drchal. Podobné

vyobrazeni se nachazelo i v ptivodni kapli z 18. stoleti.'®3

3.2 Typy svatych obrazki

Nejvice se mizeme setkat s obrazky, které slouzily jako upominka navstévy poutniho
mista nebo vykonané pouté. Tyto obrazky byly vydavany ve zna¢ném mnozstvi sérii,
ruznych formatech a byly tisknuty na raznorody material, jak jsme si jiz vysvétlili
v pfedchozi kapitole. Na téchto obrazcich miizeme vétSinou vidét milostnou sochu nebo
obraz, jenz se vznasi nad poutnim mistem nebo kostelem. Velice ¢asto jsou k tomu
vyobrazeny i uréité souvislosti nalezu ¢i ptivodu milostné sochy, které zname z legend —
napf. Arnost z Pardubic se svatohorskou Madonou ¢i Madonou Kladskou, svaty Cyril se
sv. Metodéjem s milostnou sochou Panny Marie Tufranské, atd. Zobrazovaly se také
vyzna¢né udalosti z hlediska tcty — napt. korunovani sochy ¢i obrazu nebo navstéva
panovnika.’®* Rytiny jsou vétSinou doprovazeny textem, ktery identifikuje milostné
vyobrazeni, popiipadé erb objednavatele grafického listu. 1%

V pribéhu 17. a 18. stoleti doslo k nejvétsimu rozvoji devocni grafiky a ustanovily se
1 rizné typy svatych obrazkl podle ucelu. Jednim z takovychto typt jsou i Obrazky
vanoéni, novoro¢ni a tfikralové!®®, které se tiskly uz na konci 15. stoleti a byl na nich
zobrazen narozeny JeziSek, vezouci duchovni milosti ke klaSterni brang, JeziSek leZici
Vv jeslich nebo v kosiku, drzici v ruce kvétinu, knihu i MojziSovy desky Zékona. JeziSek
mohl byt nahy nebo obleceny v koSilce a mohl 1 sedét uprostied louky obklopen
kvétinami, ptacky a v ruce mohl drzet kiizek ¢i sféru. Mohl také jet vozickem tazeném
andélicky nebo plout na lodicce. Ttikralové obrazky byly oznaceny pismeny C M B
a postavou tii krali nebo fadovych patrond.

Velikono¢ni obrazky mély paSijovou tematiku a vétSinou byly sklapovaci

(Klappbildchen), to znamenalo, ze ndmét byl ukryty na podkladu vrchni grafikou, ktera

163 KRCMAR, Lud&k. Poutni mista a mista zvldstni zboznosti na Rokycansku. s. 38.

184 Dokonce Marie Terezie se objevila na rytinach jako milostnd Madona, drZici malického Josefa II.

165 ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 5.

186 \/OIT, Petr. Encyklopedie knihy: Starsi knihtisk a pribuzné obory mezi polovinou 15. a poédtkem 19.
stoleti. S. 207.
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byla spojena v jednom bodu s podkladem. NejcastéjSimi naméty se staly velikono¢ni
vejce, slepice, vzkiiseny Kristus, téi Marie ptichazejici k prazdnému hrobu, velikono¢ni
beranek a svétei v kvétech (Blumenklappbild, Blumuenheiligen).

Svatodus$ni obrazky, zde byla dominantou holubice nebo symboly sedmi dari Ducha
svatého. U téchto obrazkii neni tak bohaty ikonograficky obsah.

K¥estni a bifmovaci obrazky byly hojné rozsitené v 19. stoleti. Rodice novorozence,
jez mél byt pokitén, zasilali prosbu o kmotrovstvi v podob¢ tisténého psanicka. Pti kitu
pak darovali kmotrovi kiestni medaili a obrazek.
se symbolickymi motivy, jako byl motiv uktizovaného Krista na vinném kefi nebo
hrozen, ze kterého Kristus lisuje do kalichu vino. Existovaly i naméty vyobrazeni
Posledni vecefe a hostie v monstranci.

Odpustkové obrazky byly vétSinou s namétem Bolestného Krista, opatfeny suchou
odpustkovou peceti a textem, ktery definoval podobu odpustku a diivod pro¢ byl ziskan.

Na posledni véci ¢lovéka upominaly imrtni obrazky. Objevovaly se na nich zejména
symboly Marnosti (Vanitas), jako napt. lebka, ptesypaci hodiny, hodiny bez rucicek, had,
ktery si pozira vlastni ocas (Uroboros), bodlak, tzv. Homo bula — chlapec vyfukujici
mydlovou bublinu, utrZzena kytice, uhynulé ptace a zlomena nebo doutnajici svice. Jedna

se 0 atributy pomijivosti. 1’

Mési¢ni obrazky (Monatspatronbildchen). Jednalo se o soubory obrazki na
jednotlivé dny cirkevniho roku. Tyto obrazky si vétSinou nechavali tisknout ¢lenové
nabozenskych bratrstev. VSichni ¢lenové kongregace si vylosovali svého mési¢niho
patrona (stejné tak losovali 1 patrona rocniho). Tyto obrazky méli svoji grafickou pravu
— predni stranu zdobila rytina svatého s jeho jménem a datem svatku. K tomu patfila
I kratka sentence, duchovni ponauceni. Na druhé strané byla uvedena modlitba a Zivotopis

svétce. Na rytinach se mohli objevovat také patroni mést, cechi, bratrstev, ochrance pied

nemocemi a riznymi katastrofami.

o7 SUCHANKOVA, Miroslava. Devocni grafika v ndrodopisnych sbirkich Slezského zemského muzea.
Casopis Slezského zemského muzea. Série B. Védy hjstoriclgé. 2013, ro¢. 62, ¢. 1. s. 73.; ROYT, Jan,
MLCOCH, Jan. Ceské nebe. s. 21-22.; ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 5-7.
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Skapulifové obrazky (Skapulierbilder). K jejich rozsifeni doslo v 18. stoleti
predevsim v lidovém prostiedi. Na nich se vyskytoval nejcastéji milostny obraz Panny
Marie Pomocné, patroni proti moru, patroni proti ohni a blesku (sv. Florian a sv. Donat),
dale Klanéni tfech krali se zkratkami C M B a kiiz sv. Benedikta. Vprostied Skapulite
byly nalepeny ususené kvétiny z poutnich mist, eventualné latky nebo papiry ,,dotykané*
s milostnou sochou nebo obrazem. Skapulite se daly slozit do velikosti krabi¢ky od sirek
a véfici je tak mohl nosit v ozdobném pouzdie stale u sebe. Nezvyklou fadu tvoftily tzv.
polykaci obrazky (Schluckbilder), jejichz charakteristickym znakem bylo miniaturni
provedeni. To mélo sviij zamér, nebot’ obrazky byly dotykany s milostnymi obrazy

~Ns o

a verici je poté mohl spolknout a véfit, ze bude uzdraven. Ze stejného divodu byly tyto

obrazky podavany i zvifattim.®®

3.3 Cenzura svatych obrazku

K cenzufe svatych obrazkii dochédzelo v prvni poloviné 19. stoleti. Dvorsky dekret,
vydany 14. inora 1801 zakazoval dovazet viechny b&Zné kiestanské svaté obrazky.!%°
Dovoz svatych obrazkti podle dekretu zapfticinil, Zze do zahrani¢i odchézelo velké
mnozstvi financi a tim se omezila moznost doméciho obyvatelstva k obzive, proto dekret
oznamoval, ze svaté obrazky mohou byt dobfe zhotoveny i od domacich vyrobct. Navic
dovoz ztézoval politicky dohled a kontrola pfedpist cenzury. Tyto uvedené faktory, tedy
hospodéaiska podpora domaci produkce a kontrola politické, cirkevni a mravni neskodné
knizni distribuce a obrazové materidly tvofily hlavni opéru cenzurniho systému
v Rakousku do roku 1848.17°

K cenzufte se piedkladaly pfedlohové kresby nebo zkuSebni obtahy a doprovodny text

do téchto obtahii se poté dopisoval ru¢n€. V kniZznim reviznim afad¢ se tyto kresby

oznacily v pravém hornim rohu nebo na rubové strané prezencnim cislem a datem.

188 ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 5-7.

169 JAKS, Karl, Petr. Gesetzlexikon im Geistlichen, Religions- und Toleranzfache, wie auch in Giiter-
Stiftungs- Studien- und Zensursachen fiir das Konigreich Bohmen von 1801 bis Ende 1825. Prag 1828-
1830, sv. 7, s. 213.; LUKAS, Jiii, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni
grafika 18. a 19. stoleti. s. 174.

170 WOGERBAUER, Michael a kol. V obecném zdjmu: cenzura a socidlni regulace literatury v moderni
Ceské kulture, 1749-2014. s. 92-97, 156-161.
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V piipadé posuzovani svatych obrazkt byval cely konvolut sesity stuhou a zapecetén
drobnym listkem, na némz bylo uvedeno prezenc¢ni ¢islo. Cenzorovi se piedlozil
Kk posouzeni material a cenzurni listek, na kterém pak bylo vyjadfeno jeho stanovisko ¢i
posudek. Spolecné s vyjadifenim cenzora pak cenzurni listek a material putovali
k cenzurnimu referentovi v guberniu, ktery pod prezenc¢ni ¢islo napsal cenzurni verdikt
Vv ustalené podobg, nejcastéji slovo excudatur (mize byt vyryto). Cenzurni listky se poté
archivovaly v kniznim reviznim tfadg.*"

V Cechach byl hlavnim cenzorem Hieronymus Josephus Zeidler (1790-1870),
profesor dogmatiky, pasobici na teologické fakulté prazské univerzity, premonstrat a od
roku 1834 opat klastera na Strahové.!’? Pravé ten nam pomohl pfiblizit, jaka byla
obsahova kritéria, uplatitujici se v cenzufe svatych obrazkd. Informuje nés o tom ve svych
cenzurnich denicich z let 1822 az 1831, kde byly uvedeny nékteré udaje o prekladateli
(rytec, tiskaf, litograf), dale napt. nazev, format, datum ptedlozeni spisu k cenzuie, zda
se jedna o kresbu nebo obtah, poptipad¢ informace o pouzivané technice a poté jesté
vlastni cenzurni verdikt a datum. Z deniki Hieronyma J. Zeidlera se dozvime tdaje
i 0 tiskafich a rytcich'’3, ktefi budou figurovat v dalsi kapitole a jsou stézejnimi autory
svatych obrazki dochovanych v MBH4, V denicich se hovoii o Dominiku Maulinim,
ktery mél problém s cenzorem ohledné vypusténého textu u svatého obrazku, cenzor text
oznaéil za ,,mylny a zavadéjici“.}™ Stejné tak cenzor postupoval i v piipadé Hoffmanova
vyobrazeni triumfalni brany ke stoleté slavnosti od svatofeceni Jana Nepomuckého, kde
ptimo napsal: ,, Nepomucka jubilejni slavnost nebyla slavnosti preneseni jeho ostatkii,

nybrz jeho kanonizaci, procez je nutné vypustit vySkrtnutd slova coby nespravnd. “1’®

1L LUKAS, Jiti, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 179.

172 _LUKAS, Jiti, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 177.

173 1 UKAS, Jiti, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19.
stoleti. 5. 177-183.

174 Zkratka pro oznadeni Muzeum Dr. Bohuslava Horéka v Rokycanech (viz seznam zkratek).

175  UKAS, Jiti, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 180.

176 | UKAS, Jiti, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 180.
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Dalsim ptikladem byli dédici Petra Bohmanna, kde se cenzor vyjadiil k doprovodnym
némeckym textim obrazku a vyraz ,, St. “ vyménil za ,, heilig .

Cenzor Zeidler hodnotil dokonce i ikonografickou spravnost obrazu (musel byt
v souladu s biblickym nebo legendickym zobrazenim dané udalosti), kvalitu vytvarného
provedeni (kresba nesméla vzbuzovat negativni odezvu, kresby nesmély byt proto hrubé,
aby nevznikly karikatury a tim by doslo k zneucténi posvatna) a také dbal na dodrzovani
mravni korektnosti posuzovanych obrazki (obrazky nesmély byt pfiliS smyslné,
nemravné, zobrazované postavy musely byt patfiéné zahaleny). Ke zruseni predbézné

cenzury doslo v roce 1848.1"7

177 LUKAS, Jif, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrazky: Prazska devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 180-183.
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4 IKONOGRAFIE A NAMETY SVATYCH OBRAZKU

Svaté obrazky prosly dlouhym vyvojem, ktery ovlivnila fada historickych i cirkevnich
udalosti, stejné tak jako rozvoj jednotlivych uméleckych stylli a nasledné i graficka
a tiskarska technika. ,, S tim uzce souvisela i preference ruznych nameti, které urcoval

prredevsim ucel obrdzkii, momentdlni nejoblibenéjsi objekt uctivani a umélecky styl. “1'®

Jak jiz vime z prvni kapitoly, svaté obrazky me¢ly i didakticky vyznam, ktery si
predstavitelé¢ cirkve uvédomovali. Z toho divodu byla vypracovana ikonograficka
pravidla a cirkev zacala dohliZet na jejich respektovani. Malé svaté obrazky, oznaCované

téZ jako drobna devocénil’

grafika, obsahovaly naméty udalosti ze zivota Jezise Krista,
jeho narozeni, klanéni Tii kralt, pfedevSim pak jeho utrpeni na kiizi a vzkiiSeni.
Oblibenym motivem bylo i1 zranéné srdce JeziSovo a jeho rany. Ze symboll byly Casté
kiiz a srdce — v plamenech, probodnuté nebo ovinuté trnovou korunou. Casto se
vyskytovaly 1 nastroje umuceni Krista a svétcli — ditky, trnova koruna, kopi, mec, Sipy,
hieby, ozubené kolo, klest, provaz, okovy, mlynsky kamen, rost, kotel a hak.18°

Ze zvitat se objevovali nejcastéji beranek, had, havran, holubice, husa, jelen, kohout,
kozel, kan, lan, lev, liska, medvéd, orel, osel, pav, pavouk, pes, ptaci, ryba, vept, vlk
a zajic.'8 Zobrazovaly se i kvétiny, protoze byly symbolem néhy, n&jaké kli¢ové udalosti
nebo tvofily ornamentalni rdmec obrazku — oblibené byly palmova ratolest, lilie, vinny
list, hrozny, obilny klas, rize, konvalinka, pomnénka, sedmikraska, fialka, karafiat

a mak.'8

Hojné se zobrazovaly i hudebni néstroje jako harfa, housle, varhany, pistala,
loutna ¢i bubinek. K symbolim pak casto patfil christogram IHS, kotva, kniha,
monstrance, kadidlo, trojuhelnik, o€istec, ohen, mote, lod’, sit’, musle, kralovska koruna,

chléb, kalich, kli¢, zvon, drahokamy, fetéz, mince, kostel, hil a prsten. VétSinou se jedna

178 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrdzky, Cechy a Morava. s. 8.

19 \OIT, Petr. Encyklopedie knihy: Starsi knihtisk a pribuzné obory mezi polovinou 15. a pocatkem 19.
stoleti. s. 207. Odvozeno z latinského slova ,, devotio “, coz znamena zaslibeni nebo ob&tovani.

180 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrdzky, Cechy a Morava. s. 8.

181 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrdzky, Cechy a Morava. s. 8.

182 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrdzky, Cechy a Morava. s. 8.
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o atributy, které se vztahuji k Zivotu svétct, jejich skutkim, mudéednictvi a smrti.'8 Jak
jiz bylo feeno, Panna Marie byla v Cechach a na Moravé nejoblibengjsi ze viech svatych
a proto byla Castym ndmétem 1 na svatych obrazcich. Symbolizovala Cistotu a lasku,
ochranovala rodinu. Byla zobrazovana ptedevsim v prostém odévu, jak provazi Jezise,
od jeho narozeni, az po ukfizovani. SouCasn¢ byla Panna Marie zobrazovana i jako
déveatko se svou matkou sv. Annou.'84

Ve sbirce devocni grafiky MBH se v soucasnosti nachazi 170 kust svatych obrazki,
kde je zobrazena Panna Marie. Nejcastéji se zde vyskytuje Panna Marie Svatohorska
(poutni misto Svata Hora u Pfibrami). Ikonografie obrazku je nasledujici: Marie byla
zidovska divka z rodu Davidova, dcera sv. Anny a sv. Jachyma, matka JeZiSova. Zila
v galilejském mést¢ Nazaret¢ a byla zasnoubena se sv. Josefem, ktery byl rovnéz
z Davidova rodu. Archandél Gabriel ji zvéstoval, Ze pocne z Ducha svatého a stane se
matkou JeziSe. S Pannou Marii souvisi mnoho symbolil — napfi. s pocetim bez poskvrny
dédicného hfichu, sjejim matefstvim a neporuSenym panenstvim i s jeji ulohou
Vv d&jinédch spasy. Panna Marie ze Svaté Hory u Ptibrami je vlastn¢ dfevéna goticka soska
podle tradice vytvofena ¢i objednand ArnoStem z Pardubic (1348). Stojici Marie drZi na
levém ptedlokti nahého Jeziska.'8® Pannu Marii Svatohorskou miizeme vidét v pfiloze
¢. 18 a v priloze €. 5 této prace, kde jsou uvedena i jejich inventarni Cisla. Ve sbirce
bychom dale nasli i Pannu Marii Bolestnou, Pomocnou, Kulmskou, Loretanskou,
Ruzencovou, Znojemskou (viz ptiloha ¢. 11), Olomouckou (viz piiloha ¢&. 5)

Zbraslavskou nebo Sedmibolestnou.

4.1 Patroni a sveétci €eskych zemi

Po bitvé na Bilé hote roku 1620 doSlo ke zméndm, které ovlivnily politické

anabozenské osudy zemé v pfisStich tfech staletich. Jednak zesilila centrdlni moc

Habsburkti a jednak doslo k omezeni zemskych prav po vydani dokumentu Nového

188 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrdzky, Cechy a Morava. s. 8.
'8 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrazky, Cechy a Morava. s. 8-9.
185 RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: Slovnik kirestanské ikonografie.
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ztizeni zemského z roku 1627. Nasledkem téchto udalosti lidé vice tihli k zemskému
patriotismu, jehoZ vyrazem se stal kult ¢eskych zemskych patronti a svétci. '8

Ve sbirce devoéni grafiky MBH se vyskytuji tito patroni a svétci:

Sv. Vaclav — hlavni patron nasi zem¢, ktery byl Ceskym kniZetem z rodu
Ptemyslovcii. Narodil se kolem roku 903 ve Stochové u Libusina. Byl zavrazdén roku
935 ve Staré Boleslavi na ptikaz svého bratra Boleslava. Pohiben byl v rotundé
sv. Vaclava (dnes kaple sv. Vaclava v katedrdle sv. Vita v Praze). Nejvice byva

zobrazovan jako mlady knize ve zbroji s praporem ve stoje, pozdgji v sedé na koni.'®’

Jeho atributy jsou kniZeci ¢apka, kopi, korouhev s orlici, §tit s &ernou orlici a plast’.18

V priloze €. 9 této prace je uveden svaty obrazek sv. Vaclava, inv. ¢. 060956, malba
na pergamenu z 2. poloviny 18. stoleti. Dale sbirka obsahuje obrazky s inv. ¢. 060868
a 061050. Zajimavym obrazkem je i médirytina S inv. ¢. 061219 tisténd na rizovém
hedvabi, kde je sv. Vaclav vyobrazen s Pannou Marii, ktera v naruci drzi JeziSka a jsou
obklopeni and¢ly.

Sv. Ludmila—prvni ¢eska svétice, nazvana Matkou ¢eského naroda. Narodila se roku
860 a pochazela z knizeciho rodu kmene PSovant, stala se manzelkou pfemyslovského
knizete Bofivoje, s nimZ pfijala kiest r. 874 od sv. Metod¢je. Byla babickou sv. Viaclava,
kterého vychovavala. K jeji mucednické smrti doSlo na hradisti Tetin, kde byla uSkrcena
a zardouSena dvéma vrahy Tunnou a Gommonem, které si najala jeji snacha Drahomira.
Jeji vnuk sv. Viclav dal roku 925 jeji ostatky pienést z Tetina do chrdmu sv. Jifi na
prazském hradé. Byva zobrazovana jako vdova s pokrytou hlavou, jako knézna se

zavojem nebo $atkem s uzlem kolem krku.18°

18 ROYT, Jan, MLCOCH, Jan. Ceské nebe. s. 4.

187 ROYT, Jan. Ceské nebe: Soupis nejznaméjsich marianskych poutnich mist v Cechdch a na Moravé,
Ceskych a moravskych zemskych patronii. S. 12.

188 RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: Slovnik kiestanské ikonografie.

189 ROYT, Jan. Ceské nebe: Soupis nejznaméjsich marianskych poutnich mist v Cechdch a na Moravé,
Ceskych a moravskych zemskych patronii. s. 13.; RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: Slovnik
kirestanské ikonografie.
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Ve sbirce devoc¢ni grafiky MBH jsou tfi kusy svatych obrazkii zobrazujici svatou

Ludmilu.

1. Inv. ¢. 061098 — barevna litografie z roku 1893.

2. Inv. €. 061202 — Cernobila rytina z 19. stoleti, tiSténa na Sablonu se zlatym a modrym
ramovanim.

3. Inv. €. 060805 — Cernobilé rytina sv. Ludmily z 19. stoleti, oble¢ena v hermelinovém
plasti s korunkou na hlavé a svatozafi, v pravé ruce drzi palmovou ratolest, pted ni stoji
krucifix a obili, dole napis ,,SW. LIDMILA®.

Sv. Prokop — ¢esky zemsky patron a poustevnik, zil v lese u Sazavy, kde postavil
maly dfevény kostelik ke cti Panny Marie a sv. Jana Kititele. Doba jeho zivota spada do
obdobi (970-1053), byl prvnim opatem benediktynského klastera na Sazave, ktery zalozil
za pomoci knizete Oldficha a jeho syna Bfetislava I. roku 1032. Jeho ostatky byly v roce
1588 preneseny ze Sazavy do kostela VSech svatych na Prazském hradé¢. Sv. Prokop je
vyobrazovan jako benediktynsky mnich nebo opat, dale jako poustevnik u jeskyné¢, mize
byt zobrazen i s kiizem pastyiskou holi, s lani.'*

Sbirka devoc¢ni grafiky obsahuje obrazek svatého Prokopa s inv. ¢. 061293, jedna se
0 barevnou litografii s napisem ,,S. PROCOPIUS®, na obrazku je uvedena modlitba
a pochazi z let 1893-1896, autor Koppe, A. L.

Bl. Ivan — Zil kolem roku 900 ve Sv. Janu pod Skalou a byl nejstar§im znamym
poustevnikem na tizemi Cech. Dle legendy byl synem kniZete z rodu Charvati. Usadil se
jako poustevnik v Cechach v jeskyni blizko Lodénice, kde se mu zjevil sv. Jan Kititel.
V lese se setkal s knizetem Botivojem, sidlicim na Tetiné, ktery pti lovu pronasledoval
zranénou lan, kterd sv. Ivanovi ddvala mléko. Je zobrazovan jako poustevnik nebo mnich
pred jeskyni s lani u nohou, v feholnim rouchu s kapuci.t%

Sbirka devo¢ni grafiky obsahuje obraz bl. Ivana pod inv. ¢. 061071 — jedna se
barevnou litografii z 19. stoleti, kde je vyobrazen bl. Ivan slani a sv. Jan Kititel

s berankem. Oba svétci proti sob¢ a predavaji si kiiz.

19 ROYT, Jan. Ceské nebe: Soupis nejzndméjsich marianskych poutnich mist v Cechdch a na Moravé,
Ceskych a moravskych zemskych patronii. s. 16.; RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: Slovnik
krestanské ikonografie.

191 RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: Slovnik kiestanské ikonografie.
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Sv. Anezka Ceska — jeji zivot spadal do doby 13. stoleti (1205-1282). Narodila se
jako dcera krale Pfremysla Otakara II. a jeho zeny Konstancie Uherské. Byla feholnici,
zakladatelkou a prvni abaty$i klastera Klaristek v Praze na FrantiSku. Po smrti otce
zalozila 1 nemocnici a kostely Spasitele a sv. Frantiska. Pozd¢ji se zrekla titulu abatySe
a stala se z ni pouze starsi sestra. Stala se i spoluzakladatelkou fadu kiizovnika s ¢ervenou
hvézdou (1238). Byla pohibena v kapli Panny Marie klastera Klaristek, pozdéji se jeji
ostatky ztratily, coz dlouho branilo v jeji kanonizaci, nakonec byla svatofecena az roku
1989. Je zobrazovana jako knézna nebo Klaristka v habitu, jako abatySe s korunou na
hlavé nebo s odloZenou, je zpodobnéna i jak odklada kralovsky Sat a ptijima feholni odév,
V naru¢i mize chovat beranka. Jejim atributem je i §tit s Cervenym kiiZzem a Sesticipou
gervenou hvézdou.!%

Ve sbirce devocni grafiky je pouze jediny svaty obrazek pod inv. €. 061328 — jedna
se ¢ernobilou rytinu sv. Anezky Ceské z 1. poloviny 20. stoleti.

Sv. Cyril a Metod&j — bratii a misionafi, apostolové, zemsti patroni Cech a Moravy.
Narodili se v Soluni do rodiny vysokého statniho ufednika (Metod¢j kolem r. 815 a Cyril
kolem r. 825). Na pozvani knizete Rostislava pfisli na Velkou Moravu a pfinesli s sebou
i ostatky sv. Klimenta, liturgické texty a obrazy. Biblické texty pielozili do slovanského
jazyka. Jejich u¢eni schvalil i papez Hadrian II. Cyril nakonec vstoupil v Rimé do
klastera, onemocnél a roku 869 zde zemtel. Metod¢j se vratil na Moravu a papez ho
jmenoval arcibiskupem moravskym a pannonskym, kde pokrac¢oval v zapocatém dile.
V roce 874 pokitil ceského kniZete Bofivoje a jeho manZelku sv. Ludmilu, dle legendy
jim daroval Staroboleslavské palladium. V roce 885 umird. Oba byvaji nejcastéji
zobrazovani ve dvojici, Metod¢j v biskupské rouchu, s pontifikaliemi, dale s knihou
zivota. Cyril je vyobrazovan v mnis$ské habitu s knihou v ruce, s kiizem a také se skinkou

s ostatky sv. Klimenta. Oba mohou také drzet Palladium zemé Ceské. %

192 ROYT, Jan. Ceské nebe: Soupis nejznaméjsich marianskych poutnich mist v Cechdch a na Moravé,
Ceskych a moravskych zemskych patronii. s. 19.; RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: Slovnik
krestanské ikonografie.

19 ROYT, Jan. Ceské nebe: Soupis nejznaméjsich marianskych poutnich mist v Cechach a na Moravé,
Ceskych a moravskych zemskych patronii. s. 26.
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Sbirka devoc¢ni grafiky disponuje dvéma obrazky téchto svétci — inv. ¢. 061086
a 061332, jedna se o barevnou litografii z 19. stoleti, kterd je doplnéna rostlinnymi
a flordlnimi motivy, ram obrazku je zdoben ornamenty bilé, Cervené a zlaté barvy.

Sv. Jan Nepomucky — knéz a mucednik, ktery se narodil se kolem roku 1350
v Nepomuku. Studoval v Praze a mezi 1éty 1372-1380 pusobil jako arcibiskuptiv notaf.
Studoval cirkevni pravo v italské Padové, kde ziskal roku 1384 doktorat. Pozd¢ji se stal
I kanovnikem vySehradské kapituly a generalnim vikafem arcibiskupa Jana z Jenstejna.
Ve sporech arcibiskupa s kralem Vaclavem IV. stal na stran¢ cirkve. Kral chtél oslabit
moc Jana z Jenstejna, a tak nechal zfidit nové biskupstvi v Kladrubech, ale zahy poté, co
Jan Nepomucky potvrdil ve funkci nového opata klastera, byl zatéen a mucen. Legenda
vypravi, ze ho mucil sam kral Vaclav IV. A podle nékterych prameni byl mucen proto,
7e hajil zpovédni tajemstvi kralovny Zofie. Jeho mrtvé t&lo bylo svrzeno v noci 20. biezna
1393 z Karlova mostu do Vltavy a 17. dubna nalezeno v fece, dle legendy bylo obklopeno
zafi péti svétel. Pohibeno bylo u kostela sv. Kiize a roku 1396 pteneseno do katedraly sv.
Vita. Roku 1719 byl hrob otevien a znovu zkoumany jeho ostatky. Pti ohledani ostatki
vypadla z lebky ¢ast organické hmoty, v zachovalém stavu, ktera byla povazovana za
jazyk. Dnes se ma za to, Ze se jednalo o zachovalou ¢ast mozku. Ucta k Janu z Nepomuka
byla rozsifena v celé Evropé a v zamofi. Jedna se o naseho nejznaméjsiho svétce.
Nejcastéji byva zobrazovan jako kanovnik ¢i knéz s kratkym vousem, stoji nebo kleci,
mize i lezet na hladiné feky. Je oble¢en v klerice, rocheté a almuci s biretem v ruce nebo
na hlavé. M4 svatozai s péti hvézdami, v rukou drzi kricifix a palmu.1%

Sbirka devocni grafiky obsahuje sedm svatych obrazki sv. Jana Nepomuckého. Jedna
se o inv. €. 061336, 061372, 061371, 061306, 061373, 060924 a 060922 — tento obrazek
je uveden v ptiloze ¢. 1 této prace, jedna se o kolorovanou rytinu, ktera vznikla kolem

roku 1850.

1% RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: Slovnik kiestanské ikonografie.; ROYT, Jan. Ceské
nebe: Soupis nejznaméjsich maridanskych poutnich mist v Cechdch a na Morave, ceskych a moravskych
zemskych patronii. S. 30-31.
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5 PREHLED AUTORU A TISKARU DROBNE DEVOCNIi GRAFIKY

Drobna devo¢ni grafika, nebo-li maly svaty obrazek, velikosti pohlednice se dnes
nachazi v depozitarich fady muzei, ale existuji i sbératelé, kteti se zabyvaji timto tématem
a vytvari si své vlastni soukromé sbirky. Tyto sbirky, at’ uZ muzejni ¢i soukromé by vsak
nemohli vzniknout bez vynikajicich prazskych tiskait a rytct, o kterych tato kapitola
pojednava.

Rada téchto tiskaii se snazila piizpisobit vkusu tehdeji spolednosti a jejich
odbératelii. Mimo klasické grafické listy se objevovaly i riizné skladaci, sklapovaci nebo
pohyblivé obrazky, navic kolorované, bohaté zdobené a zlacené, zasazené do kovovych
rameckil. Mohly byt opatfeny i razenou krajkou.1%

Nyni se budeme zabyvat svatymi obrazky, které jsou ulozené ve sbirce Muzea
Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech. Jedna se ptfedevS§im o svaté obrazky z 18. a

19. stoleti od n¢kolika vyznamnych prazskych rytc.

5.1 Petr Bohmann (1768-1817)

Pracoval jako médirytec, knihkupec, nakladatel a obchodnik s uméleckymi pfedméty.
V létech 1806-1813 pisobil v Rumburku, pozdéji v obdobi 1815-1817 v Praze na Starém
Mésté, v domé U TH bilych labutil®. V roce 1817 P. Bohmann zemfel a jeho firmu
pfevzala dcera Terezie Mitterbacherova a syn Karel Antonin Bohmann. Oba dédicové
jsou v signatufe oznacovani jako P. Bohmanns Erben. Tiskarnu vedli az do roku 1843,
jeji cinnost byla zaméfena na obchod s uméleckymi predméty a fungovala 1 jako
nakladatelstvi. Sidlila nejprve u jiz zminénych Ttech bilych labuti a poté piesidlila ve
tiicatych letech do Celetné ulice ¢. p. 562/20. Pot¢ jesté piesidlila do stejné ulice, ale €. p.

561/18. V roce 1824 zacala firma spolupracovat s Antoninem Machkem a spole¢né

195 1 UKAS, Jiti, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 118.
19 Dnesni Karlova ulice &.p. 169/26.
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vydavali litograficky cyklus vyjevi z Ceskych déjin. Bohmannovi dédicové se soustiedili

predevsim na produkci devoéni grafiky, ktera byla vétsich rozmér. 1%

5.2 Dominik Maulini (1787-1863)

Pracoval jako mé&dirytec na Smichové v Praze, tiskar a litograf. Pochazel z Pruska, ale
néjakou dobu zil i v Italii, odkud se piist¢hoval do Prahy na konci 18. stoleti. Jeho
smichovska dilna vyrabéla predevSim cinové plastické svaté obrazky za pomoci
sklenénych fezanych forem. Diky podniku, ktery prosperoval, si mohl Maulini kolem
roku 1800 potidit i tiskarnu médirytin a litografickou dilnu. Specializoval se na vyrobu
malych svatych obrazku, které byly ruéné kolorovany, zlaceny a lakovany a uréeny
k vlozeni do modlitebnich knizek. V podniku mu pomahali i jeho étyfi synové FrantiSek
(1816-1857), Jan (1821-1839), Dominik ml. (1830-?) a Eduard (1835-1878). Dominik
Maulini zemfel roku 1860 a jeho podnik poté zanikl, ale zdsoby tiskdrny a matrice

odkoupilo vydavatelstvi Dolezal & Steinbrener z Cerveného Kostelce.!%

5.3 Vaclav FrantiSek Hoffmann (1782-1860)

Narodil se 22. ¢ervna 1782 v Kuksu a od roku 1812 pravdépodobné pisobil v Praze,
kde mu byla v roce 1819 udélena koncese k provozu tiskarny médirytin. Tento zavod mél
sidlo v Hastalské ulici €. p. 751/12 a pozdéji presidlil do domu U Zelené mtize €. p. 808
na Anenském nameésti. V. F. Hoffmann zemftel 6. prosince 1850, ve véku 68 let. Jeho
podnik vSak nezanikl, nebot’ v roce 1859 zacala tiskarna produkovat médirytiny pod

nazvem Dédicové Vaclava Hoffmanna a v &ele podniku stal Vaclav Zelisko.

197 1 UKAS, Jiti, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19.
stoleti. 5. 200; ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 11.; SPAMMER, Adolf. Das
kleine Andachtsbild vom XIV. bis zum XX. Jahrhundert. s. 158-260.; PROCHAZKA, Karel. Pohledy do
déjin svatych obrazkii. Praha, 1940. s. 65-70.

1% ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 11.; LUKAS, Jiii, PISA, Petr,
WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19. stoleti. s. 210.; SPAMMER,
Adolf. Das kleine Andachtsbild vom XIV. bis zum XX. Jahrhundert. s. 158-260.
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Hoffmannova meéditiskdrna a ocelotiskdrna se specializovala na vyrobu drobné
devocni grafiky vétsich i mensich formati a vedle grafik jest¢ produkovala i listky

s blahopfanimi a archy betlém.1%°

5.4 Vaclav Morak (1818-1886)

Narodil se roku 1817 ve Dvote Kralové nad Labem a v Praze zacal ptisobit jako tiskaf
médirytin ziejm¢ kolem roku 1859. Sidlil v ulici U Obecniho dvora ¢. p. 815 a pozdé&ji se
prestéhoval do Soukenické ulice ¢. p. 1192/17 a ¢. p. 1190/21. Morak se zaméfil
predevs§im na tisk obrazki se zlacenym ordmovanim, které se Casto ruén¢ kolorovaly.
Jeho svaté obrazky byly vyvazeny i do zahrani¢i (Mad’arsko, Bavorsko, Norimberk,
St. Polten, Maribor, Zahieb, Innsbruck).?%

5.5 Zikmund Rudl (1802-1864)

Narodil se roku 1802 ve ZboZi u Dvora Kraloveé a byl bratrem Josefa Jana Rudla, ktery
byl rovnéz méditiskafem na pocatku 19. stoleti. Zikmundtv zavod ptsobil od roku 1828
Vv Praze v dnesni Bartolomé&jské ulici €. p. 304/1, poté i na Uhelném trhu €. p. 520 a jeste
pozdé&ji v dnesni ulici Karoliny Svétlé ¢. p. 303/4. Jeho firma produkovala drobnou
devoéni grafiku a dokonce tiskla obrazky i na poutovy pernik, ktery se vyvazel do Uher.

V Rudlové podniku se tiskly od roku 1840 kolorované médiryty, pozdé&ji oceloryty,
které se vyvazely do Ruska. Tiskafti zkouseli pouzivat ke kolorovani ocelorytin xylografii
a litografii, avSak s malym uspéchem. Tiskarna byla schopna produkovat denné¢ 500 az
600 listh, které se vytiskly na jednom hvézdicovém lisu. Po roce 1865 se €innost firmy
zaméfovala pouze na tisk vinét a obrazkl na pernik a drobnou devocni grafiku prestala

produkovat tpIng.?%

199 1 UKAS, Jiti, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 206.; ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 11-12.

200 | UKAS, Jiti, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 212..; ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 12.

201 LUKAS, Jifi, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazska devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 214.; ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 12.
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5.6 Josef Koppe (1813-1881)

Pochazel z Nové Paky u Ji¢ina, kde se roku 1813 narodil a vyucil se rytcem a brusi¢em
skla. V roce 1831 pobyval jiz v Praze a kolem roku 1835 dostal povoleni k provozu dilny,
ktera se zabyvala rytim skla a drahokamt. Firma, zaméfend na produkci drobné devocni
grafiky, byla mezinarodné proslula a sidlila v Praze v Liliové ulici ¢. p. 247. Koppe
proslul zcela originalnim procesem vyroby svatych obrazki, nebot’ nejprve svaté obrazky
vyryl do skla a poté je vylil zelatinou, 1 z toho divodu byly jeho obrazky velmi rozmanité.
Pozdé&ji zacal vyrabét i tzv. porculanové obrazky - ploché zelatinové (klihové) obrazky,
které se aplikovaly na rtizné barevny zelatinovy plat, ktery mohl byt ¢erveny, fialovy nebo
Zluty, a na né natiskl bronzovy (zlaty) obrazek. Od roku 1843 sidlila firma v Praze na
Smichové (dnesni Zubatého ulice €. p. 328/7 a ¢. p. 450/9, pozdéji sidlila i v dnesni
Drtinové ulici €. p. 557/10), kam ji prestéhoval syn Alexander Leopold Koppe (narozeny
roku 1841 v Praze). Roku 1850 zacdala firma vyrabét i plastické ,,pozlatkové™ obrazky,
které se razily mosaznymi plotnami a poté se ru¢né kolorovaly. Koppe propagoval i ru¢né
kolorovanou litografii. Koppeho zajimavou tvorbou byly i ocelorytiny, které mély na
okrajich vyrazenou krajkovou borduru.

Koppeho firma pIn¢ fungovala az do 2. poloviny 19. stoleti a potom byla spojena

s firmou Bellmannovou, zaloZenou roku 1842202

5.7 Jan Pachmayer (1775-1832)

O zivoté Jana Pachmayera nemame mnoho informaci, ale vime, Ze v létech 1826 —
1828 pusobil jako tiskaf médirytin v Praze na Koniském trhu €. p. 844 (dne$ni Vaclavské
namésti). O povoleni zfidit tiskdrnu médirytin pozadal Pachmayer uz roku 1818.
ZaslouZil se o rozsiteni strojového tisku krajkové bordury za pomoci kovovych ostrych
bodci tzv. ,,jezki*, kterymi se vykrajovaly okraje navlh¢eného papiru do pozadovanych
vzord. Po usuSeni se na stfed obrazku, ktery nebyl perforovan natiskla kolorovana rytina

s devo¢nim namétem. Pachmayerovy obrazky se exportovaly i do Italie nebo Nizozemi.

202 | UKAS, Jifi, PISA, Petr, WQGERBAUER, Michael. Svaté obrazky: Prazska devocni grafika 18. a 19.
stoleti. s. 208.; ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 12.
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Krom¢ obrazkt tvoienych technikou médirytu pouzival Pachmayer 1 litografii a obrazky
signoval ,, Prag bei Joh. Pachmayer“. Velice zajimavé byly jeho litografické kvétinové
sklapovaci obrazky, kde byla uprostied kolorovand miniaturka svétce a byla piekryta

vystiizenou kvétinou, kytici nebo celym kosem kvétin.?%®

V 60. letech 19. stoleti kon¢i veskery rozmach tisku a vyroba svatych obrazka v Praze.
Doslo k nartstu domaci i zahrani¢ni konkurence, a tak zanikaji nékteré malé prazské
tiskarny a centrum devocni grafiky se pfesunulo postupné do Rakouska, Némecka
a Francie. V Praze se tisk svatych obrazkt udrzel pouze u nejsilngjsich firem v oboru —
synové Bohumila Haase, Zikmunda Rudla, Josefa a Leopolda Koppeho, Bedficha Stybla

a Karla Bellmana.?%

Ve sbirce devocni grafiky v MBH v Rokycanech bychom nalezli i obrazky, jejichz
autory jsou napiiklad tiskafi jako Hasse, G., Ustav slepctl, Liebzeit, Lhotzky, nebo Frey,
pusobici rovnéz v Praze a Patzak, F. J. vydavatel v Hradci Kralové a Chrudimi.

Za zminku stoji rovnéz obrazky zahrani¢ni produkce ze sbirek MBH. Jedna se
naptiklad o firmu Walners Jacob, Gabrielli z Vidn¢, dale Hirmer Max, Harrer Caspar,
Miiller, Driendl z Mnichova, Dopter a Bounasse — Lebel z Patize, nebo Carl Mayer

z Norimberku a jesté C. und N. Benziger ze Svycarského poutniho mista Einsiedeln.

28 ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. s. 12-13.; LUKAS, Jiii, PISA, Petr,
WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky: Prazskd devocni grafika 18. a 19. stoleti. s. 118-119, 212,

204 SPAMMER, Adolf. Das kleine Andachtshild vom XIV. bis zum XX. Jahrhundert. s. 260.;
PROCHAZKA, Karel. Pohledy do déjin svatych obrdzkii. Praha, 1940. s. 64-65.
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6 SOUPIS SBIRKOVYCH PREDMETU A ZPRACOVANI Z MUZEA
DR. BOHUSLAVA HORAKA V ROKYCANECH

Svaté obrazky z MBH jsou klasické zaramované obrazy men$iho formatu, jejichz
rozmér vétSinou nepiesahne velikost obycejné pohlednice. Od 2. poloviny 19. stoleti je
nejbézngjsi velikost svatého obrazku dokonce mensi nez polovina pohlednice
aV posuzovani téchto obrazii hraje vzdy roli nejen tiskaf, rytec ¢i nakladatel, ale
i tiskafska technika, kterou byly zhotoveny.

Casto se miizeme setkat s obrazky ruéné malovanymi, kde byly ve vétsing piipadt
pouzity akvarely nebo kvase malované na papiru ¢i pergamenu. Ty byly urceny
predevsim pro bohatou vrstvu zakaznikl (Slechta, méstané). Vyjimecné se také mohly
zhotovovat obrazky podle konkrétniho piéni zdkaznika, avSak nejvice obrazkl
produkovaly specidlni malifské dilny jiz vySe uvedenych tiskait, kteti k jejich vyhotoveni
pouzivaly urcité typy Sablon, urenych pro poutni mista a pro obchodniky, ktefi je na
poutich a trzich prodavali.?®

Ve sbirkach Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech je 25 souborii drobné
devocionalni grafiky s ptiristkovymi cisly 138/2008 az 148/2008 a dale 150/2008 az
163/2008.2%° Tyto soubory piiriistkovych &isel maji dale pridélena inventarni ¢&isla
060829 az 061063, jedna se tedy celkem o 237 zaznami uvedenych v databazi Demus01.

Dlouha desetileti leZely obrazky bezpecné uloZené v depozitaii a mizeme tedy jen
spekulovat o tom, zda je muzeu nevénoval n&jaky mistni sbératel, nebot’ piesné nevime,
kdo je muzeu daroval. Podafilo se pouze zjistit, Ze svaté obrazky se do muzea dostaly
nekdy mezi 1éty 1934 — 1940. Svédci o tom zdznamy v SOkA Rokycany vztahujici se

k tématu Muzejni spole¢nosti v Rokycanech. %7 Zde se dozvime, Ze Ing. Jaroslav Bily?%,

205 KNAPEK, Zden¢€k. Rukovet starozitnika a sberatele: Sakralni predméty, mince, litina, nabytek. s. 69.
206 Inventarni kniha Muzea Dr. Bohuslava Hordka v Rokycanech z let 1934 — 1940.

207 SOkA Rokycany; Archivni fond Muzejni spole¢nost (1936 — 1964), (nezpracovano).

208 Ing, Jaroslav Bily, narodil se v Hradci Kralové 11. 4. 1881. Absolvoval vy3si $kolu technickou v Praze.
V roce 1910 nastoupil u firmy FrantiSek Hirsch v Rokycanech, kde pracoval az do roku 1934. Pak nastoupil
jako technicky vedouci v Zelezarnach mésta Rokycan, kde pusobil az do své penze, do roku 1942.
Spolupracoval s méstskym muzeem, které pievzal jako spravce v roce 1942. Byl jednim ze zakladatel
musejni spolecnosti v roce 1936. Pievzato z CIRONIS, Petros. Lidé, osoby a osobnosti Rokycanska, Mala
encyklopedie.
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nechal svaté obrazky zaramovat do skla a ve 40. letech 20. stoleti z nich vytvofil vystavu
pro vefejnost.??? Vice informaci prameny bohuzel neposkytuji. Dalsim vyznamnym
pramenem se stala inventarni kniha MBH z let 1934 — 1940, kde jsou uvedeny zdznamy

jen o péti kusech svatych obrazki:?*

1. Inv. ¢ 060962 — Kolorovana rytina z 18. stoleti, Na Golgoté. Ukiizovany
Jezis, po stranach kiize stoji Panna Marie a apostol Jan. Rytec Lhotzky, Praha.

2. Inv. ¢. 060963 - Kolorovana rytina z 19. stoleti, Svaty Petr, sedici u nebeského
stolu s knihou a zlatym klicem, v pozadi je bily kohout. Obrazek dale zdobi
rostlinné motivy. Rytec Pachmayer, Praha.

3. Inv. ¢. 060964 - Kolorovana rytina z 19. stoleti, Svaty Jan Nepomucky. Svétec
ma nad hlavou vyraznou svatozaf, v pravé ruce drzi kiiz. Pod obrazkem je
napis ,,S. Johann v Nep: “. Nakladatel Ryba, W. A.

4. TInv. & 060968 - Cernobila rytina z 19. stoleti, svatd Katerina. V rukach drzi
knihu a brk na psani. Pod obrazkem je napis ,,H. Katharina“. Rytec Patzak,
F., Hradec Kralové.

5. Inv. ¢ 060969 - Ru¢né¢ malovany obrazek, uprostied zobrazen JezZisek.
Dominantnimi barvami jsou zde riizova, Zlutd a modra. V horni ¢asti pismena

THS s kiizkem.

Ze zaznamil vyplyva, Ze tyto obrazky byly muzeu darovany z pozistalosti redaktora

Srba®'l. At je ptivod obrazki jiz jakykoliv, musely byt z téchto diivodi zapsané do

piirtistkové knihy jako stary nezpracovany material.?*2

209 yystava se konala ve dnech 28. 5. — 4. 6. 1944,

210 Inventarni kniha Muzea Dr. Bohuslava Hordka v Rokycanech z let 1934 — 1940.

211 Adolf Srb, ¢esky politik, novinaf a spisovatel, narozeny v Rokycanech roku 1850. Tajemnik okresniho
zastupitelstva v Rokycanech. Byl redaktorem raznych listi a rovnéz redaktorem Osvéty. Napsal mnoho
¢lankt z domaci politiky a politickych dé&jin, napt. Politické déjiny ndroda ceského, byl i spoluzakladatelem
Ustfedni matice $kolské. V roce 1881 se stal redaktorem &asopisu Politik. Byl zvolen ¢estnym méstanem
mésta Rokycan. Pfevzato z CIRONIS, Petros. Lidé, osoby a osobnosti Rokycanska, Mala encyklopedie.
212 Inventarni kniha Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech z let 1934 — 1940.
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Skupinu svatych obrazkii 1ze dé€lit podle celé fady hledisek. Naptiklad podle datace,
techniky provedeni, ikonografického obsahu, nakladatelstvi nebo tiskait.

Obrazky mnou zpracované¢ V MBH jsou rozdélené na dvé skupiny: Za prvé podle
nakladatelt (rytcti) nebo tiskaii a za druhé podle techniky provedeni (jedna se o svaté
obrazky, které jsou anonymni a autorsky nezarazené). Toto rozdé€leni na dvé skupiny
meélo své diavody a jevilo se jako nevhodnéjsi zptisob evidence ve vztahu ke sbirce
devocni grafiky:

Za prvé, rozdéleni podle nakladateli (rytct) a tiskafu je skupina obrazku, které se
eviduji pod jménem daného autora a zaroven se tyto obrazky kuratorovi sbirky snadnéji
urcuji, nebot’ diky historickym udajim z jejich Zivota pfesn¢ vime, kdy obrazky vznikly
(viz kapitola pata), kde byly vytistény (lokace, napt. Praha) a také zname techniku
provedeni, kterou tito autofi nejéastéji pouzivali (napf. zda se jednalo o kolorovany
meédiryt, litografii apod.). Navic kazdy autor (tiskat, nakladatel, rytec) uvadél své jméno
vétSinou v pravé dolni ¢asti svatého obrazku, coz praci velmi usnadnuje. Déle se dopliiuje
do muzejni evidence ikonografie svatého obrazku a to vétSinou v té podobé, jak je
uvedeno v kapitole ¢tvrté. Dale se urCuje i material, na kterém byl obrazek vytistén (napf.
papir, pergamen, hedvabi) — o téchto materialech informuje z&asti kapitola druhd a poté
podrobnéji  kapitola tieti, ve které jsou uvedeny i typy svatych obrazka (napt. obrazky
m¢ésicni, velikonoéni, vanoc¢ni, apod.) Zvlastni technikou byly provedeny napfi. svaté
obrazky od Josefa Koppeho. Jedna se o kolorované rytiny potené klihem a jsou na prvni
pohled jinak barevné. Da se dokonce fici, ze zvlastné vyénivaji nad ostatnimi (viz ptiloha
¢. 5, inv. ¢. 061006 a 061051) a nakonec popis (napf. co je na obrazku dominantni,
zvlastni, zda je uveden né&jaky text v némcing, ¢estin¢, modlitba, aj.), uvadi se i poutni
misto, pokud je na obrazku uvedené a nebo vyplyva z jeho obsahu (podrobné&ji o poutnich
mistech informuje tieti kapitola). Jako piiklad 1ze uvést piilohu ¢. 18 této prace, kde je
vyobrazena Panna Marie Svatohorska s poutnim mistem Svaté Hory u Ptibrami.

Za druhé, u obrazkti, kde neni zndm tiskat, rytec ¢i nakladatel, jsou obrazky rozdélené
podle techniky provedeni, nebot jsou opakem piedchozi verze — bylo by obtizné u nich
urcit jejich autora a predevs§im pfesnou dobu jejich vzniku. V tomto ptipad¢ mize kurator

pouzit odbornou literaturu napiiklad od K. Prochazky nebo E. Charvatové c¢i
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A. Spammera, kde jsou bohaté piilohy riznych svatych obrazku a podle nich pak urcit
typ obrazku, dobu jejich vzniku, techniku provedeni napf. zda se jedna o litografii, tisk
na hedvabi, médiryt, prosekavany pergamen tzv. Spitzenbilder, ktery tvofily jeptisky
v klasterech v prvni poloviné 18. stoleti, nebo zda se jedné o lidovou praci prosekavané¢ho
pergamenu s ru¢n¢ malovanou miniaturou svétce rovnéz z 18. stoleti. Tyto obrazky pro
lepsi piehled najdeme v piilohach €. 7 a €. 8 této prace a jejich inventarni Cisla jsou
060943, 061003, 061012, 060989.

Tento zptsob evidence se jevil jako nevhodnéjsi ve vztahu ke sbirce devocni grafiky,
nebot rozde€leni je velice praktické a sbirku tim zhodnocuje. Kdybychom rozdé¢lili sbirku
podle datace, kde vétsina obrazkt spada do 19. stoleti, nepfineslo by to Zadné zhodnocenti,
pouze by setadilo obrazky vzestupné od doby jejich vzniku a to je mozné urcit i bez tohoto
zatazeni. Rozd¢€leni sbirky podle ikonografického obsahu by bylo mozné, ale vzhledem
k tomu, Ze sbirka obsahuje nejvétsi pocet riznych vyobrazeni Panny Marie (zejména

Panny Marie Svatohorské) by celd prace rovnéz postradala smysl.?t3

6.1 Rozdéleni podle nakladateld (rytct) a tiskairu

6.1.1 Petr Bohmann

Ve sbirkdich MBH byl zpracovan zatim jediny obrazek od tohoto autora.
Inv. ¢. 060879 - Kolorovana médirytina z 19. stoleti, svata Otilie. Otilie, sedi
u sloupu chrdmu. V pravé ruce drzi kalich, levou rukou se opird o zed. Pod
obrazkem je napis v ¢eském a némeckém jazyce. "Zddost jejiho srdce uslyselo

ucho twe Hospodine! Zalm 10.17."

213 Podrobnéjsi data o po&tu kusii vyobrazeni Panny Marie ve sbirce devoéni grafiky MBH je obsazeno
Vv kapitole sedmé.
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6.1.2 Dominik Maulini

V muzejni sbirce se objevuje nékolik obrazki od Mauliniho.

1. Inv. ¢. 060841 - Kolorovana rytina Svaté Terezie z 19. stoleti. V levé ruce drzi
knihu a v pravé ruce brk na psani. Vpravo vedle hlavy je vyobrazen Jezi§ na
ktizi. Barevny portrét svaté Terezie je ozdobné oramovan. Pod obrazkem je
napis ,,H. THERESIA. “

2. Inv. ¢. 060922 - Kolorovana rytina Svatého Jana Nepomuckého z 19. stoleti,
drziciho v rukach k#iz. Pod obrazkem je napis ,,H: Johann v Nep:

3. Inv. ¢. 060940 - Kolorovana rytina Svaté Alzbety z 19. stoleti, do ni jsou
vloZena 3 zlata srdce ve tvaru trojihelniku. Srdce jsou ziejmé z médéného,
pozlaceného plisku a do nich jsou vtlateny motivy. Do srdce v horni Casti
obrazku je vtlateno Kristovo srdce a do n¢j zabodnuty dyky, srdce v dolni
¢asti vlevo nese pismena IHS (Jesus Hominium Salvator) a posledni srdce ma
do sebe vtlaceno napis ,,Maria“. V obrazku je napis ,,S. Elisabeth .

4. Inv. ¢. 060980 - Barevna litografie Svaté Terezie Z 19. stoleti. Pod obrazkem
je napis ,,H: THERESIA“.

5. Inv. ¢. 061062 - Kolorovana rytina Svateho Martina z 19. stoleti, v brnéni

s mecem a Cervenym plastém. Dole je napis ,, Sv. Martin “.

6.1.3 Vaclav Frantisek Hoffmann

1. Inv. ¢. 060835 - Kolorovana rytina svaté Anny z 19. stoleti. Dlstojna dama
Vv dlouhém, pfepasaném Satu, s hlavou zahalenou fialovym zavojem. V ruce
drzi knihu, poukazujici na starozdkonni zaslibeni MesiaSe. Je zde vyobrazena
spolu s Pannou Marii (divkou), jak ji vyucuje.

2. Inv. & 060857 - Cernobil4 rytina JeZise Krista z 19. stoleti. Jezi3 sedi a pred
nim stoji Débel, ktery drzi v rukou kdmen a "pokousi" Jezise, aby preménil

kamen na chleba. Jezi§ mu odpovida, Ze ¢lovEék neni Ziv jen z chleba.
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10.
11.

12.

13.

14.

Inv. & 060864 - Cernobila rytina svatého Karla Boromejského, z 19. stoleti,
tiSténa na bilém krajkovém podkladu. Sv. Karel stoji pied oltafem s otevienou
knihou a zapalenymi svicemi.

Inv. ¢. 060866 - Kolorovana rytina Panny Marie Pomocné, zdobena floralnimi
motivy v rozich, 19. stoleti. Zakladem obrazku jsou dva ovaly (vnitini
avngjsi), ve vSech ovalech jsou vyobrazené v mandorle Panny Marie
s Jeziskem. Dominantu tvofi vnitini oval s Pannou Marii Pomocnou
a Jeziskem s podnadpisem ,,Maria Hilf*. Na vnéjs$im ovalu je 10 malych
obrazka a na kazdém z nich je stejny motiv (Panna Marie s JeziSkem, ale
z riznych mist - Panna Maria Zell, H. Berg, Heindorf, Albendorf, Wranau,
Kulm, Bunzlau, Schein, Politz a Quinau).

Inv. & 060872 - Cernobila rytina Panny Marie Znojemské, z 19. stoleti.

Inv. ¢. 060885 - Cernobila rytina Svatého Josefa z 19. stoleti. Josef drzi v pravé
ruce lilii a na levé ruce nese malého Jeziska.

Inv. &. 060887 - Cernobila rytina Panny Marie na Karlové v Praze, 19. stoleti.
Inv. & 060895 - Cernobila rytina Panny Marie Pomocné s Jeziskem. Pod

obrazkem je napis ,, Maria Hilf“, 19. stoleti.

(@]

Inv. ¢. 060899 - Kolorovana rytina K7ize z Nenndorfu, 19. stoleti.

(@]

Inv. ¢. 060900 - Kolorovana rytina Trnu z Nenndorfu, 19. stoleti.

Inv. & 060910 - Cernobila rytina Panny Marie z Mariaschein, kde v horni
¢asti je na nebeském oblaku Panna Marie, drzici Kristovo mrtvé télo a po
stranach jsou andélé. V dolni ¢asti je kostel v Mariaschein, 19. stoleti.

Inv. ¢. 060919 - Kolorovana rytina obrazku od Leonarda da Vinciho, Posledni
vecere Kristova. Pod obrazkem je napis ,,Das H. Abendmahl Christi",
19. stoleti.

Inv. ¢. 060924 - Cernobila rytina svatého Jana Nepomuckého. Pod obrazkem
je napis ,,S. Johann v N.", 19. stoleti.

Inv. ¢. 061000 - Kolorovana rytina Jezise Krista. Na hlavé ma trnovou korunu

a v ruce drzi orobinec tzv. doutnik - ¢ast rakosu. Na sob& ma ¢ervené roucho

a ruce spoutané provazy, 19. stoleti.
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15. Inv. & 061007 - Cernobila rytina Svaté Anny z 19. stoleti. Dole text ,, Kdo
zachovava prikazani Bozi, ten ho miluje. *

16. Inv. ¢. 061008 - Kolorovana rytina Svatého Josefa, drziciho v naruci Jeziska.
V ruce ma bilou lilii. Dominantni barvou obrazku je modra a zluta.

17. Inv. & 061056 - Cernobila rytina Panny Marie s Jeziskem na Svaté Hore
u Pribrami. Dole je némecky napis ,, Marienbild auf hl. Berg “, 19. stoleti.

18. Inv. &. 061057 - Cernobila rytina svaté Anny s Pannou Marii (jako divkou)
Svatd Anna ji u¢i ¢ist v knize, 19. stoleti. Obrazek je zdoben riznymi
ornamenty a rostlinnymi motivy. Dole je népis ,,S. Anna.

19. Inv. &. 061058 - Cernobila rytina Panny Marie Svatohorské s Jeziskem.
V pozadi je chram na Svaté Hote. Obrazek je v rozich zdoben rostlinnymi
motivy, v tomto piipadé rizemi. Dole je napis v ném¢ing ,, Marienbild auf dem
H. Berg “ (Mariansky obraz na Svaté Hote), 19. stoleti.

20. Inv. ¢. 061059 - Kolorovana rytina Svatého Antonina Padudnského, kleciciho
pred malym Jeziskem. Dole je napis ,,SW. ANTONIN PADUA. “, 19. stoleti.

6.1.4 Vaclav Morak
Ve sbirkdch MBH se nachéazi z Morakovy produkce 6 svatych obrazki.

1. Inv. & 060837 - Cernobila rytina Panny Marie Boleslavské s Jeziskem tisténa
na krajkovém podkladu. Po strandch jsou hlavy andé¢licki a dole pod
obrazkem je ora¢ s pluhem a dvéma voly. Krajkovy papir je v dolnim levém
rohu potrhany, 19. stoleti.

2. Inv. & 060840 - Cernobila rytina svaté Elisabethy (Alzbéty) na krajkovém
papirovém podkladu z 19. stoleti. Alzbéta vychazi z chramu a daruje malému
chlapci dvé mince.

3. Inv. & 060848 - Cernobila rytina svatého Josefa s Jeziskem na krajkovém
papirovém podkladu z 19. stoleti. Svaty Josef, drZi v pravé ruce lilii. Za levou

ruku se drzi s JeziSkem. V pozadi je dim, palma a kvetouci kefte.
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4. Inv. & 060849 - Cernobila rytina Panny Marie ve Waldelu na krajkovém
papirovém podkladu z 19. stoleti. Uprostied v ovalu je Panna Marie
s JeziSkem, vznasejici se na nebeském oblacku. Vedle ni kleci z kazdé strany
se odehrava za mfizemi. Na dolni ¢asti obrazku pak vidime kostel s krajinou
a dav lidi, ktetfi proudi do kostela. Pod obrazkem je napis , Marienbild
in Waldel. “

5. Inv. ¢ 060876 - Kolorovana rytina Panny Marie Svatohorské z 19. stoleti.
Obrazek je rozdéleny na dvé casti. V levé Casti je Panna Marie Svatohorska
s Jeziskem. V pravé ¢asti je text ,, Modlitba k Panné Marii Svatohorsky.

6. Inv. & 061022 - Cernobila rytina Panny Marie s Jeziskem na Svaté Hore,
19. stoleti. Panna Marie je vyobrazena na podstavci s napisem ,,Ave Maria “,
V naruci drzi JeziSka. V pozadi je vidét Svata Hora u Ptibrami. V dolni ¢asti
je Cesky a némecky text: ,, Pana Maria Svatohorska* (Marienbild auf d. heil.
Berg).

6.1.5 Zikmund Rudl

Ve sbirkach MBH mame svaté obrazky z produkce Zikmunda Rudla a Josefa Rudla
(pouze 1 ks).

1. Inv. & 060854 - Cernobila rytina dvou modlicich se divek. Obé& klegi pred
kapli¢kou, ve které je vidét soSka Panny Marie s JeziSkem. Pod obrazkem je
text psany v némcin€. Obrazek je rozeviraci z 19. stoleti a jeho autorem je
Josef Rudl (bratr Zikmunda Rudla).

2. Inv. & 060856 - Cernobild rytina Panny Marie Pomocné s Jeziskem.
Je vyobrazena na nebeském oblaku, jenz obklopuje mnoho kvétin, 19. stoleti.

3. Inv. ¢. 060909 — Obraz s nazvem Diivera v Boha* z 19. stoleti je rozdélen na
dve poloviny. Na levé strané je v horni Casti rytina dvou modlicich se divek,

vykukujicich z nebeskych oblakl a pod nimi je text napsany v némciné.
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4. Inv. & 060911 — Cernobila rytina Pramen z Mariaschein z 19. stoleti.
Dominantou obrazku je strom, v jehoz korun¢ je Panna Marie, ktera drzi
Kristovo mrtvé télo. Ze stromu vytékd pramen, u né¢j jsou 2 Zeny, 2 muZzi
ajedno dit¢ se zavdzanyma ocCima. Jedna se o nemocné lidi, ktefi véti
V uzdraveni, pokud se z pramene napiji. VSichni se modli s Pann¢ Marii.
V pozadi je krajina a hory. Pod obrazkem je napis , Die Quelle zu
Mariaschein “ (Pramen z Mariascheinu).

5. Inv. ¢. 060921 — Obrazek Vira, nadéje, laska! je rozdélen na dvé poloviny.

Na levé strané jsou tfi zenské postavy piedstavujici viru, nad¢€ji a lasku.
6.1.6 Josef Koppe

1. Inv. & 060937 - Cernobila rytina Panny Marie Svatohorské s krajkovym
lemem, 19. stoleti. Pod obrazkem je napis ,,Maria am heil. Berge*.

2. Inv. ¢. 061006 - Kolorovana rytina Panny Marie Svatohorské, potfena klihem,
19. stoleti.

3. Inv. ¢ 061051 - Kolorovana rytina Panny Marie Olomoucke s Jeziskem,

potfena klihem, 19. stoleti.

6.1.7 Jan Pachmayer

1. Inv. ¢. 060926 - Rucné kolorovana rytina Svaté Pavly z 19. stoleti.
Je vyobrazena uprostied v mandorle, kde ma mirn€ sklonénou hlavu a diva se
na zlaty kiiz. V dolni ¢asti je piedestal a za nim jsou rostliny.

2. Inv. ¢. 060952 — Kolorovana rytina Ejhle, clovek! z 19. stoleti. Na obrazku je
Kristus s trnovou korunou na hlavé a v ruce drzi rakosi. Pod obrazkem je napis
,,ECcce homo “.

3. Inv. ¢. 060963 — Kolorovana rytina Svatého Petra z 19. stoleti. Svaty Petr sedi
u nebeského stolu s knihou a zlatym klicem, v pozadi je bily kohout. Obrazek

dale zdobi rostlinné motivy.
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4. Inv. ¢ 060999 — Kolorovana rytina Svatého Mikulase z 19. stoleti. Svaty
Mikulés$ otevira dievéné okno jakési chatrée. V pozadi je vidét ¢ast hradu.
Levé ¢asti obrazku dominuje strom.

5. Inv. ¢. 061009 — Kolorovana rytina Svate Anny z 19. stoleti, ktera sedi na
kamenném podstavci, u ni stoji malé dévc¢atko, drzici knihu. Vlevo stoji muz.

V pozadi je vidét strom.

6.2 Rozdéleni podle techniky provedeni

Jedna se o svaté obrazky, které jsou anonymni a autorsky nezatazené.

6.2.1 Ruéné malované obrazky na pergamenu

ey e

napisu, jindy bylo v dolni ¢asti uvedeno jméno svétce. Brzy se vSak malifi svatych
obrazkli nespokojili s prostym podanim nabozenského namétu a obrazek se snazili
v§emozné vyzdobit. Proto dochazi k obsivani okraju obrazku, zdobeni portami nebo se
dokonce maluji kolem obrdzku vénecky. Oblibou se stava zdobit pergamenové nebo
papirové obrazky prolamovanymi krajkami. Téchto obrazki se zachovalo mnoho, zv1asté
pak ze 17. a 18. stoleti z Némecka, Anglie, Svycarska a také Cech a Moravy.

Z pocatku byly obrazky prostS$i. Miniaturka svétce byvala malovana uprostied,
nejcastéji V ovalu, a mezi nim a rameckem byla prosekéana krajkovina. Pozdéji okrajovy
ramecek zcela mizi a krajka se rozprostird po celé ploSe obrazku. V krajkoviné se
vyskytuji rizné motivy floralni, rostlinné, paprskové motivy nebo rizné zavity
a spiraly.?!* Obrazky jsou vétsinou anonymni — miniaturista se nepodepsal. Malovali se

vétsinou v klasterech a byly dilem feholniki a jeptisek.?®

214 PROCHAZKA, Karel. Pohledy do déjin svatych obrazkii. s. 31-32.
215 PROCHAZKA, Karel. Pohledy do déjin svatych obrazkii. s. 25-26.
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Ve sbirkich MBH nalezneme napiiklad ru¢né¢ malované miniatury na bohaté
vykrajovaném pergamenu v lidovych vzorech, jemna klasterni prace z konce 17. stoleti

a prvni poloviny 18. stoleti. Nékteré obrazky jsouiz 1. poloviny 19. stoleti.

1. Inv. ¢. 060939 — Panna Maria v Maria Berg, mistrovska miniatura na bohaté
vykrajovaném pergamenu v lidovych vzorech, velmi jemna klasterni prace.
"Spitzenbilder". Dole napis ,, S Maria Berg “, konec 17. a pocatek 18. stoleti.

2. Inv. €. 60941 — Svata Anna, mistrovska miniatura na bohat¢ vykrajovaném
pergamenu Vv lidovych vzorech, velmi jemna klaSterni prace. tzv.
Spitzenbilder. Dole napis ,,S. Anna“, konec 17. a pocatek 18. stoleti.

3. Inv. ¢. 060943 — Svaty Tomas (and€lsky doktor), mistrovska miniatura na
bohaté vykrajovaném pergamenu v lidovych vzorech, velmi jemna klasterni
prace s vysekanymi lidovymi vzory, tzv. Spitzenbilder. Dole pod obrazkem je
napis ,, Thomas Doctor Angelic “, konec 17. a pocatek 18. stoleti.

4. Inv. ¢ 060988 - Miniatura (ruén¢ malovana) Svaté Heleny na bohaté
vykrajovaném pergamenu v lidovych vzorech, velmi jemné klaSterni prace
z 18. stoleti, tzv. Spitzenbilder.

5. Inv. ¢ 060989 — Svatd Anna uc¢i Pannu Marii. Rucn€é vymalovany
a vykrajkovany list pergamenu, lidova prace z 18. stoleti, tzv. Spitzenbilder.

6. Inv. ¢. 061003 — Svata Katerina, mistrovskda miniatura na bohaté
vykrajovaném pergamenu v lidovych vzorech, velmi jemna klaSterni prace
svysekanymi lidovymi vzory, tzv. Spitzenbilder. Dole je napis
,,5. Catharina “, 18. stoleti.

7. Inv. € 061012 - Ru¢né vymalovany a vykrajkovany list pergamenu, lidova
prace z 18. stoleti, tzv. Spitzenbilder. Uprostied v ovalu je zobrazen Svaty
Stanislav, drzici v naruci Jeziska. V dolni ¢asti je oteviena kniha.

8. Inv. ¢ 060948 — Svaty Pavel, barevny, ruéné malovany obrazek na
pergamenu. V pravé ruce drzi me¢, v levé ruce knihu. Dole je napis

,,S. Paulus “, 18. stoleti.
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9. Inv. ¢. 060949 — Svaty Josef, barevny, ru¢né€ malovany obrazek na pergamenu.
Josef drzi v naruci malého JeziSka a v pravé ruce lilii. Nad hlavou maji oba
svatozaf, ze které vykukuji hlavy dvou andélickti. Pod obrazkem je napis
,, Sanktus Josephus “.

10. Inv. ¢. 060950 — Svaty Jan Nepomucky, barevny, ru¢né malovany obrazek
na pergamenu. Dole napis ,,S. Joannes N.

11. Inv. ¢. 060954 — Ejhle, clovek, barevny, ruéné¢ malovany obrazek
na pergamenu. Na obrazku je Kristus s trnovou korunou na hlavé, v doprovodu
dvou straznych. Dole je napis ,,Ecce homo “, 18. stoleti.

12. Inv. ¢. 060956 — Svaty Viclav, barevny, ruéné malovany obrazek
na pergamenu z 18. stoleti. Dominuje zde rGzova barva.

13. Inv. ¢. 060957 — Svata Apolena, ru¢né malovany obrdzek na pergamenu
S ornamentalnimi a rostlinnymi motivy, 18. stoleti.

14. Inv. ¢. 060958 — Svata Katerina, ruén€ malovany obrazek na pergamenu, kde
se vyskytuji jen 2 barvy, a to rizova (télo, oblecCeni) a zlutd (svatozar).
Pod obrazkem je napis ,, S. Catharina“, 18. stoleti.

15. Inv. ¢. 060969 - Ruéné malovany obrazek na pergamenu, kde je uprostied
vV ovalu vyobrazen maly JeZisek. Dominantnimi barvami jsou zde rtizova,
zlutd a modra. V horni ¢asti pismena IHS s kiizkem, 18. stoleti.

16. Inv. ¢. 060986 — Svaty Antonin, ru¢né malovany obrazek na pergamenu, kde
v horni ¢asti je Panna Marie s JeZiSkem na nebeském oblaku a dvéma andély.
Dole je pak svaty Antonin, drzici v ndru¢i malého JeziSka a v druhé ruce drzi

kvétinu, 18. stoleti.

6.2.2 VysSivané obrazky

Vysivané obrazky se v Cechach objevily jiz ve druhé poloving 18. stoleti a tento trend
zde vydrzel az do prvni poloviny 19. stoleti. VétSinou byly obrazky vySivany na

pergamenu, na latce i papife. Byly tak dokonale zpracované, ze jen stézi bylo mozné
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rozpoznat lic od rubu. Z dtivodu dosazeni pronikavéjsiho dojmu se vedle nitek pouzivala

i malba.?t6

1. Inv. ¢. 060955/1-2 — Sv. Antonin z Paduy a Sv. Josef, oboustranny obrazek
V barevném provedeni. Na kazdé stran¢ papiru jsou vysité kvétiny a zluty ptak,
avSak kazda strana ma svého svétce. Na jedné je v ovalu vyobrazen svaty
Antonin z Paduy a na druhé stran¢ svaty Josef (t¢Z v ovalu), 2. polovina

18. stoleti az 1. polovina 19. stoleti.

6.2.3 Obrazky na hedvabi

Svaté obrazky souvisi i1 s lécCitelstvim, nebot’ potieba véfit na zazraky je silné
zabudovana v kazdém cloveku. Lidé tedy véfili a jesté dodnes mnozi véfi, Ze v piipade
potieby, kdy je postihne nemoc, by mohla nastat mimoiadna udalost — ,,Zazrak®. Tento
zazrak, se d¢je obvykle mimo ptirodni zadkony nebo spolecensko-historicky kontext a ma
se projevit na lidech, vécech, zvitatech nebo rostlinich. Z tohoto divodu vznikly
I m&dirytiny tisténé na hedvabi, které nemocny nosil pfimo na téle a ptikladal je na
postizené misto, nebo je dokonce vSival do pefin, ve kterych spal. Nemocny véfil, ze
piitomnost svatého obrazku ho uzdravi, ochrani ho proti zlu a navic vede i K mystickému
ucelu ,,dobré smrti* (k tomuto tcelu slouzila napt. Panna Marie z Karmelské hory, lidova
médirytina ti§téna na Zlutém hedvébi). 2%

V sbirkdch MBH se nachézi prozatim 7 kusi hedvabnych obrazki.

1. Inv. ¢. 060830 — Panna Marie Loretanska v Hiingarn, drzici Jeziska, rytina
tiSténa na zlutém hedvabi. Po stranich jsou and¢€lé se svicemi. Médirytina se
tiskla na hedvabi, které se nosilo na téle pro uzdraveni, nebo jako ochrana proti
zlu, 19. stoleti.

2. Inv. ¢. 060845 — Panna Marie Loretanska v Kiinstberku, drzici Jeziska, rytina

tiSténa na zlutém hedvabi. Médirytina se tiskla na hedvabi, které se nosilo na

216 PROCHAZKA, Karel. Pohledy do déjin svatych obrazki. s. 40.
21T CHARVATOVA, Eva. Svaté obrazky, Cechy a Morava. s. 13, 34.
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téle pro uzdraveni, nebo jako ochrana proti zlu. Madona stoji na podstavci
Vv pozadi baldachyny a po obou strandch mé jednoho andéla se svici.
Pod obrazkem je némecky napis, 19. stoleti.

3. Inv. ¢. 060847 — Madona s JezZiskem, médirytina tis§téna na rizovém hedvabi.
Uprostied nahote je koruna a pod ni napis RIA. Rytina se tiskla na hedvabi,
které se nosilo na téle pro uzdraveni, nebo jako ochrana proti zlu, 19. stoleti.

4. Inv. ¢. 060869 - Médirytina na zlutém hedvabi. Je zde zobrazena Panna Marie
Svatohorska s Jeziskem v naruc¢i. Hedvabi se nosilo na téle pro uzdraveni a na
ochranu proti zlu, 19. stoleti.

5. Inv. ¢. 060870 — Panna Marie Znojemskd, médirytina na zlutém hedvabi,
19. stoleti. Hedvabi se nosilo na téle pro uzdraveni a na ochranu proti zlu.

6. Inv. ¢. 060871 - Mé&dirytina na zeleném hedvabi. Je zde zobrazena Panna
Marie Znojemska s JeziSkem v naruci. Hedvabi se nosilo na téle pro uzdraveni
a na ochranu proti zlu, 19. stoleti.

7. Inv. ¢. 060944 — Narozeni Pane, rytina tiSténa na bilé hedvabi, které se nosilo

na téle pro uzdraveni a ochranu proti zlu, 19. stoleti.

6.2.4 Obrazky se strojovou krajkou (bordurou)

RuSenim klasterd v dobé Josefa II., u nas konci slavnd éra pergamenovych
a krajkovych obrazki. Nicméné pozménénou technikou je vyrabély jesté karmelitky na
HradCanech. Jak byly obrazky oblibené je vidét jesté v 1. poloviné 19. stoleti, kdy se
zacaly §ifit obrazky se strojové zpracovanou krajeckou.?8

Autorem, nebo vyrobcem prvni strojové krajové bordury na zptsob Spitzenbilderu
nebo canivetu byl Jan Pachmayer, piisobici v Praze. Jeho vynélez se datuje do prvni
poloviny 19. stoleti. Pachmayer vyrobil ostré kovové hiebeny, zvané ,,jezky* s jejichz
pomoci dokazal vykrajovat navlhéeny papir do pozadovanych vzort. Po ususeni papiru
se do prazdného stfedu natiskla kolorovana rytina s devoénim namétem. Tento styl byl

jedine¢ny, a tak se ho snazili v kratké dobé napodobit i ostatni tiskafi. Tato technika se

218 PROCHAZKA, Karel. Pohledy do déjin svatych obraizkii. s. 32.
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rozsifila velice rychle nejen v Praze, ale i vdalsich méstech v Cechach a poté
I v Bavorsku. Svaté obrazky s krajkou se staly modni zalezitosti v celé Evropé. Francouzi
zacali tuto techniku pouZivat aZ t¥icet let po Pachmayerové objevu.?%?

Z Pachmayerovy produkce mame ve sbirkach jen dva exemplarie.

1. Inv. ¢. 060997 — JHS s riizemi, barevna litografie od Jana Pachmayera z let 1826
- 1828. Zajimavosti jeho produkce jsou litografické kvétinové obrazky.
Kolorovana litografie svétce je piekryta vystifizenou kvétinou nebo celou kytici.
Zde se pfimo jedna o kytici rGzi, pod kterou, v dolni ¢asti jsou pismena JHS.
Barevna litografie je aplikovand na perforovanou, krajkovou a zlacenou Sablonu.

2. Inv. ¢. 060998 - Litografie svatého Vincence z Pauly, nalepena na krajkovém
zlaceném papife v ovalu. Pies obrazek je vlozena leva ruka, drzici kytici ruzi
a k tomu dopis, kde stoji ,,z vérné lasky*. Kolorovana litografie svétce je pickryta
vystfizenou kvétinou nebo celou kytici. V tomto piipadé¢ se jednd o rlze,

1. polovina 19. stoleti.

Ve sbirce MBH jsou i obrazky se strojovou krajkou od tiskait V. Moraka, J. Koppeho
a V. F. Hoffmanna, jejichz inventdrni ¢isla a popis svatych obrazki je uveden
v podkapitolach (6.1.4), (6.1.6) a (6.1.3).

Ve sbirkdch MBH jsou krajkové obrazky i1 z francouzské produkce firmy Bonasse —
Lebel a ze SV}'Icarska od Benzigera, G.

DalS8imi obrazky jsou napitiklad.

3. Inv. & 060851 - Cernobila rytina Panny Marie s Jeziskem ti§téna na krajkovém
papirovém podkladu. V dolni ¢asti je Heiligenberg (Svatd Hora). Po tim némecky
napis ,,Andenken an Heiligenberg* (Vzpominka na Svatou Horu), 19. stoleti.

4. Tnv. & 060853 - Cernobila rytina Panny Marie s Jeziskem se zlatym podkladem

v ovalu, aplikovana na bily krajkovy podklad se zlatymi motivy. V dolni ¢asti

219 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrdzky, Cechy a Morava. s. 64.
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obrazku spi zfejm¢e pastyt (a tento vyjev o Pann¢ Marii se mu zda). Vedle néj sedi
pes, 19. stoleti.

5. Inv. ¢. 060865 - Kolorovana rytina svaté Cecilie tisténa na bilém krajkovaném
papitfe. Uprostfed je vyobrazena svata Cecilie s andilkem. Kolem jsou pak dalsi
tfi andélicei, ktefi cely ramecek jakoby nadnasi. Dole pod obrazkem je text
,,S. Cecilia“, 19. stoleti.

6. Inv. ¢. 060901 - Na bilém krajkovém papife je uprostied kolorovana rytina
svateho Josefa s Jeziskem. Jedna se o klasicky vyjev, kdy Josef v levé ruce drzi
lilii a pravou rukou objima malé¢ho JeziSka. V pozadi je vidét krajina a Cast
chramu, 19. stoleti.

7. Inv. ¢. 060902 - Kolorovana rytina Madonny della Silla (pfedloha Raffael Santi,
1513-1514) aplikovana na krajkovém perforovaném podkladu se zlacenymi

ornamenty v ramu, 60.-70. 1éta 19. stoleti.

6.2.5 Obrazky na dubovém listé

Reflexem krajkovych pergamenovych obrazku byly i starobylé obrazky na dubovém
listé, ktery byl preparovan velice zvlastnim zptisobem. Na dubovém listé zbyly jen zilky
a na tuto Zilkovitou sitkovinu byl nalepen malovany obrazek.??° Jeden takovy exemplaf
se nachazi i ve sbirce MBH.

Inv. ¢. 060838 — Malovany obrazek JeziSe Krista z 2. poloviny 19. stoleti,

aplikovany na vylisovany dubovy list. Dole napis ,,Christus “.

6.2.6 Médiryty

M¢dirytina vznikla diky stfedovékému zlatnictvi, kdy si mistii zacali pofizovat otisky
vyrytych ozdob do drahého kovu. Pivodni dievéné matrice totiz velice rychle podléhaly
zkéze, a tak se v 15. stoleti zacaly objevovat kovové desky, do kterych se zapracovala

vvvvvv

obtisknout. Jemné vyryté Cary se natiely barvou a prebytek by z povrchu setfen, poté se

220 pPROCHAZKA, Karel. Pohledy do déjin svatych obrazkii. s. 33.
77



ve valcovém lisu vyrabély otisky. Této technice fikame tisk z hloubky, nebot’ u médirytu
je kresba zahloubena pod povrch tiskové desky. Na rozdil od dievoiezu (tisk z vysky)
méla médirytina jemngjsi vzhled. Technikou médirytu se natisklo obrovské mnozstvi
svatych obrazki, které byly vétSinou na piedni strané kolorovany a na zadni stran¢ byla
natisknuta modlitba.??!

Me¢édirytina je v naSich sbirkach zastoupena nejveétsim poctem kusti a nékteré kusy zde

byly jiz prezentovany v bodech uvedenych vyse. Piesto stoji za zminku i dal$i rytiny:

1. Inv. ¢. 060832 - Kolorovana rytina Svatého Sebastiana, kiestanského
mucednika. Ten je pfipoutany provazy ke stromu a z téla mu vyc¢nivaji Sipy,
kterymi byl postielen, Ustav slepcti, Praha, 1835.

2. Inv. ¢. 060843 - Rytina umirajiciho Jezise Krista na ktizi. Vpravo pod kiizem
stroji apostol Jan s matkou Marii. Vlevo pak kle¢i Marie Magdalena a objima
nohy JeziSe. Obrazek je ¢ernobily a dole pod nim ja napis v némciné ,,Christus
am Kreuze“(Jezis na ktizi), Liebzeit, Praha, 19. stoleti.

3. Inv. ¢. 060868 - Kolorovana rytina Svatého Vaclava na bilém krajkovaném
papife. Uprostied je zobrazen svaty Vaclav s korunou na hlavé a s knihou
a perem v ruce, Wallners Jacob, Viden, 19. stoleti.

4. Inv. ¢. 060888 - Kolorovana rytina na bilém papife s rostlinnymi motivy
a krajkovanym lemem. Uprostied v ovalu je vyobrazen Kristus jako bozsky
zahradnik, Gypen, F., Frichs, R., Mnichov, 19. stoleti.

5. Inv. ¢. 060890 - Na bilém papife s krajkovym lemem je rytina Svatého Jana
Krtitele, zobrazeného jako malého chlapce. Pravou ruku mé zdvizenou
aVvlevé drzi hal ve tvaru kiize. V pozadi jsou kefe a palma. Benziger, G.,
Ensiedeln, 19. stoleti.

6. Inv.¢. 060898 - Kolorovana rytina Panny Marie s Jeziskem a Janem Kititelem
aplikovana na krajkovy zlaceny papir s rostlinnymi motivy. Benziger, G.,

Ensiedeln, 19. stoleti.

21 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrizky, Cechy a Morava. s. 63-64.; KREICA, Ales. Techniky grafického
uméni: Priivodce pracovnimi postupy a deéjinami originalni tiskové grafiky. s. 67-68
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Inv. ¢. 060907 - Kolorovana rytina K7iz ochrance s krajkovym lemem. U paty
kiize je Cervené srdce, na némz sedi racek. Vedle roste palma. Do palmy je
zaseknuta kotva, a jeji spodni ¢ast zasahuje do rozbourené¢ho mote. V pozadi
jsou hory, zatazené nebe a blesky. Benziger, G., Ensiedeln, 19. stoleti.

Inv. & 060951 — Muceni Krista z Altmarktu ve Styrsku, &ernobila rytina.
Na obrazku je Kristus spoutan fetézy, 19. stoleti.

Inv. ¢. 060953 - Kolorovana rytina Svaté rodiny s Janem Kititelem. V pozadi
kete rtizi a krajina, 19. stoleti.

Inv. ¢. 060978 — Jezis, nesen do hrobu, Cernobila rytina, na niz lidé odnasi
JeziSovo mrtvé télo do hrobu, 19. stoleti.

Inv. ¢. 061001 — Kristus na krizi, kolorovana rytina. U kiize vlevo jsou
vyobrazeny dvé Zeny. Cely vyjev je v ovalném ramecku a ten je zasazeny do
podstavce, v némz je vytesano ,, Christus am Kreuz“. V pozadi jsou mracky
a listnaté kefe. Vpravo nahote zlaty kalich. Ve spodni ¢asti obrazku je had,
19. stoleti.

Inv. &. 061004 - Cernobila rytina svatého Jiri, zobrazeného jako vojaka, ktery
skolil draka. V pozadi je skéla a pied ni stoji zena. Zelivsko, W., Veit, P.,
Praha, 19. stoleti.

Inv. &. 061005 - Cernobila rytina Panny Marie Riizencové s Jeziskem. Pod
obrazkem je némecky napis ,,Svatd tajemstvi rizence*. Panna Marie je
uprostfed a kolem ni jsou v malych ovalech vyjevy ze Zivota JeziSe Krista,
tvorici razenec, 19. stoleti.

Inv. ¢. 061035 - Kolorovana rytina Panny Marie, kralovny andeli. Pod
obrazkem je napis , ,Regina Angelorum. Salve Maria.*, Dopter, Pafiz,
19. stoleti.

Inv. ¢. 061053 - Kolorovana rytina Panny Marie s Jeziskem a pacholaty, se
zlatym podkladem. Nahote je napis ,,Nebudete-/i jako malickd pacholata .
Lith, A., Kolin, 19. stoleti.
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6.2.7 Litografie

Slovo litografie pochazi z feckého slova , lithia*“ = kamen a ze slova ,,grafein = psat.
Déme-li dohromady ob¢ slova, vznikne ndm , kamenotisk*. Kamenotisk je metoda tisku
z plochy, ptfedev§im na hladké povrchy. Roku 1796 ji vynalezl Alois Senefelder,
spisovatel a grafik, ktery se narodil v Praze.

Principem litografie je efektivné vyuzit rozdilnych fyzikalné-chemickych vlastnosti
vody a mastnych kyselin, jelikoz vapenec je jemnozrnny, poérovity a ma schopnost
pfijmout oboji. Proces fungoval tak, Ze se pfedloha nakreslila na kdmen mastnou
litografickou ktidou, popiipadé¢ tusi. Pak se kamen namocil a zbyla plocha se vyleptala.
Po omyti byl obraz nebo text jasné zietelny, doslova vyénival. Prvni litograficka dilna
vznikla v Cechach v Praze roku 1820, kde ji zalozil Antonin Machek.???

Litografie je ve sbirkach MBH zastoupena ptesné 67 kusy svatych obrazkt. Uvadim

zde n¢kolik vzacnych kusi, naptiklad.

1. Inv. ¢. 060859 - Barevna litografie Panny Marie Svatohorské s vkladanymi
médénymi plisky, zobrazena je na podstavci a z kazdé strany je jeden andél.
Pod podstavcem je napis ,,Rodicka Bozi Svatohorska*. V dolni ¢asti obrazku
je vyobrazena Svatd Hora. Dole pak napis ,,Na pamatku ze Svaté Hory u
Pribrami*. Derka J. N, Svaty Kope€ek u Olomouce, 19. stoleti.

2. Inv. ¢. 060881 - Barevna litografie, JeziSek, ucednik tesarsky. JeziSek stoji
u pracovniho stolu a v ruce drzi prkénko. Na druh¢ strané je jeho otec, svaty
Josef. Cely obrazek je oramovan zlat€¢ a modie. Pod obrazkem je napis
., JeziSek ucednik tesarsky “, 19. stoleti.

3. Inv. ¢. 060882 - Barevna litografie Panny Marie Riizencové s Jeziskem, sedici
na tring, v pozadi jsou kefe rtizi. Pod obrazkem je text ,,P. Maria Ruzencova “,
19. stoleti.

4. Inv. ¢. 060884 - Barevna litografie JeZiska s berdankem se zlatym vnitinim

lemem a krajkovym perforovanym ramem. Maly JeZiSek nese na zadech kiiz.

222 CHARVATOVA, Eva. Svaté obrazky, Cechy a Morava. s. 65.
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10.

11.

12.

13.

14.

Vedle n¢j je beranek, ktery na svém hibeté nese také maly kiiz. V pozadi jsou
kete s rizemi. Pod obrazkem je text ,, Ukrizovani a smrt Pané*, 19. stoleti.
Inv. ¢. 060893 - Barevna litografie Jezise, mesouciho kiiz. Je obleCen
v Cerveném rouchu a na hlavé ma trnovou korunu. Miiller, Mnichov,
19. stoleti.

Inv. ¢. 060897 - Barevna litografie Andéla strazce, ktery zde ochraniuje malé
dévcatko. Dole napis ,,S. Angelus custos. Hirmer Max, Mnichov, 19. stoleti.
Inv. ¢. 060905 - Barevna litografie Panny Marie s Jeziskem aplikovana na
bilou krajkovou Sablonu s floralnimi motivy. Vlevo jsou jeslicky se slamou.
Obrazek se jmenuje ,,Narozeni Pané“, 19. stoleti.

Inv. ¢. 060991 — Svaty Frantisek Xaversky jako misionaf - barevna litografie
nalepena na krajkovy, prostfihovany, misty pozlaceny podklad. Svétec drzi
Vv ruce knihu a kiiz. U nohou mé kleciciho Inda a palmovou ratolest, 19. stoleti.
Inv. ¢. 060992 - Barevna litografie Svaté Anny zobrazené s Pannou Marii.
Kolem nich je vytvoten jakysi oval z riznych druhii kvétin. Svata Anna drzi
knihu a Panna Marie, jako mala divka, ¢te. Obrazek ma krajkovy lem,
19. stoleti.

Inv. ¢. 061014 - Barevna litografie Panny Marie s JezZiskem. Dole je text
~Matky BoZi pozehnani, at nas na vsech cestach chrani®, 19. stoleti.

Inv. &. 061018 - Cernobila litografie Panny Marie s Jeziskem a andély. V dolni
Casti je vyobrazena Svatd Hora u Pfibrami, napis ,,P. Maria na sv. Hore".
Obrazek je oramovan zlaté a Cervené s rostlinnymi motivy, 19. stoleti.

Inv. ¢ 061023 - Barevna litografie Svatého Augustyna. Zlaté pozadi
S modrymi rostlinnymi motivy, 19. stoleti.

Inv. ¢. 061024 - Barevna litografie malého JeZiSka s kiizem na levém rameni.
V pravé ruce drzi trnovou korunu a sedi na kameni. Za nim je ket s trny,
19. stoleti.

Inv. ¢. 061026 - Barevna litografie Panny Marie Svatohorské, stojici na

podstavci. U podstavce stoji dvé divky oble¢ené do bilych Satli, jedna ma
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15.

16.

17.

18.

V ruce knihu. Po stranach podstavce jsou stromy s rizovymi kvéty a v pozadi
je Svata Hora u Ptibrami. Dole népis ,,P. Maria Svatohorska.” 19. stoleti.
Inv. ¢. 061027 - Barevna litografie svaté Terezie, stojici u stolu, na kterém lezi
kniha. Pod obrazkem je napis ,,Svatd Teresie*. 19. stoleti.

Inv. ¢. 061029 - Barevna litografie Svatého Jana Nepomuckého. Je vyobrazen
s kiizem, palmovou ratolesti, biretem na hlave, svatozari s péti hvézdami
a knihou, kterd lezi pfed nim na podstavci. Dole je napis ,,Svaty Jan
Nepomucky, patron zemé Ceské™. 19. stoleti.

Inv. ¢. 061031 - Barevna litografie JeZiska (miminka), leziciho v jeslickach na
slamé. Kolem jeslicek stoji 3 and€lé, 19. stoleti.

Inv. ¢. 061047 - Barevna litografie Andéla strazce. Dominantou obrazku jsou
dv¢ déti (chlapec a divka) se sepjatyma rukama. Za nimi (v pozadi) je andé€l.
Na obrazku jsou i bilé lilie a v dolni ¢asti je napis ,,S. Angelus Custos “.
19. stoleti.
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7 ZHODNOCENI SOUBORU DEVOCNiI GRAFIKY ZE SBIREK
MUZEA DR. BOHUSLAVA HORAKA V ROKYCANECH

Muzeum Vv Rokycanech disponuje sbirkou devocni grafiky, ktera zatim neni
kompletné zpracovana, ale jiz ted’ se da fici, ze pii souc¢asném (ke dni 30. 3. 2020)
celkovém poctu 546 kust obsahuje nékteré velmi vzacné exemplare svatych obrazka
(napt. pergamenové, prosekavané a perforované, tzv. Spitzenbilder) zaroven obsahuje
i velké mnozstvi médirytin a litografie. Sbirka rovnéz obsahuje i obrazky s pestrou skalou
technik provedeni a materidlu a je zhodnocena i tim, Ze obsahuje tvorbu vyznamnych
prazskych rytct, tiskaiti a nakladatelii. Sbirka zastupuje v soucasnosti obdobi od pocatku
18. stoleti az po pocatek 20. stoleti. AvSak stejné typy svatych obrazkli ma ve sbirkach
i fada dalich muzei v Cechach i na Moravé. Stejn& tak sbirka postrada nékteré typy
obrazk, které jsou vyli¢eny v této préci (napf. polykaci obrazky, mésicni, Skapulitové
nebo vanocni obrazky), ale je mozné, Ze po dokonceni prizkumu celé sbirky, budou
nakonec objeveny.

Téma devocni grafiky se na vetfejnost dostdva pozvolna a fada muzei své sbirky nyni
teprve zkouma a popisuje, aby je jednou mohla piedstavit vefejnosti. Stejny zamér vedl

K napsani této prace i jeji autorku.

Produkce devoéni grafiky byla obrovska, a tak je samoziejmé, ze nakladatelé vydavali
svaté obrazky stejného charakteru — napf. vyobrazeni Panny Marie Svatohorské
S poutnim mistem Svaté hory u Pfibrami. Tyto obrazky mély naprosto stejnou ikonografii
a poutni misto, a pfesto se liSily. Pfiklad miZeme najit pravé v rokycanské sbirce, ktera
obsahuje 65 ks stejného vyobrazeni Panny Marie Svatohorské, ale unikatnost tkvi v tom,
ze technika provedeni nékterych obrazku je velmi odlisna. Vizualné to dokladaji ptilohy
prace €. 5 a 18. Vidime zde dvé Panny Marie Svatohorské, jedna je provedena technikou
litografie aplikované na papirovou Sablonu se zlatymi a stiibrnymi plisky a druha je
provedena technikou médirytu, poté kolorovana a potiena klihem. | tento ptiklad mutze
poslouzit jako dobry diivod k tomu, aby byla sbirka ucelové rozdélena (viz Sesta kapitola)
a aby byly vybrany obrazky, které jsou né¢im zvlastni nebo vzacné, nebo ty, které jsou
ve sbirce zastoupeny jen jedinym kusem.
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Muzea piistupuji ke svym sbirkam devoéni grafiky tak, Ze vydavaji ve sbornicich
soupisy svatych obrazkd, ale jiz mnohdy nedopliuji udaje vyplyvajici z odborné
literatury, které by informovaly c¢tenaie o vzniku, vyvoji a dalSich vyznamnych
udalostech, kterymi musel obraz projit. I z toho diivodu, je tato diplomovéa prace ¢lenéna
do diive uvedenych kapitol proto, Ze se snazi ptredlozit i informace z odborné literatury

a na nich pak postavit zaklad pro sbirku devoc¢ni grafiky z muzea v Rokycanech.
Prizkumem devocni grafiky ze sbirek MBH a odborné literatury bylo déle zjisténo:

Ve vztahu ke kapitolam pojednavajicich o d&jinach svatého obrazu a o obraze jako
kulturnim fenoménu bylo zjisténo, ze malé svaté obrazky, veliké asi jako pohlednice,
mely pro ¢lovéka zasadni vyznam, nebot’ byly pienosné a tim paddem i praktické.
Zajist'ovaly véficimu jejich stalou ptitomnost, kterou potieboval ve svém zivoté. Malé
svaté obrazky jsou presnym opakem chramovych obrazi, ktery byly veliké, tézkeé,
nakladné (nemohl si je dovolit koupit kazdy) a manipulace s nimi nebyla jednoducha.
V priibéhu psani této prace jsem dosla k zaveru, Ze nejspis existuji i svaté obrazky, které
se tidily pfedlohou chramového obrazu. Piikladem miize byt obraz Madonny della Silla
(pfedloha Rafael Santi, 1513-1514). Tento obraz byl zfejmé natolik oblibeny, Ze byla
vytvofena jeho pfedloha, ktera se tiskla na maly svaty obrazek. Jeden takovy se nachazi
i ve sbirce MBH, jedna se 0 inv. ¢. 060902 — Madonna della Silla, kolorovana litografie
se zlacenym, krajkovym perforovanym ramem (bordura) a zlacenymi ornamenty,
60. — 70. 1éta 19. stoleti. Podoba obrazku je uvedena Vv piiloze ¢. 12. Stejnym piikladem
je 1 obrazek s inv. ¢. 060919 - kolorovana rytina, kde pfedlohou bylo dilo od Leonarda da
Vinciho (1495-1498), Posledni vecere Kristova. Pod obrazkem je napis "Das H.
Abendmahl Christi". Obrazek vydal znamy prazsky tiskat V. F. Hoffmann v 19. stoleti.??

V soucasnosti (ke dni 30. 3. 2020) ma sbirka devo¢ni grafiky v MBH celkem 546 kust
svatych obrazkd, které jsem pfi praci v muzeu zaevidovala a urcila mezi 1éty 2015 a 2016.
U vSech obrazkl jsem urcila autora, techniku provedeni (médiryt, litografie, tisk na

hedvabi, vySivané obrazky, krajkova bordura, atd.), dale dataci, material, ikonografii,

223 Tento obrazek neni obsaZen v obrazovych piilohach této préace, ale je uvedeny v soupisu sbirkovych
pfedmétii od jednotlivych tiskaiti na strané 61.
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lokaci, popiipadé poutni misto z néhoz obrazek pochazi. Kazdy svaty obrazek je v muzeu
dohledatelny dle ptislusného inventarniho Cisla. Pfi psani této prace jsem vSak vychazela
pouze z 237 obrazkl, které spliovaly urité podminky, napi. byly vizudlné
reprezentativni, neposkozené a zejména zastupovaly zajimavé techniky provedeni a nebo
je vytiskli slavni prazsti tiskaii. Z téchto 237 svatych obrazkl jsem vybrala pouze 110,
které jsem vlozila do této prace a tim jsem ukézala, jak se d4 dochovany soubor rozdélit
- za prvé, prezentuje nejvyznamnéjsi prazské rytce a jejich tvorbu, za druhé, prezentuje
jednotlivé svaté obrazky z hlediska techniky jejich provedeni (popisuje jejich uméleckou
stranku). Timto ucelovym rozdélenim je navic sbirka devoéni grafiky i zhodnocena,

nebot’ i v tak malém poctu prezentuje zajimavou skalu obrazka.

Na soucasném celkovém poctu svatych obrazkii (546 ks) v MBH mohu nyni prakticky
ukazat, Zze informace uvedené ve tieti kapitole jsou viditelné i v tomto sbirkovém fondu
devoéni grafiky. Konkrétné se jedna o informace, Ze v Cechach a na Moravé byla
vytvofrena husté sit’ poutnich mist, kterd navazovala na tradice ze stfedovéku. V dobé
baroka se zde nachazelo asi 400 objekti (poutni arealy, kostely, kaple), které byly ze 75%
zasvécené Panné Marii, zhruba 20% jednotlivym svétcim ¢i svéticim a zbyvajicich asi
10% bylo zasvéceno Bozi Trojici a Jezisi Kristu.??* Tyto informace vyplyvajici z odborné
literatury se potvrzuji i ve sbirce devoéni grafiky z MBH. Nejvyssi pocet dochovanych
svatych obrazki pfedstavuje vyobrazeni Panny Marie - ve sbirce je 170 kust. Nejcastéji
se zde vyskytuje Panna Marie Svatohorskd (poutni misto Svata Hora u Ptibrami), ale ve
sbirce bychom nasli i Pannu Marii Bolestnou, Pomocnou, Kulmskou, Loretanskou,
Rizencovou, Znojemskou (viz ptiloha ¢. 11), Olomouckou (viz pfiloha ¢&. 5),
Zbraslavskou, Sedmibolestnou nebo Pannu Marii z Albendorfu, Zell, Mariaschein, atd.
Stejné tak je tomu i se svétci a svéticemi, které ve sbirce zaujimaji druhé misto a jejich
pocet je 140 ks — nejvice je zastoupen sv. Jan Nepomucky, sv. Alzbéta, sv. Anna,
sv. Josef, sv. Katefina, sv. Barbora a dalsi. Jezi§ Kristus a Bozi Trojice ma ve sbirce

zastoupeni jen v 56 kusi. Na zbyvajicich 180 kust svatych obrazki muzeme vidét

wewv s

224 K AFKA, Lubos. Ddrek z pouti: Poutni a poutové uméni. s. 38-39.
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pamatky na svaté pfijimani v Rokycanech, Tii krale, mucici nastroje, kiiz, hrob ducha
svatého, jeslicky a dal$i. Sbirka rovnéz obsahuje 1 naméty Svatého srdce JeziSova
a Mariina nebo velikonoc¢ni listky, pamatky na svaté bifmovani, modlitby ve formé

dvojlistl, texty a pfipisy v ¢estin€ a némcing.

v

Panna Marie Svatohorskd, je ve sbirce zastoupena v nejhojnéjSim poctu a to v 65
kusech, coz z celkového poctu 170 kust vyobrazeni Panny Marie pfedstavuje vice nez
tretinu. Svatd Hora u Piibrami je velice diilezité poutni misto a ve vztahu k Rokycaniim
je ziejm¢ také nejbliz§i z vySe uvedenych, vyznamnych poutnich mist s rozsahlym

arealem. Mozna z toho diivodu je ve zdejsi sbirce tak veliky pocet kust obrazka.

Cela sbirka devocni grafiky byla peclivé zpracovana — kazdy svaty obrazek byl uréen,
vyhodnocen a popsan. Byly vybrany i jednotlivé svaté obrazky, které jsou soucasti této
prace jako ptilohy. Tvofi tak vizudlni stranku této prace. Rozd¢€leni obrazkl v ptilohach
odpovidd 1 rozdéleni, podle néhoz byla vytvofena kapitola Sestd (svaté obrazky

prezentujici jednotlivé tiskate, rytce ¢i nakladatele a zaroven i techniku provedent).

Se sbirkou devoc¢ni grafiky se i naddle odborné pracuje a je potfeba zaevidovat,
zpracovat a roztiidit 1 dalsi svaté obrazky. AZ bude sbirka devocni grafiky zpracovéna
kompletné celd, tato prace by se mohla dockat pokracovani, nebot’ by se mohly objevit
dalsi obrazky, jejichz autory jsou jini slavni rytci a tiskafi, nebo by mohly byt zajimavé
Z hlediska techniky provedeni. MoZzna bychom mohli najit i n€které Ceské zemskeé
patrony, ktefi se na svatych obréazcich objevuji zfidka — napf. bl. Podiven a bl. Pfibyslava,

sv. Vojtéch, bl. Vintit, bl. Mlada a bl. Kunhuta, bl. Zdislava z Lemberka nebo sv. Vit.
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Na konkrétnim piikladu bych nyni chtéla ukazat, jak lidé sami byli s to si vyrobit
ruén¢ malované obrazky na pergamenu s prosekdvanymi vzory. Proto nyni uvadim tfi

svaté obrazky:

Obr. 1 Obr. 2 Obr. 3

Obrazek 1 predstavuje miniaturu sv. Tomase Akvinského na bohaté vykrajovaném
pergamenu z let 1730 — 1750. Tento druh obrazku vznikal v klastefe a je dilem jeptisek
nebo feholnikl. Jedna se o velmi jemnou ruéni préci, kdy bylo zapotiebi list pergamenu
jemné perforovat a zaroven ponechat prostor pro floralni motivy a miniaturu svétce.
| miniatura sv. TomaSe Akvinského, ktera byla malovana ru¢né je velmi zdatila. Tento
druh obrazku, kterému se v némeckém prostiedi fikalo ,,Spitzenbilder* byl zfejmé drahy
a béZné nedostupny. Lidé z chudsich vrstev si tedy obrazek nemohli zakoupit. Z toho
diavodu lidé sami zacali vyrabét pergamenové obrazky s prosekavanymi vzory. Svédci
0 tom uvedeny obrazek 2. Na ném je vidét miniatura svaté Anny uprostfed. List
pergamenu je prosekan, avSak ne tak precizné a dokonale jako je tomu u obrazku 1.
Obrazek 2 vznikl v lidovém prosttedi ve druhé poloving 18. stoleti, kdy se lidé snazili
napodobit jemnou klasterni praci. S témito dvéma uvedenymi obrazky vSak souvisi
| obrazek 3. Jedna se o ru¢né malovany obrazek Jezise Krista na pergamenu, ktery byl

aplikovan na vylisovany dubovy list ve druhé poloviné 19. stoleti. Obrazek 3 je reflexi
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pfedchozich dvou obrazkl. Na vysuSeném dubovém listé je patrna sitkovina a na ni
aplikovéana pergamenova miniatura. Na téchto tfech obrazcich je patrny vyvoj jednoho
daného typu obrazku a zaroven se da fici, Ze u obrazkii 2 a 3 je zfejma i lidova tvofivost
a ndpaditost, jak docilit napodobu obrazku 1. O obrazcich na dubovych listech informuje
jiz Karel Prochazka a zajimavosti je, Ze tento svaty obrazek je jediny svého druhu
v rokycanském muzeu. I z toho divodu je ,,perlou* celé sbirky.

Prosekavané a jemn¢ perforované svaté obrazky na pergamenu se musely tésit veliké
oblib¢, nebot’ se vyrabély i po celé 19. stoleti, ale jiz za pomoci strojni techniky. Opét

uvadim priklady:

Obr. 4 Obr. 5

V souvislosti s uméleckou tvorbou svatého obrazku, mizeme pozorovat i stranku
technického pokroku — od pocate¢niho ru¢né malovaného obrazu, pies vynalez knihtisku,
k pouziti prvnich dievoteztl, které podléhaly rychlé zkaze. Poté se preslo na médiryty
a dale oceloryty. Patd kapitola, informujici o jednotlivych tiskatich, doklada tento
technicky pokrok, at’ uz u Josefa Koppeho, ktery proslul zcela originalnim procesem
vyroby tzv. porculanovych obrazki, nebo i Jana Pachmayera, ktery vynalezl ostré kovové
bodce tzv. jezky, kterymi se vytvarela krajkovd bordura do navlhceného papiru. Tuto
borduru mizeme vidét na obrazku 4 a 5 a dale i v pfilohach této prace. Obrazek 4
predstavuje médirytinu sv. Josefa s Jeziskem z druhé poloviny 19. stoleti. Tato krajkova

bordura je opét jakousi napodobou obrazkl 1 a 2 (viz vyse), avSak z hlediska pouzitého
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materidlu se uz nejednalo o pergamen, ale o obycejny papir. Obdobnym piikladem je
I obrazek 5, ktery ptredstavuje litografii Madony della Silla tisténou na krajkovy papir,

ktery je navic zdoben zlacenim a ornamenty.

Kromé oblibené krajkové bordury se vyrabé€ly i1 papirové Sablony, které vypadaly
podobné, ale papir jiz nebyl tolik prosekavan a perforovan. Vice se objevovaly rizné
floralni nebo rostlinné motivy, které se pozlacovaly. Piikladem mize byt obrazek 6, na
kterém je vidét Panna Marie s JeziSkem a Janem Kititelem. Jedna se o kolorovanou rytinu
ze 60. az 70. let 19. stoleti, kterd byla dodate¢né aplikovdna na Sablonu z krajkového
papiru. Podobny piiklad predstavuje i obrazek 7 s Pannou Marii Svatohorskou. Jedna se
o litografii z 19. stoleti, ktery byla aplikovana na Sablonu, zdobenou zlacenim
a vykladanou zlacenymi a stiibrnymi plisky. Ptiklad aplikace svatého obrazku na Sablonu

vidime 1V pfiloze €. 17.
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Obrazek 1 a obrazek 2 (viz vyse, str. 81) maji vSak jest¢ jednu zajimavou odnoz. Tou

Jsou vysivané svaté obrazky. Prikladem je obrazek 8.

Obr. 8

Tento druh svatého obrazku se dle Karla Prochazky u nas vyskytuje jiz od 2. poloviny
18. stoleti.??® Casové se tedy shoduje i s vyskytem perforovanych a prosekavanych
pergamenovych obrazku, kterym se fikalo Spitzenbilder (viz Obr. 1 a Obr. 2), a jejichz
tvorba se uskuteciovala, jak bylo jiz feceno v klasterech a nebo v lidovém prostiedi.
Na prvni pohled je zfejmé, ze obrazky 1, 2 a 8 se v néem shoduji a zaroven jsou
i rozdilné. Jejich shoda spociva v materialu, kterym byl ve vSech piipadech pergamen
ave zdafilé miniatufe svétce, umisténé v horni ¢asti obrdzku. Miniatura je rucné
kolorovana, vlevo je sv. Antonin Paduansky s JeziSkem a vpravo je sv. Josef s JezisSkem.
Rozdil oproti obrazkiim 1 a 2 je vSak v tom, Ze obrazek 8 je vysivany a tato vysivka
dominuje celému dilu. Navic, tak jako miZeme obdivovat preciznost perforovani
a prosekévani u obrazku 1, tak u obrazku 8§ miizeme vidét naprostou piesnost vysivky.

Vysivané obrazky byly tak dokonale zpracované, ze jen stézi byl poznat lic od rubu.

225 pPROCHAZKA, Karel. Pohledy do déjin svatych obrdzkii. s. 40.
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Obrazek 8 tak ukazuje rub a lic s miniaturami dvou svétct, které se zde malovaly

I Z divodu pronikavéjsiho dojmu.

Vsechny obrazky uvedené pod Cisly 1 az 8 jsou zaroven uvedeny i v pfilohach této

prace.

Pii prizkumu devoéni grafiky v muzeu v Rokycanech bylo také zjisténo, Ze na konci
19. stoleti a na pocatku 20. stoleti bylo v oblib¢ tisknout spise litografické svaté obrazky
nez rytiny, které dominovaly po celé 19. stoleti. Ptikladem muize byt pfiloha ¢. 16 této
prace, kde jsou vidét dva obrazky, jejichz specifikem jsou i ti§téné rdmy, v nichz miizeme
vidét nékteré motivy z obdobi secese. Celkovy dojem a namét obrazkd se lisi od

pfedchozi tvorby a plisobi novodobé.

Svaté obrazky jsou nejen velice zajimavé, ale maji i svij pavab. Odrazi se v nich
dlouha staleti vyvoje sakralniho uméni a tiskaiskych technik. Jejich sbératel by mél
rozpoznat jakou tiskai'skou technikou byl obrazek zhotoven, ze kterého asového obdobi
pochazi, mé¢l by poznat ikonograficky namét obrazku a identifikovat poutni misto, pokud

je pod obrazkem uvedeno. 22

226 KNAPEK, Zden€k. Rukoveét starozitnika a sberatele: Sakralni predméty, mince, litina, nabytek. 69-70.
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8 ZAVER

Cilem prace bylo prezentovat sbirkovy fond devoc¢ni grafiky, ktery spravuje oddé€leni
historie a spole¢enskych véd Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech, po strance
umélecko-historické a kulturné-historické. Prace se zaméfuje na svaté obrazky, které
pochazi z obdobi 18., 19. a po¢atku 20. stoleti. Nékteré obrazky jsou uvedeny v piilohach
této prace. V logické ndvaznosti jsem se snazila postupovat od obecné ¢asti k jednotlivym
prvkiim a to tak, Ze jsem nejprve nastinila obecnou stranku z déjin svatych obrazi, obrazu
jako kulturniho fenoménu, ikonografie a poté uvedla soupisy sbirkovych predméti,
Vv tomto piipad¢ svatych obrazki, které jsem ucelové rozdélila.

Sbirka devoc¢ni grafiky byla analyzovana zejména v Sesté kapitole a zhodnoceni
a vysledky prace pak v kapitole sedmé. Tyto kapitoly povazuji za stézejni Cast celé prace,
nebot’ se zde vénuji ptimo vlastnimu vyzkumu sbirkovych pfedméti a jejich odbornému
zpracovani. Zde jsem vychézela z dostupnych internich materialt muzea z 30. az 40. let
20. stoleti a také z databaze DemusO1, kterd slouzi k evidenci sbirkovych predméti.
Nékteré tidaje plynouci ze svatého obrazku napf. poutni mista, ikonografie a naméty
obrazku nebo vyznamni prazsti rytci, tiskafi ¢i nakladatelé se Vv praci objevuji
v samostatnych kapitolach a rovnéz se daji zahrnout do této analyzy.

Vytycené cile se podafilo naplnit, pfedev§im diky komparaci informaci ziskanych
prizkumem sbirkovych pfedmétt (svatych obrazkii) s informacemi v odborné literatuie.
Jednotlivé kapitoly prace na sebe logicky navazuji a vzdy se zabyvaji jednim konkrétnim
tématem. Tato témata pak v zavéru prace tvoii uceleny pohled na problematiku devoc¢ni
grafiky jak zpohledu odborné literatury, tak zpohledu muzejnika, ktery obrazky
zpracoval po strance materidlové a sbirkotvorné. V kazdé kapitole (kromé d¢€jin svatych
obrazll) je uveden né&jaky konkrétni piiklad, ktery se vztahuje k rokycanské sbirce
devocni grafiky.

Prace zacina kapitolou 0 déjinach svatého obrazu - ta uvadi strucné informace
0 vzniku a vyvoji obrazu a zaroven seznamuje Se Sifenim svatého obrazu ve stfedovéku,
v baroku a novovéku. DileZité je, ze utvaii zakladni znalosti o tom, kde se obrazy vzaly,

pro¢ vznikly, jak a kde byly malovany a také ukazuje jaké typy obrazkl existovaly
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Vv ur¢itém casovém obdobi. Pravé z d&jin svatych obraza vyplynula ikonografie, symboly
anaméty svatych obrazkti nebo poutni mista. Kapitola ukazuje, jak lidé v d€jinach chépali
obraz, zejména jeho didaktickou tlohu. Kvili uctivani obrazu se vedly boje a nakonec
tyto boje byly zavrSeny vitézstvim uctivani obrazu. Diky sledu téchto udalosti mohl
vzniknout maly svaty obrazek. D4 se tedy fici, ze tato kapitola piipravuje pidu pro
kapitoly nasledujici. Po vynalezu knihtisku zacaly vznikat i1 dilny, které §ifily masovou
produkci svatych obrazkl po celé Evropé€. Zejména se jednalo o Antverpy a poté Prahu.
Pravé v Praze pusobili vyznamni rytci a tiskafi a jejich tvorbou se zabyva kapitola pata.
Je zde vidét obrovsky vyvoj, jakym si posvatny obraz proSel ve své historii. Z téchto

diavodu povazuji kapitolu 0 d&jinach svatych obrazi za nezbytné nutnou.

Ve treti kapitole prace jsou uvedena jen ta nejznaméjsi poutni mista a nebo ta, ktera
jsou spojena se sbirkou devoc¢ni grafiky muzea. Vzhledem k danému tématu prace jsem
se zaméfila na oblast zdpadnich Cech a poté jen na oblast Rokycan, kde se rovnéz konala
procesi k Vrsic¢ku. V kapitole zmifiuji i Pannu Marii Rokycanskou a to z toho dvodu, ze
socha byla hojné uctivanym predmétem ve mést¢ a dokonce ma i své vyobrazeni. I piesto,
Ze ono vyobrazeni neni soucasti sbirky devo¢ni grafiky v muzeu, socha je s méstem
spjata, a proto jsem ji v praci zminila. Prvni vyobrazeni pochazi z d€kanské kroniky
vV Rokycanech a druhé z Pamétniho spisu Navstiveni Marie Panny na Vr$icku u Rokycan
— zde je vyobrazena stejnym zplsobem jako vétSina marianskych svatych obrazkd.
Zajimavosti navic 1 je, Ze socha Rokycanské Madony je uvedena v jiz vySe zminéném
dile Augustina Sartoria, Marianischer Atlas z roku 1717. Vyobrazeni Panny Marie
Rokycanské pak vydal P. Jan Obitecky T. J. a pak byla zahrnuta i mezi Madony na Via
Sancta z Prahy do Staré Boleslavi a byla vyobrazena v kapli s ¢islem 32.

Vyzkumem bylo zjisténo, Ze svaté obrazky v samotnych Rokycanech nikdy
nevznikaly, pouze zde byly Sifeny a vlastnili je mistni obyvatelé diky poutim a procesim,
jenz se kazdoro¢né konaly na Vr$icku u Rokycan. VétSina tiskait totiz ptsobila v Praze

a pravé z naseho hlavniho mésta plynula do Rokycan nejvétsi produkce devoéni grafiky.

93



Sbirka devocni grafiky byla prozkouména i po strance akvizice, tzn. snazila jsem se
dohledat majitele nebo sbératele svatych obrazki, kteti devocni grafiku vénovali muzeu
v Rokycanech. To se vSak nepodafilo. Kdybychom tyto informace méli, mohli bychom
dolozit, zda existovali na Rokycansku sbératelé devoc¢ni grafiky, jak rozsahlé sbirky
vlastnily, jak je ziskali atd. Tyto informace by mohly byt diilezité 1 pro regionalni historii
Rokycanska a zaroven by daly podnét k dal§imu zkoumani.

Sesta kapitola se zabyva rozdélenim sbirky devoéni grafiky MBH na dvé &asti (za
prvé rozdéleni podle rytci, tiskaiti ¢i nakladatelti a za druhé rozdé€leni podle techniky
provedeni) a zéaroveinl zdivodnuje pro¢ bylo nutné sbirku takto rozdélit. Zminéné
rozdeleni je doplnéno soupisem svatych obrazkd, jez sbirka obsahuje. Cela sbirka devoéni
grafiky ma v soucasnosti (ke dni 30. 3. 2020) 546 kusu svatych obrazku, ale pro tuto praci
bylo pouzito jen 237 kusi svatych obrazku, které byly vizualné reprezentativni a
neposSkozené. V predkladané praci jsem vSak uvedla jen 110 svatych obrazka (z 237
zpracovanych), které rovnéz spliuji podminky vizudlni reprezentace, neposkozenosti
a zaroven dokladaji praktickou stranku tohoto rozd¢leni.

Zavérecna kapitola obsahuje zhodnoceni prace a dosazené vysledky. Kromé udaja
0 poctu kust svatych obrazkl ukazuje, zda se daji aplikovat i n¢které udaje vyplyvajici
z odborn¢ literatury na sbirku devoéni grafiky. V kapitole je rovnéz ukazan konkrétni
piiklad vyvoje pergamenovych obrazkd, které byly velice vzacné.

Prizkumem devocni grafiky bylo také zjisténo, Ze literatura k tomuto tématu neni tak
bohatd, jak se zprvu zdalo. Ze zakladnich praci od Adolfa Spammera nebo Karla
Prochazky vychazi i1 ostatni literatura, vztahujici se k danému tématu, predev§im pak
odborna literatura od Jana Royta, Jana Ml&ocha, Lenky Smidové.

Predkladana prace je prvnim komplexnim pokusem o zpracovani dosud malo
studovaného a prozkoumaného tématu, k némuz existuje pouze malé mnozstvi zdroju
a bylo proto nutné vychazet predevs§im z analyzy samotné¢ho fondu sbirkovych predméti.

Svaté obrazy tvoti kulturni historii lidstva, jak po strance nabozenské, tak po strance
umeélecké. Diky uchovavani materidlni podoby drobné devocni grafiky v fadé muzei
muzeme tento ,,citovy naboj®, ktery jisté pociti kazdy navstévnik pii pohledu na svaty

obrazek, at’ v pozitivnim ¢i negativnim smyslu, poskytnout i dalsim generacim.
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9 SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK

MBH - Muzeum Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech
SOKA Rokycany — Statni Okresni archiv Rokycany

Inv. €. — Inventarni ¢islo (pod timto ¢islem jsou v MBH evidovany sbirkové pfedméty)

10 PRAMENY

1. SOKA Rokycany; Archivni fond Muzejni spole¢nost (1936 — 1964),
(nezpracovano).

2. Inventarni kniha Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech z let 1934 — 1940.

3. Pamétni spis. Navstiveni Marie Panny na Vrsicku u Rokycan, tiskem V1. Bartos,

A. Kovarik, Rokycany (bez datace). Knihovna Muzea Dr. Bohuslava Hordka,
inv. €. 8365.

95



11 SEZNAM POUZITE LITERATURY A PRAMENU
Publikace

1. BABIC, Gordana. Ikony. Kostelni Vyd#i: Karmelitinské nakladatelstvi,
1997. ISBN 80-7192-325-7.

2. BALEKA, Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi,
grafika). Praha : Academia, 1997. ISBN 80-200-0609-5.

3. BARTLOVA, Milena. Skutecnd pritomnost: Stiedovéky obraz mezi
ikonou a virtudlni realitou. Praha: Argo, 2012. ISBN 978-80-257-0542-1.

4. BELTING, Hans. Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem
Zeitalter der Kunst. Miinchen, 1991.

5. BESANCON, Alain. Zakazany obraz: Intelektualni dejiny obrazoborectvi.
Brno: Barrister a Principal, 2013. ISBN 978-80-87474-95-2.

6. BUSCHEL, Martin. Die Entstehung des Chritusportriits. Bildarchdologie
statt Bildhypnose. Maiz, 2007.

7. CIRONIS, Petros. Lidé, osoby a osobnosti Rokycanska, Mala
encyklopedie. Rokycany: Statni okresni archiv, 1995.

8. CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. Praha: Idea Servis, 2012.
ISBN 978-80-85970-74-6.

9. GOMBRICH, H., Ernst. Pribeh umeni. Praha: Argo, 2016.
ISBN 80-7203-143-0.

10. GUMPPENBERG, Wilhelm. Atlas Marianus sive de imaginibus Deiparae
per orbem christianum miraculosis, sv. I-11., Monachii — Ingolstadt, 1657

11.HAMBURGER, F. Jeffrey, [Review of] Joana E. Ziegler, Sculpture of
Compassion: The Pieta and the Beguines in the southern Low Countires c.
1300-1600. Speculum 69, 1994.

12. HRACHOVA, Hana a kolektiv. Rokycany. Praha: Lidové noviny, 2011.

ISBN 987-80-7422-100-2.
96



13.HOLUBOVA, Markéta. Panna Marie Svatohorska: Prispévek k baroknim
vazbam jezuitské rezidence a poutniho mista. Praha: Etnologicky ustav
AV CR, 2015. ISBN 978-80-87112-94-6.

14. CHARVATOVA, Eva. Svaté obrdzky, Cechy a Morava. Praha: Eminent,
2007. ISBN 978-80-7281-330-8.

15.Jan z Damasku. Reci na obranu obrazii. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart,
2012.

16. KAFKA, Lubos. Ddrek z pouti: Poutni a poutové uméni. Praha: Lika
klub, Etnologicky ustav AV CR, 2009. ISBN 978-80-86069-52-4.

17. KESSLER, Herbert. Ani Biih ani ¢lovek. Brno: nakl. Barrister & Principal,
2016. ISBN 978-80-7485-084-4.

18.KNAPEK, Zden&k. Rukovet starozitnika a sbératele: Sakralni predméty,
mince, litina, nabytek. Olomouc: Rubico, 2001. ISBN 80-85839-53-9.

19. KOUTECKA, Helena. Strucny mistopis marianské victy v Cechdch a na
Moravé. Praha: Katolické nakl. Portal, 1992. ISBN 80-85282-26-7.

20. KRCMAR, Ludg&k. Poutni mista a mista zvldstni zboznosti na
Rokycansku. Kralovice: Jiti Fak, 2017.

21.KREICA, Ales. Techniky grafického uméni: Privvodce pracovnimi
postupy a déjinami originalni tiskové grafiky. Praha: Artia, 1981.

22.LODL, Jan. Vrsicek, knizka, obsahem svym ku chramu navstiveni Marie
Panny blize kral. mésta Rokycan leZiciho. Praha: tisk c. k. dvorni tiskdrny
Synli Bohumila Haase, 1862.

23.LOSOS, Ludvik. Techniky malby. Praha: Aventinum, 1994,
ISBN 80-85277-03-4.

24.LUKAS, Jiti, PISA, Petr, WOGERBAUER, Michael. Svaté obrdzky:
Prazska devocni grafika 18. a 19. stoleti. Praha: Muzeum hl. mésta Prahy,
2017. ISBN 978-80-87828-32-8.

97



25.MALY, Radomir. Cirkevni déjiny. Olomouc: Matice cyrilometod&jska
s.r.o., 2001. ISBN 80-7266-083-7.

26. MIKULEQC, Jiti. Nabozensky Zivot a barokni zboznost v ceskych zemich.
Praha: Grada Publishing, 2013. ISBN 978-80-247-3698-3.

27.NOLL, Thomas, Zu Begriff, Gestalt und Funktion des Andachtsbildes im
spaten Mittelalter. Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 67, 2004.

28.PROCHAZKA, Karel. Pohledy do déjin svatych obrdzkii. Praha, 1940.

29.ROYT, Jan. Ceské nebe: Soupis nejznaméjsich marianskych poutnich mist
v Cechdch a na Moravé, ceskych a moravskych zemskych patronii.
Havlicktv Brod: Okresni vlastivédné muzeum, 1991.

30.ROYT, Jan. Barokni kultura v jihozapadnich Cechach. Kasperské Hory:
Muzeum Sumavy, 1994.

31.ROYT, Jan. Obraz a Kult v Cechdach v 17. a 18. stoleti. Praha: Karolinum,
1999. ISBN 80-7184-662-7.

32.ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2006.
ISBN 80-246-0963-0.

33.ROYT, Jan. Stiedoveké maliistvi v Cechdch. Praha: Karolinum, 2002.
ISBN 80-246-0265-2.

34.ROYT, Jan, MLCOCH, Jan. Ceské nebe. Praha: Narodni galerie, 1993.
ISBN 80-7035-051-2.

35.ROYT, Jan, SMIDOVA, Lenka. Drobnd devocni grafika. Rakovnik:
Rabasova galerie, 1995. ISBN 80-85868-05-9.

36.RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: Slovnik ki'estanské
ikonografie. Nakladatelstvi Karmasek, 2006. ISBN 80-239-7434-3.

98



37.SARTORIUS, Augustin. Marianischer Atlas, oder Beschreibung der
Marianischen Gnaden-Bilder: durch die gantze Christen-Welt, aus dem
grossen Lateinischen Wercke R. P. Guillelmi Gumppenberg S. J. in
moglicher Kiirtze ins Telitsche iibersetzt, mit vielen Mirackel-Bildern
vermehret, Prag, 1717.

38.SENDLER, Egon. lkony Krista: vira, uméni, liturgie, teologie. Kostelni
Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2010. ISBN 987-80-7195-398-2.

39.SENDLER, Egon. lkona, obraz neviditelného. Olomouc: Refugium
Velehrad-Roma s.r.o0., 2011. ISBN 978-80-7412-095-4.

40.SCHADE, Karel, Ad excitandum devotionis affectum. Weimar, 2001.

41. SPAMMER, Adolf. Das kleine Andachtsbild vom XIV. bis zum XX.
Jahrhundert. Miinchen, 1930.

42. SUCHANEK, Drahomir; DRSKA, Vaclav. Cirkevni dejiny: antika a
stredovék. Praha: Grada Publishing, 2013. ISBN 978-80-247-3719-5.

43.SUCHANEK, Drahomir; DRSKA, Vaclav. Cirkevni déjiny: novovék.
Praha : Grada Publishing, 2018. ISBN 978-80-247-3720-1.

44, SUCHANKOVA, Miroslava. Devocni grafika v ndrodopisnych sbirkach
Slezského zemského muzea. Casopis Slezského zemského muzea. Série B.
Védy historické. 2013, ro¢. 62, ¢. 1. ISSN 1211-3131.

45. SINDAR, Jiti. Putovani po poutnich mistech Cech, Moravy a Slezka.
Kostelni Vydfi: Karmelitanské nakl., 2007. ISBN 978-80-7195-102-5.

46. SKRDLOVA, Jarmila. Strucny piehled déjin ceského vytvarného uméni a
architektury. Cheb: ZCU Plzei,1994. ISBN 80-7082-178-7.

47.USPENSKIJ, L. A., SACHROV, J. N. Ikona — okno do vecnosti.
Olomouc: Olomoucko-brnénska eparchie Pravoslavné cirkve v ¢eskych
zemich, 2018. ISBN 978-80-907376-0-0.

99



48.VVOIT, Petr. Encyklopedie knihy. Starsi knihtisk a pribuzné obory mezi
polovinou 15. a pocdtkem 19. stoleti. Praha: Libri, 2006. ISBN 80-7277-
312-7.

49. WOGERBAUER, Michael a kol. V obecném zdjmu: cenzura a socidlni
regulace literatury v moderni ceské kulture, 1749-2014. Praha: Academia,
2015. ISBN 978-80-200-2491-6.

Elektronické zdroje
1. Stranky Cirkevni historie. [on-line].
Dostupné z URL: https://cirkevnihistorie.estranky.cz/clanky/cirkevni-

dejiny--bible-a-liturgie/nabozensky-slovnik-a---g.html [cit. 2019-09-23].

2. Stranky Encyklopedie Britannica. [on-line].
Dostupné z URL: https://www.britannica.com/biography/Durandus-of-
Saint-Pourcain [cit. 2020-01-11].

3. Stranky Biblia pauperum. In: Das grosse Kunstlexikon von P.W.

Hartmann [on-line].

Dostupné z URL:
http://www.beyars.com/kunstlexikon/lexikon_1107.html [cit. 2020-2-13].

4. Stranky Artslexikon [on-line].

Dostupné z URL:
http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Bible_chud%C3%BDch [cit.
2020-2-13].

100


https://cirkevnihistorie.estranky.cz/clanky/cirkevni-dejiny--bible-a-liturgie/nabozensky-slovnik-a---g.html
https://cirkevnihistorie.estranky.cz/clanky/cirkevni-dejiny--bible-a-liturgie/nabozensky-slovnik-a---g.html
https://www.britannica.com/biography/Durandus-of-Saint-Pourcain
https://www.britannica.com/biography/Durandus-of-Saint-Pourcain
http://www.beyars.com/kunstlexikon/lexikon_1107.html
http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Bible_chud%C3%BDch

. Stranky Cesty Katecheze [on-line].

Dostupné z URL.: http://www.cestykatecheze.cz/casopis/2011-2/Biblia-
pauperum-Bible-chudych.html [cit. 2020-2-13].

. Stranky ZIMMERMANNOVA, Marie. Biblia pauperum — Bible chudych.

[on-line].

Dostupné z URL.: http://www.cestykatecheze.cz/_d/1102-27-Biblia-
pauperum-Krest-Jezisuv.pdf [cit. 2020-2-13].

. Stranky Pamatkovy katalog [on-line].

Dostupné z URL.: https://pamatkovykatalog.cz/palladium-zeme-ceske-
neboli-staroboleslavske-palladium-1899255 [cit. 2020-2-24].

. Stranky Meéstska kronikarka Plzen [on-line].

Dostupné z URL.: http://mestska-kronikarka-
plzen.blogspot.com/2015/08/zazracna-plzenska-madona-lecila-
nemocne.html [cit. 2020-2-25].

. Stranky Zapadoceska galerie [on-line].

Dostupné z URL: http://www.zpc-galerie.cz/cs/nad-slunce-krasnejsi-
plzenska-madona-krasny-sloh-1559 [cit. 2020-2-25].

101


http://www.cestykatecheze.cz/casopis/2011-2/Biblia-pauperum-Bible-chudych.html
http://www.cestykatecheze.cz/casopis/2011-2/Biblia-pauperum-Bible-chudych.html
http://www.cestykatecheze.cz/_d/1102-27-Biblia-pauperum-Krest-Jezisuv.pdf
http://www.cestykatecheze.cz/_d/1102-27-Biblia-pauperum-Krest-Jezisuv.pdf
https://pamatkovykatalog.cz/palladium-zeme-ceske-neboli-staroboleslavske-palladium-1899255
https://pamatkovykatalog.cz/palladium-zeme-ceske-neboli-staroboleslavske-palladium-1899255
http://mestska-kronikarka-plzen.blogspot.com/2015/08/zazracna-plzenska-madona-lecila-nemocne.html
http://mestska-kronikarka-plzen.blogspot.com/2015/08/zazracna-plzenska-madona-lecila-nemocne.html
http://mestska-kronikarka-plzen.blogspot.com/2015/08/zazracna-plzenska-madona-lecila-nemocne.html
http://www.zpc-galerie.cz/cs/nad-slunce-krasnejsi-plzenska-madona-krasny-sloh-1559
http://www.zpc-galerie.cz/cs/nad-slunce-krasnejsi-plzenska-madona-krasny-sloh-1559

12 RESUME

Presented work deals with devotional graphics from collection of Dr. Bohuslav
Horak's museum in Rokycany. The author is interested in sacred iconography since 2016
when as curator of historical collection of museum in Rokycany commenced to process
a fund of small-sized devotional graphics. This work comes from 237 pieces of art that
were elaborated by the author herself and than entered to the system database of the
museum in years 2015 and 2016.

The goal of this work is the analysis and artistic-historical and cultural evaluation of
so called devotional graphic from 18th century to the beginning of 20th century on
preserved sample that is saved in the museum. In order to research be effective it was
necessary to pick proper method of working that means to explore the set in terms of
artistic-historical, material and collectional aspects. Later the information gained from the

research was good to compare with the information from the professional literature.

The diploma thesis deals with the history of sacred icons and tries to briefly describe
eras of their evolution. It aims on a role of an image in Judaism and antiquity (ancient
Rome) from where the christianity origins later. The pagan symbols were connected with
the christian symbols and first sacred images appeared. The demonstration on particular
examples was done. It lead to image worship and even to iconoclasm fights that escalated
into a win of icons and icon worship legalization. The chapter also describes ways of
spreading sacred icons in the Middle Ages, the Renaissance and the modern period and
gives particular examples of image types that were produced in those ages.

The next chapter talks about sacred icon as a cultural phenomenon. It explains the
meaning of a sacred icon to a man in terms of cultural, religional or artistic. It describes
baroque pilgrimage as a way of spreading icons. Some pilgrimage destinations are
mentioned. Also the selection of miraculous images or statues in Czech is included. Then
it focuses exclusively on area of western Bohemia and the town of Rokycany. Particular

pilgrimage destinations that can be found on collection images are listed. It introduces
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some kinds of sacred icons and their censorship. The censorship started in the first half
of 19th century.

Iconography and themes of sacred icons are the contents of the fourth chapter. It
explains the rules of iconography or the didactic meaning of sacred icon. The most
important part of the chapter focuses on themes of sacred icons and symbols. It provides
the non-exhaustive list of patrons and saints in Czech lands who appeared in the collection
of the museum in Rokycany. For a single saint or patron it starts with a brief biography
and following by a description of the way they are pictured - the iconography. Inventory
number of particular image is enclosed.

The fifth chapter is the overview of authors and pressmen of small-sized devotional
graphics. In this chapter only engravers, publishers or pressmen that produced icons in
18th and 19th century in Prague and their icons are now in the collection of the Dr.
Bohuslav Horék's museum in Rokycany are mentioned. The chapter informs about their
production, their life in Prague, their work techniques, workshops and briefly mentions
some of their life events.

The sixth chapter is the list of collection items and their records from the Dr. Bohuslav
Horék's museum in Rokycany. This chapter is dedicated to individual sacred icons that
were recorded by the author. The author also tried to trace back the history of the items.
The list was divided into two parts. The first part is related to mentioned producers and
lists the items coming from their production. The second part lists items with or without
a known author while the sort criterion is the artistic technique. The listed images are
rather top pieces of art. For example hand colored images on vellum that are supposed to
be the rarest, embroidered images, prints on silk, application on pressed oak leaf and so
on.

The final chapter is dedicated to processing and evaluation of the collection of sacred
icons of Dr. Bohuslav Horék's museum in Rokycany The information found during the
work with devotional graphics and in literature is recorded here. Namely counts of
images, picturing the saints, benefits of the work, relations between chapters and several

examples related to development of sacred icon.

103



This work is supposed to be the first try to process such a collection in a complex way.
The theme of the collection itself was not well studied or explored yet. Small number of
other sources made the collection itself to be the main source to be analysed.

The sacred icons form the cultural history of the mankind both from the religion point
of view and the aspect of the art. Thanks to preservation of devotional graphics in number
of museums the emotions coming from them - both the positive and the negative way -
can be provided to next generations.

Apart from the list of source literature there are also an appendix containing images.
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PRILOHY — SELEKCE DEVOCNI GRAFIKY
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Ptiloha €. 1. Svaté obrazky od Dominika Mauliniho.

B 5 ciukes, | g
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A D0 foende Vfwen Sidfe Gabe
HH s O ANN v N ISH: 0 Sieift Sie [houfte die idy Gabs,

Aoy B MwrsPini.

By DM walins. P

Inv. &. 060922 Inv. ¢. 060940

Svaty Jan Nepomucky. Svata Alzbéta Uherska.

Kolorovana rytina, kolem roku 1850. Kolorovana rytina s médénymi, pozlacenymi

plisky, 1. polovina 19. stoleti.

221 7 sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha &. 2. Svaté obrazky od Véclava Frantiska Hoffmanna.??®
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Inv. ¢. 060864 Inv. ¢. 060866

Svaty Karel Boromejsky. Panna Marie Pomocna ze Zlatych hor.

Me¢dirytina ti$téna na krajkovy papir,

Kolorovana rytina, 19. stoleti (1828 — 1860).
19. stoleti (1828 — 1860).

228 7 sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha ¢. 3. Svaté obrazky od Véclava Moraka.?%
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oy

Svaty Josef s JeziSkem.

i.

2. polovina 19. stolet

]

a

Kolorovan:

>

€na na krajkovy papir

St

Me¢dirytina ti

2. polovina 19. stoleti.

229 7 sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha ¢&. 4. Svaté obrazky od Zikmunda Rudla.?*
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Inv. ¢. 060856 Inv. ¢. 060911
Panna Marie Pomocna. Bohosudovska pieta
Mgédirytina, 19. stoleti (1827 — 1870). (Pramen z Mariaschein).

Medirytina, 19. stoleti (1827 — 1870).

230 7e sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha &. 5. Svaté obrazky od Josefa Koppeho.?®

L3

Maria a.m;g.]}erg. '

Inv. ¢. 061006 Inv. €. 061051

Panna Marie Svatohorska. Panna Marie Svatokopecka (Svaty Kopecek

Kolorovana rytina potiena klihem, 1. polovina u Olomouce).

19. stoleti. Kolorovana rytina potfena klihem, 1. polovina
19. stoleti.

231 Ze sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha ¢&. 6. Svaté obrazky od Jana Pachmayera.?
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Inv. ¢. 060999 Inv. ¢. 061009
Svaty Mikulas. Svata Anna.
Kolorovana rytina, 1. polovina 19. stoleti. Kolorovana rytina, 1. polovina 19. stoleti.

232 7 sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Ptiloha €. 7. Svaté obrazky - mistrovské miniatury na bohaté vykrajovaném pergamenu,

velmi jemna klasterni prace s vysekanymi lidovymi vzory, tzv. "Spitzenbilder".?%
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Inv. ¢. 060943 Inv. ¢. 061003

Svaty Tomas Akvinsk; Svata Katefina.

Miniatura na bohaté vykrajovaném pergamenu Miniatura na bohaté vykrajovaném pergamenu

z let 1730 - 1750. z let 1730 - 1750.

233 7e sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Ptiloha €. 8. Svaté obrazky — miniatury vyhotovené na pergamenu, lidova prace,

tzv. “Spitzenbilder .

Inv. ¢. 061012 Inv. €. 060989

Svaty Stanislav Kostka. Svata Anna.

Vymalovany a vykrajkovany list pergamenu, Vymalovany a vykrajkovany list pergamenu,
lidova prace z 1. poloviny 19. stoleti. lidova prace z 1. poloviny 19. stoleti.

234 7e sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Ptiloha €. 9. Svaté obrazky ru¢né malované na pergamenu.

O)? ZLcncc&laws 2 , - i !

Inv. ¢. 060956 Inv. ¢. 060969

Svaty Vaclav. Jezulatko.

Malovany obrazek na pergamenu, Malovany obrazek na pergamenu,
2.polovna 18. stoleti. 2. polovina 18. stoleti.

2% Ze sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha ¢. 10. Vysivany, oboustranny svaty obrdzek s miniaturou na pergamenu.?

Inv. €. 060955/1 Inv. €.060955/2

Svaty Antonin Paduansky. Svaty Josef.

Vysivka a ruéné malovana miniatura Vysivka a ruéné malovana miniatura
na pergamenu, 2. polovina 18. stoleti. na pergamenu, 2. polovina 18. stoleti.

236 Ze sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha &. 11. Svaté obrazky ti§téné na hedvabi.?%’

Inv. €. 060870 Inv. ¢. 060871
Panna Marie z Hradi$té u Znojma. Panna Marie z Hradi§té u Znojma.
Medirytina na zlutém hedvabi, 19. stoleti. Médirytina na zeleném hedvébi, 19. stoleti.

237 Ze sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha ¢&. 12. Svaté obrazky se strojovou krajkou, tzv. “bordurou %

Inv. ¢. 060901 Inv. ¢. 060902
Svaty Josef s JeziSkem. Madonna della Silla (pfedloha Rafael Santi,
1513 - 1514).

Kolorovana rytina s krajkovym

perforovanym lemem, rok 1869. Kolorovana a zlacena litografie s krajkovym

perforovanym ramem a zlacenymi ornamenty,

60. — 70. 1éta 19. stoleti.

238 Ze sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha ¢. 13. Svaté obrazky aplikované na krajkovy podklad.?*
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Inv. €. 060898 Inv. €. 060863

Panna Marie s JeZiSkem a Janem Kfititelem. Panna Marie Vitézna v Pafizi.
Kolorovana rytina aplikovana na krajkovy Kolorovana rytina aplikovana
zlaceny papir s rostlinnymi motivy, 60. — 70. léta na krajkovy papir, rok 1855.

19. stoleti.

239 7e sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha &. 14. Malovany obrazek aplikovany na vylisovany dubovy list.?4°

Inv. ¢. 060838

UKkFiZovany.
Ruéné malovany obrazek aplikovany na

vylisovany dubovy list, 2. polovina 19. stoleti.

240 7e sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha ¢&. 15. Svaté obrazky, médiryt.?#
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Inv. ¢. 060962
Na Golgoté.
Kolorovana rytina, kolem roku 1850.

241 Ze sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.

Dopter ~ @ Party

REGINA ANGELORUM
Saloe Waria.

Inv. ¢. 061035
Panna Marie, kralovna andélu.

Kolorovana rytina, 19. stoleti.
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Ptiloha ¢. 16. Svaté obrazky, litografie.
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Inv. ¢. 060881

JeZiSek, ucednik tesarsky.

Barevna litografie, pfelom 19. a 20. stoleti.

242 7 sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.

Inv. ¢. 060897

Andél strazce.

Barevna litografie, prelom 19. a 20. stoleti.
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Piiloha ¢&. 17. Svaté obrazky, litografie nalepena na krajkovy podklad.?*
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Inv. ¢. 060905 Inv. €. 060991

Narozeni Pané. Svaty FrantiSek Xaversky.

Barevna litografie nalepena na krajkovy Barevna litografie nalepena na krajkovy,
podklad s floralnimi motivy, 19. stoleti. zlaceny podklad, 19. stoleti.

243 Ze sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha ¢&. 18. Svaté obrazky, litografie aplikovana na ozdobnou $ablonu.?**

Inv. ¢. 060929

Panna Marie Svatohorska.
Litografie aplikovana na ozdobnou $ablonu s

vykladanymi zlatymi a stfibrnymi plisky, 19. stoleti.

244 7 sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha ¢. 19. Svaté obrazky, litografie s krajkovym, ornamentalnim ramem.?*°
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Inv. ¢. 060884 Inv. €. 060928

Ukf¥iZovani a smrt Pané. Svata Anna.

Barevna litografie se zlacenym vnitinim Litografie s ¢ervenym vnitinim oramovanim
okrajem a ornamentalnim ramem, 70. — 90. a zdobenym ornamentalnim ramem,

léta 19. stoleti. 70. —90. 1éta 19. stoleti.

245 Ze sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha ¢. 20. Svaty obrazek, litografie piekryta kvétinou.?4®

Inv. ¢. 060998
Svaty Vincenc z Pauly.

Litografie aplikovana na krajkovém, zlaceném podkladu. Ptes
obrazek je vloZena leva ruka, drzici kytici rizi a k tomu dopis,

kde stoji ,,z verné lasky*, 70. — 80. 1éta 19. stoleti.

246 Ze sbirek Muzea Dr. Bohuslava Horaka v Rokycanech.
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Piiloha &. 21. Dochovana podoba Panny Marie Rokycanské.?4
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Rokycanskd madona z dékanské kroniky

24T HRACHOVA, Hana a kolektiv. Rokycany. s. 108.
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Pi#iloha ¢&. 22. Zazraéna Panna Marie Rokycanska zobrazena nad Vr3ickem.?4®

*

- -

ZAZRACNA-ROKYCANSI-MADONA- 5 - VRSICKEN -

248 Pamétni spis. Navstiveni Marie Panny na Vrsi¢ku u Rokycan, tiskem V1. Barto$, A. Kovaiik, Rokycany
(bez datace). s. 5. Knihovna Muzea Dr. Bohuslava Horéka, inv. ¢. 8365.

127



49

Piiloha ¢&. 23. Vr3i¢ek u Rokycan s poutnim kostelem Navstiveni Panny Marie.?

249 LODL, Jan. Vrsicek, knizka, obsahem svym ku chrdmu navstiveni Marie Panny blize kral. mésta Rokycan
leziciho. s. 1.
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Piiloha ¢. 24. Poutni kulty s odrazem v lidovém vytvarném uméni.?*

POUTNI KULTY S ODRAZEM V LIDOVEM VYTVARNEM UMENI

Cs]

an

15€18

ot

Zdroje:

2 < el RN 1:2 500 000
V. Hasalova: Lidové sakralni sochafstvi, jeho evidence a katalogizace.

Muzejni a viastivédna prace, IV (74), 1966, s. 136-150. Ly T
Ve B Aaria Viharabd 0 100

ubo¥ KAFKA - Adam HORALEK, 2009
® Finnlnainky fictav Akadamie vdd CR vvi 20N

< - Polopostavy Madon s ditétem
1. Marianska vyobrazeni gt

Stojici Madony s Jeziskem

1.
: 2. Filipov
1. BozkovuSemil %) Km';oty {Madona Klasova)
2. Brno (kopie loretanské Madony) 4. Marianské Radéice (Panna Marie Bolestna)
3. Broumov 5. Midka (Panna Marie Klasova)
4. Ceska Kamenice 6. Podsrp (Panna Marie Bolestna)
5. Frydek 7. Police nad Metuji
3 :::ek u Prahy 8. Praha - Karlov {Madona v nadgji}
. e lesti
8. Hiuboké Masivky (Kople Madony Z Foy) 3 if,'fv ‘(':/T;J‘:HQA%LSE\?S? )
9. Jachymov 11. Absam (Svata tvaf Panny Marie}
10. Kocléfov 12. Bogenberg (Panna Marie v nad&ji)
11, Ktiny 13, Landshut (Panna Marie s naklonénou hlavou)
12 Lomeo 14. Levota

13, Malé Svatofiovice

14. Praha — hradéanska loreta

15. Rumburk (kopie Loretanské Madony)
16. Rimov (kopie Loretanské Madony)

15. Videfi - Dobling (Panna Marie s naklon&nou hlavou)

Piety
Bechyné

17. Sepekov . Bohosudoy
18. Stary Hroziiatov (kopie Loretdnské Madony) Brno - Svaty Tomas
19. Strasin

1
2.
3.
. 4. Homole u Sudslav
20. Svaté Hora u Pilbrami 5 Jihlava - Svaty Jakub
21. Svaty Hostyn 6
22, §va|y' Kopegek u Olomouce 7
23, Stip 8
24 Zelona hora u Nepomuku o
25. Zamsxce
2

Nesvagily
Praha - Svaty Jakub
Predtice

. Sloup

10. Stfibro

11. Zelezny Brod

57, Neukdrchen b. L. Biut (Panna Marie Lougimska) 12 Maria Dreieichen
28, Staré Hory 13. Maria Taferl
29, Vambefice 14. Sadtin

1. Bmo - LiZerl (kopie Pomocné Madony)
2. Bmo - Svaty Tomas (typ Madony Hodégétrie)
® . 3. Dubna Hané ityp Madony Hodégetrie)
4. Chlumek u LuZe (kople Pomocné Madony)
1. Bezdéz (kopie Montserratské Madony) 5. Jiein {kopie Igorevské Madony)
2. Cizkrajov (kopie Montserratské Madon 6. Klatovy (kopie kojici Madony Z Re)
3. Homi Cermnd (kopie Mariazeliské Madony) 7. Kostelni Vydil {Madena Skapulifova)
4. Hradek u Vi 8. Kraliky (typ Madony Hodégétrie)
5. Chlum Svaté Maff 9. Kresice (kopie Pomocné Madony}
6. Chlum u Trebons. Mala Mariazell (kopie Mariazellské Madony) 10. Pohofi (kopie Madony Dobré rady)
7. Chotoviny 1. Praha - ViySehrad (Panna Warie kojici)
8 Kajov 12. Provodov (Madona kojici)
9. Praha - Emauzy (kopie Montserratské Madony) 13. Skodice (kopie Pomocné Madony)
10. Rychnov na Moravé, Mala Mariazell (kopie Mariazeliské 14 Star Bolesiav
Nadom " 15, Uhlifskj vrch u Bruntalu (kopie Pomacné Madony}
11. Svaty Kamen u Rychnova nad Malsi 18 me Hory (Kopie Pamocné Madony)
12, Tuf 17. Censtochové
13. Vy&Si Brod 18. Mariazell (Madona z chramové pokladnice)
14. Marianka 19. Pasov-Mariahilfenberg (Pomocna Madona Pasovska)
15. Mariazell 20. Videfi - Svaty Stépan (Potschia Madona)
16. Wartha — Bardo
Individualni zobrazeni Panny Marie
® Ceske Budéjovice (Panna Marie Klasova)

2. Kristus a Trojice

Jezis Kristus

Bechyné (zazracny krucifix)
Dyle - tzv. Milfron u Znojma (kopie bicovaného Krista z Wies)
Chudim (obraz Salvétora)
Jaroméfice (Veraikon)
Praha - Panna Marie Vitézna (Prazské Jezulazko)
Stara Boleslay (zazraény krucifix)
Tabor u Lomnice nad Popelkou (zazrany kricufix)
Wies u Chebu (kopie bicovaného Krista z Wies;
Kalwaria Zebrzydowska (Kristus klesajici pod kfizem)

. Moosbach (kopie bitovaného Krista z Wies)
Wies (bicovany Kristus)

L OP NP N D >

g}

A 1rojice
1. Kfemegnik (Korunovani Panny Marie)
2. Trhové Sviny
3. Sonntagberg (tzv. Trin milosti)

3. Svétci

~ sv. Anna
Pohled
Stara Voda
Sudsjov
Svala Anna u Kdyné (Tannaberg)
]

ERETENTSER
b3
z
El
H
&

Sulzbach-Rosenberg

B 5y, Jan Nepomucky
1. Praha - katedrala sv. Vita a Karly most
2. Zelend hora u Nepomuku
3. Zelena hora u Zdaru nad Sazavou

B ostatni svétci

Blatnice (sv. Antonin Paduansky)

Dobra Voda u Hartmanic (sv. Vintir)

Kadait (Ctrnact svatjch pomocniku)

Prasiva (sv. Antonin Paduansky)

Sazava (sv. Prokop)

Skalka u Mnisku pod Brdy (sv. M&fi Magdalena)
Svaty Jan pod Skalou (sv. lvan a Jan Kititel}
Svaty Wolfgang (Chudenice)

Zelend hora u Nepomuku (sv. Vojtéch)
Vierzehnheiligen (Ctrnact svatych pomocnik)

soeNoasuN

=

statni a zemska hranice
vodni plochy

@ Autofi: Luba§ KAFKA - Adam HORALEK 2009
@ Gstay Akademie véd CR, v.v.i.. 2009

20 K AFKA, Lubos. Ddrek z pouti: Poutni a poutové umént. s. T4-T5.
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