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Uvop

Uvob

Téma pro tuto bakalaiskou praci zni: Ceska hudebni emigrace v obdobi klasicismu.
Vybrala jsem si ho z divodu, ktery se mi zdal byt zna¢né osudovy. Nejprve jsem si toto
téma vylosovala pfi maturitni zkouSce z hudebni vychovy a o dva roky pozdéji jsem
dostala toto téma u zkousky z d¢jin hudby. Vzala jsem to jako prilezitost dozvédét se néco
vice o klasickém slohu, jeho hudebnich formach, hudebni fe¢i a v neposledni fadé¢

dozvédét se osudy umélct zijici v této dob€, protoze ty jsou nejvice opomijeny

V ucebnicich hudebni vychovy.

Slovo emigrace pochazi z latiny. Definice podle Diderota zni: dobrovolné nebo
nucené vystéhovani do ciziny, pfevazné z politickych divoda. V této bakaldiské praci
se bude jist¢ objevovat mnohokrat. Slovo, které miize v nékterych osobach vyvolat strach
0 své nejblizsi, kvili tomu, ze se jiz s t€émito lidmi nikdy neuvidi. Pro jiné mtize znamenat
zacatek nového zivota v nové zemi a mnoho dalSich Zivotnich prtilezitosti.

Pokusme se na tomto misté nastinit dobu, o které budeme pojednavat v této
bakalafské praci. Z historického pohledu se jedna o dobu plnou novych objevi v oblasti
filozofie, matematiky, astrologie, biologie. Znamé osobnosti jako Descartes, Newton
a Watt v této dob& provedly své nejvetsi objevy, které jsou vyuzivany dodnes. Velkou roli
zde hrali také tehdejSi panovnici, ktefi dokdzali znepiijemnit svym poddanym Zivot.
Nejvice se to odrazi v Zivotnim piib&hu Jana Ladislava Dusika.

V této bakalarské praci se budeme zabyvat ¢tyimi nejvyznamngéj$imi oblastmi, kam
Cesti skladatelé emigrovali, jedna se o Némecko, Francii, Italii a Viden. Podle Dlabace
meélo v letech 1740 - 1810 hudbu jako hlavni povolani 951 ¢eskych hudebniki, z toho jich
409 pusobilo v zahrani¢i. Nejen tyto Ctyfi oblasti poskytly ceskym hudebniklim misto
pro jejich rozvoj, daldimi byli napiiklad Rusko, Polsko, Anglie a Spanélsko, ale také zemé,
které se nenachazi na mapé Evropy, jako naptiklad Cina, Indie, Mezopotamie a Mexiko.

Cilem této bakalaiské prace je nastinit socidlni, politické a nabozenské podminky
Vv obdobi klasicismu. Zminit se o hudebnich formach tohoto obdobi a také objasnit hudebni
fe¢ doby. Pokusime se objasnit, co vedlo ¢eské skladatele k tomu, ze opustili svou rodnou

zemi a hledali své ,hudebni S$tésti“ v zahrani¢i. V dalsi casti bakalaiské prace budou

! CERNY, Jaromir, Jan KOUBA, Vladimir LEBL, Jitka LUDVOVA, Zdetika PILKOVA, Jifi SEHNAL a
Petr VIT. Hudba v ceskych déjindch: Od stiedovéku do nové doby. 1. vydani. Praha: Editio Supraphon, 1983,
460 s. str. 224,
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rozebrany Ctyfi nejvyznamnéjsi oblasti, kam ceSti skladatelé emigrovali a budou zde

popsany jejich zivotni osudy.
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1 NASTIN DOBY 18. STOLETI

V hudebni oblasti zaujima klasicismus témeét celé 18. stoleti, avSak jeho nejvétsi
rozvoj probiha az v jeho druhé poloviné. Nazev klasicismus pochazi z latinského slova
classicus, coz znamena dokonaly, vyrovnany. Je to hudebni smér 18. stoleti a saha
az napocatek 19. stoleti. Vzniknout mu dali francouzsti myslitelé ve svych dilech,
napiiklad Meslier, Montesquieu, Voltaire a mnoho dal$ich. Tito myslitelé chtéli povznést
rozum nad viru. Je to reakce na pfili§ zdobené a citem protkané baroko. Klasicismus chce
jednoduchost, jednoznacnost a jas. Je to navrat k antice. Jak jiz bylo feceno, tplné pocatky
klasicismu musime hledat ve Francii za vlady Ludvika XIV. a vrcholi za vlady
Ludvika XVI.%

V této bakaldiské praci se budeme zabyvat ¢eskou hudebni emigraci, tak se ted’
blize podivame na politickou situaci v ¢eskych zemich. Epocha hudebniho klasicismu zde
spada do obdobi osvicenstvi a tzv. osvicenského absolutismu. Osvicenstvi je nova kulturni,
politicka a hospodatska myslenka, ktera vznika kolem roku 1700 v Anglii a postupné pies
Francii pronika do Evropy. V druhé poloviné 18. stoleti se dostava osvicenstvi do ¢eskych
zemi. Hlavni vyznam tohoto proudu je ten, Ze rozum vyhrava nad virou a lidé by méli byt
tolerantn&jsi K ostatnim lidem, ktefi maji jiné nabozenské piesvédCeni. Smysl Zivota
jiz nebyl vidén v posmrtném Zivoté, ale v Zivoté na zemi.?

Druhym smérem této doby je absolutismus. Osvicensti filozofové vétili,
ze pouzivanim lidského rozumu lze pozménit k lepSimu lidskou spolecnost. Tito filozofové
také véftili, ze 1 za pozemského zivota jsou si vSichni lidé rovni. Vychazeli ze zédkladniho
kiestanského uceni, které¢ tikd, Ze pted Bohem jsme si vSichni rovni. Chtéli takeé
spravedlivejsi uspofadani statu. V této dobé byla spolecnost rozdélena na stavy: ty, ktefi
vladnou, ty, ktefi zastupuji boha, ty, co pracuji a odvadéji dan€. Panovnik mél veskerou
moc a nemusel se nikomu zodpovidat. Mé&l suverenitu v oblasti zdkonodarné, vykonné
a soudni moci.?

Osvicensky absolutismus je pojem spojeny ze dvou ptedchozich myslenek. Toto
myslenkové hnuti mélo vliv na mnoho panovnikt, kteti v ném byli vychovavani, jako

napiiklad na Josefa Il., Fridricha II., nebo Katefinu Il. Pro tyto panovniky nebyla dulezita

vvvvvv

2NAVRATIL, Milo§. Dé&jiny hudby: Prehled evropskych déjin hudby. [2. vyd., upr. a dopl.]. Olomouc:
Votobia, 2003, 367 s. ISBN 80-722-0143-3. str. 119.

*HLAVACKA, Milan. Déjepis pro gymndzia a stredni skoly. 1. vydani. Praha: SPN - pedagogické
nakladatelstvi, 2001, 175 s. ISBN 80-723-5172-9. str. 14.
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povinnosti. Snazili se zlepSit hmotné statky svych poddanych. Toto zlepSeni provadéli diky
své absolutni moci a vydavanim hospodaiskych reforem.*

V roce 1740 umira Karel V1. a na trin usedd Marie Terezie, coz ji umoznila listina,
kterou vydal jeji otec — Pragmaticka sankce, ktera tikd, ze pokud vymie rod Habsburkl
po meci, mize na triin usednout zena. Marie Terezie vSak méla své odpirce, ktefi tuto
listinu neuznavali a nejzavaznéj$im divodem, pro¢ ji neuznavali, bylo narokovani si prava
na trin. Jejim hlavnim odptrcem byl prusky kral Fridrich II. Ten za pomoci bavorského
kurfifta Karla Albrechta a Francie zah4jil proti Marii Terezii valky, ve kterych chtél ziskat
Cast jejiho dédictvi. Byly to valky o rakouské dédictvi, takzvané slezské valky a byly
celkem tfi.*

Prvni valka se konala v letech 1740-1742. Fridrich Il. vpadl do Slezska, porazil
rakouska vojska a obsadil Slezsko v dubnu 1741. Karel Albrecht za pomoci francouzskych
a bavorskych vojsk dobyva Prahu v prosinci roku 1741 a stava se ¢eskym kralem. V roce
1742, za pomoci uherskych stavii, Marie Terezie povolala nové postavené vojsko a dobyla
Prahu zpét. V tomto roce také podepisuje s Fridrichem II. Vratislavsky mir, v némz
se vzdava Casti Slezska a celého Kladska. V roce 1743 je Marie Terezie korunovédna
eskou kralovnou. Fridrich II. vSak porusil mir a roku 1744 vpadl do Cech a obsadil
Prahu.*

Timto ¢inem byla zahdjena druha slezska valka, ktera byla ukoncena mirem
v Drazd’anech. Marii Terezii se podafilo vyhnat pruskd vojska z Cech, ale Slezsko
a Kladsko opét musela pfenechat Fridrichovi 1l. Na naSem uzemi uz je mir, ale v severni
Italii a Nizozemi kon¢i vélka az roku 1748, mirem podepsanym v Céachach. V tomto
obdobi ziskala Marie Terezie cisafsky titul pro svého manzela Frantiska Stépana
Lotrinského.*

Treti slezska valka takzvana sedmileta se konala v letech 1756-1763. Diky svym
reformnim snaham ziskala na svou stranu Marie Terezie Rusko a Francii. A proto kdyz
do Cech opét vpadla pruska vojska, byla porazena v bitvé u Kolina rakouskym vojskem,
které vedl marSal Leopold Daun. Pruska vojska byla vytlatena na severni Moravu
a Slezsko. Rusko-rakouska vojska na chvili obsadila Berlin, aby se mohla dostat
ke Slezsku. V Rusku vsak vystiidala na tranu Petra III. Katetina II., ktera nechtéla bojovat

S Pruskem. Po odvoléani ruskych vojsk se pruské vojsko ve Slezsku ubranilo a uz nikdy

*HLAVACKA, Milan. Déjepis pro gymndzia a stiedni §koly. 1. vydani. Praha: SPN - pedagogické
nakladatelstvi, 2001, 175 s. ISBN 80-723-5172-9. str. 14, 23-29.



NASTIN DOBY 18. STOLETI

jsme Slezsko neziskali zpét. V roce 1763 je podepsan Pafizsky mir, ktery definitivné
ukon&uje sedmiletou valku.”

Marie Terezie zavedla n¢kolik reforem, které ji mély pomoci zajistit lepsi
hospodaiské postaveni statu. Chtéla centralizovany stat fizeny z Vidné absolutni moci
panovnika a jednotnou fe¢ néméinu. Cestina zistdva pomocnym ufednim jazykem, latina
uz je pouze pro nabozenské zalezitosti. Tyto reformy se vztahovaly pouze na Rakousko
a Ceské zemé. Ostatni izemi povazovala Marie Terezie za samostatné s vlastnimi l:lf‘ady.5

Protoze celila vojenskym ndjezdim z Pruska, musela zdokonalit svou armédu.
Zavedla tedy vojenskou reformu. Ta spocivala ve vét§Sim poctu vojakd, jednotné uniformé,
zdokonaleni délostfelectva a nasazeni rychlopalnych zbrani. Tato reforma byla financné
hodné naro¢nd, proto panovnice zavedla berni reformu. Prvni s¢itani vSeho lidu,
pojmenovani ulic, o&islovani domd, zajistily piesny piehled o vybéru dani.”

Hospodarska reforma ptinesla rozvoj textilnich a sklafskych manufaktur, zavedla
se celni manufaktura a vznikla tolarovad a zlatkovd ména. DalSi reforma byla spravni
asoudni. Byla ziizena Cesko-rakouska dvorska kancelaF ve Vidni, vSichni cisaisti
a kralovsti urednici se museli fidit pokyny, které ptichazely z Vidng. V rdmci této reformy
vydala Marie Terezie trestni zdkonik.’

V neposledni fadé zavedla Skolskou reformu, coZ znamenalo povinnou Skolni
dochazku 1 pro nejchudsi obyvatelstvo. Na vesnicich se zfidily trividlky — niz$i Skoly
ziizované u far, mluvilo se zde ¢esky a ve méstech se zfidily skoly pro bohaté, ve kterych
se mluvilo némecky.’

Kdyz Marie Terezie v roce 1780 zemfela, nastoupil na trin jeji syn Josef Il. Byl
uz vychovavan v osvicenském duchu. Velmi mu zalezelo na blahu statu. Byl pfezdivan
selsky cisat. Jezdil po své zemi a zjiStoval, jak se dafi jeho poddanym. Se svou matkou
vedl spory ohledné jejich reforem, v tomto ohledu byl velmi smély a radikalné prosazoval
své nazory. Rok po jeji smrti uvolnil naboZenské poméry v habsburské monarchii
takzvanym tolerancnim patentem. Ten povoloval vyzndvat luteranstvi, kalvinstvi
a feckokatolickou konfesi. Naproti tomu zacal uzavirat klastery, které nevzdélavaly mladez
a nepecovaly o nemocné. Ty potom meénil na chudobince, nemocnice a kasarny.
Roku 1781 zrusil nevolnictvi. Tim si proti sobé postval §lechtu, které se nelibilo, Ze ji tak

citelné oslabil moc. Robota a poddanstvi byly ale stale zachovany. To znamen4, Ze poddani

> HLAVACKA, Milan. Déjepis pro gymndzia a stredni skoly. 1. vydani. Praha: SPN - pedagogické
nakladatelstvi, 2001, 175 s. ISBN 80-723-5172-9. str. 23.
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na panském pracovat museli, ale uz nebyli vdzani na pana. Mohli svobodné uzavirat
snatky, stéhovat se, nebo odejit studovat. Vlada Josefa II. trvala pouhych deset let.
Zatu dobu si diky svym reformam stacil udélat nepratele ve Slechté i v cirkvi. Na konci
zivota musel vétSinu svych reforem odvolat, aby uklidnil stavy a katolickou cirkev. Jeho
reformy pfinesly nejvétsi prospéch venkovskému obyvatelstvu, které si brzy osvojilo
ty reformy, které mu pfinesly prospéch a ulehceni a naopak odmitlo ty, které povazovalo

za necitelné ruSeni starych zvyklosti.6

1.1 HUDBA V KLASICISMU

Klasicistni hudba v ¢eskych zemich se zacind rozvijet od roku 1740. Jak ale vime,
do Ceskych zemi se vSe dostavalo s urCitym zpozdénim. Proto muzeme s jistotou fici,
ze prvky klasické hudby se objevuji daleko dfive.

Jiz od zagatku osmnactého stoleti byly Cechy znamé jako narod hudebnikt. Hudba
byla nejCastéji provozovdna na panskych dvorech, v kostelech, ale také na venkové.
Pod tihou udalosti, které se na ¢eském tzemi odehravaly, byli skvéli cesti skladatelé
nuceni odejit do zahranici, kde naSli vhodné&j$i podminky pro své pﬁsobeni.7 Ceské zemé
prispély do dejin evropské hudby 18. stoleti pocetnou hudebnickou emigraci, ktera
vyznamné zasahla zvlaste do pocatecniho stadia formovani klasického stylu. Piivodni
tvorba se tu soustreduje hlavné na cirkevni hudbu, jejimz nejvyznamnéjsim tviircem je
F. X. Brixi (z.1771), osobity ton do ni vndsi tvorba venkovskych kantoru; svérdznym
Ceskym druhem kostelni hudby jsou vanocni pastorely. Ve sfére svétské nastrojové tvorby
prevazuji drobné formy zdabavné hudby, operni repertodr pak Zije jen importem italské
opery seria a némeckého singspielu; skromnym ceskym protejSkem novych typii komické
opery jsou lidové zpévohry.8 Jelikoz se centrum vSeho déni prestéhovalo z Prahy do Vidné,

odchazeji €esti muzikanti do zahranici, aby tam nasli lepsi uplatnéni.

1.1.1 EMIGRACE HUDEBNIKU
Z Ceskych zemi odchazeli hudebnici i v jinych dobach, ale pravé v klasicismu byl

pocet emigrantli nejveétsi. ProC tedy v 18. stoleti byla emigrace pocetnéj$i nez v jinych

S HLAVACKA, Milan. Déjepis pro gymndzia a stiedni §koly. 1. vydani. Praha: SPN - pedagogické
nakladatelstvi, 2001, 175 s. ISBN 80-723-5172-9. str. 23.

" TEICHMAN, Josef. Z ceskych luhii do svéta: Pritkopnici ceské hudby. 2. vydéani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, 252 s. str. 10.

8 KOUBA, Jan. 4BC hudebnich slohii: Od raného stiedovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplnéné vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, 253 s. str. 156.
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dobéach? Nazory jsou ruzné. Prvni nazor se piiklani k myslence, ze kdyz se cisafsky dvir
se Slechtou a Slechtickymi kapelami presidlil do Vidné, nebylo mozno v ¢eskych zemich
zamestnat tolik hudebnikti. Druhy nézor je ten, ze kdyz se vSe soustiedilo na Viden,
Vv Ceskych zemich poklesla uroven hudebniho Zivota. Zemé jako Némecko, Francie a Italie
mély tehdy hudebni kulturu vyspélejsi a proto ji nasi hudebnici touzili poznat a rozvijet své
hudebni nadani. Pro emigraci rozhodovaly i jiné faktory, poméry socialni — emigrovala
prevazné vrstva poddanych, kterd na tom byla socidlné nejhiife, ndbozenské a politické.
Dalsi faktor byl, Ze za hranicemi se ,,dychalo® o néco svobodné&ji nez v ¢eskych zemich
ave Vidni. Zde byla §lechta majetnicka a nerada vidé€la, jak hudebnik V jejich sluzbach
koncertuje vjiném mésté ¢i staté. Dokonce salzbursky arcibiskup Mozartovi vy¢ital,
ze chce cestovat po svété a poradat tam koncerty. Oproti tomu zépadni proud byl v tomto
ohledu svobodnéjsi, sice byli umélci také ve sluzbach slechty, ale byli nezavislejsi a jejich
postaveni jim dovolovalo pofadat koncerty i daleko od svého mateiského sidla.® Emigrace
neni ostatné prilis vhodny termin, protoze vzhledem k platnym predpisum bylo kazdé
opusténi panstvi poruSenim zdkona, pricemZz nezalezelo na tom, zda poddany utekl
na sousedni panstvi nebo do sousedni zemé. Odchod do Vidné a do zemi habsburského

soustati nebyl v pravém smyslu emigraci, protoze $lo o pohyb uvnitr statnich hranic. 1o

Ceské zemé neopoustéli jen skladatelé a interpreti, které mame vryty do paméti, ale
také potulni hudebnici tzv. Sumafi, ktefi odchéazeli pouze na urcitou dobu, naptiklad na trhy

a po nich se opét vratili.*°

1.1.2 HUDEBNIi FORMY 18. STOLETI
V 18. stoleti mame dva typy hudebnich forem, vokalni a instrumentélni. V této
dob¢ prevazoval rozvoj instrumentalni hudby, vznikaji nové formy, ale zlstavaji i formy

prevzaté z baroka.

vvvvv

na vaznou (seria) a komickou (buffa). Opera je dramatické jevistni dilo, jehoz text se zcela

nebo valnou vétsinou zpiva za doprovodu orchestru. Textovym podkladem opery je libreto,

9 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby XVIII. stoleti. 1. vydéani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1955, 399 s. str. 292-293.

10 CERNY, Jaromir, Jan KOUBA, Vladimir LEBL, Jitka LUDVOVA, Zdeiika PILKOVA, Jifi SEHNAL a
Petr VIT. Hudba v ceskych déjindch: Od stiedovéku do nové doby. 1. vydani. Praha: Editio Supraphon, 1983,
460 s. str. 223.
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které se vytvari bud’ jako zcela nové dilo na puvodni namet, ¢i na namét povidky, romanu
apod., nebo jako upraveny text ¢inohry.™* Ttalsk opera je sice hudebni forma vrcholného
baroka, ale od druhé tretiny 18. stoleti mizeme pozorovat jeji proménu. Zacina se zde
uplatiiovat zjednoduseni, zpévnéjs$i melodika a prostsi orchestralni doprovod. Od poloviny
18. stoleti se kromé recitativii a sélovych arii objevuji také ansably, sbory, ale také
samostatné orchestralni véty a baletni vystupy.'' Od secco recitativii se prechazi
k melodi¢téjSimu recitativu accompagnato, ktery je doprovazen orchestrem. Prolamuji
se také hranice mezi arii a recitativem, v arii se miiZze objevit recitativni usek, nebo sborova
véta a naopak v recitativu ariozni usek. Vznikd zde novy typ takzvané intermezzo,
je to kratka hudebni komedie. Intermezzo bylo obvykle vkladano mezi akty opery seria,
mélo vyplnit pauzu a pobavit obecenstvo. Intermezzo bylo psané pro dva Zenské a jeden
muzsky hlas. Libreta pro intermezza byla jina nez libreta k opefe seria. Az kolem poloviny
18. stoleti se z intermezz formuje komickd opera buffa, ktera na rozdil od opery seria
zacina vyuzivat ptirozenych hlasii od Zenského sopranu, po muzsky bas. Je zde vyraznégjsi
déjova linka, déj ma svizny spadd a od zpévakl se ocekava herecké nadani. Odklani

se od virtuozity a ariové formy a Cerpa z lidovych pisni a n'cipévﬁ.12

Dalsi vyznamnou hudebni vokalni formou je melodram. Vznika v posledni tfetiné
18. stoleti a kjeho vzniku pfispél J. J. Rousseau. NejvyznamnéjSim ptedstavitelem
melodramu je ¢esky skladatel Jifi Antonin Benda. V melodramu najdeme slozku textovou
a hudebni, tyto dvé slozky se v klasicismu neprolinaji, ale plynule na sebe navazuji.
Témata melodrami byla pfevazné vazného razu a pochazela z antiky, psana v monologu,
obcas dialogu. Hudba byla komponovana pro orchestr ve stylu recitativii accompagnato.
V némeckém resp. bendovském typu melodramu se hudba s textem dosti rychle stiidala
V kratkych mezivetach, jez mély vyjadrovat afekt predchozich textovych uryvkii, hudebni
souvislost pritom zajistovaly nékteré navratné motivy. Naproti tomu francouzsky typ
melodramu vkladal do textu mensi pocet vzajemné nezavislych hudebnich Ccisel,

Jjez se snazila postihovat pantomimickou akci herce v téchto visecich.™

1 ZENKL, Lud&k. ABC hudebnich forem. 2. vydani. Praha: Editio Supraphon, 1990, 256 s. ISBN 80-705-
8174-3. str. 207.

12 KOUBA, Jan. A4BC hudebnich slohii: Od raného stiedovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplnéné vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, 253 s. str. 166.
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Oratorium vznika z opery. Je to zhudebnény nabozensky ptibéh, ktery vsak neni
urcen pro scénické provedeni. Nejvetsi uplatnéni naslo oratorium v jihonémecko-rakouské

oblasti. I pies fadu vyznamnych dél je oratorium ve stinu opery.**

Koncertni a chamova kantata jsou v této dob¢é na Ustupu. Z koncertni kantaty
vznika novy styl koncertni arie, Slo o model operniho recitativu a po ném nasledovala arie
da capo. Z chramové kantaty vznika osobity typ malé kostelni kantaty takzvané vano¢ni
pastorely komponovany pro séla i sbor za doprovodu orchestru a kromée pisni se zde mohly

objevit recitativy, arie a dueta.®

MsSe je cyklicka skladba, kterd se provadéla bud’ pii bohosluzbach, ale také pro
koncertni pfednes. Textova slozka mSe je pevné dand a skldda se z deseti Casti, piicemz
Sest ¢asti (ordinarium) se provadi pravidelné pii kazdé bohosluzbé a jsou to Kyrie, Gloria,
Credo, Sanktus, Benedictus a Agnus Dei. Dalsi ¢tyfi ¢asti (proprium) se méni béhem
celého roku, podle toho, ktery svatek se slavi. Jsou to ¢asti Introitus, Graduale, Offertorium
a Communio. Koncertni m$e ma na rozdil od t¢ chramové dramaticky vyraz. Dal$im
druhem mSe je requiem, coz je mSe za zemielé. Nazev dostala podle tvodni ¢asti requiem
aeterman, coz znamend odpocinuti vécné. V tomto druhu mse se vynechavaji slavnostni
¢asti Gloria a Credo a naopak napevno jsou zde zakomponovana zhudebnéni casti
propria.**

Vedouci instrumentalni formou v klasicismu se stala symfonie. Je to nékolikavéta
orchestralni skladba ur¢end pro koncertni provozovani. Nejoblibenéjsi se stalo tiivété
schéma po vzoru italské sinfonie. Prvni véta je rychld a vyviji se v ni sondtova forma,

druha véta je pomala a zpévna, posledni véta je opét rychla v 3/8 nebo 6/8 taktu.> Okolo

roku 1740 se symfonie rozsifuje o menuet a tim vznika &tyfvété schéma.™

Sélovy koncert je hudebni forma, ktera se v klasicismu hojné provadéla. Skladba
je psana pro solovy nastroj a doprovodnou funkci zde plni orchestr. Koncert m¢l stejné
jako symfonie tii véty, rychlou, pomalou a na zavér rychlou vétu. Jen ojedinéle se objevilo

Ctyfvété schéma. V baroku byl sélovy koncert komponovan piedevsim pro dechové

3 KOUBA, Jan. ABC hudebnich slohii: Od raného stiedovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplnéné vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, 253 s. str. 171-174.

14 ZENKL, Lud&k. ABC hudebnich forem. 2. vydéni. Praha: Editio Supraphon, 1990, 256 s. ISBN 80-705-
8174-3. str. 194, 204-205.
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a smyc¢cové nastroje, v klasicismu se koncerty psaly také pro cembalo a kladivkovy klavir,
kdy tyto nastroje opoustéji svoji dosavadni doprovodnou funkci. Pozdé€ji se vytvaii typ

symfonického koncertu, ktery je rozsahové srovnatelny s klasickymi symfoniemi.*

Koncertantni symfonie byla skladba pro vice s6lovych nastroji za doprovodu
orchestru. Tato forma nahradila barokni concerto grosso. Z ceskych skladateld
se ji vénoval Jan Vaclav Stamic. Tento typ skladby byl ¢asto komponovan pro neobvyklé
skupiny solovych dechovych a smyccovych ndstroji. Zpocatku to byla skladba pouze
pro dva solové hrace, az pozdéji skladatelé komponovali tuto skladbu pro c¢tyii hrace
a ojedinéle mizeme objevit skladby i pro devét solovych hraci. Skladby byly pievazné
dvouvéteé, prvni véta odpovidala prvni véte sélového koncertu, druha véta ve forme ronda,

variace, nebo menuet s triem.*°

Sonata pro klavesové nastroje vystiidala barokni sonatu pro housle s kontinuem.
Tato forma se utvarela predev§im v némeckych oblastech, vénoval se ji Jifi Antonin Benda
a Jan Ladislav Dusik. Klavirni sonaty mély v této dobé riizny pocet vét, nejoblibengjsi
je tiivéta (rychle, pomalu, rychle). Blizkym druhem této formy je sonata pro klavesové
nastroje s doprovodem, je méné technicky naro¢na a spiSe dvojvéta. Rozdil je v tom,
ze ke klavesovému nastroji se pridavaly dalsi solové nastroje, nejCastéji housle, flétna,

violoncello.?

Divertimento, jez mtizeme do zna¢né miry zaménit s pojmy serenada nebo kasace,
se vyvinulo z barokni suity v 2. poloviné 18. stoleti. Je to cyklicky utvar pro mensi
nastrojové obsazeni, ktery ma zabavny charakter a centra této skladby nachazime na jihu
Némecka, v Rakousku a v ¢eskych zemich. Piivodné bylo komponovano pro rizné zabavy

. v, o e v 1
a slavnosti pod Sirym nebem, pozdé&ji se provadi i na vefejnych koncertech. ®

1.1.3 HUDEBNi REC 18. STOLETi
Hudebni fe¢ v klasicismu je protipélem vrcholného baroka, pfesto zde neni
radikalni rozchod s minulosti, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. V klasicismu byla

snaha o zjednoduSeni hudebni fec¢i, hudba ma byt zpévna, melodicka a odlehcena. Velka

> KOUBA, Jan. ABC hudebnich slohii: Od raného stiedovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplnéné vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, 253 s. str. 174-184.

16 ZENKL, Lud&k. ABC hudebnich forem. 2. vydani. Praha: Editio Supraphon, 1990, 256 s. ISBN 80-705-
8174-3. str. 167.
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snaha 0 jednoduchost ovladla zejména rany klasicismus, oproti tomu ve vrcholném

klasicismu v dilech velkych skladatelii se objevuje nova slozitost hudebni feci.

Metrum klasick¢ kompozice je podobné ¢lenéné jako v baroku, do taktd
S odstupniovanymi pfizvuky. Pravidelnéji a vyraznéji se sdruzuji takty do skupin,
nejCastéj$i schéma je 2+2=4, 4+4=8. Teprve v klasické hudbé se poprvé prosazuje
pravidelné metrické ¢lenéni a systematické seskupovani taktii do skoro celé sféry hudebni
tvorby. Hranice taktd jsou napadnéjsi, protoze jsou zduraznovany i jinymi slozkami
hudebni feci. Rany klasicismus pracoval spiSe s krat§Simi schématy, skladatelé tvofili
dvojtakti, které¢ pak stereotypné skladali do cCtyftakti, nebo osmitakti. Ve vrcholném
klasicismu pak mtizeme pozorovat seskupeni taktti o vétsim rozsahu, s kterymi si skladatel
hraje, libovolné je rozsifuje, krati nebo spojuje. V klasicismu pozorujeme také zménu
metra v ramci jedné skladby, naptiklad ve variacich, rondu, nebo fantaziich. Také v této
dob¢ nachazime skladby, které jsou zcela nevazané na metru, naptiklad nékteré klavirni

fantazie.’

Jestlize pfinesl klasicismus do metrického ¢lenéni hudby hlavné zpiehlednéni
a pravidelnost, pfinesl tim zaroveii svobodu k rozvoji délkového ¢lenéni tonu, tedy rytmu.
Klasicismus pracuje s vétsi Skalou rytmi, nez tomu bylo v pozdnim baroku. Nejcastéji je
volen jednoduchy rytmus, ktery zdaraziiuje také metricky puls pravidelnymi akcenty.
Je tomu tak voleno u skladeb mensi narocnosti a v hudbé tanecni, jako priklad mizeme
uvést menuet. Umélecky naro¢né skladby se vyznacuji bohaté diferencovanym rytmem,

skladatel &asto stiida riizné délky not i na malé plose tématu.’

S rytmem uzce souvisi tempo skladby. Barokni éra prinesla bohatéji odstuprniovany
rejstiitk temp a zacala je oznacovat slovnimi udaji. Tato tempa vsak byla v praxi vétsinou
jesté dost uzce vazana na jednotlivé hudebni druhy nebo styly, proto se také casto
V notovém zapisu vyslovne neuvadeéla. V klasické ére se tato vazba tempa na typ hudby
uvolnuje: skladatelé zacinaji postupné volit tempo své hudby riznorodéji a také presnéji
podle individualniho charakteru kazdého jednotlivého dila, coZz nakonec vedlo
| K diislednému pouzivani tempovych udajii. Pritom Ize Fici, ze Skdla temp v hudbé klasické

éry se oproti baroku vcelku ponékud posunula smerem k rychlejsim: zvolna plynouci hudba

1 KOUBA, Jan. ABC hudebnich slohit: Od raného stredovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplnéné vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, 253 s. str. 186-188.
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se ted’ pohybuje na rozdil od baroknich largovych vét spise v oblasti andante, v rychlych

tempech pribyvd presto.™®

Melodika je také pravidelngji a zietelnéji Clenéna a zaroven mnohotvarné
rytmizovana. V klasicismu nachazime dva typy melodiky — vokalni a instrumentalni.
Vokalni je vazana na rozsah lidského hlasu, je zde prevaha sekundovych a terciovych
postupi, delsi notové hodnoty na piipadnych skocich. Oproti tomu melodika
instrumentalni se vyznacuje stupnicovymi behy, akordickymi rozklady a vétSimi skoky,
jez si lidsky hlas nemtze dovolit. Tyto dva typy vytvaii v klasicismu novou oblast — zpévni
linka se chce vyrovnat té nastrojové, vznikaji tak koloratury typické pro operu seria
v 18. stoleti. V instrumentalni tvorbé se skladatel¢ také snazi o vokalnost a zpcvnost
nastroje vedouci hlavni hudebni linku. Ptizna¢nym prvkem klasicistni melodiky jsou
sekundové pratahy na tézké dob¢, sestupné i vzestupné. Tyto prutahy zacala pouzivat
mannheimska $kola — tzv. mannheimsky vzdech, a byly hojné uzivany v operni zpévni
praxi. Melodika pracuje pfevazné s diatonickou durovou fadou. Princip vnitiniho kontrastu

Fnr . s ’ v v e r r v 18
vnasi do klasicismu novy rozmér, protoZe ho dokéze uvést na malé plose.

8 KOUBA, Jan. ABC hudebnich slohii: Od raného stiedovéku k W. A. Mozartovi. 2. doplnéné vydani. Praha:
Editio Supraphon, 1988, 253 s. str. 188-194.
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NEMECKO

2 NEMECKO

Z ceskych hudebnich emigrantii v Némecku jsou to predevsim bratii Bendove,
Stamic a Richter, kdoz plodné zasahli do vyvoje evropského klasicismu a pripravili tak
pudu Mozartovu hudebnimu slohu. Stamic a Richter formove domysleji utvar symfonie
a tim vytvareji dulezity predstupen videnského klasicismu Haydnova a Mozartova, kdezto
zase Benda svou myslitelskou premitavosti pripravuje nastup beethovenovského
klasicismu. Cim vice poznaviame a podrobnéji studujeme pramenny materidl, tim vice jsme
presvedceni, jakou dilezitou ulohu mélo nékolik vyraznych jmen ceskych hudebnich

emigrantii pro vyvoj svétového hudebniho mysleni v druhé poloviné 18. stoleti. 19

2.1 MANNHEIMSKA EMIGRACE
V Mannheimu sidlil dvir falckého kurfifta Carla Philippa, pfi némz pusobila
dvorska kapela, ve které naslo zaméstnani mnoho ¢eskych umélct. Nejvyznamnéjsi byl

Jan Vaclav Stamic, dale pak Frantisek Xaver Richter, Jiii Cart a Antonin Fils.

2.1.1 JANVACLAV STAMIC

Jan Véclav Stamic (viz. obr. €. 1) se narodil 19. ¢ervna 1717 v Havlickové Brodg,
vV té dobé nazyvaném Némecky Brod. Pochdzel z hudebni rodiny, jeho otec Antonin
Stamic byl varhanikem a kantorem a dohlizel na hudebni vzdélani Jana Vaclava.
| Vaclaviiv bratr Antonin byl nadany hudebnik, ktery ptsobil jest¢ pied nim

v Mannheimu.?°

V Jihlavé vystudoval gymndzium a poté byl poslan do Prahy. Velice si oblibil hru
na housle, ve které natolik vynikal, ze uvazoval o solové draze houslisty. V Praze
uz neptisobila zadna Slechtickd ani jina kapela, ve které by se mohl uplatnit, a v obasném
hrani na kirech chrdmi nevidél dostatecnou budoucnost. Diky bratrovi mél kontakty
V Mannheimu, coz mu rozhodovéani o tom, kam emigrovat, velmi uleh¢ilo. Roku 1741

odchazi z Cech a je piijat do dvorni kapely v Mannheimu jako houslista.?

Y RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocatku 19. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, 333 s. str. 171-172.

2 TEICHMAN, Josef. Z ceskych luhii do svéta: Pritkopnici ceské hudby. 2. vydéni. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, 252 s. str. 13-17.
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Vznesené prostiedi kurfirtského dvora, kde se na hudbu kladly velké naroky, silné
pusobilo na vaimavou a zivou mysl mladého ceského hudebnika. Cizina se pro ného tak
stavala mené mistem opusteni. Vabila ho k sobé moznostmi, jaké tu nachazel pro sve

v oo, v ’ vov 21
ument, jemuz se mohl teprve nyni plné vénovat.

Stamic je velmi okouzlen pfiznivym prostiedim mannheimského dvora a velmi
brzy se u n& objevuji skladatelské tendence. Nechtél vSak psat starym baroknim
zpusobem, chtél néco nového. M¢I §tésti, ze v t€ dobeé dochazelo k postupné demokratizaci
hudby, coz znamend, Ze se nemusel vazat na vkus svého pana. Hudba se dostava k Sirsi
vetejnosti a piijima lidové prvky. Jeho prvni skladba se setkala s ispéchem. Houslistim
se jeho metoda hry na housle natolik zalibila, ze ji sami zaali napodobovat. Roku 1743
po nastupu Carla Theodora byl jmenovan komornim mistrem houslové hry a stal
se kapelnikem ve dvorské kapele. Po tomto uspéchu se jeho pozornost obraci k symfonii.
Vypustil kontrapunktickou barokni vétu a misto ni postavil proti sobé dvé kontrastni véty.
Opousti také strohou dynamiku baroka (forte, piano) a zavadi do hudby crescendo
a decrescendo. Také ustaluje formu Ctyfvété symfonie. Orchestr obohacuje o dechové
nastroje, predev§im o klarinet, ktery se nej€astéji pouzival v ¢eské hudbg&. VSechny tyto
aspekty daly zaklad sonaté, kterd zaujala vyznamné misto v Haydnové a Mozartove

symfonii.”*

Stamic ustaluje obsazeni orchestru, ktery byl na tu dobu zna¢né rozsahly: dvacet
az dvaadvacet housli, ¢tyfi violy, dva hoboje, dva klarinety, dvé flétny, dva fagoty, dva
lesni rohy a trubky, ¢tyii violoncella, dva kontrabasy a kotle. Nejcastéji se vSak vyskytuje
Vv jeho skladbach mensi orchestralni soubor, v jehoz obsazeni jsou dva hoboje, dva lesni
rohy, smyc€ce a tympany. Stamic tyto nastroje dokdzal ve svych skladbach propojit tak,
aby zvuk skladby znél novéji a 1épe. Pouzival vice klarinet, nez hoboj, nebo vedl jejich

melodickou linku v unisonu.??

Napsal padesat symfonickych skladeb, nckolik orchestralnich skladeb, sonaty

a koncerty pro housle. Zemiel 27. biezna 1757 v Mannheimu.”*

2L TEICHMAN, Josef. Z ceskych luhii do svéta: Pritkopnici ceské hudby. 2. vydéni. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, 252 s. str. 14-17.

22 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby XVIII. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a umeéni, 1955, 399 s. str. 227.

19



NEMECKO

2.1.2 MANNHEIMSKA SKOLA

Zakladatelem byl Jan Vaclav Stamic, kolem néhoz se sdruzovali dalsi skladatelé,
pochéazejici prevaznd z Cech. Jan Vaclav Stamic pomohl dotvofit klasicky sloh,
do sonatové formy zavadi kontrastni myslenku, dotvaii sonatovy cyklus, do kterého fadi
menuet s triem a vznikd tak Ctyfvéty sonatovy cyklus. Stejné smyky V orchestralni hie
meély za piicinu, ze orchestr vynikal skvélou souhrou a nezvykle homogennim zvukem.
Do dynamiky zavadi crescendo a decrescendo, takzvany mannheimsky valec
a do orchestralni tvorby vkomponovava horni sekundové prutahy, takzvané mannheimské
vzdechy. To vSechno skladatelé kolem Stamice piijali za své. Byl to naptiklad Frantisek

Xaver Richter, Antonin Fils, nebo Stamictiv syn Karel Stamic.

2.1.3 FRANTISEK XAVER RICHTER
FrantiSek Xaver Richter (viz. obr. ¢. 2) se hudebné od Stamice lisi, nikdy
se neziekl fugy, kontrapunktu a nenalezneme v jeho dile smich i pla¢ naraz. Co vsak

piejima, jsou instrumentalismy a sekvencovy zpiisob zpracovani hudby.?®

Narodil se roku 1709 v HoleSové na Moravé. Studoval na jezuitském gymnaziu
v Uherském Hradisti, kde byl kladen velky diraz na hudbu v taméjS$im fadovém kostele.
Po ukonceni gymnazia o ném neméame Zadné zpravy, az v roce 1736 se jeho jméno
objevuje mezi italskymi zpévaky vévodské opery ve Stuttgartu, kde zpival bas. O rok
pozdé&ji byl Richter piijat na misto feditele hudby v benediktinském klastete v Ettalu, kam
ho doporucil Igndc Klausk. Pro zdejSi studenty rytifské akademie sloZzil oratorium
Der Mensch vor Gottes Gericht. Roku 1740 odesel do kapely knizete biskupa v Kemptenu,
zde vytvofil monumentalni skladbu Te Deum, v té dobé byla tato skladba nadcasova.
V roce 1746 odesel Frantisk Xaver Richter do Mannheimu s tim, Ze se stane kapelnikem
taméjsiho kurfiftského orchestru, ktery byl v t¢ dobé& nejslavngjsi v celé Evropé. Tuto
funkci se mu nepodafilo ziskat a stavd se basistou Ve zdejsi opefe. V roce 1748 pise
oratorium La deposizione della croce na ptani kurfifta Carla Theodora, ten pry vSak

skladbou nadSen nebyl, protoze obsahovala pfilis kontrapunktu. I ptes drobna tskali mu

2 NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby XVIII. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a umeéni, 1955, 399 s. str. 227.
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Carl Theodor udélil roku 1760 titul komorniho skladatele a tehdy zacal Richter pro Carla

Theodora psat uebnici hudebni kompozice Harmonische Belehrungen.?

Ucebnice kompozice F. X. Richtera Harmonische Belehrungen order griindliche
Anweisung zu der musicalischen Tonkunst und regulairen Composition vznikla v letech
1765-1784 a je dochovina jen v opisech, tiskem nevysla. Je psana pod silnym vlivem
Fuxova Gradus ad Parnassum a klade velkou vahu na vokalni kontrapunkt. Zajimavé vsak
je, Ze zcela pomiji generalbas, ktery tehdy jesté tvoril jadro vSech ucebnic kompozice.
Zatim je tezké urcit, zda pasaze o generdlbasu vynechal Richter proto, Ze k jejich vyuce
pouzival jinych, tehdy béznych ucebnic, nebo protoze si uvédomoval, zZe vzhledem
ke stylovému posunu prestiva generdlbas hrat klicovou roli. Stejné tak nelze zatim
rozhodnout, zda mimoradny ditkaz, jejz Richter kladl na vokadlni kontrapunkt v dobé, kdy
byl s wjimkou duchovnich skladeb poklidan za zastaraly, je ditkazem vazby na starsi
tradici, nebo naopak dokladem, Ze si autor uvédomoval Zivotnost kontrapunktickych

postupi, jez znovu zhodnotili ve svych vrcholnych dilech Haydn a Mozart. 2

Mannheim mél pratelské styky s Francii, Holandskem a Anglii, ¢ehoZz Richter
vyuzil a v letech 1757-1758 po téchto zemich cestoval, vyuzil toho nejen ke svym
koncertiim, ale také k navazani stykd s vydavateli svych instrumentalnich d¢l, ktera

doposud slozil.**

Roku 1769 dostal nabidku na misto kapelnika ve Strasburku, kde mu poskytli téméf
idealni podminky pro jeho tvlrci praci, k ruce mél 20 zpévaki a Ctyficeticlenny orchestr.
Ve Strasburku sklddal Richter vétSinou chramovou hudbu, kterd se stala majetkem

kapituly. Frantisek Xaver Richter zemiel 12. zaii 1789.*

2.1.4 Jiki CART

Narodil se 8. 4. 1708 v Hochtanové u Némeckého (Havlickova) Brodu. Lasku
k hudbé ziskal jiz v détstvi pravé v Havlickové brod€, kde byl pravdépodobné zakem
Antonina Ignace Stamice. Poté odchazi studovat hudbu do Prahy. Kolem roku 1725
odchazi do Vidn¢, kde ziskal misto v dvorni kapele Jana Jachyma Pachty z Rajova. Zde

se sezndmil s FrantiSkem Bendou a roku 1729 spolu odchazeji do VarSavy, kde

24 http://www.rozhlas.cz/klasika/skladatele/_zprava/frantisek-xaver-richter--918097, [cit. 6. 5. 2012]

2 CERNY, Jaromir, Jan KOUBA, Vladimir LEBL, Jitka LUDVOVA, Zdetika PILKOVA, Jiti SEHNAL a
Petr VIT. Hudba v ceskych déjinach: Od stredovéku do nové doby. 1. vydani. Praha: Editio Supraphon, 1983,
460 s. str. 280.
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Mev

se nechavaji zaméstnat tam&j§im starostou.?’ Pozdgji ziskava misto v polské kralovské
kapele, odtud odchazi do drazd’anské kapely. Od roku 1734 pusobil v kapele korunniho
prince Fridricha Il., po jeho nastupu na trin pisobi Cart v berlinské kralovské kapele.
Roku 1750 vystupuje jako solista se Spole¢nosti vykonnych umélcti. Po smrti Jana
Vaclava Stamice pfichazi do Mannheimu a stava se ¢lenem mannheimské kapely,

o r r . v r , ’ ’ ’ 27
kde piisobi az do své smrti. Pfesné datum tmrti neni znamo.

Psal prevazné sondty, koncerty, tria a orchestralni sinfonie. Pouze sondty vysly

tiskem roku 1753 v Paiizi, zbytek dochovaného dila je v rukopisech.”’

2.1.5 ANTONIN FILS

O zivot¢ tohoto skladatele moc nevime, pravdépodobné zil v letech 1730 — 1760.
Jeho rodisté nebylo dosud vypatrano, ale domnivame se, Ze pochazel z Cech. Od roku
1754 pusobil v mannheimské kapele jako violoncellista. Byl zdkem Jana Véclava Stamice.
Za svj kratky Zivot stihl napsat mnoho skladeb, napfiklad ctyficet symfonii, orchestralni
tria, triové sonaty, koncerty pro flétnu, hoboj, klarinet a violoncello, z duchovni hudby mse

< 2
a nespory.”

Filsovy symfonie jsou ctyrvéeté cyklické formové utvary, maji vétsinou pastoralni
charakter a objevuje se v nich mnoho bohemismii, dokonce furiantové varianty. Jejich
napevnd thematika je pivodni, svezi a bezprostiedni, sjemnym nadechem lidové
hudebnosti. Fils je osobity predevsim ve vyrazové pregnanci svych skladeb a v thematické
invenci. V nékterych jeho symfoniich neni sice jeste vyhraneny thematicky dualismus,
| kdyz se u ného objevuje jiz zcela zretelné sondtova forma. Findlni casti jeho skladeb jsou
vSak zpravidla zalozeny na dvou thematech, v podstate na principu sondtové formy.
Osobité a puvodni jsou Filsovy stiedni pomalé véty, v nichz se namnoze jevi vyrazné stopy

. , . row . . 28
lidové melodické predstavivosti.

Jeho skladatelska ¢innost se pfiblizuje technice Jana Véclava Stamice. UZ za jeho

Zivota byly jeho skladby oblibeny, vétsina z nich byla vydana a rozsitena po Evropé.*®

*$http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id
=5699, [cit. 6. 5. 2012]

?’ NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby XVIIL. stoleti. 1. vydéani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1955, 399 s. str. 194.

% RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, 333 s. str. 160-161.
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2.2 BERLINSKA EMIGRACE

Emigrac¢ni vinu do Berlina vedla rodina Bendt. Jako prvni tam emigroval FrantiSek
Benda a diky nému se do Berlina dostala celd jeho rodina. Rod Bendti ma hudebni tradici

jiz od 17. stoleti.

2.2.1 FRANTISEK BENDA

FrantiSek Benda (viz. obr. ¢. 3) byl nejstar$i syn Jana Jitiho Bendy, narozen
25. listopadu 1709. Nejprve pomaha svému otci na lidovych zébavach, ve star§im véku
odjizdi studovat do Prahy. V ¢eskych zemich nenachédzi uplatnéni, a proto odchazi
do zahrani¢i, kde nachazi misto v kapele u pruského panovnika Fridricha II. Jakozto
vyborny houslista plisobi v Berliné jako ucitel umélecké hry na kralovské hudebni
akademii.”

Kdyz roku 1742 vypukla prvni slezska valka, poprosil Fridricha II., ktery byl jeho
velkym piiznivcem, aby mu pomohl dostat jeho rodinu z poddanstvi. To se podatilo a cela

rodina Bendu se prestéhovala do Pruska.?®

2.2.2 JIRi ANTONIN BENDA

Jiri Benda je nesporné jednim z nejvyraznéjSich a wviidcich zjevii evropského
predklasického a rané klasického hudebniho slohu. Svym dilem pripravil ndstup
vrcholnému klasicismu, zvlasté hudebni mluvé Beethovenove, predevsim v komorni
a orchestralni tvorbé. V hudbé vokalni, chramové a dramatické (kantaty, melodramy
asingspiely) usiloval o tragicky pathos a dramatickou pravdivost v duchu Gluckovy
reformy. Ve svych skladbach ucinné spojoval hloubavou premitavost S typickou ceskou
muzikantkou viohou.*

Jifi Antonin Benda (viz. obr. ¢. 4) se narodil do hudebni rodiny 30. ¢ervna 1722
ve Starych Benatkach. Byl khudbé veden jiz od détstvi, pomahal svému otci
pfi venkovskych tancovackach a slavnostech. Tyto lidové tancovacky na Bendu udé€laly
velky dojem a odrazi se v jeho pozd¢jsi tvorbé. Dalsi dojmy, které zaplisobily na Bendu,

byly na zamku u hrabéte Sporcka v Novych Benatkach, kde se péstovala instrumentalni

# TEICHMAN, Josef. Z ceskych luhii do svéta: Pritkopnici ceské hudby. 2. vydéni. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, 252 s. str. 19.

% RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, 333 s. str. 164.
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hudba a divadlo. Ttetim takovym mistem, kde Cerpal inspiraci, byl novobenatsky kostel.
Otec nechtél, aby se Jifi vénoval hudbé na plny uvazek a poslal ho na studie do piaristické
koleje v Kosmonosich. Od roku 1739 vsak zacal studovat u jezuiti v Ji¢iné a zde byly

Poté se dostava diky bratrovi Frantiskovi do Berlina, kde se déle vzd¢lava v hudbé
a jeho bratr mu zajist'uje misto v kralovské dvorni kapele. Za¢ina zde poprvé skladat prvni
skladbicky, které upoutaly pozornost. Jisté jeho velké nadani a pfimluva jeho pratel
povinnosti bylo starat se o chrdmovou a domaci hudbu, tak aby se vyrovnala hudbé
Vv ostatnich zemich. Také mél pro kapelu skladat chramovou hudbu, ale protoze se na tomto
dvote péstovala italska opera, slozil svou prvni operu Ciro riconosciuto a dale pak skladal
intermezza, ktera bavila kniZeci dvar. 3!

Benda se touzil dale vzd€lavat v operni tvorbé a roku 1765 odjizdi na studijni cestu
do Italie. Zde ho vsak vice zaujala chramova tvorba nez operni. Zklaman se vraci do Goty
a zacina skladat lidové opery, které nepodléhaji vkusu italské opery. Na némecké texty
piSe Vyro¢ni trh, Romeo a Julie, Tatarsky zdkon. Tyto lidové opery ho proslavily jako
mistra, ktery dokaZe spojit slovo s melodii.**

Poznava herecku Karolinu Brandesovou a je ji natolik zaujat, Ze ji chce ve svych
operach, to ale nebylo mozné, a tak hledal jinou formu, ve které by se tato hereCka mohla
uplatnit. Inspiraci nasel u J: J: Rouseaua , ktery jako prvni spojil hudbu a slovo. Roku 1774
slozil melodram Ariadna na Naxu. Timto dilem zaujal celou Evropu a zdjem o jeho dilo
se stupnioval, kdyz napsal dal§i melodram Pygmalion, Medea, Almansor a Nadina.
Posledni z nich piedcila svou oblibou i opery, které Benda piedtim komponoval.31

V zavéru svého zivota citil, ze uz dvoru nema co nabidnout, a proto odchazi

do ustrani. Umira 6. listopadu 1795 v Kostfici nedaleko Berlina.*

3L TEICHMAN, Josef. Z ceskych luhii do svéta: Pritkopnici ceské hudby. 2. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, 252 s. str. 18-22.
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3 FRANCIE

Zapadni smeér Ceské hudebni emigrace trva od poloviny 18. stoleti az do prvé
poloviny 19. stoleti a nabyvd svou funkcni opravnénost zvlasté na francouzské pidé, kde
se tvori slohové predpoklady k ceskému ranému hudebnimu romantismu. To predevsim
plati o tvorbé J. L. Dusika a vrstevnika Beethovenova Antonina Rejchy. Umélecka cinnost

obou techto skladatelii je vazana na Paiiz. %

Od roku 1789 probiha ve Francii Velka francouzska revoluce. Néktefi skladatelé
se s revolu¢nimi myslenkami ztotoziuji, coz byl naptiklad Stich, jini kvtli témto zménam

musi Patiz opustit. Tento osud potkal Dusika.

3.1 PARIZSKA EMIGRACE
V Pafizi nachazi utoCist€¢ Jan Ladislav Dusik, Antonin Rejcha, Jan Kititel

Krumpholz a Jan Vaclav Stich.

3.1.1 JAN LADISLAV Dusik

Jan Ladislav Dusik (viz. obr. €. 5) se narodil do kantorské rodiny 9. tinora 1760.
Jeho otec byl ¢aslavsky varhanik a ucitel Jan Josef Dusik.®

Studoval na jezuitském gymnaziu v Jihlavé, kde se zdokonaloval ve hie na klavir,
poté studoval v jezuitském seminaii v Kutné Hofe a nasledovné v Praze teologii a filosofii.
Kdyz dostudoval, chtél vstoupit do cisterciackého tadu v Praze, ale byl moc mlady a do
fadu ho nepfijali. Zacal tedy koncertovat a na jednom z koncertli si ho vS§iml holandsky
hrabé Miénner, ktery byl jeho hrou na klavir natolik okouzlen, Ze mu nabidl cestu
do Holandska, kde by mél jako hudebnik lep$i uplatnéni. Jiz jeho prvni vystoupeni mu
zajistilo v holandském mésté Meckeln tuspéch a dostal nabidku na misto dobie placeného
varhanika. Brzy se také zacal vénovat skladbé, v Holandsku ale nemé zddného ucitele a uci
se sam. Ve svych skladbach chtél zdokonalit klavirni techniku. Brzy mu pfestal jeho

instinkt stacit, a proto opousti dobré misto v Holandsku a odchazi do Hamburku, kde ho

%2 RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, 333 s. str. 172.

3 TEICHMAN, Josef. Z ceskych luhii do svéta: Pritkopnici ceské hudby. 2. vydéni. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, 252 s. str. 26-31.
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skladbé uc¢i Phillip Emanuel Bach. Roku 1785 se vydava na koncertni cestu po Evropé.
Dobte se mu dafilo v Rusku, kde koncertoval pfed samotnou carevnou Katefinou IL.,
ale jen do doby, nez byl obvinén ze spiklenectvi proti carskému rezimu a z Ruska musel
a pozd¢ji ho také obdivoval kralovsky dvir a dostal i vyznamenani od kralovny Marie
Antoinetty. Obrat nastal v roce 1789, kdy ve Francii vypukla Velka francouzska revoluce
a Dusik se stal terCem utokt republikant za to, ze byl oblibencem aristokracie a dvora
amél byt popraven. Proto utikd do Londyna, kde opét zacina skladat klavirni dila,
do kterych se mu podafilo zakomponovat novy osobity styl, ktery pozdé&ji zaujal Josepha
Haydna, jenz v té dob¢ rovnéz pobyval v Londyné. Kdyz se doslechl o bidnych pomérech
své rodiny, vraci se zpatky do Prahy, kde zacind op¢t koncertovat a je u obecenstva velmi
obliben}'/.34

Konec svého zivota proziva v Patizi ve sluzbach vévody beneventského. Pisobi zde
jako koncertni mistr a skladatel. Zemfel na zdmku St. Germain en Lay pobliz Pafize

20. biezna 1812.%

3.1.2 ANTONIN REJCHA

Antonin Rejcha ( viz. obr. €. 6) se narodil 27. tinora 1770 v Praze, jeho otec brzy
umird a matka si brzy nasla nového manzela. Ot¢im Rejchu vSak v oblibé nemél a tak
se Rejcha ve svych jedenacti letech rozhodl utéci ke svému dédeckovi do Klatov. Zde mél
lepsi socialni podminky, ale vSe ho tahlo k hudb¢ a ani tady se ji nemohl vénovat. Jeho
déda mu prozradil, Ze ma Rejcha stryce ve Svabsku, kde pisobi jako virtuos na violoncello
ve sluzbach taméjsiho hrabéte, toho Rejcha vyuzil a odchazi z Cech. Stryc ho piijal jako
vlastniho a vzdélaval ho v hudbé, Antonin byl pilny ambiciézni Zdk, ktery se ucil
az do samého vycerpani. Rejchliv stryc se stava kapelnikem kurfiitské kapely v Bonnu
a svého synovce bere do kapely s sebou. Obklopen novymi zazitky z hudby zacina mit
vlastni hudebni napady. Ve skladbé neni vzdélan a prosi stryce o pomoc, ten vSak jeho
snahami neni nadSen a Rejcha se musi spolehnout sam na sebe. Zacal procitat teoretické
spisy o harmonii, formach a skladbé a podrobné studoval skladby Haydna a Mozarta. Toto

studium ptineslo vysledek v jeho symfonii pro velky orchestr, bylo to jeho prvni umélecké

% TEICHMAN, Josef. Z ceskych luhii do svéta: Pritkopnici ceské hudby. 2. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, 252 s. str. 31-36.

26



FRANCIE

vitézstvi. Kdyz jeho stryc vidél jeho uspéch, zacal ho podporovat v dalsim studiu, a tak
mohl Rejcha studovat na univerzité v Bonnu filosofii a matematiku.®

Kvuli Velké francouzské revoluci a vpadu francouzského vojska do Poryni
je Rejcha donucen k utéku a odchazi do Hamburku, kde nema zadné piatele. Aby se uzivil,
vyucuje hru na klavir a ve volném Ccase se dale vzdélava v kompozici a skladbé.
V Hamburku piSe své prvni opery jako napfiklad Poustevnik na Formose.*

Az roku 1799, kdy se situace ve Francii uklidiiuje, se Rejcha vydava do Patize. Zde
pobyl dva roky, ale jeho ocekavéni tato zem¢ nesplnila a proto odchazi do Vidné, kde ma
své pratele z Bonnu. Tady se spratelil s Beethovenem, Haydnem a Salierim. Pod jejich
vlivem komponuje dalsi skladby. Sest let stravil Rejcha ve Vidni a napsal zde padesat
skladeb a také sbirku fug, kterou vénoval Haydnovi. Mozné by ve Vidni ziistal nastélo,
kdyby videfiské policie necenzurovala jeho dilo.*

Roku 1808 se Rejcha opét pokousi dobyt Pafiz, coz se mu tentokrat povedlo. Brzy
diky svym znalostem nachazi ve Francii mnoho pfiznivct, ktefi se kolem ného zacinaji
sdruzovat. Nyni se rozviji jeho ucitelské schopnosti a svymi zaky je milovan. Mezi jeho
zaky patfil Ferenz Liszt a Hector Berlioz.®

Berlioz ve svych pamétech o Rejchovi napsal: ,, Rejcha vykladal nauku
0 kontrapunktu s neobycejnou jasnosti; nékolika strucnymi a vystiznymi slovy dovedl
mnoho naucit. Veril v pokrok v hudbé a jeho ucta k prvnim mistrim harmonie neustoupila
jejich slepému uctivani. Rejcha si neobycejne zakladal na svych matematickych
vedomostech a tvrdil, Ze tomuto studiu dekuje za uplné ovladani svych myslenek.
K chvalozpévim i k hanobeni své skladatelské cinnosti byl lhostejny. Na srdci mu leZely jen
uspechy jeho zZaku, jejichz vzdelani mu bylo svéreno. «“35

Povést, kterd se o Rejchovi brzo rozsifila, zapfi€inila to, Ze jeho pocet zaka
nartstal. Roku 1818 na podnét ucitele Johanna Ludwiga Adama z pafizské konzervatofe,
ktery byl Rejchuv blizky pfitel, se stava Rejcha profesorem skladby na patizské
konzervatofi. Pokusil se provést dalsi své opery, kterym se vSak nedostalo zadného ohlasu,
a tak se roku 1814 zacind naplno vénovat teoretické a védecké praci. Jeho nekteré spisy
byly natolik novatorské, ze byly pielozeny do nékolika jazykt a Rejcha si tim zajistil slavu

i v jinych zemich Evropy.*®

% TEICHMAN, Josef. Z ceskych luhii do svéta: Pritkopnici ceské hudby. 2. vydéni. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, 252 s. str. 31-36.
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Roku 1831 je vyznamenan jako francouzsky ob¢an fadem Cestné legie a roku 1835
byl povolan do Akademie. Byl to prvni Cech, ktery mohl usednout na misto v Akademii,
které bylo urceno pro nejvétsi ,,duchy* Francie. Rejcha se za toto ocenéni chtél nalezité
odvdécit, ale pod vlivem tézké nemoci uz své plany nemohl uskute¢nit.®

Zemfel v Pafizi 28. kvétna 1836. Byl slavnostné pohiben za tcasti celé hudebni

Patize v kostele sv. Rocha.*®

3.1.3 JAN KRTITEL KRUMPHOLZ

Narodil se v Budenicich u Zlonic roku 1742, avsak vyrostl v Pafizi, kde jeho otec
pusobil jako vojensky kapelnik. Z Pafize odeSel do Vidné, kde ziskal misto v kapele
knizete Esterhazyho pod taktovkou Josepha Haydna. Krumpholz se proslavil jako virtuos
na harfu. Hral na harfu typu bratfi Coussineautl, ta v§ak mé¢la nedostate¢ny mechanismus,
aproto ho chtél zdokonalit. O prvni zdokonaleni se pokusil jiz M. F. Nadermann, jeho
pokus o vylepSeni se vSak nezdafil. Az Krumpholztv pfitel Sebastian Erard odstranil vady

mechanismu, Krumpholz mu pry dal podklady pro vynalezeni dvojité pedalové harfy.37

Do Patize se vraci roku 1770 a piisobi zde dalSich dvacet let az do doby, kdy

r v v v rov 7
spachal sebevrazdu, protoze neunesl nevéru své Zeny.’

3.1.4 JANVACLAV STICH

Jan Vaclav Stich (viz. obr. &. 7) se narodil roku 1746 v Zehusicich a byl synem
panského kociho. UZ od mladi obdivoval lesni roh, rdd pozoroval o ned€lnich slavnostech,
jak na n& hrali uniformovani pansti myslivci. Zdejsi kantofi ho zacali ucit hrat na lesni
roh, a protoze projevil nadani, hrabé Jan Josef Thun ho poslal do Prahy, aby se tam
vzdélaval v hudbé. Odjel také studovat hru na lesni roh do Mnichova a Drazd’an, kde jej

udili predevsim Cesi, napiiklad Josef Maté&jka Antonin Hampl aj.38

V 17 letech se vraci zpét do Cech a je zaméstnan v hrabécich sluzbach, které se mu

brzy znechutily, a chce se vratit do ciziny. Podafilo se mu uprchnout, ale hrabé za nim

% TEICHMAN, Josef. Z ceskych luhii do svéta: Pritkopnici ceské hudby. 2. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, 252 s. str. 31-36.

¥ NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby XVIIL. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1955, 399 s. str. 194-195.

% VRKOCOVA, Ludmila. Slovnicek hudebnich osobnosti. 1. vydani. Praha: L. Vrkogova, 1999, 199 s. ISBN
80-901-6115-4. str. 165.
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vyslal své muze, aby mu vyrazili zuby a tim mu znemoznili hru na jeho milovany nastroj.

. . v e e, . . L, . v1- 39
Stich si v§ak zménil jméno na Giovani Punto a poslové jej nenasli.

Pod timto jménem zacina cestovat po Evrop¢. Svou hrou okouzlil Mozarta a ten
pro n¢&j slozil koncertantni symfonii pro ¢tyfi dechové nastroje. Usadil se v Pafizi, kde
v tomto roce 1789 vypukd Velkd francouzska revoluce. Stich se ztotoznil s revoluc¢nimi
myslenkami. Pod timto vlivem sklddda Hymnus na Nejvyssi bytost, Hymnus na Svobodu.
Hymnus a la Liberté mu zajistil misto ve vaudevillovském divadle Théatre des variétés
amusantes, kde byl kapelnikem.”® V PafiZi vydrzel nékolik let, ale nakonec odchézi
do Vidné¢, kde se spratelil s Beethovenem a seznamil ho s technickymi moznostmi lesniho

rohu. Beethoven pak podle jeho rad komponuje pro Sticha sonaty pro lesni roh a klavir.*

V poloving 18. stoleti Antonin Hampl zdokonalil hru na lesni roh, zacal nastroj
drzet novym zpusobem a podle n¢ho se také zacalo pouzivat kotoucu k pieladovani
lesniho rohu. Stich Sel vSak jesté dal, zacal vkladat do rohu ruku, ¢imz tlumil podle potieby

jeho zvuk.*

Stich mél také skladatelské ambice, skladal skladby pfevazné pro lesni roh. Byly
to riizné etudy, tria, kvartety i kvintety. Tyto skladby patii k zdkladnimu repertoaru tohoto

nastroje.>

Konec svého zivota proziva v rodné zemi. Umira roku 1803 na Malé Strané, jeho

pohteb probihal s velkymi poctami za zvuku Mozartova Requiem.*

39 VRKOCOVA, Ludmila. Slovnicek hudebnich osobnosti. 1. vydani. Praha: L. Vrko&ova, 1999, 199 s.
ISBN 80-901-6115-4. str. 165-167.

O NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby XVIIL stoleti. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1955, 399 s. str. 195-197.
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4 |TALIE

Do této slunné zemé proudilo mnoho skladatelii z ceskych zemi, ale jen malo se zde
usadilo na delsi dobu. I kdyz nebyla italska emigrace pocetna, tak jako némecka
¢i videnskd, nemtzeme fici, Ze byla zanedbatelnd. Hlavni ptfedstavitel Josef Myslivec¢ek
se s ptehledem dokazal vyrovnat skladatelim, jako byl Jan Vaclav Stamic, FrantiSek Xaver

Richter nebo Jifi Antonin Benda.*

4.1 ITALSKA EMIGRACE

Jak jiz bylo fteCeno, hlavnim ptedstavitelem je Josef Mysliveéek, a kromé

Myslivecka emigroval do Italie Vaclav Pichl.

4.1.1 JOSEF MYSLIVECEK

Josef Myslivecek (viz. obr. ¢. 8) se narodil 9. bfezna 1737 v Praze v Sovovych
mlynech na Kampé. Jeho otec byl mlynaf a tak i Josefovo vzdélani vedlo k vyuceni tomuto
femeslu.*

To ale nebylo nic pro mladého Myslivecka, kterého t&Sila hudba od jeho
studentskych let, které stravil u staroméstskych jezuitii. Byl dobry houslista a projevoval
zajem o skladbu. Jeho prvnim ulitelem byl Vaclav Habermann a poté u Josefa Segera,
ktery ho inspiroval k samostatné hudebni tvorbé. Jeho skladby byly sice pfijaty s uznanim,
ale na existenci hudebnika v ¢eskych zemich to nestacilo. A pravé Seger mu vnuknul
mysSlenku uplatnéni v cizing.*

Roku 1763 se vypravil Myslivecek do Italie a usadil se v Benatkéach, kde se jeho
dalSim ucitelem stal G. B. Pescetti. Prvni tspéch zazil jako operni skladatel se svou operou
Bellerofonte, do které wvnesl nové prvky. Tato opera byla provedena v Neapoli
za ptitomnosti krale Ferdinanda IV. Od této chvile zacala Mysliveckova popularita
na italském tizemi vzristat. Kdyz roku 1778 provedl svou operu Olympiade v Rimé, mira
jeho popularity byla na trovni zboznovani, dokonce mu Italové piezdivali Il divino

Boémo. Vazili si nejvice toho, ze skladal lidové skladby, ve kterych se mize uplatnit krasa

* RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocatku 19. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, 333 s. str. 178.

*2 TEICHMAN, Josef. Z ceskych luhii do svéta: Pritkopnici ceské hudby. 2. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, 252 s. str. 23-26.

30



ITALIE

lidského hlasu. Operni pévkyné Catterina Gabrielliova proslavila jeho skladby po celé
Italii. Mysliveckovy melodie se snadno pamatovaly, a proto byly hojné zpivany.*

Kdyz roku 1780 uvetejnil svou operu Armida, byla jeho slava ukoncena. Italska
vefejnost nepochopila novy smér, kterym se Myslivecek vydal, a odvratila se od n¢j. Nyni
uz se italska divadla nepfedhangji o to, které bude hrat jeho operu. Zavér jeho zivota byl
velmi smutny, opu§tén vSemi umira 4. unora 1781 v Rimé& a byl pochovan v kostele

sv. Vaviince.*®

4.1.2 VACLAV PICHL

Vaclav Pichl (viz. obr. ¢. 9) se narodil roku 1741 v Bechyni u Tabora. Zde se také
ucil hudbé u Jana Pokorného. V Praze pak studoval teologii, prava a filosofii, také zde
studoval kontrapunkt u Josefa Segera. Poté odchazi do Vidnég, kde zdokonaluje svou hru
na housle u Antonina Vranického. Prvnim jeho tuspéchem bylo, kdyz dostal misto
kapelnika ve Velkém Varadiné. Roku 1769 se vraci do Prahy a ztstal tu dalsi dva roky
ve sluzbach hrabéte Ludvika Hartiga jako kapelnik. Poté odjizdi do Itdlie, kde byl
feditelem hudby a skladatelem na dvofe arcivévody Ferdinanda. Po roce 1796 odcestoval

do Vidng, kde piisobi jako houslista dvorniho divadla.**

Pichl napsal na 700 skladeb. Ve svych 88 symfoniich, 13 serendddch, houslovych
a klarinetovych koncertech, italskych, nemeckych latinskych a francouzskych operach,
velkém mnozZstvi komornich a chramovych skladeb spojuje Haydnitv a Mozartiiv
klasicismus s francouzskymi vlivy a s ceskou ndpévkovou svézZesti, misty pastordlniho
zabarveni. Také ve formé dosdhl pozoruhodnych vysledkii; tak na pr. jeho symfonie D dur
(Diana) ma v sonatové veté zajimavé provedeni. I kdyz jsou nékteré z jeho komornich
skladeb melodicky a invencné odvozeny z Mozarta, prece vzbudil ve své dobé znacnou

pozornost nékterymi osobitymi rysy své hudebni mluvy.**

Kdyz Italie zacala viit valeénymi boji, odcestoval Pichl do Vidné, kde stravil

e 44
zbytek svého Zivota.

* TEICHMAN, Josef. Z ceskych luhii do svéta: Pritkopnici ceské hudby. 2. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, 252 s. str. 23-26.

* NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby XVIII. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1955, 399 s. str. 204-205.
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5 VIDEN

Viden lakala ceske hudebni umélce predevsim jako stredisko Haydnova, Mozartova
a Beethovenova hudebniho klasicismu. I kdyz nema vidensky emigracni proud pro rozvoj
Ceské hudby, tim méne pro rozvoj hudby evropské, rozhodujici vyznam, prece ma vetsi
uméleckou zavaznost, nez jsme doposud soudili. Vzdyt' v raddach ceskych hudebnich
emigranti ve Vidni se shledivime nejen s vynikajicimi hudebnimi pedagogy
(na pr. Leopold Kozeluh), ale i se zavaznymi hudebnimi skladateli, z nichz nékteri se opreli
o Ceskou lidovou napévnost (Jan Kit. Vanhal), nekteri se zase stali pritkopniky novych
slohovych sméru, zvlaste ceského hudebniho romantismu (J. H. Vorisek). Vétsina z nich
byla vsak pohlcena atmosférou vidernského hudebniho klasicismu a podlehla viidcim

zjeviim tohoto stiediska klasického slohového sméru.*”

5.1 VIDENSKA EMIGRACE

Tato emigracni vlna byla pocetné nejsilnéjsi, je to moznad tim, Ze se nejednd
0 emigraci jako takovou, protoze hudebnici neptekrocili hranice statu. NejvyznamnéjSimi
skladateli této vilny jsou Jan Adam Frantisek Mica, Jan Kititel Vanhal, Leopold Kozeluh

a Jan Hugo Vofisek.

5.1.1 JAN ADAM FRANTISEK MiCA

Narodil se roku 1746 v Jaroméficich nad Rokytnou. Pochazel ze znamého
muzikantského rodu Micl, jehoz clenové si predavali hudebni tradici z generace
na generaci. Jako maly se Mica stéhuje se svym otcem do Vidné. Jeho otec zde
ziskal misto u hrabéte Jana Adama z Questenbergu a pracuje u néj jako komorny. Hrab¢ si
oblibil mladého chlapce, ktery po ném dostal jméno Adam. Ve Vidni studoval prava a po
jejich ukonceni ziskal misto v Ceské dvorské kancelati. Poté vysttidal n€kolik dalSich mist,

napiiklad byl sekretafem gubernia, krajskym hejtmanem, dvornim radou atd.*

Hudbé se Mica veénoval sdm ve volném cCase. Prostudoval hudebni teorii

a prakticky se seznamil s ndstroji. Skladdal hudbu svétskou i chramovou. Slozil také dvé

* RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocatku 19. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, 333 s. str. 182, 184.
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opery, prvni s nazvem Bernardon, guvernantka, ktera byla provedena v Praze roku 1761
a Adrast a Isidore provedenou ve Vidni roku 1780.%

Micovy cetné symfonické a komorni skladby projevuji pozoruhodnou skladatelskou
vyspelost a svezi melodickou invenci mozartovského charakteru. Jsou psany v hravém
alehce pristupnem klasickem slohu, i kdyz se v nich objevuji rysy beethovenovské
skladebné koncepce (zvl. Concertino notturno Es dur). Skladby Micovy pomérné znacné
vysoko hodnotil Mozart, s nimz se Mica stykal za svého prvého videnského pobytu. Neni
dokonce vylouceno, Ze néekteré komorni skladby Micovy, zvldsteé jeho smyccové kvartety, jez

Jsou starsiho data nez Mozartovy, snad pusobily na Mozartovu tvorbu.”’

Ke konci svého zivota skldda oratorium Davidiv padesaty zalm, je provedeno

az dva roky po jeho smrti roku 1813.%°

5.1.2 JAN KRTITEL VANHAL

Jan Kititel Vanhal (viz. obr. ¢. 10) se narodil roku 1739 v Nechanicich, jiz zde
se zac¢ina vénovat hudbé. Prvnim ucitelem mu byl Antonin Erbana, pozd&i se ucil
u Kordka v Morsavé. Po vyuceni ziskal misto varhanika v Opocné€ a feditele kiliru
v Nemycevsi. V roce 1760 emigroval do Vidné. Ve Vidni dlouho nevydrzel, protoZze se
vydal na studijni cestu do Itdlie. V Italii navstivil vSechna vétsi hudebni centra — Benatky,
Florencii, Neapol aj. v Benatkach se seznamil s Ch. W. Gluckem a po dvou letech se vraci
zpét do Vidné&. Mozartovi se Vaihalova tvorba libila natolik, Ze roku 1777 hral houslovy

koncert.*’

Své skladby piSe ve spéchu, neni tedy divu, Ze jich je takové mnozstvi. Napsal
na sto symfonii, kolem stovky smyc¢covych kvarteti, tria, koncerty pro skoro vSechny
tehdy bézné nastroje, klavirni sonaty, variace, arie a dal§i. Ve svych skladbach spojuje
italské, videnské a ceské prvky. Byl mezi prvnimi emigranty, ktefi zacali vnaset do svych
dél eské lidové prvky.*’

vevr

zavislosti na ceskych lidovych melodickych utvarech, ale v jeho skladbach najdeme silnou

* NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby XVIII. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1955, 399 s. str. 253.

* RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, 333 s. str. 184-185.
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a osobitou notu, spise zdravou muzikantkou bezprostrednost. Psal vétsinou libivé a v duchu
doby koncipované skladby, takze dosahl zahy znacného vnéjsiho uspéchu. Za jeho Zivota
byly pomérné dosti vysoko hodnoceny jeho symfonie.** 1 piesto Vaiihalovy skladby
nakonec ztratily ve Vidni popularitu, ale v zahrani¢i, pfedevSim v Némecku jsou stale

V oblibg.*®

Jan Kititel Vanhal zemfel roku 1813.

5.1.3 LEOPOLD KOZELUH

Leopold Kozeluh (viz. obr. ¢. 11) se narodil roku 1747 ve mést¢ Velvary
v Cechach. Nepochazel z hudebni rodiny, jeho otec Antonin Bartoloméj KoZeluh byl §vec.
Khudbé se dostal jiz ve svém rodisti, jeho prvni ucitel byl Antonin Kubik. V Praze
studoval jezuitské gymnazium a poté vysokou Skolu, kde studoval filozofii a prava.
V Praze se také vénoval hudb¢, nejprve se ucil u svého bratrance Jana Antonina KoZzeluha
a poté u Mozartova ctitele Frantiska Xavera Duska. Uz v tuto dobu na sebe strhl pozornost
svymi balety a pantomimickymi skladbami. Roku 1788 natrvalo odesel do Vidng, kde si ho
vzal pod ochranu Johann Georg Albrechtsberger. Ve Vidni se stykal s Mozartem
i s Beethovenem, ale ani jeden z nich ho nemé¢l v oblibé ba naopak, protoze mu v té dobé

kritika piisuzovala vétsi vyznam, neZ jim.*®

Dosel za Zivota znacného uznani a byval povazovan témeér za protéjsek Mozartuv.
Zpiisobilo to nemalo ponekud prehnané chvaloreceni, kterym ho zahrnoval Crameriiv list
., Magazin fiir Musik. * Posudky casopisu platily tenkrate ve Vidni — a ovSem i jinde — Skoro
Jjako slova evangelia. L. Kozeluh byl v Cramerové liste vic nez chvdlen. V roce 1783 cteme
mimo jiné, ze KozZeluhovy sondty jsou zotavenim po dobé, kdy se muselo hrdt tolik
nahromadeéného braku, ktery byl na sklade, Ze Kozeluh neni napodobitel, ale samostatny
myslitel, Ze neexistuje skladatel, ktery by se tak blizil Josefu Haydnovi jako on; o nekolik
let pozdéji se, vroce 1788, se docitame, ze je Kozeluh plnym pravem nejoblibenejsi

e

ze zZijicich skladatelu u mladych i starych a Ze Mozartova dila proti KozZeluhovym

*® RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, 333 s. str. 185-186.
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neziskdavaji tak vseobecné chvaly, tedy usudky ziejmé prehnané. Mozartovi se tu déla

kiiivda, i kdyz KoZeluhova dila nebyla Spatnd.®

Ve Vidni se uplatnil nejen jako skladatel, ale také jako ucitel hudby. Byl dokonce
tak dobry, ze ucil na cisafském dvoie, o jeho oblibé svédci to, ze mél tu Cest uclit
arciknéznu Alzbétu, jez byla prvni manzelkou cisatfe Frantiska II., a také jeho dceru Marii

. , v - 50
Luisu, ktera se stala manzelkou Napoleonovi.

Jako skladatel se ve Vidni uplatnil roku 1780, kdy zemiela Marie Terezie a on na
jeji pamatku slozil Kantatu Denis Klage auf den Tod Marien Theresiens. Jeho dalsi kantata
vysla roku 1784 tiskem pod nazvem Joseph, der Menschheit Segen. V této kantaté pouzil
formu melodramu. Zucastnil se také korunovace Leopolda II., ktery se stal ¢eskym kralem
6. zafi 1791 a na jeho pocest slozil slavnostni kantitu, kterd byla provedena s velkym
spéchem v Cerninském palaci roku 1791. Téhoz roku provedl Mozart svoji operu
La Clemenza di Tito, ktera se zde nesetkala s ispéchem. Kozeluh je casto spojovan
s intrikami proti genidlnimu Mozartovi, protoZe se netajil tim, ze je jeho odpiirce, a neni
tedy vyloucené, Ze na nich urcity podil mél, ale vétsim nepfitelem nez Kozeluh mu byl
Salieri. Kozeluhova obliba u cisafského dvora se potvrdila po smrti Mozarta, kdy byl

roku 1792 jmenovan dvornim kapelnikem a komornim skladatelem.

Kozeluh ve Vidni zalozil roku 1784 hudebni nakladatelstvi Musikalisches
Magazin, které vedl az do roku 1802. I kdyz nemél Mozarta rad, vydal jeho klavirni vytah

z Kouzelné flétny.>

Jeho skladatelsky odkaz je velmi obsahly, vedle baletti, pantomim a kantat psal
komické a vazné opery, zvlasté pak zpévohry, nejznaméjsi Le Muzet, Debora a Sisara
a Didone abbandonata, vSechny provedené ve Vidni v rozmezi patnacti let. Z duchovni
hudby je nejznaméj$i oratorium Mosé in Egitto. Psal také mse, symfonie, klavirni
a violoncellové koncerty, tria, serenady divertimenta, klavirni sonaty aj. za zminku stoji
také jeho pisiiova tvorba, kde se objevuji Ceské prvky. Zednaiské pisné vysly dokonce
tiskem roku 1800 v Berling. Pisefi Cihana byla na &esky text a vysla tiskem ve sbirce

Zpdvy Ceské v Praze roku 1825.%° Leopold Kozeluh zemfel roku 1818.

* NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby XVIII. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1955, 399 s. str. 248.

% RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, 333 s. str. 186-187.
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5.14 JAN HUGO VORIiSEK
Do Vidné tento skladatel ptichazi jako posledni a v té dobé uz dozniva vrcholny

klasicismu napftiklad v tvorbé Beethovenoveé a tvoii se zéklady pro hudebni romantismus.

Narodil se roku 1791 ve Vamberku nad Zdobnici v Cechach. Pochazel z hudebni
rodiny, jeho otec byl rektor zdejsi Skoly a nadSeny hudebnik. Zakladim ve hie na klavir
a varhany ho ucil jeho otec a roku 1801 odesel do Prahy, aby zde zdokonalil svou hru.
Odesel tam hlavné na popud hrabénky Roziny Kolovratové-Libstejnské z Rychnova
nad Knéznou. V Praze studoval gymnazium a pozdé¢ji filozofii, hudbu studoval
uJana Vaclava Tomaska, ktery mél v t€ dobé vynikajici hudebni Skolu. Na Tomaskovo
doporudeni vyucoval Vofisek hudbu ve §lechtické roding Lobkovici.®! Z vd&nosti mu pak
vénoval svou prvni klavirni skladbu Dvanact rapsodii. V Praze se zucastnil provedeni
Mozartovy opery Unos ze Serailu a Beethovenovy premiéry Eroiky.52 Roku 1813 odesel
do Vidn¢, jeho uciteli hudby zde byli Hummel a Moscheles. Upozornil na sebe jako
vyborny klavirista a v§iml si ho 1 Beethoven. Vofisek se snazil ziskat dirigentské misto
u Gesellschaft der Musikfreude, to mu vSak nevyslo. Dokonc¢il tedy roku 1822 studium
prav a byl pfijat na misto konceptniho praktikanta u dvorni vale¢né rady. Ten samy rok
se uvolnilo misto dvorniho varhanika a VofiSek vyhral nad osmi uchazeci, pficemz jednim
znich byl 1 Schubert. Dva roky poté, po smrti prvniho dvorniho varhanika Véaclava
Razi¢ky nastoupil na jeho misto. Tuto funkci dlouho nezastaval, protoze sam vazné
onemocnél. Po zdlouhavém lé¢eni nemoci podlehl, umfel 19. listopadu 1825 a pochovan

byl na wihringském hibitové.™

Voftiskovo dilo v mnohém sméru nové, navazal sice na gluckovsko-héndlovskou
tradici a na Beethovena, ale jeho myslenky byly natolik prikopnické, ze vyustily
do projevu  schubertovsko-chopinovského.  Diky  tomu se  stava  jednim

z nejpozoruhodngjsich skladateld té doby. Byl pfedchtidcem smetanovské éry.>*

Tviircéi odkaz Voriskiiv zabira dila z oboru klavirniho, komorniho symfonického,
pisnového a chramového a nese vyrazné rysy pozoruhodné, geniality. VoriSek je jeden
Z viidcich prislusnikii ceské hudebni emigrace ve Vidni. Razi uvédoméle a pritkopnicky

cestu novemu romantickému hudebnimu vyrazu. V tomto usili se blizi zjevu Schubertovu,

L RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, 333 s. str. 195-197.

52 \\RKOCOVA, Ludmila. Slovnicek hudebnich osobnosti. 1. vydani. Praha: L. Vrkocova, 1999, 199 s. ISBN
80-901-6115-4. str. 190-191.
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ktery rovnez vysel z Beethovena, a dospél k tonum ryze romantickym. Voriskova melodika
je stylizovana jiz romanticky, podobné jako harmonické mysleni a modulacni sveéZest
prozrazuji romantickou citovou zjitrenost. Zajimavé prvky romantické pastoralni Ilyriky
nalezneme predevsim v jeho klavirni tvorbé, jmenovité v jeho Rapsodiich, op. 1, zr. 1818
(Pohanka, prikl. ¢is. 159) a Impromptus, op. 7 (1822). Oba tyto cykly vznikly pod primym

viivem Tomdskovych klavirnich skladeb.”®

%3 RACEK, Jan. Ceskd hudba: Od nejstarsich dob do pocdtku 19. stoleti. 1. vydani. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, 333 s. str. 196.
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V prvni ¢asti této bakalarské prace bylo cilem nastinit obdobi zejména 2. poloviny
18. stoleti. V letech 1740 — 1780 vladla v ¢eskych zemich jako prvni panovnice Marie
Terezie. Vedla valky o rakouské dédictvi s pruskym kralem Fridrichem II., ktery
si narokoval jeji trin. Zavedla nékolik reforem — vojenskou, Skolni, spravni a pfemistila
kralovsky dvir z Prahy do Vidné. Po jeji smrti nastoupil na trin jeji syn Josef I1., ktery byl
vychovén v osvicenském duchu. Své reformy prosazoval radikalnéji a tim si znepratelil

Slechtu i cirkev. Reformy na sklonku svého zivota musel odvolat.

V dalsi kapitole bylo cilem fici néco o ¢eské hudbé, hudebnich formach a hudebni
Prvni pohled se pfiklani k nazoru, ze kdyz cisaisky dvir se Slechtou a Slechtickymi
kapelami ptesidlil do Vidné, nebylo mozno v ¢eskych zemich zaméstnat tolik hudebniki.
Druhy pohled je ten, ze kdyz se vSe soustiedilo na Viden, v ¢eskych zemich poklesla
uroven hudebniho Zivota. Zemé¢ jako Némecko, Francie a Italie mély tehdy hudebni kulturu
vyspélejsi a proto ji nasi hudebnici touZzili poznat a rozvijet zde své hudebni nadani.
Muj text zohlediiuje oba pohledy na situaci. Tim, Ze se cisafsky dvir ptfesunul do Vidné,
urcité¢ hudebni emigrace byla ovlivnéna, nicméné to ovlivnilo jen ty, ktefi emigrovali
do Vidné. Ostatni skladatelé, ktefi emigrovali jinam, vedla podle mého touha poznat zcela

néco odliSného.

V némecké oblasti Mannheim nejvice vynikl Jan Vaclav Stamic, ktery svymi
reformnimi mysSlenkami zaujal Mozarta 1 Haydna. FrantiSek Xaver Richter pfispél svou
ucebnici hudebni kompozice Harmonische Belehrungen. V Berlin¢ byl vyznamny Jifi
Antonin Benda, ktery pfipravil hudebni piidu, na kterou navazal Beethoven. Nejvice

se Benda zviditelnil, kdyz slozil melodram Ariadna na Naxu.

Ve Francii se objevuji jména Jan Ladislav Dusik a Antonin Rejcha. Oba tito
skladatelé dali ve svych skladbach vzniknout zakladim pro ¢esky hudebni romantismus.
Rejcha se také proslavil jako vyborny kantor, ucil na pafizské konzervatofi napiiklad
Liszta a Berlioze. Pratelské styky udrzoval s Beethovenem, Haydnem a Salierim.
Jan Kititel Krumpholz pfispél do evropské hudby tim, Ze se zaslouzil o zdokonaleni harfy,

Viclav Stich zase zdokonalenim hry na lesni roh.
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Do Italie emigroval Josef Myslive¢ek. Do italské opery vnasi lidové prvky, které
byly v Italii vysoce cenény. Jeho pisné se pro snadné zapamatovani zpivaly po celé Italii.
Véaclav Pich vzbudil pozornost tim, Ze spojuje Haydniv a Mozartiv klasicismus
s francouzskymi vlivy a s ¢eskou napévkovou svézesti, misty maji skladby az pastoralni

zabarveni.

Videniskd emigrace nema pro evropskou hudbu tak velky vyznam jako ptfedchozi
oblasti. Pfesto v8ak se zde zrodil vyborny kantor Leopold Kozeluh, Jan Kititel Vanhal
se opirda o lidové napévky a Jan Hugo VofiiSek dava vzniknout pocatkim ceského
romantismu.

Ptes velkou snahu zjistit a napsat do této bakalafské prace o téchto emigrantech
co nejvice informaci, presvédcila jsem se o tom, ze zminky v ucebnicich a knihach jsou
nevelké, pfesto Ze je neoddiskutovatelné, Ze vliv ceské hudebni emigrace 18. stoleti

na zrani evropského klasicismu byl velmi vyrazny.
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RESUME

RESUME

The main aim of this bachelor thesis is to outline the social, political and religious
conditions in the classical period. To mention the musical forms of that period and also
to clarify musical language of that time. We will try to explain, what led the Czech
composer to leave their native country and seek their "musical happiness” abroad.
In another part of the bachelor thesis, there will be discussed four major locations, where
Czech composers emigrated and there is also described their life’s destiny. These four
locations are German, French, Italian and Vienesse. The most known location
IS in Manheim, Germany. The most known representative of this location is Jan Vaclav

Stamic.
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