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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se zabyva identifikaci rozdili ve vizualnim vnimani ranych adolescentt
s ohledem na socialni prostfedi, ze kterého dospivajici vychazi. Socialni prostiedi adolescenti je
Vv praci déleno na prostiedi ohrozené socidlnim vylouCenim a prostfedi socidln¢é stabilni.
Kvalitativni vyzkum byl realizovadn prosttednictvim fotografie, sbhirané dospivajicimi na
jednordzové analogové fotoaparéty, a reflektivni dialog nad vzniklymi fotografiemi. Vyzkum byl
realizovan a koncipovan jako expresivni u¢ebni tloha. Data byla zpracovana za pomoci analyzy
expresivniho zazitku. V praktické ¢asti byly popsany rozdily, které se objevily ve vizualnim
vnimani adolescentii. Soucasti prace jsou taktéz mozné zpusoby vyuziti tohoto vyzkumu, a to
predevs§im vyuziti fotografie jako kompenzace v obdobi krize détského projevu ¢i vyuZiti
fotografie jako prostiedku pro praci se zaky socialn¢ znevyhodnénymi.

Klicova slova: fotografie, vytvarna vychova, socialni prostredi, analyza expresivniho zazitku, rana
adolescence






ABSTRACT

This bachelor thesis deals with the identification of differences in the visual perception of early
adolescents with respect to the social environment. The social environment of adolescents is
divided into an environment at risk of social exclusion and a social stable environment. Qualitative
research was carried out by photographs collected by adolescents with disposable analog cameras
technic and a reflective dialogue. The research was carried out and conceived as an expressive
learning task. The data were processed by analysis of the expressive experience. In the practical
part, the differences that appeared in the visual perception of adolescents were described. The work
also includes possible ways of using this research, especially the use of photography as
compensation in times of crisis of children's expression or the use of photography as a means of
working with socially disadvantaged students.

Key words: photography, early adolescence, art education, social environment, analysis of

expressive experience, early adolescence






SEZNAM ZKRATEK

USO — uplné stiedni vzdélani s maturitou

SO - stfedni odborné ucelisté



OBSAH

p4:Y 0 | R ERROR! BOOKMARK NOT DEFINED.
AABSTRAKT ..ttt ettt es st sttt et et et et sesesseeses et eseseseseseesesesas st s s et et atessseseeseeaesenenas 4
AABSTRACT ..ttt ettt e sttt ettt et et et e s e s es s e e e et et esesesesesseseseses s s st et et ateseeeseeseeaerenenas 6
SEZNAM ZKRATEK ...ttt ettt ete st et st eee e et esetessse s ssese sttt et et st et stssstesssssesesessseseseseseseseseeneens 8
UVOD ..ttt ettt e et et et et et et et et et ee e e et e e e s e e e s e e e e e e e e e st en et et eeeneeeeees 12
TEORETICKA CAST ..ttt ettt ettt ettt ee et e e et e s et e e et e et easae et eseaeseeneseteannanas 14
1 ADOLESCENTNIVEK AJEHO SPECIFIKA. ...veeeeeeeeeeeeeeeeee e e e eeesesesesesesesesesesaseesseseseeseeasnenene 15
1.1 VYVOJ POZNAVACICH PROCESU ADOLESCENTA ...cveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeseseneneneneneeenenees 15
1.2 EMOCNI VYVOJ ADOLESCENTU ...ttt en s 16
1.3 SOCIALIZACE ADOLESCENTU ...ttt s s s s s s en s 16
1.4 VYVOJ OSOBNOSTI A POJETI VLASTNI IDENTITY U DOSPIVAJICICH ..ocvvevvceeiceeceeee 17
1.5 OBDOBI KRIZE DETSKEHO VYTVARNEHO PROJEVU......ovivvieiececeeiceceeeceeeeeees st 17

2 FOTOGRAFIE ..o e e et e et v e e et et et et et eseeesseeeeses e et eseseseeeeeaeeeee e esessenesenesesesesseenaes 21
2.1 FOTOGRAFIEJAKO UMENT .. ceueiteeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt st et nes e ee s eneaens 21
2.2 ZANR : DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE ...ttt et e s e s e e 22
2.2.1 KONKRETNI PRIKLAD ZANROVEHO AUTORA .....covvieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et e ee e 22

2.3 FOTOGRAFIE JAKO VYZKUMNY PROSTREDEK — TECHNIKA FOTOVOICE A FOTOELICITACE. 24
2.3.1 KONKRETNI PRIKLAD VIZUALNIHO ANTROPOLOGA........ccoveeeeeireieeeeeeeeeeeeeeseseeeeans 26

2.4 FOTOGRAFIE VE VYTVARNE VYCHOVE .....oouiiieceieeeeeeeeeeteeeee ettt 27
2.5 FOTOGRAFICKATECHNIKA: ANALOGOVA FOTGRAFIE X DIGITALNI FOTOGRAFIE........... 27
2.5.1 POUZITA FOTOGRAFICKA TECHNIKA ..ottt 28

3 SOCIALNT PROBLEMATIKA ..ottt ettt et e et et e a s sseae s s sses e et esenesesessaeenenseeeens 29
3.1 SOCIOEKONOMICKY STATUS ..veeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e seseseseseseseteesesesessssesessseseneseneneesenssennes 29
3.2 SOCIALNT PROSTREDN ...ttt ee ettt ettt et ee et sae et seeaesesesereseenseeaens 30
3.2.1 SOCIALNI STABILITA / NESTABILITA ... ueeeeeeeeeeeeeeeeeeeteteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeesenenens 30

3.2.2 ZAK SOCIALNE ZNEVYHODNENY ......ooviuiiiiieeeeieteeeece ettt 31
EXPRESIVINT ZAZITEK ..ttt ettt ettt ettt ettt sa et se sttt e st etese s essnanaas 33
3.3 ANALYZA EXPRESIVNIHO ZAZITKU......cuiiiiieieeeieeeeeeeeee ettt 33
3.4 UROVNE EXPRESIVNIHO ZAZITKU ...ttt 34
3.5 ARTEFILETIKA JAKO NASTROJ POZITIVNI PREVENCE ......eeeiieeeeeeeeeeeeeeee e 36
PRAKTICKA CAST ...ttt ettt ettt ettt ettt ettt essasanss s s s s s s anaes 38
4 METODOLOGIE VYZKUMU ..ottt s s sttt st sss st s ssesanesesessanasanes 39
B.1 VYZKUMNE CILE....otivieieeeeeeeceeeeeeeeee sttt sttt ettt et esssss s sas s s s asesssssssssssssesena 39
4.2 VYZKUMNY PROBLEM ......ovvivieieiecececceccee ettt ettt sssasssasas s s s asesasssssssssssesena 39
4.3 VYZKUMNE OTAZKY.....oeeieeeeeeeeeeeee ettt ettt ettt sttt s ettt sss st snass e ssenans 39
B4 HYPOTEZY ...ttt ettt sttt ettt ettt a et ss st et et et st st e s e st et etese e seenans 40
4.5 VYZKUMNY DESIGN ...ovviiieeeeeieeeeeeeeee sttt s st ettt ss et sa s ss st stess s sassesess st ssess s seesns 40
4.6 SPECIFIKA VYZKUMNEHO SOUBORU......cocuiiiieceiieieeeeieeeeeetsee ettt s st ss s 41
4.7 METODASBERU DAT ..ottt ettt ettt ettt ettt st essas s as s s s s esasssssssssssesena 43
4.7.1 EXPRESIVNI TVORBA — FOTOGRAFOVANI ......cvcviveeeeeieieeee ettt 43

4.7.2 POLOSTRUKTUROVANY ROZHOVOR .....oovveieeeeeieeteeceeeeeeesesssesesesesssssssssssssssesssenenas 46

4.8 METODA ZPRACOVANI DAT ...oovieeieieeeeeee ettt s s s st st sses st ssssssenena 47
8.9 ETIKAVYZKUMU ..ottt ettt sttt et sssss s s s s s s asssssssssesssssenena 47

5 PODROBNA ANALYZA DAT ..ottt ettt ettt ettt ettt st et es s et st se s st st ese s esetesenseseans 49
5.1 PRISTUP K ZADANE PRACI ...ttt ettt ettt n st as s e aesa s 49
5.2 ROZBOR EXPRESIVNIHO ZAZITKU ...ttt ettt n s en s 49



5.2.1 KONSTRUKTIVNI UROVEN = UKOL L.ttt eeeeee e e e eeeeeeeeeans 50

5.2.2 KONSTRUKTIVNI UROVEN = UKOL 2.ttt ettt 69

5.2.3 TEMATICKA UROVEN .....oveieieeeeeeeeeeeeeee ettt e ettt n e eaeneas 69

5.2.4 PROZITKOVA UROVEN ...ttt ettt st e et n s saeneas 94

5.2.5 EMPATICKA UROVEN ......couimiiieeeeeeeeeeeeeee et eee et eetease ettt se e s eeeaenens 98

LIYA Y LU= 100
6.1 ZODPOVEZENI VYZKUMNE OTAZKY.....c.coiveeieeeiieeeeeeeeteeeesets ettt ensasnene s 100
(D11 (0745 104
74NV = OO 107
RESUIMIE ...ttt ettt et e et et et eae et et st ese s et et ese st eeeeese e st esese et esesese s st eseseaseseseseans 110
SEZNAM OBRAZOVYCH PRILOH. ...ttt et ettt ense e ss s eeene e eneneaans 112
OBRAZOVE PRILOHY - RADOVAN KODERA ......ovuuiteeeeeeeeeeee et s et e e s s en e s 112
OBRAZOVE PRILOHY - RESPONDENTI ...ttt ettt et en e e et e s s sese s seeneseans 113
AUTORI ZE STABILNIHO PROSTREDI .....ecviuiiieeieeiicteect ettt 113
AUTORI ZE NESTABILNTHO PROSTREDI ...ttt 148
SEZNAM PRILOH ..ttt ettt ettt ettt sttt et se e st et se e et s eansneens 184
PRILOHA 1= IMARTIN PARR ...ttt ettt ettt ettt sttt ettt an e s s araneans 184
PRILOHA 3 —OTAZKY OD RADOVANA KODERY ......cuiiiieeeiieeeeeeeeeeeeee ettt s aenenees 186
PRILOHA 4 — OTAZKY PETRA LUPTAK BURZOVA ...ttt 190
PRILOHA 5 — OTAZKY V REFLEKTIVNIM DIALOGU «..eeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeseseesesessenessensasenes 191
PRILOHA 6 - EXPRESIVNI ANALYZA U JEDNOTLIVYCH AUTORU ...ttt 192
PRILOHA 7 — OTEVRENE KODOVANI - TVORBA KATEGORI[ ....eeveveeeteeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeseeeeeeseneeeneeeans 193
PRILOHA 8 = POSTUP PRACE AUTORU ...ttt n s s s en s 194
Prvni setkani s autory a reakce na fotografickOu Praci .........cccceeeeeeveeveiiicceveceece e, 194

Prvni kol ,,cesta ze Skoly do SKOLY .......ooiiiiiieee e 196

Druhy kol ,,Co ME ZaAUJME ™ .......cceiiiiiiieieeeeeee et 198

24074 1101Y/o ] CHU TSRS 200
SEZNAM POUZITYCH ZDROJU ..o s e eeeeeten et et et sesesseseaeseseseaeseneseneseneeeenenenas 206

10



11



UvoD

Tématem bakalaiské prace je vztah fotografie a celkového uméleckého vyjadieni se
socialnim postavenim dospivajicich. Pro zkoumani tohoto vztahu jsem zvolila adolescenty
a jejich svét. Zameérem této prace je identifikovat rozdily ve vizudlnim a obsahovém svété
dospivajicich ur¢ené socialnim prostiedim, ze kterého vychazeji.

Mym cilem je prostiednictvim fotografie a rozhovory s détmi, diky kterym vytvoiim
analyzu jednotlivych expresivnich zazitkl, detekovat rozdily a shody na zékladé¢ socidlniho
postaveni ditéte. Obecné 1ze socidlnimu prostiedi pfipisovat vliv na uroven rozvijeni
kognitivnich schopnosti déti, o coz se opird ma teze, ze vizualni vnimani souvisi

s mnozstvim kognitivni a emo¢ni stimulace, kterd vychazi z prostiedi. Pfedpokladem je
vys$i stimulace u déti, ktefi vychazeji ze socialné stabilniho prostiedi.

Jako vytvarny prostiedek jsem zvolila fotografii, protoze je mym autorskym zobrazovacim
prostfedkem a Ize ptedpokladat, Ze pro zkoumané subjekty bude fotografie technicky
jednoducha a nenaro¢na, vzhledem k momentalni dostupnosti tohoto média a jeho
popularité, kterd vychéazi z denni manipulace s mobilnimi telefony a socidlnimi sitémi.
Inspiraci pii volb€ vytvarného prostiedku mi byla i vizualni antropologie, ktera s fotografii
pracuje jako s vyzkumnou technikou a zabyva se mj. pravé prostfedim osob ohroZenych
socialnim vyloué¢enim. Fotografie v mé praci ma tedy nejen vytvarny, ale i vyzkumny
charakter. Dale analyzou fotografii zjistim redlné tematické obsahy svéta déti, a to mi
umozni pohled do jejich kazdodennosti.

Vstupnim predpokladem mé prace je rozdilnost vizualnich svéti zkoumanych skupin

a odliSné obsahy vnitinich svéth déti, a konkrétni rozdily mezi nimi by se tak daly vyuzit
v ramci inkluzivni pedagogiky pro osoby socidlné znevyhodnéné. Socialni znevyhodnéni
zakl se v ramci kol pfili§ nezohlednuje a vizualita, a pfedevs§im pak prave fotograficka
vizualita, mize byt v tvorbé predstavy pedagoga o prostiedi zaki napomocna.
Jednoduchost prace s fotografii umoziuje jeji SirSi vyuziti ve vytvarné vychové, ziskani
vhledu do socialniho rozvrstveni zaku a zlepSeni ptistupu k nim samotnym. Déle nam
fotografie mize byt prostfedkem pro nenasilny rozhovor, pomoci kterého jsme schopni
zjistit mnoho informaci.

Pro svuj projekt jsem zvolila 10 déti ve v€ku od 12 do 15 let, 5 déti se socialné stabilniho
prostiedi a 5 déti z prostiedi socialné vylouceného, které jsem oslovila pies neziskovou
organizaci SPOLECNOST TADY A TED, o.p.s.. U obou zkoumanych skupin jsem se

snazila sjednotit vékové rozvrstveni. Vékovou kategorii jsem zvolila pfedev§im z dtvodu

12



dostatecné schopnosti manipulace s fotoaparatem. Dospivajici také casto vnimaji svét
podstatné jinak nez jejich okoli a zaujala mé moznost poznat diky fotografiim a néslednym

rozhovoram jejich pohled na svét.

Jedna se tedy o kvalitativni vyzkum a zobecnéni ziskanych dat nebude mozné.
Inspira¢nimi vychodisky, ze kterych v této préaci vychéazim, je prace jak s détmi socialné
stabilnimi, které jsem méla moznost vést ve vytvarnych krouzcich, tak i s détmi ze socialné
znevyhodnéného prostiedi, s nimiz jiZ tfeti rok pracuji v ramci dobrovolnické ¢innosti. Od
této prace ocekavam i hlubsi nahled do svéta dospivajicich, kterym se chci v budoucnu ve
své pedagogické praci vénovat. V tomto vyvojovém obdobi povazuji clovéka za velice
zranitelného. Touto praci chci otevtit nové cesty, pomoci kterych by se dalo s adolescenty
nove¢ a citlivé komunikovat.

Pokud bych méla tict, jaky je mlj osobni vztah k této praci, myslim, ze prostfednictvim
déti opét nachdzim cestu k vlastni vytvarné tviiréi ¢innosti, nebot’ v souc¢asné dobé sama
netvoiim. Mou motivaci je také-ptedpoklad, Ze mi tato prace otevie nové moznosti pro
vlastni vytvarnou i pedagogickou ¢innost. Dale o¢ekavam, ze se béhem ni hloubéji

seznamim s procesem vyzkumné préce, které bych se v budoucnosti také chtéla vénovat.
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TEORETICKA CAST

K pochopeni charakteru zkoumaného tématu je tieba porozumét vyznamu klicovych pojma.
Proto se v nasledujici teoretické ¢asti budu vénovat jejich vymezeni. V kontextu této prace
povazuji za dulezité pochopeni oblasti, které jsou spojené s nasledujicim vyzkumem. Témito
oblastmi jsou vyvojova psychologic adolescenta, fotografie a jeji vyuziti, socialni

problematika spojena se socialnim prostiedim a analyza expresivniho zazitku.
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1 ADOLESCENTNI VEK A JEHO SPECIFIKA!

Obdobi adolescence, kterému se v této praci vénuji, zahrnuje usek mezi 10. a 20. rokem
zivota. Je to tedy obdobi mezi détstvim a dospélosti. Toto obdobi je charakteristické
mnozstvim promén osobnosti, kterymi jedinec prochazi, a to v oblastech somatickych,
psychickych i socialnich. Mnozstvi téchto zmén je primarné ovlivnéno biologicky, ale
ovliviuji je vyrazné psychické a socialni faktory. Pribéh dospivani je zavisly na konkrétnich
kulturnich a spolec¢enskych podminkéach jedince. Ve své praci se zabyvam prvni Casti
adolescence, tedy ranou adolescenci (pubescence), ktera souvisi pfedev§im § télesnym
dospivanim, zménou zplisobu mysleni, zménami emoc¢niho prozivani, potfebou pfijatelné
pozice ve svété. Toto obdobi datujeme do 11 aZ 15 roku ditéte. \ pedagogicke praxi toto
obdobi zhruba odpovida druhému stupni zakladni skoly, rana adolescence tak kon¢i koncem

povinné $kolni dochazky.

Soucasni dospivajici chapou détstvi jako dobu, kterou je treba co nejrychleji prezit a ziskat
svobodu. Adolescenti maji tendenci zbavit se co nejdrive détskych atributii a jednoznacné
socialni podiizenosti?> Tento citat ndm odhaluje problematické vnimani sebe samych

adolescenty, a z toho vyplyva mé tvrzeni o projekci této zmény ve vytvarné tvorbé.

1.1 VYVOJ POZNAVACICH PROCESU ADOLESCENTA3

Piaget nazyva toto obdobi (rané adolescence) obdobim formalnich logickych operaci
(hypotetické deduktivni mysleni), pro vyvoj mysleni je v tomto obdobi charakteristické
postupné uvoliiovani ze zavislosti na konkrétni situaci, SOuvisi s hypotetickym uvazovanim.
Hypotetické uvazovani se projevuje pii tvahach o minulosti ¢i budoucnosti. Dochazi také
k rozvoji induktivniho uvazovani na abstraktni urovni, ¢imz je minéno, ze dospivajici je jiz
schopen své poznatky zobectiovat®

Pro mou praci je dulezita schopnost adolescentti interpretovat pozorované vysledky
v kontextu, jinymi slovy pruznost mysleni adolescentli. Dospivajici jiz dovedou
experimentovat s vlastnimi Gvahami. Probihd i diferenciace kognitivnich schopnosti

(preference zpusobu uvazovani).

1VAGNEROVA, Marie. Vyvojova psychologie 1. détstvi a dospivani. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-
246-0956-8.

2 Tamtéz, s. 367.

3 Tamtéz.

4 Siegler, 1998 cit. dle Vagnerova, 2005
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Zrychluje se také zpusob zpracovavani informaci (v rané adolescenci az o polovinu oproti
predeslému obdobi ). Je také posilen poznévaci egocentrismus. Z mého pohledu se prave

tento faktor projevi v empatické Grovni expresivniho zazizku (kapitola Expresivni zazitek).

1.2 EMOCNIVYVOJ ADOLESCENTUS

U emoc¢niho vyvoje adolescenta je dulezitda hormonalni proména, ktera stimuluje zmény
V oblasti citového prozivani. Reakce dospivajicich jsou proto méné piimérené a vice
proménlivé. Objevuje se zvysena tendence premitani nad vlastnimi pocity.® Emoce jsou
v této dob¢ hojné spojeny se vztahem k sobé a se sebehodnocenim. To souvisi s obrannymi
reakcemi adolescentll. Pro ndapadné projevy emocniho kolisani a cetné konflikty se obdobi
dospivani casto oznacuje jako ,,obdobi bouri a krizi*’. Emocionalita je taktéz dilezitym
prvkem v souvislosti s expresivnim zazitkem, bez emocionality by se v dile jednalo o pouhy
artefakt bez hlubsiho vyznamu a vazby k autorovi. Pfedpokladem je tedy hlubsi a kriti¢t&jsi

vztah ke svému dilu.

1.3 SOCIALIZACE ADOLESCENTU®

Dle Cornea je dospivani oznacovano jako doba druhého socialniho narozeni. V dospivani
prozivame dva dilezité Zivotni mezniky, a to ukonceni povinné Skolni dochdzky a ziskani
obc¢anského prukazu. Rana adolescence, obdobi od 10 do 15 let ditéte, kterou se v praci
zabyvam, témito mezniky konéi. Ve své praci zachycuji dospivajici pravé pied témito

momenty.

Vztahy ranych adolescentil jsou poznamenany experimenty se vztahy a rolemi, probihaji
zmény ve vztazich sdruhymi osobami. Ve vztazich se projevuje piemira kritiky
vrstevnické skupiny, diky kterym dospivajici ziskavaji uspokojeni ze skupinové identity,
vrstevnici si navzdjem uspokojuji potifebu stimulace, skupina vrstevniku ma taky ucel

referenéniho vyznamu — predavani zkuSenosti. Vicirodiné se adolescenti zacinaji

5 VAGNEROVA, Marie. Vyvojova psychologie I.: détstvi a dospivdni. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-
246-0956-8.

® Medvéd&vova 2002 cit. dle Vagnerova, 2005

7 OREL, Miroslav, OBEREIGNERU, Radko a MENTEL Andrej. Vybrané aspekty sebepojeti déti a
adolescentii. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2016. ISBN 978-80-244-4991-3. s. 57.

8 VAGNEROVA, Marie. Vyvojova psychologie I.: détstvi a dospivani. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-
246-0956-8.
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vymezovat, a prestoze rodina stale hraje dulezitou roli, snazi se vice autonomizovat a od

rodiny se odpoutévat.

Mladym adolescentim se také méni postoj ke Skole, probiha zména v motivaci k uceni,
za¢inaji byt k vyuce kriti¢téjsi a mizZze se objevit i uvadani snahy v uceni (tento fakt se
projevuje i ve vytvarné tvorbé — popsano Vv kapitole Krize vytvarného projevu). Postoj
k vyuce se tak diferencuje v zavislosti na studijnich aspiracich. Blizici se konec povinné

Skolni dochéazky tak klade na dospivajici v tomto slozitém zivotnim obdobi velké naroky.

V tomto obdobi se také hojné¢ rozviji socialni hodnoceni, adolescenti jsou jiz schopni
posuzovat jiné osoby na zakladé vice faktord. Jejich Gvahy ale mohou byt zna¢né ovlivnény
stereotypy vychézejicimi z vrstevnickych skupin, do druhych promitaji vlastni pfedstavy

a pocity.

1.4 VYVOJ OSOBNOSTI A POJETI VLASTNI IDENTITY U DOSPIVAJiCICH?

Adolescenti dotvaieji a rozvijeji vlastni identitu, experimentuji. Dilezitou otazkou pro
dospivajiciho je otdzka ,.kdo jsem?“. Roste u nich touha po sebepoznani, kterd se Casto
projevuje vymezovani se vaci ostatnim osobam. V tomto obdobi jde pfedev§im o
sebeakceptaci, obdobi je plné zmén a nejistoty. Snazi se identifikovat se svymi vzory,
srovnavaji se s ostatnimi lidmi. Objevuje se frustrace z rozporu mezi idealem a skute¢nosti,
kterou jedinci prozivaji. To vse je zpiisobeno privalem novych myslenek, impulzii i ndlad, to
zpuisobuje zaméreni pozornosti ditéte pubertalniho véku ke zkoumani vlastniho nitra. O
novych zkusenostech viak vesmés nedovede s nikym mluvit a predpoklada nepochopeni '’

Vytvarné dilo by mohlo byt prostfedkem u dospivajicich pro zjednoduSeni komunikace o

vlastnich pocitech pravé tak, jak je dilo vyuzivano v arteterapii.

1.5 OBDOBI KRIZE DETSKEHO VYTVARNEHO PROJEVU
Jak jsem jiz diive zminila, obdobi raného dospivani (11 — 15 let) je z hlediska procesu
fyziologického a emocionalniho vyvoje naro¢né, coz muze ovlivnit i vytvarny projev

jedince. Tato ¢ast vyvoje je dle Piageta obdobim formalnich logickych operaci, jinymi slovy

9 VAGNEROVA, Marie. Vyvojova psychologie 1.: détstvi a dospivani. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-
246-0956-8.
10 RICAN, Pavel. Cesta zivotem. Praha: Panorama, 1990. Pyramida (Panorama). ISBN 80-7038-078-0.
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raciondlniho uvazovani, které se miZze projevit v upusténi od prezentovani svého ja

vytvarnym projevem, a tak i v projevovani vlastni sensibility.!

V této fazi vyvoje se ale mohou objevit Gskali. Tato faze se ve vytvarné pedagogice totiz
nazyva obdobi krize vytvarného projevu. Lowenfeld pro dany termin vyuziva nazev

pseudorealistické obdobi.

Obdobi spontaneity, kdy je pro dite viastni vytvarny projev jednou z plnohodnotnych cest
K poznavdni svéta, nasi Zdci opoustéji jiz zhruba v deseti letech véku, mnozi i drive.
Nasleduje mnohokrat popsané obdobi vetsi kriticnosti a sebepodcenovani, kreseb, které
ulpivaji na detailech, napodobovani vzoru a predloh, zduraziiovani nepodstatnych
podrobnosti. Soucasné s nechuti Zdki k experimentovani a jejich malou sebediivérou
V oblasti tvorby se setkdme casto i S projevy necekané predpojatosti ve vztahu k vytvarnému
umeni, s nediivérou viici autenticité a poctivosti uméleckého vyjadreni, neochotou zabyvat
se jinym nez snadno pochopitelnym a jednoznacné citelnym uméleckym vyjadienim.'? Z toho
je ziejmé, ze pedagog vytvarné vychovy musi byt kreativni pii vytvareni tkold a tvorbé
motivacnich prvkl ve vyuce. Pokud toto vyvojové obdobi neni aktivné zohlediiovano, mize
se projevit jako nezajem o vytvarnou ¢innost, nebo upadkem tvofivosti a inklinaci k pokleslé

vytvarné tvorbg. ™

V obdobi rané adolescence dochézi k piekryvani dvou fazi vytvarného projevu, které
popisuje Lowenfeld, a to kresebny realismus (812 let) a faze pseudo-naturalisticka (11— 15
let). Obdobi kresebného realismu se projevuje piechodem z emocionalné fantazijni tvorby
do tvorby, kterd je podloZena realnou zkuSenosti a projevuje se potieba realného
zobrazovani. Ztéto faze dité prechdzi v pribéhu rané adolescence do faze pseudo-
naturalistické,'* kdy u déti upada zajem o spontanni tvofivost a presouva se do jinych oblasti
zajmu ditéte. Dité je v tomto obdobi ke své tvorbé velice kritické a velmi ¢asto neni schopné
vytvorit dilo tak, jak by si ptalo. Kriti¢nost vede k obkreslovani ur¢itych modeld, které jsou
pro dité dokonalé, nebo k zesmésnovani vlastni tvorby. Druhym znakem tohoto obdobi je
silna diferenciace mezi détmi a hledani vlastniho stylu tvorby. Dité se snaZi naturalisticky

zaznamenat realitu, a to ve form¢ renesan¢niho zobrazovani, tohoto vsak ¢asto nedosahuje

1 TROJAN, Raul. Stati z teorie vyucovani vytvarné vychoveé: urceno pro posluchace fakulty pedagogické. 2.
vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1985.

12 KITZBERGEROVA, Leonora. Didaktika vytvarné vychovy.Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2014. ISBN 978-80-7290-667-3. s. 34.

13 ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1996. ISBN 80-902267-1-X.

14 _LOWENFELD, Viktor. Creative and mental growth. 4.ed. London: Macmillan, 1964.
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a deformace povazuje za chybu. Tato zkuSenost mtize dité¢ trvale poSkodit v dalsi tvorbé,

vytvarny projev se nasledné stava strnulym.

Problematiku krize vytvarného projevu zmifuji, protoze piedstavuje jeden z faktorh
ovliviiujicich vytvarny projev mych respondenti. Vzhledem k tomu, Ze se problematika
vytvarného projevu v pseudo-naturalistickém obdobi dotyka predev§im kresby a malby, tak
by navrzena metoda prace s fotografii mohla byt kompenza¢nim a stimutiacnim prostiedkem
ve vytvarné vychové pravé v tomto obdobi. Dospivajicim by pak mohla usnadnit toto

prechodové obdobi bez toho, aniz by opadl jejich zajem o vytvarné vyjadieni.

15 CVACHOVA, Petra. Vytvarny projev déti mladsiho $kolniho véku [online]. Ceské Budgjovice, 2013 [cit.
2020-06-19]. Dostupné z: <https://theses.cz/id/sq5ax2/>. Diplomova prace. JihoCeska univerzita v Ceskych
Budgjovicich, Faculty of Education. Vedouci prace Mgr. Lubo§ KRNINSKY.
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2 FOTOGRAFIE

Fotografii jsem pro tento vyzkum zvolila pifedevsim kvili sve znalosti tohoto média, a také
kvali skuteCnosti, ze fotografie je v dnesni dobé na kazdém kroku a domnivam se, ze
vétSina dospivajicich jiz s né¢jakym fotografickym zatizenim do styku pfisel. Diilezita
vlastnost fotografie, kterd je pro tento projekt zasadni, je zprostiedkovani reality, které je
ovlivnéno zabérem a pouzitymi konstruktivnimi prvky, do kterych se projektuji vytvarné
tendence jedince. Fotografovany objekt kazdy rozpozna, ale forma, jakou ho
vyfotografujeme, je pouze nase. Je to predvedeni nasi reality. Fotografii tak mizeme

zkoumat realné obsahové svéty, ale taktéz i vizualni gramotnost, Cit pro estetiku atd.

2.1 FOTOGRAFIE JAKO UMENI

Zamérem této kapitoly je vytyCit vytvarné hodnoty fotografie a odlivodnit jeji pouziti

V ramci vytvarné vychovy.

Nasledujicim citatem od Susan Sontag ptedstavim vztah, ktery poukazuje na to, ze
fotografie operuje s obecnou pravdivosti, ale tuto pravdivost ovlivituje subjektivni
umélecky projev. Zatimco malba nebo prozaické liceni nemiize nikdy byt nicim vic nez
Uzce selektivni interpretaci, fotografie miize byt povaZovana za uzce selektivni otisk. Ale
prace fotografii neni - navzdory predpokladu pravdivosti, ktery fotografiim propujcuje
autoritu, zajimavost a sviidnost - druhovou vyjimkou z pochybného vztahu mezi uménim

a pravdou.'® Pokud bych tento citat méla interpretovat v kontextu této préace,

i u zkoumanych dospivajicich dochazi k osobné vybranému autorskému predvedeni
vlastni pravdy a uméleckého zabéru. Pokud date do rukou fotoaparat deseti fotografiim

a feknete jim, at’ vSichni vyfotografuji stejnou véc, tak kazda fotografie bude jina a bude
mozné sledovat autorsky zdmeér.

V kontextu tématu fotografie a uméni mé zaujala predev§im myslenka Waltera Benjamina
v dile Umé¢lecké dilo ve véku technické reprodukovatelnosti, kde tesi predevsim fotografii
z hlediska jeji reprodukovatelnosti a funkce ,,zde a nyni* (ztrata vztahu uméni k mistu
origindlu) v uméni, ktera s fotografii vymizela. 1" Hovoii o tom, Ze fotografie zpiisobila
rychlou reprodukovatelnost obrazi (na fotografiich Ize vidét vSechna dila ve vSech

galeriich a neni nutné dané dilo navstivit). Pokud se na to ale podivame z pohledu mé

16 SONTAG, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002, s. 12. ISBN 80-7185-471-9.
17 BENJAMIN, Walter. The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction. London: Penguin Books
Ltd., 2008. ISBN 0141036192.
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prace, tato funkce fotografie by mohla slouzit pravé ke kompenzaci touhy po realistickém
zobrazovani v rdmci pseudo-naturalistického obobi, které je popsano v kapitole Krize
vytvarného projevu. Pfesnéji feCeno, fotografie je zptisob reprodukovani reality, kterou
chtéji rani adolescenti zobrazovat.

Dalsi neopomenutelnou vlastnosti fotografie je pfedavani piibéhu, jak budu popisovat
podrobngéji v nasledujicich kapitolach. P¥ibéh lze vykladat s pomoci dokumentarni
fotografie, ale fotografie nam také muaze pomoci dany ptibeh vypoveédét. Timto zpisobem

s fotografii pracuji vizualni antropologové.

2.2 ZANR:DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE

Fotografie dokumentarni je nejspiSe nejptirozenéjsi zpusob fotografovani, zjednodusené
fotografovani situaci kolem nas bez aranze a s o0sobnim postojem. V této kapitole
dokumentarni fotografii popisi z hlediska kontextu d&jin uméni a fotografie samotné a
definuji jeji principy. Tato fotograficka disciplina je relevantni umélecky smér fotografie,
tudiz se 1 nas kol v tomto projektu da zasadit do kontextu uméni. Pokud bychom ucebni
ulohu, na které je postaveny vyzkum této prace, aplikovali ve vytvarné vychové, lze na ni

piedvést i podstatnou ¢ast soudobého umeni.

Dokumentarni fotografii neni nutné pouze reflektovat vyznamné svétové udalosti ani
poukazovat na fakta, kterd je tfeba zménit. S dokumentarni fotografii mtizeme pracovat i
skrze nalezena zatisi, nemusi zachycovat pouze osoby Vv urcitych situacich. Dokumentarni
fotografie je subjektivni a reflektuje nas postoj ke svétu. Tento dokumentarni zplisob jsem
vyuzila pravé v préaci s dospivajicimi. Ptikladem mutze byt fotograf ze skupiny Magnum
photos Martin Parr (PRILOHA®). Pokud se podivame do &eského prostiedi, prikladem nam
miize byt duo Jasansky—Poldk (PRILOHA).

2.2.1 KONKRETNI PRIKLAD ZANROVEHO AUTORA
Hledala jsem v kontextu Plzn¢ autora, ktery fotografuje zplisobem, jaky pozaduji od
zkoumanych dospivajicich. Fotograf Radovan Kodera zije v Plzni a cely zivot se v Plzni
veénuje fotografii, vyucuje fotografii na Fakulté uméni a designu Ladislava Sutnara, dfive

fotografii taktéz ucil na Stfedni umélecko-primyslové Skole Zamecek. I on sam ma

8 PRILOHA 1-FOTOGRAFIE MARTIN PARR
19 PRILOHA 2-FOTOGRAFIE JASANSKY POLAK
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vystudovanou fotografickou Skolu, a to Institut tvirc¢i fotografie v Opaveé. Kodera plisobi
jako kurétor galerie ve Velké synagoze a pracuje ve fotografickém archivu pamatkového

ustavu mésta Plzen. Informace o autorovi jsem Cerpala ptedev§im z rozhovoru s nim.

Ve tvorbé Kodery se objevuje predevsim zivy dokument, portrétni fotografie, 1 zanr, ktery
uplatituji ve spoluprdci srespondenty, mu taktéz neni cizi. Pfikladam s autorovym
souhlasem n¢kolik fotografii zapadajicich do tohoto Zzanru. Zasazeni dokumentéarni
fotografie, ktera nezobrazuje lidi, do kontextu déjin uméni autor, obhajuje tim, ze podobné
snimky se objevuji jiz v dobach Farm Security?® a objevuji se neustale v priibéhu dé&jin
fotografie. Autorovo stézejni téma je reflexe holocaustu, pfilozené fotografie jsou soucasti
souboru Stopy holokaustu. Soubor byl pro né¢j velice dilezity, a to jak na osobni urovni, tak
I na sdélovaci. K témto fotografiim dokladal i pfibéhy konkrétnich osob. Uvadi piibehy,
které jsou za fotografiemi schované, napt. jeden z vyfotografovanych kufrii patfil chlapci z
Plzné. Na této jeho tvorbé lze pozorovat védomou praci se vSemi slozkami expresivniho
zazitku. Védomou praci s konstruktivni slozkou objasiiuje slovy Jezdil jsem tam casto,
napriklad u fotografie latrin jsem cekal na vhodné rocni obdobi, abych umocnil pocit
Syrovosti a stisnénosti a abych posunul tyto pocity dal, fotografii jsem taktéz v druhém
pripadé fotografoval filmem, ktery mi zvyraznil zrno a byl ¢ernobily.?* U téchto fotografii je
taktéz zietelnd autorova potieba vénovat se socidlnim tématiim a predavat svou zkusenost

s touto problematikou dal.

Wb
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20 Farm security administration byla fotografické skupina zalozena v roce 1935 v USA. Ukolem skupiny bylo
upozornit na chudobu amerického venkova prostfednictvim fotografie. Jsou oznacovani jako prvni
dokumentarni fotografové

21 Z rozhovoru s Radovanem Koderou 20. ¢ervna 2020
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Sam pospisuje to, Ze pro n¢j dokument bez lidi, formou nalezenych zatisi, pfedstavuje stopy
clovéka stopami, které pro néj osobné rozliSuji dokumentarni fotografii napiiklad od

krajinné fotografie.

S Radovanem Koderou, ucitelem fotografie, jsem vedla o své praci rozhovor. Kvili pouziti
fotografie vtomto vyzkumu (pomezi vytvarné stranky fotografie a fotografie jako
vyzkumného prostedku), jsem ho oslovila s prosbou sestavit nékolik otazek zamétenych na
fotografie, které jsem mu piedlozila, na kterych lze demonstrovat ptistup ucitele fotografie.
O autorech fotografii nemé¢l Zadné informace. Stejnym zptisobem jsem pak oslovila vizualni
antropolozku, aby predlozila rozdily v chapani fotografie z vytvarného hlediska a fotografie
jako vyzkumného prostfedku vizualni antropologie. Vizuélni antropologie a jeji vyuziti

fotografie jsou popsany blize v nasledujici kapitole.

V PRILOZE 3 piedlozim fotografie a otazky, které by R. Kodera polozil autortim, pokud by

s nimi o fotografiich hovofil on sam, a jeho komentat, pro¢ dané otzky pokladal.

2.3 FOTOGRAFIE JAKO VYZKUMNY PROSTREDEK - TECHNIKA
FOTOVOICE AFOTOELICITACE

S fotografii jako vyzkumnym prostfedkem pracuji ve zkoumani socialnich témat
ptredevsim vizualni antropologové. Ti taktéz vyuzivaji film, vizualitu v médiich, historické
fotografie a vizualni komunikaci — vsechno to, co je vidéno a intenciondlné vytvdreno

k videni??. Vizualni antropologie je dnes jiz etablovanou oblasti vyzkumu. Tento obor je
interpretaci kultur prosttednictvim vizudlnic prostiedk, ale taktéZ interpretaci vizualnich
slozek kultury (obleceni, uces atd.) Fotografie je u antropologii vnimana piedevsim jako
zdroj informaci: Pro zaznam viditelnych jevii je fotografie vhodnéjsi nez psané poznamky,
ackoliv v obou pripadech pozorovatel vybira to, co z jeho hlediska nese vyznam. Psané
poznémky jsou vysoce abstraktni zaznamy, které obsahuji pouze to, co pozorujici v danou
chvili vidi a zapise. Vetsina situaci je ovsem vizudlné tak sloZitd, Ze nase oci a nase mysl —
0 psacich nastrojich ani nemluve — mohou uchopit a zachytit pouze malou cast vizualniho

viemu. Fotograficky aparat, pokud je dobre pouZit, neni tolik selektivni, a tak miize

2 BURZOVA, Petra a HIRT, Tomas.a LUPTAK, Cubomir. Vizudlni antropologie: Klicové studie a texty.
Plzen : Zapadoceska univerzita, 2015. ISBN 978-80-261-0473-5. s. 9.
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zaznamendavat riznorodé komplexni prostorové a materialni aspekty, které uchovava pro
pozdéjsi prohlizeni. Fixace detailu a moznost pozdéjsich a opakovanych analyz tvori
zaklad schopnosti fotografie (a videa) slouzit mimo jiné jako primy zdroj informaci.
Nejcenngjsi informace ziskané z fotografii ¢asto nejsou vnimany v okamzZiku pozorovani
a zaznamenavani, ale az zpétné. = Jak je o¢ividné, vyklad fotografie vizualnich
antropologli ma vcelku ptfimou souvislost s predeslym citatem Susan Sontag o autorském
vybéru (tedy co ndm autor chce fotografii pedat).

Metoda prace s fotografii, ktera mé p¥i mém vyzkumu inspirovala, se nazyva fotovoice

a fotoelicitace - rozhovor nad fotografii. Nize definuji obé védecké metody. Metoda
mého vyzkumu by se z pohledu antropologie mohla oznacit za fotovoice — fotografovani
zkoumani. Fotoelicitaci zde popisuji jako techniku v rdmci rozhovoru nad fotografiemi,
které nejsou autorskymi fotografiemi. | v tomto sméru by se fotografie ve vytvarné
vychové dala uzit.

Fotovoice - Metoda je zalozena na sbéru dat realizovaném nejcastéji za pomoci
jednordzovych fotoaparatit nikoli vyzkumniky, ale samotnymi aktéry, vyzkumnymi
partnery.?* Technika fotovoice je ve vizualni antropologii chapana spise jako participativni
nebo projektivni metoda, nikoli jako primarni zdroj dat (Wang, Burris, 1997; Wang, 2003
cit. dle Vasat, Gibas, Polakova, 2017).%° Jde o fotografickou techniku, pomoci které mohou
zkoumané osoby fotografovat své obtize, Gspéchy, podporovat dialog skrze diskuzi nad
vlastnimi fotografiemi a dosahnout tak zajmu vefejnosti a politik(.?® Prostfednictvim
fotovoice se Casto dava hlas marginalizovanym.

Jak metoda fotoelicitace funguje?

Beéhem fotoelicitace Ize pouzit fotografie jednak jako primé zdroje informaci ziskanych

na zaklade expertnich znalosti a zkusenosti téch, kteri si je prohlizi, jednak jako neprimé
zdroje informaci vyplyvajicich z reakci, které snimky vyvolavaji.?’ Fotografie se v této
védecké metod¢ pouzivaji piedevsim k vyvolani rekci rozhovorem nad fotografiemi —

fotoelicitaci. Reakce se mohou vztahovat ptimo k obsahu snimkd, ¢i k souvislostem,

28 BURZOVA, Petra a HIRT, Toméas a LUPTAK, Lubomir. Vizualni antropologie: Klicové studie a texty.
Plzen: Zapadoceska univerzita, 2015. ISBN 978-80-261-0473-5. s. 97.

24 VASAT, Petr, GIBAS, Petr a POLAKOVA, Markéta. Mezi taktikou a afektem, ne-mistem a mistem:
Vizualni analyza kazdodenni geografie osob bez domova. Sociologicky casopis. Praha: Sociologicky Ustav
AV CR, 2017, 53(4), 533-564. ISSN: 0038-0288. s. 535.

25 VASAT, Petr, GIBAS, Petr a POLAKOVA, Markéta. Mezi taktikou a afektem, ne-mistem a mistem:
Vizualni analyza kazdodenni geografie osob bez domova. Sociologicky casopis. Praha: Sociologicky Ustav
AV CR, 2017, 53(4), 533-564. ISSN: 0038-0288.

% Tamtéz.

27 BURZOVA, Petra a HIRT, Tomas a LUPTAK, Cubomir. Vizudlni antropologie: Klicové studie a texty.
Plzen: Zapadoceska univerzita, 2015. ISBN 978-80-261-0473-5.
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0 kterych se respondent rozvypravi. Snimky v rozhovoru lze vyuZit pti rozhovorech se
znalosti kontextu fotografii, ¢i nikoli, s expertnim piesahem, nebo bez néj. Rozhovor nad
fotografiemi antropologiim zajist'uje rychlejsi sbér dat (I my se ve vytvarné vychové
muzeme o zacich diky fotografii dozveédét vice informaci, nez by zak realné uciteli

V obdobi dospivani umoznil.). Respondentim fotoelicitace umoziuje jasnéji a souvisleji se
vyjadiovat k tomu, co vidi, ale i ke vztahu fotografii k objektiim, lidem, situacim ¢i
vzpominkam, které evokuji. V mnoha ohledech nebyva nejcennéjsim vysledkem
fotoelicitace detailnéjsi popis informaci obsazenych na fotografii, ale spise znalosti,
vzpominky, postoje a pocity, které fotografie evokovaly nebo vyvolaly a které zdaroven
prresahuji jejich ramec smérem k Sirsim souvislostem.?® Dilezitym faktorem pfi praci

s fotografiemi je pro vyzkumniky taktéz evokace pocitl a postoju.

Pri fotoelicitaci nejsme odkdzdani pouze na spravne vyfotografované a radné popsané
snimky, nebot’'i izolované snimky maji svij potencial. Rovnéz nejsme odkazani jenom

na dokumentarni fotografie.?®

2.3.1 KONKRETNIPRIKLAD VIZUALNIHO ANTROPOLOGA
Pro pfedvedeni vyzkumné prace ve vizualni antropologii jsem oslovila Petru Lupték
Burzovou. AntropoloZce jsem piedlozila stejné fotografie jako fotografovi Radovanovi
Koderovi. Pfedlozenym fotografiim se nevénovala jednotlivé, ale popsala postup prace,
kterym se se zkoumanymi subjekty v metodé¢ fotovoice pracuje. TaktéZ objasnila, pro¢ se na
uréité otazky z pohledu antropologa pta (PRILOHA 4), a svymi slovy vysvétlila vyzkumnou

techniku fotovoice. Zde pfikladam text, ktery mi antropolozka poskytla:

Photovoice je metoda, ktera se vyuZziva v participativnim aplikovaném vyzkumu, a je tedy
soucasti komunitnich projektt usilujicich o néjakou konkrétni zménu (¢asto zménu
politiky). Fotografie typicky reprezentuji otazky, které jsou pro jejich tvirce — vyzkumné
partnery — vyznamné a stavaji se nastrojem, ktery ma zprostiedkovat porozuméni t€émto
otdzkam a porozuméni kultufe a problémum dané populace. Typicky v téchto projektech
tazatel poklada oteviené otazky, aby umoznil tvlirciim vypravét. Pii formulaci otevienych
otazek se klade diraz na to, aby byly srozumitelné a vychazely z pfedchazejicich

rozhovoru a participativniho terénniho vyzkumu, a zvlasté ze zaméteni daného

28 BURZOVA, Petra a HIRT, Tomas a LUPTAK, Cubomir. Vizudlni antropologie: Klicové studie a texty.
Plzen: Zapadoceska univerzita, 2015. ISBN 978-80-261-0473-5. s. 106.
2 Tamtéz.
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aplikovaného vyzkumu (z jeho cilti ¢i vyzkumnych problémit). Jelikoz jsem dany vyzkum
neprovadéla, mohu pouze doporucit otazky obecnéjsi povahy nebo otazky modelové pro

vsechny uvedené fotografie.

2.4 FOTOGRAFIE VE VYTVARNE VYCHOVE

Ze své zkuSenosti a doptavani se zkoumanych subjekti jsem zjistila, ze se s fotografii

V ramci vytvarné vychovy nesetkaly. V ramci RVP vytvarné vychovy pro zékladni Skoly je
fotografie zahrnuta v ¢lanku o rozvijeni smyslové citlivosti, kde je popsana spise jako
prostiedek, ktery bychom déti méli ucit vnimat. Dale je zminovana v ¢lanku o uplatnovani
subjektivity, kde je zahrnuta v typech vizualn& obraznych vyjadfeni. 3! Na§ Ramcovy
vzdélavaci program v§ak nemluvi o nutnosti zvladnout nejruznéjsi techniky v rdmci
vytvarné vychovy, a tak ucitelé ve vétsiné kol radé&ji voli piedevsim kresbu a malbu.

Z toho vyplyva, Ze vétSina déti se s fotografii v rdmci vyuky nesetkd. Nemame data k
tomu, kolik $kol pracuje s fotkou v rdmci vytvarné vychovy.

Tématu fotografie a jejiho vyuZiti ve vytvarné vychové v ramci Ceské republiky se
napiiklad vénovali lektoii Narodni galerie a lektoti EduArt, ktefi vytyc€ili moznosti
uplatnéni fotografie ve $kolach, pfedev§im v ramci prifezovych témat medialni vychovy a
osobnostni a socialni vychovy. Navrhli n€kolik tloh pro uéitele vytvarné vychovy k

tematice fotografie, které zahrnuji pravé tato prifezova témata. 32

2.5 FOTOGRAFICKA TECHNIKA:
ANALOGOVA FOTGRAFIE X DIGITALNI FOTOGRAFIE

Pro vyzkum je nutné charakterizovat vyhody a Uskali analogové fotografie. Analogovou
fotografii zde polozim do protikladu k fotografii digitalni. Mym cilem je v této kapitole

obhajit pouziti analogové techniky misto v dnesni dobé¢ vice pouzivané digitalni techniky.

30 Z korespondence s Petrou Luptik Burzovou 26 &ervna 2020
31 Rdmcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdélavani [online].[cit. 03.07.2020]. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf

%2 Digitalni fotografie a jeji vyuziti ve vytvarné vychové. [online]. [cit. 27.06.2020]. Dostupné z:
https://http://old.eduart.cz/stranky/nabizime/dig-foto.aspx
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2.5.1 POUZITA FOTOGRAFICKA TECHNIKA
Pro tento vyzkum jsem vyuzila jednorazové fotoaparaty firmy Kodak s citlivosti filmu 800
ISO, film ve fotoaparatech je barevny. Fotoaparat disponuje prihledovym hledackem, ktery
muze byt v nékterych piipadech nevyhodou ( napt. pii fotografovani zblizka mame posunuty
obraz — nefotografujeme zabér, ktery vidime). Filmy jsem nechavala vyvolat a skenovat do

digitalni podoby v nejvyssi mozné kvalité ve fotolabu.

Vyhodou tohoto zafizeni je nizky naklad, velka dostupnost a relativné dobrd kvalita
fotografovanych snimki. Dalsi vyhodou je velikost zafizeni, fotoaparat je velice maly. Tyto
fotoaparaty jsem zvolila z n¢kolika divodd, a to jednak kvuli dostupnosti a cené (Vzhledem
K tomu, Ze jsem fotoaparaty pofizovala na své naklady, a taktéz kvuli strachu ze ztraty
fotoaparatli ze strany autort.), a dale kvuli materidlu s citlivosti 800 ISO, ktery autorim

umoznil fotografovat i v horSich svételnych podminkach.

Lze namitnout, Ze pro vyzkum mohla byt vyuZzita mobilni zafizeni s fotoaparaty, kterymi
vétSina mladeze disponuje. Ja vSak v této praci chtéla srovnat technickou uroven vsech
autort ( divody: rozdilnost kvality mobilnich zafizeni, néktefi autofi mobilnimi telefony

s fotoaparatem nedisponuiji).

Dalsi a hlavni divod ke zvoleni analogové techniky byla pfedev§im nemoznost manipulovat
s fotografickym materialem pied vyvolanim (Umoznilo mi to vidét soubor neupraveny,

nepromazany.). Z téchto vyse uvedenych diavoda jsem nezvolila digitalni fotografii.

Nevyhodou analogové techniky oproti digitalni je zdlouhavy proces tvorby (od
fotografovani k fotografii), naklady na fotografické materialy, nemoznost ménit béhem
fotografovani citlivost materialu, nemoznost kontroly snimkd v pribéhu fotografovani,
nemoznost kontroly funkce fotoaparatu v prabéhu fotografovani (zda je obraz zachycen lze
zjistit aZ po vyvolani materidlu) a narona postprodukce. Tyto nevyhody vSak kromé
nemoznosti kontroly funkce fotoaparatu na moji praci vliv nemély, ba naopak nemoZnost
kontroly snimkii a redukce snimkli pro mé byla znacnou vyhodou, a to pro zajiSténi

objektivnich dat.

Skenovanim filmu do digitalni podoby jsem zajistila jednodussi manipulaci s fotografiemi,
moznost s nimi rychleji pracovat v ramci rozhovoru s respondenty a dale taktéz jednodussi
préci v textu. K praci budu ptikladat zvétsené tisténé fotografie, a to kvuli nizsi cené proti

fotografiim vyvolanym na velky format analogovym procesem.
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3 SOCIALNi PROBLEMATIKA

Socialni problematika je stéZejnim tématem této prace, ve které piredevsim pracuji s détmi,
které jsou ohrozené socialnim vyloucenim, a dale détmi, na které tato problematika vliv
nema.

Vyzkum byl ptivodné koncipovan s ohledem na inkluzi zaki socidln€ znevyhodnénych. Je
to problematika, ktera mé osobn¢ i profesné velmi zajima. Diky t¥ileté dobrovolnické praci
s détmi ze socialn¢ vyloucenych lokalit jsem doSla k poznani, Ze ditéti sta¢i i minimalni
pozornost, aby se posouvalo. Z tohoto diivodu jsem své kvalifikaéni praci chtéla dat
socialni ptesah, abych poukézala na problematiku zaki socialné znevyhodnénych a na
snahu o zafazeni aktivit do vytvarné vychovy, ktera by témto zakim napomohla v inkluzi.
Pokusila jsem se taktéz uchopit rozdily, které se s ohledem socialniho prosttedi projevuji
na vytvarném vyjadieni, proto je nutné si stanovit definici této problematiky, aby byla pro
cile vyzkumu uchopitelnéjsi.

Dle Heluse a jinych sociélnich psychologti je ziejmé, Ze socialni souvislosti maji vliv na
vykon ¢lovéka, jeho télesnost a zdravi, genderové/rolové charakteristiky a utvareni
sebepojeti.® Proto je tieba i vytvarné vyjadieni zkoumat s ohledem na socidlni prostfedi.
V nésledujicich kapitolach se pokusim definovat zékladni sociologickou terminologii, s niz

V praci zachazim, a to hlavné ve vztahu k pedagogice.

3.1 SOCIOEKONOMICKY STATUS

Zkoumané subjekty jsem rozdélila do dvou skupin dle socioekonomické struktury
spolecnosti. Ta samoziejmé neni tvofena jen dvéma poly (jak by se mohlo z tohoto
zjednoduseného vykladu zdat), ale v celé skale. Socioekonomické struktura zahrnuje
predevsim vztahy v systému vlastnictvi, majetku, prijmu, diferenciace Zivotni urovne. Tato
definice zahrnuje i diferenciaci podle miry ekonomické aktivity, ktera je ¢asto spojena s
fazemi zivotniho cyklu, se kterymi v této praci pracovat nebudu. U zkoumanych subjekti
mé zajima soucasny socioekonomicky status, ale v préci s nim kvuli zachovani soukromi
ucastnik vyzkumu nepracuji. Subjekty ze socialné znevyhodnéného prostiedi jsem si

nechala doporucit neziskovou organizaci, ktera se této problematice vénuje.

¥ HELUS, Zdengk. Socialni psychologie pro pedagogy. 2., pfepracované a doplnéné vydani. Praha: Grada,
2015. Pedagogika (Grada). ISBN 978-80-247-4674-6. s. 63.
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Kritéria ur¢ujici socialni status mohou byt objektivni ¢i subjektivni, pravé subjektivni
dané skupiny ¢i ho tak zatadi druzi.

Slozkami socialniho statusu v této koncepci Webera chapeme status ekonomicky,
mocensky, profesni, kulturni.®* Diky socioekonomickému statusu rodiny se dité miize
zatadit mezi zaky socidlné znevyhodnéné, proto se zde snazim tento pojem definovat, aby

bylo srozumitelné, dle jakych kritérii a pro¢ fadim subjekty do dvou uréenych skupin.

3.2 SOCIALNi PROSTREDI

Socialni prostiedi je obecné chapano jako souhrn vSech spoleenskych aspekta zivota.
Termin je nepiesny a hrozi u n¢j zdmeéna ¢i prekryvani s jinymi odlisnymi terminy jako
spolecenské prostiedi nebo socialni podminky. Jako synonymum socialnimu prostiedi
muze slouzit termin socidlni svét, tento termin je ale natolik Siroky, ze bychom mohli
pouzit zaroven termin spolecnost, coz neni pro danou praci vhodné.

Tento termin proto budu vyuZzivat v uz§im vyznamu, a to pfedevsim jako referen¢ni
skupinu, se kterou pracuje sociologie, socialni psychologie a dalsi sociologické obory.
Referencni skupinou se mini prostfedi, ve kterém vznikaji socialn¢ stimulujici situace
(Rodina, skolni prostiedi, ale miizeme sem zahrnout i specifické prosttedi, jako je
napiiklad vézeni, misto pobytu atd., se kterymi viak pracovat nebudu.)*® Socialni prostredi

tak mlize definovat i vySe popsany socioekonomicky status, ktery do velké miry ovliviiuje

klima prostfedi a fungovani referencni skupiny.

3.2.1 SOCIALNISTABILITA / NESTABILITA
Problém feSeni stability prostfedi vznika s moderni spolecnosti, ve které tradici nahradila
potieba neustalé inovace, jinymi slovy, ve spole¢nosti, ve které zijeme, je nutné se neustale
ptizpusobovat zménam. Moderni spole¢nost je proto neustale ohrozena socialni nestabilitou

a stability je ¢im dal t&Z8i dosahnout bez rovnovahy socidlnich potieb.®
Pro¢ vyuzivam téma socialni stability a nestability a pro¢ mi pfijde dileZité se mu vénovat
s ohledem na vzdélavani, bych rada ptiblizila prostiednictvim nasledujici citace od

Prichy: pro soucasnou moderni pedagogiku je priznacné rozvijeni socidlné

3 HAVLIK, Radomir. Uvod do sociologie. Praha: Karolinum, 2008. ISBN: 978-80-246-1385-7. s. 60.
3 Prostiedi socialni. Sociologicka encyklopedie. [online]. Dostupné

z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Prost%C5%99ed%C3%AD_soci%C3%A1In%C3%AD

3 Stabilita socialni. Sociologicka encyklopedie. [online]. Dostupné

z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Stabilita_soci%C3%A1In%C3%AD
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orientovanych vyzkumit a explanaci edukacniho procesu. Tak vstupuji do pedagogickych
teoril i do vyzkumnych pristupii socialni determinanty edukacnich procesi spolu s
podporujicim véedomim, Ze socialni faktory vyznamné podminuji vzdélavaci Sance a
vzdeélavaci drahy lidi. Ovliviji edukaci specifickych skupin populace (etnickych
Jjazykovych, rasovych, nabozenskych aj. skupin), urcuji vztahy mezi urcitym
prostredim socidalnim (rodina, komunita, pracoviste, region, stdt aj.) a prostredim
edukacnim.®" Z tohoto citatu je ziejmé, Ze socialni prostedi je pfimo navazano na prostfedi
edukacni, muzeme tedy vyvodit, Ze pokud je dité ohrozeno socialni znevyhodnénim, je pro
zaméfenému na aplikaci socialnich piesahii do vytvarné vychovy.

Prace mohla vzniknout také diky spolupraci s neziskovou organizaci Tady a Ted’, ktera se
vénuje détem vyristajicim v socialné vyloucenych lokalitach. Dospivajici, které ve své
préci definuji jako dospivajici ze socialné nestabilniho prostiedi, jsou déti, které jsou
zafazeny v programech této organizace. Socialni nestabilitou tedy ve své praci myslim
0soby vyristajici v socialné vylou¢enych lokalitach.

Obecné Ize Fici, Ze socialni vylouceni nastava v okamziku, kdy clovek celi komplexu
problémii, jako jsou nezaméstnanost, diskriminace, nizka kvalifikace, nizké prijmy, Spatna
kvalita bydleni, spatny zdravotni stav ¢i rozpad rodiny. Vzdjemnd a provazand kombinace
techto problémii pak vytvari bludny kruh, ze kterého je pro osoby v podminkach socialniho
wlouceni obtizné az nemozné se vymanit.® Z toho vyplyva, e takové prostiedi nemiize
byt pro vyvoj a edukaci ditéte dostate¢né podnétné vzhledem k existencionalnim
problémiim rodinného prostredi.

Osobami z prostiedi socialné stabilniho potom myslim osoby, které nejsou ohrozeny

socialnim vylouéenim.

3.2.2 ZAKSOCIALNE ZNEVYHODNENY
Pokud bychom méli aplikaci tohoto vyzkumu vyuzit ke zlep$eni inkluze v ramci Skolniho

prostiedi, tykala by se pfedevsim podpory zakl socialné znevyhodnénych, mezi které patii

37 PRUCHA, Jan. Moderni pedagogika. Praha: Portal, 2002. ISBN: 9788071786313. s. 44.

38 Analyza socialng vylougenych lokalit v CR. [online]. Copyright ©3 [cit. 27.06.2020]. Dostupné z:
https://irop.mmr.cz/IROP/media/SF/Microsites/|OP/%C5%BDadatel%C3%A9%20a%20p%C5%99%C3%A
Djemci/Pro%20%C5%BEadatele/P%C5%99ehled%200blast%C3%AD%20intervence/6.1/Analyza_socialne
_vyloucenych_lokalit_ v_CR.pdf.
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1 nékteré subjekty zkoumané v této praci. V ceské Skolské legislative je termin Zak se
socialnim znevyhodnénim zakotenén od roku 2004, identifikuje tak déti, které maji
zvySené vzdéldavaci potieby, které nejsou podminény zdravotnim znevyhodnénim. Skila
téchto déti je tak Siroka, protoze potfeby mohou pramenit z mnoha rtiznych divodu, které
se promitaji v jiné socialni realité, jako je naptiklad $kola. Dité neni schopné své
vzdélavaci netispéchy ovlivnit, a tak je tfeba k nému pristupovat odlisné a podpirné.
Socialni znevyhodnéni pro potieby Skolského zdkona je definovano jako rodinné prostredi
s nizkym socialné kulturnim postavenim, ohrozeni socidalné patologickymi jevy. Déle
narizend ustavni vychova nebo uloZend ochranné vychova nebo postaveni azylanta, osoby
pozivajici dopliikové ochrany a ucastnika rizeni o udéleni mezinarodni ochrany na vzemi
Ceské republiky podle zvidstniho pravniho predpisu.®® Pro mou praci je stéZejni prvni
definice socialniho znevyhodnéni. Za Zdka se socialnim znevyhodnénim se podle této
vyhlasky povazuje zejména zdk z prostredi, kde se mu nedostdava potrebné podpory

k Fddnému priibéhu vzdéldavani véetné spoluprdce zdakonnych zastupcii se skolou, a zZdk
znevyhodnény nedostatecnou znalosti vyucovaciho jazyka.*

Helus ve své socialni psychologii pro pedagogy definuje vztah socioekonomického statusu
rodiny v navaznosti na $kolni uspé$nost zaku, tento Status souvisi zcela jisté s prestizi
povolani, pfijmem a vzdélanim. V Ceské republice je velka korelace mezi §kolni tisp&snosti
(8anci dosahovat vyssiho vzdélani) a vzdélanostni urovni rodi¢t. Handicap definuje jako
selektivné diskriminujici piisobeni nasi Skoly a uvadi, Ze to je jeden z vdznych divodu, aby
eské skolstvi usilovalo o proménu s dirazem na rovnost vzdélavacich $anci.*!
Socioekonomicky status rodiny tak pro Zaka muze byt v ramci naSeho Skolstvi stigmatizujici

diive, nez prokéaze svou schopnost. Proto Casto tyto déti ztraci jiz zpocatku motivaci. Faktor

stigmatizace miize vést az k deviacim, aniz by byl zpocatku tv zdkovi zakofenény.

39 Skolsky zakon (zékon &. 561/2004 Sb., o predikolnim, zikladnim, stfednim, vys. odb. aj. vzd&lavani)
816. Zakony online [online]. Dostupné z: http://zakony-online.cz/?s122&q122=16

40 DEFINICE SOCIALNIHO ZNEVYHODNENT - Katalog podptrnych opatieni. Katalog podpiirnych
opatieni [online]. Copyright © 2015 [cit. 30.05.2020]. Dostupné z: http://katalogpo.upol.cz/socialni-
znevyhodneni/1-vymezeni-terminu-socialni-znevyhodneni/1-1-definice-socialniho-znevyhodneni/

4 HELUS, Zdené&k. Socialni psychologie pro pedagogy. 2., pfepracované a doplnéné vydani. Praha: Grada,
2015. Pedagogika (Grada). ISBN 978-80-247-4674-6.
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EXPRESIVNI ZAZITEK

Abych mohla s nasbiranymi daty (fotografiemi, rozhovory s autory) dale pracovat, je tieba
si zvolit metodu, kterou budou analyzovany, a tou je analyza expresivniho zazitku, ktera se
vyuziva ve vytvarné vychové. V této kapitole vysvétlim klicové terminy pro oblast analyzy

expresivniho zazitku.

3.3 ANALYZA EXPRESIVNIHO ZAZITKU

Exprese, jinym slovem vyraz ¢i vnitini napéti, je termin, ktery provazi historii a interpretaci
uméni, a jeho Gcast na kulturnim déni je dlouhodoba. Expresi se v kontextu této prace budu
zabyvat v Goodmanové pojeti jejiho vyznamu a interpretaci a také v pojeti artefiletiky*?, kde
je exprese studovana jako proces, ktery vede k dilu. Expresi zde vyuziji jako nastroj, ktery

¢lovéku umoziuje urcitym zplisobem interpretovat realitu a vyjadiovat se tak, aby se

dorozumél s druhymi lidmi.*3

V Goodmanové pojeti je exprese vysvétlovana prostiednictvim pojmu metaforicka
exemplifikace, tedy nedoslovné predvedeni**. Dle Slavika (Uméni zazitku, zazitek uméni) je
pojem exprese pro potieby vychovy uménim a zjednoduseni analyzy expresivni zazitek
rozdélen na 4 urovné (tematicka, konstruktivni, expresivni, prozitkova). Goodman déli
expresivni zazitek na 3 urovné, ve kterych jsou vSechny tyto slozky obsazeny. Tyto 3 irovné
nazyvdme exemplifikace, denotace a exprese. Doslovna exemplifika¢ni uroven nam
interpretuje obsah dila doslovné. Denotaéni Giroveri je pak opa¢ny smér exemplifikace, jedna
se o to priradit k vnimanému vécnému objektu spravné pojmenovani anebo obecné jiny
objekt se stejnym vyznamem®®. Pi vytvateni dila vSak autor viechny tyto Grovné vnima
komplexné, pomahaji nam ve chvili, kdy nad dilem vedeme dialog, a jsme takto schopni

analyzovat, jakym zplsobem autor s danymi urovnémi pracuje a jakou jim piiklada vahu.

Vybrala jsem citaci od Jana Slavika, ktera danou problematiku objastiuje ZdZitek dokdizeme

v pFipadé potreby popsat, vypravet o ném nebo jej jinak zpritomnit (dramatizaci, kresbou

42 Artefiletika - je reflektivni, tvofivé a zazitkové pojeti vzdélavani a vychovy, které vychazi z vizualni
kultury nebo jinych expresivnich kulturnich projevt

43 KOMZAKOVA, Martina a SLAVIK, Jan. 2017. Exprese jako experimentace mezi obraznosti a
doslovnosti. Kultura, uméni a vychova, 5(1) [cit. 2017-03-29]. ISSN 2336-1824. Dostupné z:
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=12&clanek=159.

4 Tamtéz.

4 Tamtéz.
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apod.), pricemz do svého vyjadieni vybirame to, co povazujeme za diilezité. Proto se miize
stat, ze o stejné situaci budou lideé, kteri ji spolecné zazili, vypravet znacné odlisné,; kazdy

z nich se pod vlivem svého osobniho zdZitku ve vzpomince zaméril na jiné stranky situace.*®

Ve své praci se také drzim Slavikovo artefiletického principu spojeni exprese s reflexi.

Timto je zabezpedena ndvaznost mezi tvorbou a poznanim. 4/

., Reflexe predpoklada soucinnost pri zkoumdni dila a dialog inspirovany rozmanitosti
pristupu kvykladu dila. Dialog provazejici reflexi je v artefiletice nazyvan reflektivni
dialog. Ten je povazovdn za hlavni nastroj uceni a pozndavani. V konstruktivistickem pojeti
Jje inspiracnim jadrem reflektivniho dialogu tzv. sociokognitivni konflikt, v artefiletice

oznacovany spis sociokognitivni vyzva, protoze nejde o spor, ale o podnét k poznavani. “*®

3.4 UROVNE EXPRESIVNIHO ZAZITKU

K analyze dé¢l, kterym se budu v této praci vé€novat, vyuZiji rozdéleni zkoumanych arovni

v pojeti artefiletickém, tedy Urovni dle Jana Slavika.

Konstruktivni trovein - JAK je slozkou expresivniho zazitku, ktera se tyka formy — jakym
zpuisobem je dilo vytvoreno. Konstruktivni Groven je jedina uroven, kterou lze témeér
s jistotou oddélit od ostatnich slozek, avSak i1 konstruktivni Grovni utvarime vnimani dila
a muize i zasadné ménit sdileny obsah (napf. umisténi). V této urovni se vénujeme piedevsim
obrazotvornym prvkiim, které jsou v dilu pouzity — pt. barva, linie a také vztahy ve struktufe
dila — pf. kompozice, rytmus, kontrast. Taktéz i technickou stranku véci — napf. fotografie,
grafika, socha — tu vSak ve své praci zohlednovat nebudu, jelikoz se ve vSech piipadech
jednd o fotografii. Jak bude z praktické prace zietelné, déti tuto slozku popisuji spise
intuitivné, nepoucené o odborné terminologii (pf. strom tady na kiivo = strom je umistén

diagonalng¢).

6 SLAVIK, Jan. Od vyrazu k dialogu ve vychové: Artefiletika.1. vyd. Praha: Karolinum — nakladatelstvi
Univerzity Karlovy, 1997. 199 s. ISBN 80-7184-437-3. s. 56.

47 Artefiletika — prileZitost pro expresi v dialogu teorie a praxe | Kultura, uméni a vychova | Odborny
recenzovany Casopis. Aktudlni ¢islo | Kultura, uméni a vychova | Odborny recenzovany ¢asopis [online].
Copyright © [cit. 23.05.2020]. Dostupné z: http://kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-
cislo&casopis=8&clanek=92

# Artefiletika — ptilezitost pro expresi v dialogu teorie a praxe | Kultura, uméni a vychova | Odborny
recenzovany ¢asopis. Aktudlni islo | Kultura, uméni a vychova | Odborny recenzovany ¢asopis [online].
Copyright © [cit. 23.05.2020]. Dostupné z: http://kuv.upol.cz/index.php?sec_url=aktualni-
cislo&casopis=8&clanek=92

34


http://kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=8&clanek=92
http://kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=8&clanek=92
http://kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=8&clanek=92
http://kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=8&clanek=92

Tématicka uroveii — CO je trovei, ve které se zaméfujeme na vécny obsah dila, ndamét —
co se Vv dile déje, a kK éemu dilo odkazuje — co je zobrazeno. V tematické Urovni z vétsiny
panuje shoda, popisujeme, co vidime ( napf. dim, trdva, chodnik atd.), v této Grovni
pracujeme se zakladnim pojmenovanim objektt. Dalsi vrstvou tematické Grovné pii hlubsim
rozboru muze byt i hledani vyznamu, ktery vSak jiz mize zasahovat do urovné prozitkové

a empatické ( napi. zobrazend osoba je Zena, matka, dcera...).

Jednim z mych navrht, kvuli kterym je forma fotografie v této praci dulezita, je fakt, Ze
S tematickou Urovni miZeme odhalit svét naSich svéfencii hrav€é a neinvazivné
prostiednictvim takto vystavéne vytvarne aktivity. Ziskana data miizeme pozitivné vyuzit ve
vyuce, k détem pfistupovat vice individualné s ohledem na prostfedi, ze kterého vychdzeji,
a pomoci tak inkluzi déti ze socialné znevyhodnéného prostredi v ramci tiéidy. Ziskanou
znalost je mozné taktéz konzultovat s kolegy v pedagogickém sboru, a pfispét tak k lepsimu
klimatu pro dité ve skole ¢i tiid€. V ramci kolektivu miZeme timto tkolem v idedlnim
ptipadé zajistit intimni, respektujici atmosféru a nechat déti navzajem nahlédnout do

prostiedi, ze kterého vychazeji.

Prozitkova tiroven - JA je iroveii, kterd poukazuje na to, co pii pohledu na dilo my sami
prozivame. Patii sem libi/nelibi, ale mizeme se hloubéji dostat k nasim prozitkim — dilo
nas rozciluje, rozesmutni, nadchne atd. Slozka je ryze individualni. V rozboru dél autort
Vv ptipadé této prace je tato slozka velice dilezita. Vzhledem k tomu, ze zkoumame osobni
svét déti s ohledem na prostfedi, miize nam prave tato slozka pfinést mnoho informaci

0 ditéti (napf. nelibi se mi, jak je tam diim rozbourany, nechci tu zit).

Empaticka troveii - JA A DILO A AUTOR , JA A SVET je slozka, kterd se zaméfuje na
empatickou schopnost divaka se s autorem identifikovat nebo napojit, mizeme ji ale chapat
i jako obecnéjsi pochopeni lidskych stawii, co danym obrazem zobrazujeme. Touto slozkou
miZeme patrat po vztazich dila s autorem, snazime se do autora Vv citit, pochopit jeho svét,

jeho vnimni a prozivani svéta kolem né;j.
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3.5 ARTEFILETIKA JAKO NASTROJ POZITIVNI PREVENCE

Pokud bych méla vytyc¢it jednu z funkci artefiletiky, ktera je stézejni pro tento vyzkum a pro
aplikaci vytvofeného modelu, je to pravé prosocialni prevence. Ta je zaloZzena na
sociokognitivniho konfliktu (socio — spolecensky, kognitivni — poznévaci). Tento konflikt
vznika béhem reflektivniho dialogu nad dile a vysledkem sociokognitivniho konfliktu je
poznani vytvarné, ale rovnéz i psychosocialni, vzhledem k tomu, Ze béhem reflektivniho
dialogu vedeme rozhovor s jinou osobou a porovnavame své prekoncepty a koncepty.

Objevujeme tak postoje jinych lidi a zajistujeme tak navazovani vztahti ve skuping.*°

Pokud by v navrzeném modelu této prace figurovala tiida zakt a autofi by predstavovali své
fotografie svym spoluzakiim a vedli reflektivni dialog nad pracemi, je mozné Ze by se ve
skupiné prohlubovaly vztahy skrze poznani spoluzaki diky piedlozenym fotografiim, které
by reflektovaly jejich prostiedi. Pfedstavme si nasledujici situaci, ve které by tento navrzeny
ukol mohl fungovat: Ve skupiné zakl ve tfid¢ se nachazi zak, ktery je odlisné etnicity (napf.
romské), nedisponuje prostiedky (mobilni telefon, znackové obleceni atd.) jako ostatni
spoluzaci. Skupina zak mu pftili§ nerozumi, nechce se s nim kamaradit a prevladaji u nich
vSeobecné predsudky vici romské etnicité. Ucitel zada tikol podobné jako ja zde v této préaci
a zaci vedou rozhovor nad svymi fotografiemi. Diky rozhovoru se Zaci o sob& navzajem
dozvidaji nové informace, které o sob¢ navzajem diive nevédeli. Moznosti je, Ze se piistup
zaku pii predvedeni spoluzakovo prekoncepti vi¢i nému zméni. A pokud je tento stejny
reflektivni dialog veden taktéz ucitelem a zakem, ma ucitel moznost s problematikou, kvuli

které¢ zak neni zaclenén do kolektivu, déle pracovat.

49 SLAVIK, Jan. Uméni zdZitku, zazitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Pedagogicka fakulta, 2001. ISBN: 80-7290-066-8.
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PRAKTICKA CAST

Prakticka c¢ast této bakalaiské prace se zaméfuje piedevsim na detekovani rozdili ve
vizualnim projevu dospivajicich skrze fotografii s ohledem na socialni prostiedi, ze kterého
jedinec vychazi, a to bud’ prostiedi socialné stabilni, nebo prostfedi socidlné nestabilni neboli

prostiedi ohrozené socialnim vylouc¢enim.
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4 METODOLOGIE VYZKUMU

4.1 VYZKUMNE CILE

Cilem vyzkumného Setieni je zjistit a popsat rozdily ve vizualnim vnimani dospivajicich ze
socialn¢ stabilniho prostiedi a dospivajicich ze socialn¢ znevyhodnéného prostiedi
prostiednictvim fotografie. Dale se snazim zjistit obsahovou rovinu fotografii, ktera je
dospivajicimi povazovana za podstatnou, a to nejen s ohledem na socialni prostiedi, ze
kterého ptichazeji, ale také v obecné roviné.. Dulezitym cilem je ale také identifikace roviny
konstruktivni, empatické a prozitkove, u kterych je tieba zjistit, zda s ni jedinci pracuji
védomeé, ¢i neveédomé.

4.2 VYZKUMNY PROBLEM

Vyzkumny problém je odvozen od vyzkumnych cili. V této praci m¢ tedy zajimaji
predevsim rozdily ve vizualnim vnimani dospivajicich s ohledem na socialni prostiedi, ze
kterého vychdzeji. Dale mé zajima, jakym jazykem se dospivajici o svych dilech vyjadiuji,
jaké urovné expresivniho zazitku vnimaji védomé a podvédomé. Zamérem je zjistit rozdily,
ale také zjistit, co dospivajicim ptijde v dile (fotografii) dilezité, a jakym zpisobem se

k dilim stavi (libost/nelibost).

4.3 VYZKUMNE OTAZKY

VOL1 : Jaké jsou rozdily ve vizualnim vnimani dospivajicich s ohledem na socialni prostiedi,

ze kterého vychazeji?

VO?2 : V jakych trovnich expresivniho zazitku 1ze detekovat rozdily s ohledem na sociélni
prostiedi dospivajiciho?

VO3 : Prevlada vyrazné diraz na nékterou z urovni expresivniho zazitku s ohledem na

socialni prostiedi dospivajiciho?
VO4 : Co lze praci s fotografii zjistit o ditéti nad ramec vytvarné tlohy?
VOS5 : Do jaké miry maji dospivajici uvédomeéné zcitlivéni vici vytvarnym prvkim?
VO5: Jaké jsou rozdily v jazykovém popisu vytvarného dila s ohledem na socialni

prostiedi?
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4.4 HYPOTEZY
Mym prvnim ptedpokladem je, Ze socidlni prostfedi ditéte ovliviiuje jeho vizudlni
vhimani. Vychazim z faktu, ze déti pochazejici z prostiedi socialné vylouc¢eného nemaji
volny ¢as vyplnény mimoskolnimi organizovanymi aktivitami, a ani jejich rodiny jim
neposkytuji dostate¢né podnétny prostor (z divodu Spatného socioekonomického
statusu, nevyhovujiciho prostiedi, nepodnétné vychovy, nizkého kulturniho kapitalu -
definovano v casti Socialni problematika). Oproti tomu déti zijici v prostfedi socialné
stabilnim (coZz souvisi S vy$$im socioekonomickym statusem), jsou vystaveny vétSimu
mnozstvi podnétd, je jim vénovano vice Casu v roding, kterd je schopna zajistit jim
organizované volnoc¢asové aktivity. Myslim si, Ze se rozvoj na téchto primarnich

urovnich odrazi ve vizualnim vnimani jedince.

Druhym piedpokladem je, Ze déti ze socialné stabilniho prostiedi budou jiz s vytvarnou
technikou komunikovat vytvarné poucené (znalost kompozicnich pravidel, znalost
fotografické techniky atd. ). Oproti tomu piedpokladam, ze u déti ze socialné
nestabilniho prostiedi se projevi nahodilost a spontdnnost ve vytvarném projevu a jejich

prace bude zaloZena spiSe na ndhod¢ nez na uvédomélé vytvarné praci.

Mou tieti hypotézou je predpoklad rozdilnych tematickych obsaht mezi zkoumanymi

skupinami.

Ocekavam $irsi pohled do prostiedi dospivajiciho pomoci analyzy expresivniho zazitku

realizované reflektivnim dialogem.

4.5 VYZKUMNY DESIGN

Pro tento vyzkum jsem zvolila metodu kvalitativniho vyzkumu, protoze je tfeba s kazdym
subjektem pracovat do hloubky a analyza musi téz probéhnout hloubkové. Vyzkumny
problém by v tomto stadiu nemohl byt pifezkouman formou kvantitativniho vyzkumu.
Kvalitativni vyzkum se opira o indukci (pozorovani — zjisténi pravidelnosti — zavéry —
teorie)®°. Vyhodou tohoto typu vyzkumu je také jeho pruznost, v priibéhu prace lze ménit ¢i
upravovat vyzkumné otazky s ohledem na nasbirana data. Pribéh kvalitativniho vyzkumu
v pedagogické praxi je charakteristicky shromazd’ovanim velkého mnozstvi dat o

konkrétnim chovani lidi a jejich kontextu, zaznamenava se a interpretuje, v pribéhu se

0 SEBERA Martin. Vybrané kapitoly z metodologie. Brno: Masarykova univerzita, 2012. ISBN 978-80-210-
5963-4. Masarykova univerzita, Brno 2012.
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objevuji hypotézy.>! Data jsou zpracovana kvalitativnim kddovanim, analyzou a interpretaci.

Vyznam kvalitativnich vyzkumt tkvi v deskripci, porozuméni a smyslu.

4.6 SPECIFIKA VYZKUMNEHO SOUBORU

Vyzkumnym souborem tohoto vyzkumu byli dospivajici jedinci ve vékovém rozmezi 12-15
let, ktefi plnili zadany vytvarny ukol. Byly to dvé vyzkumné skupiny, a to dospivajici
Z prostiedi socialné stabilniho a dospivajici z prostfedi ohrozeného socialnim vyloucenim,

které jsem kontaktovala pies neziskovou organizaci SPOLECNOST TADY A TED, o. p. s.

Osobné &i prostiednictvim socialnich siti nebo skrze terénni pracovniky SPOLECNOSTI
TADY A TED, o. p. s. jsem tyto dospivajici kontaktovala s otdzkou, zda maji zajem o
fotografovani na analogové fotoaparaty. RovnéZz jsem odpovédnym osobam za déti
vysvétlila cile vyzkumu (rodi¢tim, sourozenciim, terénnim pracovnikiim). Dale jsem déti,
které byly ochotny spolupracovat, pozadala o setkani, na kterém jsem jim vysvétlila kol a

predala prvni fotoaparat.

Setkani srespondenty se uskute¢nilo tfikrat, pti poslednim setkani byl veden
polostrukturovany rozhovor, ktery byl nahravan. S nahravanim rozhovoru vSichni

respondenti souhlasili.

Celkem je ve vyzkumnem souboru deset dospivajicich, pét z prostfedi socialné stabilniho,
které jsem urcovala pfedev§im podle organizovanych volnocasovych aktivit, a pét
dospivajicich z prostredi socidlné nestabilniho, které jsou vybérem déti, kteti jsou klienty
neziskové organizace SPOLECNOST TADY A TED, o. p. s., ktera se zaméfuje na podporu

ve vzdélavani v socialné vyloucenych lokalitach.

V nasledujici tabulce jsou zakladni tidaje, které prosly tzv. denonymizaci, aby bylo dostano

ochrané¢ osobnich udajt.

51 GAVORA, P. Uvod do pedagogického vyzkumu. Brno: Paido, 2000. ISBN 80-85931-79-6.
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Respondent/ | Vek Pohlavi | Sourozenci Rodice (stav, Skola (ro¢nik) | Socialni
Autor vzdélani) prostiedi
sestra 24 let otec USO, matka | 9. tida stabilni
HK 14 let | muz BCA. Uso zakladni $koly
bratr 12 let ziji oddélené
MJ 15 Let | muz bratr 22 let USO, | otec 9. tfida stabilni
sestra 20 let vysokoskolsky zakladni Skoly
Uso, vzdélany, matka
Sestra 19 let Uso,
Uso manzelstvi
AT 14 let | Zena bratr 35 let, otec IV. viceleté stabilni
Mudr vysokoskolsky gymnazium
bratr 10 let, vzdé¢lany,
matka,
vysokoskolsky
vzdélana
manzelstvi
JS 12 let | Zena sestra 8 let otec Mgr. Il. viceleté stabilni
matka MgA. gymnazium
ziji oddélené
DB 13 let | Zena sestra 4 roky otec USO, 7. tiida stabilni
matka SO, zékladni $kola
manzelstvi
SJ 13 let | Zena 4 sestry (20 let, | otec - nezjisténo | 6. tiida nestabilni
17 let, 15 let, 14 | matka - zakladni skola
let) nezjisténo
4 bratii ( 25 let, | spolecna
17 let, 16 let, 7 | domacnost
let)
netef ve spol.
domécnosti 2
roky
VB 13 let | Zena 3 bratii Zije pouze S 7. tfida nestabilni
4 sestry (V je matkou
druha nejstarsi
sestra v
domécnosti je
nejstarsi dité
JB 15let | Zena 4 sestry Zije v prvni roénik nestabilni
3 bratfi domécnosti s SOU obor
babiCkou sama cukrafr
AZ 14 let | muz 1 sestra 12 let otec 8. tfida nestabilni
bratranec a matka v jedné zakladni skoly
sestfenice 3 roky | domacnosti
Vv jedné
domacnosti
KK 14 let | Zena 1 sestra (13 let) | Zije s matkou a 8. tfida nestabilni
¢asti sourozenct | zdkladni Skoly
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2 bratfi (neziji ve
stejné
domaécnosti)

Tabulka ¢.1 (prehled respondentit) ]
Poznamka: USO — upiné stiedni vzdélani s maturitou
SO — stedni odborné ucilisté

Respondent/ Organizované volno¢asové aktivity

Autor

HK Skateboard, fotografie,

MJ Skaut, hra na klavir

AT Dramaticky krouzek, hra na klavir, zpév,

JS Akordeon, vytvarny krouzek, plavani

DB Vytvarny krouzek, volejbal, golf,

SJ Nizkoprahové volnocasové aktivity

VB Nizkoprahové volnocasové aktivity

JB Nizkoprahové volnocasové aktivity

AZ Hra na hudebni nastroje (uci ho otec), fotbal v nizkoprahovém centru pro mladez
KK Nizkoprahové volnocasové aktivity,ve volném case tanci se sestrou

Tabulka ¢. 2 (organizované volnocasoveé aktivity respondentii)

4.7 METODA SBERU DAT

4.7.1 EXPRESIVNI TVORBA - FOTOGRAFOVANI

Metoda sbéru dat fotografovanim byla navrzena diky znalosti prace vizudlnich antropologl
a znalosti pedagogické fotografické praxe. Tento navrh prace byl navrzen autorkou této
prace a otestovan na vyzkumném souboru. V prab&hu sbéru dat vzniklo nékolik technickych
problému. Tyto problémy byly v pribéhu prace relevantnim zpusobem napraveny. Pro
opétovnou realizaci byly ale navrzeny upravy, a to predev§im ve vybéru fotografického
materialu. V piipad¢ této prace to byly fotoaparaty znacky Kodak daylight jednorazovy
800/27+12.

V prvni ¢asti vyzkumu dostali respondenti za kol fotografovat na jednordzové analogove
fotoaparaty, které jsem jim poskytla. Pribéh této ¢asti zacinal vzdy spoleénym setkanim,
predstavenim tikolu a nasledné méli jedinci cca 3 tydny na samostatné fotografovani. Posléze
byl fotoaparéat vyvolan, digitalné naskenovan a byl domluven dalsi termin setkani, na kterém
probéhl rozhovor nad vzniklymi fotografie a byl pfedan dalsi fotoaparat a vysvétlen druhy

ukol. Poté jedinci opét samostatné fotografovali po dobu 3 tydnt. Nasledné fotoaparat
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odevzdali, fotografie se opét vyvolaly a bylo domluveno setkani, na kterém byl veden

polostrukturovany rozhovor.

Sbér fotografického materialu od respondentt probihal od zafi roku 2019 do dubna roku

2020.

4.7.1.1 UCEBNIi ULOHA

Tento vyzkum pracuje s uéebni tlohou, podobné jako kdyby byla zadavana ve $kolnim

prostiedi. Zde piedloZzim nékteré z vybranych definic u¢ebnich tloh a dale specifikuji pouziti

ve vytvarné vychove¢.

Vaculova, Trna a Janik definuji ucebni tlohu jako prilezitost k uceni tj. vyzvu, ktera Zdika
podnécuje k tomu, aby se zabyval ucivem a také ucebnimi 1ilohami.® Dle Cizkové je u¢ebni
uloha takova pedagogicka situace, pri niz klademe na Zaky pozadavek na vykonani souboru
cinnosti, smérujicich od zadani k cili, ktery tiloha vytycuje>. Pricha, Mare§ a Walterova
definuji ucebni tlohu velice podobné ucebni uilohou je kazda pedagogicka situace, ktera se
WiVdri proto, aby zajistila u Zdkii urcitého ucebniho cile.>* Definic pro ugebni tlohu je
mnoho, avsak ze vSech si miizeme dle Slavika vzit téi body : 1) vyzyvd Zdka k aktivni ¢innosti,
2) vychazi z oboru a smeéruje k cili uceni, 3) zaklada edukativni situaci a podminuje jeji
formu, organizaci, pritbéh.>® 1 v Ulohach pro tento vyzkum jsem se snazila ulohu vystavit
dle téchto zasad o ucebni tloze. I ptes primarni snahu ziskat vysledky pro vyzkum jsem se
snazila, aby si autofi také odnesli né&jakou edukativni zkusenost — ta byla ptredevsim
zaméfena na praci s fotografickou technikou a zcitlivéni a zvédoméni vytvarnych prvku

(tomu pomohl reflektivni dialog).

Vytvofila jsem dvé tlohy, které budou specifikovany v nasledujicich kapitolach. Vyzkum
byl tedy realizovan v podob¢ ucebnich tloh, tak aby nasledujici vyzkum mohl byt aplikovan

Ve vyuce.

4.7.1.2 ZADANA ULOHA 1.

,Cesta do Skoly a ze Skoly“ byla koncipovana tak, aby se autofi ztotoznili s fotografickou

technikou. Zadani bylo relativné uzké, aby se dospivajici nedostali do situace, kdy v

52 ZORMANOVA, Lucie. Obecné didaktika: Pro studium a praxi. Praha: Grada Publishing, 2014. ISBN:
8024745909. s. 176.

58 Tamtéz

54 Tamtéz

5% SLAVIK, Jan, DYTRTOVA, Katetina a FULKOVA, Marie. Konceptovd analyza tvorivych iiloh jako
ndstroj ucitelské reflexe. [online]. Dostupné z:
https://pages.pedf.cuni.cz/pedagogika/files/2013/12/P_2010_3_4 04 Konceptov%C3%A1_27_46.pdf. s. 31.

44



mnozstvi moznosti nevi, co fotit. Cilem této tilohy bylo zjistit troven prvotniho zachazeni s
fotoaparatem bez pouéeni o praci s vyrazovymi prvky, do jaké miry je sami dokazi
detekovat. Taktéz jsem chtéla zjistit, v jakych mistech se respondenti pohybuji na denni bazi,
jestlize bylo zadani ,,Cesta do Skoly a ze $koly*“ — takto jsem zjistila prvotni obraz o
tématické slozce svéta autord. Prvnim Ukolem jsem chtéla zjistit, do jaké miry jsou pfi
spontanni tvorbé viditelné rozdily mezi zkoumanymi skupinami v Grovnich expresivnich
zazitku.

Zadani prvni tlohy ,,Cesta do $koly a ze §koly“ probihalo pfi prvnim setkani s respondenty.
Prvni setkdni se odehravala riiznymi zplsoby, a to jako osobni setkdni pouze
s respondentem, online distanéni spojeni s respondentem, ¢i v ptipadé déti z neziskoveé

organizace ve skuping i s terénnim pracovnikem.

Znéni zadani: Fotografujte svou cestu do Skoly a ze Skoly pomoci detailii, celki,
z dopravniho prostiedku atd. na formé nezalezi. Pokuste se prosim nefotografovat osoby, a

to formou portrétu, seficek atd.. Fotografujte to, co vas na cesté do Skoly ¢i ze Skoly zaujme.

Po tomto slovnim zaddni jsem respondentiim pfedvedla mozné varianty dokumentérni
fotografie bez osob. Pti zadavani prvniho tkolu jsem i respondentiim nazorné predvedla

pouzivani a fungovani jednorazového analogového fotoaparatu.

4.7.1.3 ZADANA ULOHA 2.

»Co0 mé zaujme* byla tloha zadand jizZ na zvédomnénych slozkach expresivniho zazitku,
predevsim tématické, konstruktivni a prozitkové slozce. Touto ulohou jsem u autorti chtéla
podpofit jejich osobni vybér tematického okruhu fotografie. Timto Ukolem jsem ve své praci
chtéla sledovat proménu pfistupu k fotografii mezi nepoucenym fotografovanim a pou¢enym
fotografovanim, a to ptedevsim na trovni konstruktivni. Dale mé velice zajimala proména
témat fotografii, tedy zda budou v druhém tkolu fotografie osobnéjsi a zda nas autor pusti
vice do svého svéta, kam az nas pusti, a co nam ze svého svéta ukaze. Hlavnim cilem druhé
ulohy bylo zjistit, zda se po reflektivnim dialogu po prvnim tkolu srovnaji ¢i diferencuji

rozdily, které bylo mozné sledovat v prvnim ukolu.

Zadani druhé ulohy ,,Co mé zaujme* probihalo po vyvolani filmu z prvniho fotoaparatu a
po konzultaci nad vyvolanymi fotografiemi. Které fotografie se jim libi nebo nelibé a pro¢
tomu tak je. Odstranili jsme nechténé technické problémy ve fotografiich (Spatna svételnost,
prstem zakryty objektiv atd.). Po zvédoméni prvku, které se autortim libily, jsme s kazdym

dosli ke zptisobu, kterym chce fotografovat na dalsi fotoaparat.
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Znéni zadéani: Fotografuj podle jiz zvedoménych obrazovych prvkii, které se ti libily,
nasledujici film. Téma je volné, fotografuj situace, které té zaujmou, pritdhnou tvou

pozornost. Pokuste se prosim nefotografovat osoby, a to formou portrézi, selficek atd..

Respondentiim jsem jiz nepiedkladala jiné fotografie nez jejich vlastni. Fotografovali opét

sami.

4.7.2 POLOSTRUKTUROVANY ROZHOVOR
Druhou ¢asti byla metoda polostrukturovaného rozhovoru. Rozhovor mél pfedem danou
strukturu, ale byl veden tak, aby bylo mozné klast piipadné dopliujici otazky®®.

Doplnujicimi otazkami jsem rozvijela individualni témata u jednotlivych autoru.

Smysl rozhovoru spocival v tom, abychom s autory dokazali spole¢né pojmenovat veskeré
slozky expresivniho zazitku a zdivodnit, pro¢ autor pracuje pravé takovym zpisobem. Dale
slouzil k identifikaci prvku, které on sam ve fotografiich povazuje za dulezité. Slozkou,
kterou jsme ptedevsim rozhovorem zkoumali a kterou by bez rozhovoru nebylo mozné
odhalit, byla slozka prozitkova. Od rozhovoru jsem si také slibovala, Ze reflektivnim
dialogem budou autofi z tohoto vyzkumu pouceni o svych vytvarnych preferencich, budou
schopni se jazykové vyjadfovat o svych vytvarnych dilech a budou pouceni o svych

preferencich ve vlastni tvorbé.

V posledni fazi jsme rozhovor vedli nad fotografiemi zobou vyvolanych filmu.
S dospivajicimi jsme se jiz znali a se systémem otazek byli seznameni jiz z piedeslych
rozhovort, tudiz jsme téma po zdvofilostnich otdzkach rovnou otevieli a nebylo tfeba téma

rozhovoru opét vysvétlovat.

Rozhovor byl veden nad autorovymi fotografiemi, které jsme rozebirali chronologicky podle
Casu vzniku. Struktura otazek byla nad kazdou fotografii stejnd, autorim jsem nabizela
pomoci dopliujicich otazek mozné odpovedi, pokud si nevédeli se slovnim vyjadienim rady
(napf. Libi se ti na této fotografii svételny kontrast? Barvy?). V této ¢asti se jako problém
ukdzala neznalost vytvarné terminologie u nékterych déti. V pribehii rozhovort jsem uZila

nekteré odborné vytvarné pojmy, které jsem posléze détem na dilech vysvétlovala.

Rozhovor byl veden formou dotazovani, cilem bylo respondenty zvédoméle zcitlivét vaci

vytvarnym prvkiim a pomoci jim k pojmenovani ur€itych jevu.

% PRILOHA 5 . OTAZKY
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Tyto rozhovory trvaly v praméru 45 minut a po souhlasu byl pofizen jejich zvukovy zaznam.

Rozhovory probihaly v kvétnu a ¢ervnu roku 2020.

4.8 METODA ZPRACOVANI DAT

Zajisténa data, fotografie a rozhovory, jsem analyzovala pomoci analyzy expresivniho
zazitku. Ziskana data z rozhovoru a fotografii jsem zatazovala do jednotlivych urovni
expresivniho zazitku u kazdého autora.>’

Pomoci otevieného kodovani jsem nasledné vypisovala kategorie (postup préce v
PRILOZE 7%), které se objevuji a jsou v rozhovoru popsany u vice nez dvou autort

v obou zkoumanych skupinach. Déle jsem ziskany jev popsala a piedlozila fotografie, na
kterych se d& dany jev interpretovat.

V ptipad¢ prozitkové urovné expresivniho zazitku jsem analyzovala kazdého autora
jednotlivé a otevienym koédovanim sepsala opakujici se prozitky a prozitky, které jsem

ziskala nad ramec fotografické tlohy.

4.9 ETIKAVYZKUMU
Z duvodu ochrany identity autor jsem pfistoupila k zaméné jejich obCanskych jmen za

jména smyslena.

57 PRI:LOHA 6
%8 PRILOHA 7
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5 PODROBNA ANALYZA DAT

Podrobna analyza vychazi z pfedem uréenych metod. Pfi analyze nehodnotim vznikla dila
na zakladé své preference libi/nelibi, snazim se dila rozebirat objektivné. V subjektivnich
urovnich prozitkové a empatické pracuji rozborem rozhovort nad dily a nevkladam si do d¢l

vlastni obsahy.

5.1 PRISTUP K ZADANE PRACI

Pro chapani rozdilti ve vizualnim svété autord je dilezité vidét odliSnosti v jejich pristupu
k praci. Vzhledem k tomu, Ze tato ¢ast neni pro tuto praci stéZejni, podrobny postup prace
se nachazi v PRILOZE 8.

5.2 ROZBOR EXPRESIVNIHO ZAZITKU

V rdmci analyzy expresivniho zazitku jsem se rozhodla postupovat takto: jako prvni
rozeberu konstruktivni Groven, a to ve dvou kapitolach — prvni kapitola se bude vztahovat k
prvni Uloze, druhd k druhé Uloze, a to z divodu nejvétsich odlisnosti mezi jednotlivymi
ukoly. Taktéz proto, Ze v priubéhu prace s autory byl mezi prvnim a druhym fotoaparatem
uskute¢nén rozhovor, ve kterém jsem autorum zvédomovala jejich realizaci v konstruktivni
arovni. V této trovni je tak vidét nejvetsi progres. Nasledné popisi troven tematickou,
empatickou a prozitkovou bez ohledu na rozdilnost tkold. V téchto oblastech se totiz obsah
vzhledem k zadani piili§ nelisi, a¢ téma bylo zadané u druhého Ukolu volng, tedy autofi
mohli fotografovat co chtéli, tématické obsahy se lisi pouze v malych nuancich. Proto jsem

se rozhodla jit touto cestou.

% PRILOHA 8
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5.2.1 KONSTRUKTIVNi UROVEN - UKOL 1

Kompozice Uzaviena Oteviena
Barevnost Monochromaticka Pestra Zelena
obrazu
Dynamika Staticka Dynamickéa
obrazu
Skladebné Princip rytmu Princip symetrie Princip kontrastu
principy
Perspektiva Ptaci perspektiva Zabi perspektiva
(nadhled) (podhled)

Urovei konstruktivni je trovei, kterou lze v tomto vyzkumu nejlépe zkoumat. Diky této
urovni je mozné i bez respondentl, identifikovat zkoumanou problematiku pouze
z predlozenych d€l. Pokud by byl zkoumany soubor obsdhlejsi, predpokladam, ze by
v ideélnim stavu bylo mozné sestavit soubor uzivani vytvarnych prvki na zékladé socialniho

prostiedi, ze kterého adolescent vychazi.

V této trovni popisuji piedevsim kategorie vnimané respondenty. Kazdy z respondentii
pouziva pro dané kategorie vlastni slovnik dle své jazykové znalosti. Pokud si respondent
S pojmenovanim vizudlnich jevi nevédél rady, nabidla jsem mu mozné zjednoduSené
vytvarné pojmy, ze kterych si nasledné mohl vybrat, a dany jev do hloubky popsal. U
konstruktivni irovné jsem také zkoumala védomé ¢i nevédomé uzivani prvka. Ze zkoumani
této kategorie jsem z fotografii z prvniho zadaného ukolu zjistila, Ze ve vétsing piipada byly
konstruktivni prvky zvoleny nevédomé. Prvnim tkolem jsem se snazila autory védomé
zcitlivét vaci vytvarnym prvkam.

Otevienym kodovanim jsem vytvofila kategorie, kterych se autofi dotykaji a pokladaji je pti
interpretaci svych d¢€l za dulezité. Sestavend tabulka je clenéné do kategorii a subkategorii,
do kterych svou analyzu budu strukturovat. U kazdé kategorie rozdélim autory do pfedem

ur¢enych kategorii s ohledem na socialni prostiedi, ze kterého vychazeji.

50



5.2.1.1 KOMPOZICE

Pojem kompozice méla zvnitinény pouze jedna autorka ze socialné stabilniho prostiedi,
ktera ze zkoumaného vzorku byla vékove i studijné nejstars$i. Ve fotografii je pojem
kompozice Siroké téma, dalo by se fici, ze soucasny fotograf, ktery nefoti dle znamych
kompozi¢nich pravidel, jako by nebyl. V této ¢asti vsak s autory nepopisujeme soubor
kompozi¢nich pravidel, které vyuzili, ale typy kompozice, které nevédomé uzivali a
preferuji. Kompozici zde tedy pouzivam jako termin pro vztah mezi vytvarnymi prvky.
Rozebiram typy kompozici, které¢ se u autorti nejcastéji objevovali a sami je detekovali

V ramci rozhovora

5.2.1.1.1 Kompozice u autorii ze socialné stabilniho prostiedi
Autofi ze socialné stabilniho prostfedi, az na jednu vyjimku, pojem kompozice neznali.
Avsak po vysvétleni ho pfi popisu svych dél vyuzivali. Pokud nevyuzivali pfimo pojem

kompozice, pouzivali pojmy stied, vlevo, vpravo, horizont, vertikala, diagonala, symetrie.
Uzavi‘ena kompozice

Uzaviend kompozice neodvadi oko divdka od obrazu, vSechny prvky jsou umistény
Vv obraze. Hlavni motiv se odliSuje od zbytku obrazu a je na prvni pohled dobfe ¢itelny a od

hlavniho motivu neni odvadéna pozornost.

Napiiklad autorka AT popisuje jednu ze svych fotografii takto: ,,Ta se mi libi vic nez ta fotka
predtim, mam tam celou tu studnicku ve stredu, mam na krajich stromy, mozna by ten strom
vlevo tam mohl byt vic, aby to bylo vice ohranicené. Bylo by to jesté lepsi, ale libi se mi to. “.
U této autorky je uzaviena a stfedova kompozice nejvyraznéjsi, objevuje se ve vétsing
fotografii z prvniho fotoaparatu, které autorka preferuje. O té€chto fotografiich hovoti ve
smyslu Ze ,,ma rada, kdyz jsou véci jasné a zietelné vidét. “ VVyrazna je preference ohraniceni
a opakuje se ohraniceni predev§im zelenymi ptirodnimi motivy, to lze vidét u pfedlozené
fotografie. U autorky se stfedova uzaviena kompozice vyskytuje v 15 snimcich z 21

vyvolanych snimkd na prvnim fotoaparatu.
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Obrazek 7

Autor HK také ¢asto pracuje se stiedovou uzavienou kompozici. U tohoto autora ale nemam
zaznamenany rozhovor, mam pouze poznamky, které se tykaji predev§im tématické a
expresivni urovné. Z preference fotografii vSak vychazi, ze autorovi imponuji fotografie,
vV nichz je hlavni motiv nejvyraznéjs§i a kompozice je uzaviena, nelze vSak mluvit o
jednotnosti v pouzivani kompozice jako u piedeslé autorky. Predkladam zde ukazku, u které
je snaha o stfedovou uzavienou kompozici nejvyraznéjsi. U autora se vyskytuje uzaviena

kompozice v 17 piipadech z 31 snimkd, ale ne vzdy se jedna o sttedovou kompozici.

Obrazek 8

Autorka DB na otazku, co se ji na fotografii libi, odpovida: ,,.Libi se mi symetricnost a
sbihavost toho mostu, jak je i hezky na stredu a je cely vidét. . U autorky ma uzavienou,
sttedovou kompozici 11 z 19 snimku z prvniho fotoaparatu, z toho 6 snimki oznacila jako

pokus pfi manipulaci s fotoaparatem, ktery predala své matce.
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Obrazek 9

Otevi‘end kompozice

Otevienou kompozici chapeme kompozici, ve které se d€j obrazu neodehrava pouze uvnitt.
Kompozice je neukoncend a pokracuje dal za obraz. Mzeme ji chéapat jako opak toho, ¢im

jsme specifikovali kompozici uzavienou.

S otevienou kompozici pracoval predevSim autor MJ, ktery si v obraze uvédomuje pouze
linie a sbihavost, jinak o stavbé obrazu nehovoti. Tento autor pracuje ve vétsiné pripada
s nekone¢nymi liniemi, fotografie postradaji hlavni motiv. Tento autortv styl byl zachovan
Vv pribéhu obou zadanych uloh. V jinych piipadech se vyrazna oteviena kompozice

neobjevuje.

Obrézek 10

5.2.1.1.2 Kompozice u autori ze socialné nestabilniho prostiedi
Popisovani kompozice rozbor vztahti obrazovych prvki a umisténi obrazovych prvkd,
autorim ani prostfednictvim pomocnych otazek ne$lo. Lze fici, Ze se v rozhovoru

pohybovali v terminech rovné, nakfivo, uprostfed, na strané. Jiné terminy pro popis
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kompozice neuzivali. Ke kompozici se celkové prili§ nevztahovali, a to ani kK umisténi

hlavnich motivi. Proto zde fotografie popisuji ze své odborné perspektivy.

Uzavirena kompozice

Charakteristika uzaviené kompozice je popsana vyse. V piipadé déti ze socialné nestabilniho
prostiedi se uzaviend kompozice vyskytuje méné, Castéjsi je kompozice oteviena. Pokud
bychom ji méli chéapat jako kompozici, ve které se nevénujeme pouze jednomu hlavnimu

motivu a piibéh obrazu se odehrava i mimo ni.

Autorka JB ma dvé fotografie ze stejného okamziku. V jedné ma ptéka vyfoceného z dalky.
V pozadi nas rusi automobily, stromy, domy a pozornost je tak od ptaka, kterého autorka
fotografovala, odtrzena. Fotografii jsem autorce pfiblizila a vytvofila ji vytez, kterym jsem
kompozici uzaviela a stahla pozornost na ptaka. Autorka pak stouto fotografii byla
spokojengjsi. Nasledujici fotografii autorka oznacila za nejpovedenéjsi. Je to nejvyraznéjsi
uzaviena fotografie tohoto souboru. Autorka pfili§ nepouziva stfedové umisténi

v kompozici, a kdyz se tak stane, s fotografiemi se neztotoziuje.

Obrézek 11

Autorka KK: ,,Tady se mi libi, Ze tady zase jsou ty déti a Skola, a ty okna a sochy, vsechno
Jjde vidét dobre. . U piedlozené fotografie je piibéh zietelny, odehrava se v ramci fotografie,
tim je kompozice uzaviena (Divka s rukama v bok a vchod do divéiny Skoly.). Kompozice
vyrazné pracuje se sttedem, ale sttedovou kompozici rusi divka. Fotografie ma tak dva
hlavni body. U této autorky se objevuji rizné druhy kompozice, ale tato je nejzietelngji

uzaviena a nejméné dynamicka.
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Obrézek 12

Dalsi fotografii, kterou zde popisuji, je fotografie autora AZ, kterou popisuje takto: ,, Libi se
mi vyraznost znacek leZicich na zemi.* Zde je vyrazna stfedova uzaviend kompozice, u

dalsich fotografii autora jiz neni jasny hlavni motiv a kompozice jsou dynamicke.

Obrazek 13

Oteviend kompozice

Otevienou kompozici jsem popsala vyse. Pokud bychom mluvili o oteviené kompozici,
mluvili bychom o ni jako o kompozici, ve které neni hlavni obrazovy prvek a piibéh
fotografie pokracuje i za obrazem. Tento typ kompozice je velice oblibeny v prvnim tkolu
mezi détmi ze socidlné nestabilniho prostfedi. U mnoha fotografii lze tézko urcit hlavni

motiv-

Autorka VB, u niz je velice vyrazna prace s diagonalou, jejimi slovy ,je to hezky nakiivo“,
sveé kompozice vnima jako celek, nevnima dualezitost hlavnich motivi. Nejvice se ji libi
fotografie, které zaznamenavaji pohyb a jsou dle jejich slov ,,rozmazané “. Proto bych fekla,
Ze u této autorky jsou vyrazné kompozice oteviené, neni zietelny hlavni motiv, obrazy

funguji na drovni nekone¢na.
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Obrézek 14

Predlozena fotografie ukazuje citlivost vici liniim, barvam a prostoru. Fotografka VB uvadi,
ze tuto fotografii fotografovala predevsim kvili barvam, dale ji pfijde zajimava spodni linie
domu, ktera je otlucena a plesniva. Neni zde zadny dominantni motiv, jde pouze o linearni

hru.

Obrazek 15

5.2.1.2 BAREVNOST OBRAZU

Barevnost obrazu je vpodstaté jedind konstruktivni slozka, kterou autofi s ptehledem bez
rozdilu uméli popsat. Dokézali i S pomocnym vysvétleni pochopit pojem barevny kontrast,
dokéazali urcit, ktera barva je v jejich fotografiich dominantni. Pracovali s pojmy pestré
barvy, temné barvy, studené a teplé barvy, barevny jas atd. Hojné zastoupeni ma téma zelené
barvy, kterou si autofi spojovali pfedev§im s ptirodou. u zelené barvy napii¢ autory vladne
libost.

5.2.1.2.1 Barevnost u autori ze socialné stabilniho prostiedi

Pestra barevnost

Autorka JS o barevnosti této fotografie a fotografie nasledujici: ,,Libi se mi tady ty barvy,

ale je docela rozmazana. “ (dale ukazuje, ze se ji libi jak je barevnost ,, rozpiilend modré nebe
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a barevné stromy*. Déle ji ukazuji nasledujici fotografii. ,,Tahle se mi nelibi, je vic

3

rozmazand a je tam min barev a je tam az moc ty modry.

Obrazek 16 Obrazek 17

Autorka DB: ,,Libi se mi, jak je to barevné, zelena, rizova, Zlutd a jak moc hezky vysel ten
stin.”“ Autorka preferuje fotografie, které jsou pestre diky dobrému nasviceni
fotografovanych objektii. Casto poukazuje na pestrost barev na nebi a v travé. Autorka je
Casto zklamana tim, ze jeji fotografie nevynikla barevné tak, jak redln¢ barevné situace

vypadala.

Obrézek 18

Podobny obdiv Kk pestrosti barev se vyskytl u autorky AT a autora HK, kteti fotogragovali
rizovou oblohu pfi zapadu slunce. Oba pii rozhovoru poznamenali, Ze tyto fotografie byly

vyfotografovany prave kvili barevnosti situace.
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Obrézek 19 Obrézek 20

Monochromaticka barevnost

Je zde dalsi skupina fotografii, které nepracuji s barvami témét vibec a pracuji pouze ve
valérech barev. Jedna se o monochromatické fotografie. Tyto fotografie jsou velmi ¢asto u
autort Sedé¢/hnédé. Je mozné, Ze barevnost prvnich fotoaparatl je ovlivnéna obdobim, ve

kterém autofi fotografovali, kterym byl podzim.

Autor MJ vnima barevnost pouze jako shodu s realnou situaci: ,,...vyslo to barevné
dobre...“, vnima také barevny kontrast ve valérech Sedé¢, jako je tomu napiiklad zde u

ruznych odstint Sedé v koci¢ich hlavach.

Obrézek 21 Obrézek 22 Obrézek 23

Nejvice monochromatickd fotografie autora HK vznikla pokusem, kdy autor zamlzil
objektiv fotoaparatu dechem a fotografoval. Autorovi se fotografie piili§ nelibila, protoze
neni kontrastni. Zbylé autorovi fotografie nejsou pfimo monochromatické ani pestré,

pracoval spis$ se zajimavymi kompozicemi a naméty.
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Obrézek 24

Zajimavé je, ze k monochromatickym fotografiim ve zkoumaném vzorku inklinovali spiSe
chlapci nez divky. Divkam nékteré fotografie taktéz vysly monochromaticke, ale jim se tyto

fotografie nelibily a nechtély je popisovat.

5.2.1.2.2 Barevnost u déti ze socialné nestabilniho prostiedi
Posuzovani barevnosti u déti ze socialné nestabilniho prostfedi u prvnich fotoaparatt je
slozité. Neda se fict, ze by fotografie byly pestré ¢i monochromatické. V podzimni $edi, ve
které se autofi pohybovali, a to predev§im ve mésté, se pfili§ pestrych barev nevyskytuje.
Avsak 4 z 5 zkoumanych autorti barevné inklinuji k zelené. Dle mého nazoru je potieba

zelené spojena s ptirodou, o které ¢asto autoti mluvi.
Zelena
,,Mé se na tom nejvic libi ta trava a strom, jesté tady ty fetaci vyhodili obal od té vody.

., Byl bys radsi, kdyby kolem bylo hodné travy? “ ,, Jo* odpovidal bratr autorky SJ. Uzivani
jazykového kddu je pro autorku SJ je velice komplikované a fotografie popisovala pouze
z hlediska obsahu. Pfi reflektivnim dialogu nad fotografiemi byl vSak piitomen i jeji starsi
bratr (15 let), ktery ji pfi rozhovoru pomahal odpovidat. Touto vétou zapocal rozhovor 0

zelené, ktera dle jeho slov ve mésté chybi, autorka piitakavala.

Obréazek 25 Obrazek 26
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Tato autorka KK védomé s barvami pracuje, zelenou si opét vztahuje k pfirod¢, ma ji rada.
Je to jedind barva, ke které se na prvnim fotoaparatu vztahuje ,, Tady se mi libi, jak je to
vSechno zeleny*. O barvach mluvi tak, Ze inklinuje spise k tmavym temnym barvam.
Autorka: ,,Tady se mi libi, jak je vsechno tmavy a sviti jen to auto, to se mi libi*, ,,Zase je to
takhle tmavy a to se mi libi*, ,,Jd jsem vSechno fotila takhle tmavy, ale tohle se mi libi, jak
tam sviti ty svetla®, ,,Jda takhle vnimam svet, protoze ne Ze je vSechno cerny, podle svych

pocitii prosté vidim svét. “ J&: ,, A proc si tohle vyfotila barevné? ©“ Autorka: ,, Protoze jsem si

Fikala, Ze t0 je divny. Mi prislo divny tam nemit nic barevného. Mné svet taky neprijde uplné

1

veselej, ja svét vnimam spise podle svych pocitii a ty jsou spis smutné.’

Obrazek 27 Obrézek 28

Obrazek 29 Obrézek 30

“Libi se mi ty stromy, jak je jeden zelenej a jedny jsou nevim, nic tam neni.”” Autorka JB pii

popisu Casto pracuje se zelenou barvou. Z rozhovoru mam pocit jakoby ani jinou barvu

nevnimala a ostatni barvy na snimcich pro ni nebyly barvou. wphr/éjakeby-nevaimalafinou

v r
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Zelené barva ma hlavni misto v popisech fotografii autoru ze socialné nestabilniho prostiedi.
Nelze vSak fict, ze by autofi ze socialn¢ stabilniho prostiedi o zelené barvé nemluvili, ale
vénuji se i barvam jinym. Mou interpretaci pro vnimani zelené barvy pravé u téchto autort
je skutenost, ze vSechny tyto déti ziji v méstskych lokalitach, ve kterych neni pfiroda.
Dospivajici Ziji v Sedé méstské Casti, vylety do ptirody piili§ nepodnikaji, a tak by bylo
mozné fict, Ze to je pravé duvod, kvili kterému je zelena a ptirodni prvky pfitahuji a zdaji

se jim hezke.

5.2.1.3 DYNAMIKA OBRAZU

Dynamice obrazu se vénuji ptedevsim prostiednictvim zdznamu pohybu, ale také pozivanim
dynamiky ¢i statiky linii. V této oblasti se zda, ze vznikly nejvétsi rozdily mezi autory ze

socialng stabilniho a socidlné nestabilniho prostiedi.

5.2.1.3.1 Dynamika obrazu u déti ze socialné stabilniho prostiedi

Staticky obraz

Jako prvni pouziji pfiklad autorky, kterou jsem vytycila jako hlavniho autora v préci
s uzavienymi a stiedovymi kompozicemi. Zde predlozim vyfez z prace autorky AZ. V jejich
popisech fotografii se objevuji vyrazy narovnat, vadi mi kfivost, neni to rovné, horizont,
vertikaly. Autor¢iny fotografie jsou vyrazné statické, pohyb se v nich nevyskytuje
s vyjimkou jedné, ktera se autorce nelibi. Pokud bychom o dynamice obrazu méli mluvit
prostiednictvim linii, které jsou zivé, minim tim diagonalni linie, tak tento jev se u autorky

vibec nevyskytuje.
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Obréazek 32 Obrazek 33

Obréazek 34 Obréazek 35

Autorka DB oproti predeslé autorce diagonalnich linii vyuziva, ale velmi ¢asto mluvi o
symetri¢nosti, sbihavosti a jeji fotografie nenesou velkou dynamiku. Dynamika se u ni
objevuje spiSe Vv obsahové rovin¢ (naptiklad fotografovani dramatického nebe). V jejim

projevu se objevuji slova jako pevny, ukliditujici, vyrovnané horizonty.

Obrézek 36 Obrazek 37

Staticnost obrazi se objevuje ve veétsi mife u vétSiny autord ze socidlné stabilniho prostiedi.
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Dynamicky obraz

S dynamickym obrazem pracovala pouze nejmladsi autorka ze socidlné stabilniho prostredi,
ktera vétsinu fotografii na prvnim fotoaparatu fotografovala pies okno autobusu pii cesté do
Skoly. Pohybem autobusu ziskaly jeji fotografie silnou dynamiku, objevuje se pohybova

neostrost. Pfedlozené fotografie jsou fotografie, se kterymi se autorka nejvice ztotoziuje.

Obréazek 38 Obrazek 39

5.2.1.3.2 Dynamika obrazu u autori ze socialné nestabilniho prostiedi
Pokud se zaméfime na dynamiku obrazii u déti ze socidlné nestabilniho prostiedi, tak
Zjistime, Ze oproti vyrovnanosti a statice fotografii déti z prostiedi stabilniho, jsou vyrazné
dynami¢téjsi. Casto je zaznamenavan autory pohyb, vyrazna je prace s diagonalami, které
obrazu dodavaji velkou dynamiku. Statika se u fotografii taktéz vyskytuje, ale jinym

zpisobem nez u predeslych autort.
Dynamicky obraz

Nejvice dynamické fotografie vzesly od autorky VB, ktera fotografovala vétsinu fotografii
z okna autobusu. Casto pii popisu pouziva ,.To je hezky kiivy.“, vyrovnané statické

fotografie ji vylozené neimponuji.

Obrézek 40 Obrazek 41
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., Miyj styl. © Témito slovy oznacdila autorka KK tendenci fotografovat v§e nakiivo. Fotografie

ulice, které védomé komponuje do diagonaly, maji vyraznou dynamiku. Autorka v§ak sama

podotyka, Ze na vSech fotografiich se ji ,, k#ivost “* nelibi.

Obrazek 42 Obrézek 43

vvvvvv

Fotografie autora AZ, se kterou se autor nejvice ztotoZfuje, je nejspis nejdynamictdjsi
fotografii ze sebranych dat z prvnich fotoaparati. Autor timto zpusobem s dynamikou a

pohybovou neostrosti dale jiz védomé pracuje i na drunhém fotoaparatu.

Staticky obraz

Pokud se celkové podivame na soubor autorit ze socialné¢ znevyhodnéného prostiedi,
najdeme tam uplné jiny typ statickych obrazii nez u autort ze socialn¢ stabilniho prostfedsi,
ktefi méli tendenci fotografovat staticky celé scenérie. Proti tomu se u autorti ze socialné

nestabilniho prostredi projevuje statika v podob¢ nalezenych zatisi.

Nejvyraznéjsi autorkou, ktera fotografovala praveé nalezena zatisi, je SJ, jejiz obrazy jsou
velmi ¢asto statické. Konstruktivni slozka zazitku vSak pro tuto autorku neni dilezita a tyto
statické fotografie jsou fotografovany kvili jejich tématické slozce, ktera je podrobné

popsana vyse.
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Obrazek 45 Obrazek 46

5.2.1.4 Skladebné principy — princip rytmu, princip kontrastu, princip symetrie

U fotografii rozebirdm tii zékladni principy, které se na fotografiich z prvniho ukolu castéji
objevuji, a to princip rytmu, kontrastu a symetrie. Autofi ve vétsin¢ ptipadech tyto principy
neuméli pojmenovat, bez ohledu na prosttedi ze kterého vychazeji. Pojmenovavali tyto
principy vlastnimi slovy napt. rytmus — ,,Tady se to porad stejné opakuje.*, kontrast —
, Tady je to svetlé tady tmavé, tady je to pravidelné a tady ne.“, symetrie — ,,Na obou

stranach je to stejné. “.

5.2.1.4.1 Skladebné principy u autorii ze socidlné stabilniho prostredi

Princip rytmu

,, Libi se mi, Ze tady je néjaky zéklad a pak do toho zasahuji néjaky ty linky. Shihd se to a ty
kostky se tam opakuji. “ Autorovi MJ jsem se zeptala, zda mu nepfijde, Ze se i v néjakém
rytmu opakuji vodorovné linie a on souhlasil. Prace s rytmem je u tohoto autora velice

vyrazna. Vybiral si povrchy zemé, které jsou technicky a rytmicky vytvofené.

Obrazek 47 v Obrazek 48

Ze zapsaného zaznamu, ktery jsem ziskala od autora HK, vychazi, Ze autor s rytmem taktéz
pracoval. Na této fotografii se mu libi rytmus plotu, do kterého piekvapivé zasahl stary

hrnec.
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Obrézek 49

Princip kontrastu

Kontrast se u autori objevoval z popsanych principi nejcetnéji, a to piedevSim svételny
kontrast a tematicky kontrast. Tyto kontrasty se vyskytovaly u vSech autorii ze socialne
stabilniho prostfedi bez vyjimky, proto zde pfedvedu pouze nejvyraznéjsi zastupce téchto

kontrastu.

Svételny kontrast
U piedlozené fotografie autorka doufala ve svétlo na stromé, to se ji dle jejich slov
nepovedlo, ale libi se ji, Ze je popiedi obrazu ve tmé a stied zafi, a pozadi je opét zatazené

do tmy.

Obrézek 50

Tematicky kontrast

Takto o této fotografii mluvi autor MJ : ,,Libi se mi Ze to zasahuje do toho pravidelného, zZe

kazda strana je jind.“ Tematicky kontrast je mezi pravidelnosti kostek chodniki a
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nepravidelnosti rozslapaného pisku, ktery =zasahuje pifechodem do pravidelného.

Obrazek 51

Princip symetrie

K demonstrovani symetrie ptedstavim jiz uvedenou fotografie od autorky DB, ktera se

symetrii pracovala védomé a velmi casto.

Obrézek 52

5.2.1.4.2 Skladebné principy u autori ze socialné nestabilniho prostredi
U autoru ze socialné nestabilniho prostfedi se princip rytmu a princip symetrie na prvnim
fotoaparatu nevyskytoval. Vyskytoval se pouze princip kontrastu, a to piedevs§im
tématického, u nékterych autort miizeme nalézt kontrast svételny, ale tomu tak neni v mnoha

ptipadech.
Princip kontrastu
Tematicky kontrast

., Tady ten barak je hnusnej a tenhle hezkej, ma hezkej balkon, nelibi se mi ten hnusnej.

Tématické kontrasty vnimané autorkou SJ jsou ptredevsim v ,,hezkém* a ,,o8klivém*. Jde
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predevs§im o scenérie z okoli jejiho bydlisté, kde vnima neopravené rozboiené domy

v kontrastu s opravenymi, ¢i ,,hezky* travnik ve kterém jsou zaslapané ,,08klivé* nedopalky

od cigaret.

Obrézek 53 Obrazek 54

Svételny kontrast

Svételny kontrast autofi ze socidln¢ znevyhodnéného prostiedi vnimali predevSim

Vv kontrastech umélého osvétleni proti pfirozenému.

Obrazek 55 Obrazek 56

5.2.1.5 PERSPEKTIVA

Pokud zde popisuji perspektivu, snazim se popisovat jeji nekonvenéni uziti, které je mezi
fotografiemi zkoumanych jedincti neobvyklé a vyskytuje se ziidka. Mluvim tak predevSim
o ptac¢i perspektivé (nadhledu) a Zabi perspektivé (podhledu). Tyto terminy se pouzivaji

piedevsim v terminologii fotografie.
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5.2.1.5.1 Perspektiva u autorii ze socialné stabilniho prostiedi
Jedinym vyraznym autorem v nekonvencnim uziti perspektivy je autor MJ. Autor vyuziva

ptaci 1 zabi perspektivy, a to vyhradné. Jiné typy fotografii se pfili§ u tohoto autora

nenachazi.

Obréazek 57 Obréazek 58

Obrazek 59 Obrézek 60

5.2.2 KONSTRUKTIVNI UROVEN - UKOL 2
Pokud se podivame na konstruktivni trovefi jednotlivych autort, nebyly na ni pozorované
podstatné zmény. Jednotlivi autofi pracovali vice se zvédoménymi konstruktivnimi prvky,
které se odhalily béhem prvniho rozhovoru. Na druhém vyvolaném filmu je zfetelna
preference konstruktivnich prvku, které na prvnim filmu autoti detekovali jako prvky, které

v nich evokovaly libost.

5.2.3 TEMATICKA UROVEN
Popsat tematickou urovenn bez urovné prozitkové a empatické nelze tak, aby z pouhého
popisu bylo mozné detekovat rozdily. Zaméfila jsem se tedy na objekty, které vSichni autofi
fotografovali. Pokud vsak objektim nedodame zasazeni do kontextu empatické urovné, tak
popis postrada smysl vzhledem k mnozstvi d€l a autord. Tematickou tiroveit budu popisovat

u obou fotoaparati dohromady, budu vSak uvadét, ktera témata se vyskytla az s druhym
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fotoaparatem. Zvolila jsem tedy tematické okruhy, jichZz se autofi dotykali, a které sami

identifikuji, a ndzorné je zde predvedu na konkrétnich fotografiich.

5.2.3.1 PRIRODA

Téma ptirody se vyskytuje u vSech autorti bez vyjimky, at’ uz jde o pfirodni prvky vyskytujici
se ve meste, na venkove ¢i v domécnosti. Z tohoto tématu je ztetelné, ze je u autort velka
potieba piirodu dokumentovat. Ze vSech rozhovorti vyplyva pozitivni inklinace autord

K ptirod¢, a to ve smyslu potieby.

5.2.3.1.1 Priroda u autori ze socialné stabilniho prostiedi
V této Casti piedstavim téma piirody u autord ze socialné stabilniho prostiedi.
., Tady je hrozné hezky ten strom a ta barva“. U autorky DB bylo velice automatické a rychlé
poukézani na hlavni téma fotografie — strom. Poznamenava, ze kolem stromu chodi velice
Casto a ze si ho §la vyfotit védomé. Ma ho rada. Tento strom se nachazi celkem na tiech
fotografiich autorky, a to i na druhém fotoaparatu, kde je vyfocen detailné. Oba predlozené
diptychy jsou fotografie z rozdilnych fotoaparatd, lze tedy pozorovat, ze autorka se vracela

na stejnd mista.

U autorky je taktéz velice vyrazny tematicky kontrast pfirody a mésta. Uvadi, ze rada

fotografuje piirodu se stopou ¢loveéka. Jak je zfetelné, dilezitym tematickym prvkem jsou

stromy.

‘lgén o : “‘v

Obrazek 61 Obrazek 62
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Obréazek 63 Obrézek 64

Na téma, které se objevilo u predeslé autorky, tedy na tematicky kontrast, poukazal i autor
HK, ktery komentuje, Ze rad fotografuje véci, které vytvoril clovék v ptirodé, a nejradéji

takové, které jsou piirodou zniéené: ,, Mdam rdd staré, zrezlé nebo rozborené véci. “.

Obrazek 65 Obrézek 66

U nésledujici autorky JS se piiroda vyskytuje v jeji ryzi podobé, bez zasahu &lovéka. Pokud
se v ptirod€ zasah ¢lovéka objevi, komentuje to jako prvek, ktery v ni vzbuzuje nelibost.
,,Libi se mi, jak je tu jasnd ta trava. Tady se mi libi, jak je ten strom vpredu a za nim je ten
maly lesik.* Tyto fotografie byly fotografovany na druhy fotoaparat, na kterém se téma
ptirody taktéz vyskytuje ve velké mife. Autorka travi hodné Casu i u svého otce ve meéste.

Podotyka ale, Ze rad¢ji fotila, kdyz byla v ptirodé (divka bydli na venkov¢).
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Obréazek 67 Obrazek 68

., Libi se mi ty pohdzené klacky, jak jsou pokryty mechem, on tam totiz jakoby vynikne. “ Na
druhém fotoaparatu se u této autorky vyskytuje vice piirodnich detaild ve srovnani s
fotografiemi z piedeslého fotoaparatu, kde je ptiroda spise fotografovana v kontextu krajinné

fotografie.

Obrazek 69 Obrézek 70

,, Libi se mi, jak je to celé zelené, stromy nejsou kosaté, obrostlé, je to takové oteviené. Rada
tou cestou chodim prave kvuli té prirode. To jsou slova autorky AT, ktera se velice Casto

vyjadiuje ve fotografiich k ptitomnosti stromu.

Obrazek 71
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5.2.3.1.2 Priroda u autorii ze socialné nestabilniho prostiedi

Predstaveni tématu ptirody u déti ze socialné nestabilniho prostiedi.

,,Mné se libi ten strom a trava, ale fetdci tam odhodili véci.” Bratr autorky SJ pomaha

rozvijet mySlenku autorky SJ, kterd se k této fotce vyjadtuje. Bratr: ,,Je to hnusny, jak ty

«

fetaci odhazujou ty véci sem.” ukazuje na travu a strom. Pfiroda je u této autorky

fotografovana v kontrastu odhozenych véci v travé parku pied jejim domem

Obréazek 72 Obrézek 73

U autorky JB je velice vyrazné téma stromi, sama uz pak pfi reflektivnim dialogu, kdy jsme
se dotykali tematické sloZky vtipkovala: ,, No zase je tam strom. , ,Mam rdada stromy, hlavné
na podzim, prijdou mi dulezity. Na otazku, jestli se ji ta fotografie hodné libi, odpovida, ze

-y

ji,, ...vadi ty auta, priroda a auta to je takovy divny. *

Obrazek 74 Obrazek 75

U druhého filmu se déle drzi tématu ptirody. ,, No ten mi pripominal vanoce, ten strom*“. |

dale se vyskytuji na fotografiich stromy a to velice Casto.
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Obréazek 76 Obréazek 77

I3

., Tady se mi libi, jak uz je svétlo, zacind to rust, trava je zelenda. Strasné se mi to libilo.*
,, Libi se mi ta socha, a jak je ten strom chrani“ Autorka velmi nadSen¢ popisuje pfitomnost
ptirodnich prvkt na fotografiich. Pokud se na fotografiich vyskytuje piirodni téma, vzdy na

néj sama upozorni, i kdyZ neni Gstfednim tématem.

BT

Obrazek 78 Obrazek 79

,Mné se libi, jak je tu ten strom, ten zeleny diim se k tomu hodi.* ,, To je to, jak jsme sli
koupit tu barvu, a jd fotila samy ty kytky a stromy. *, ,, To se mi libi, jak je ten strom celej ten
Cernej a je tam jen ON a to bily nebe. “, ,, Mné se libi, jak ten strom je uplnée krasné bilej a ta
zelena k tomu krasné ladi, aj ty schody, to je jak v Turecku. ““ Autorka VB vybira v méstském
prostiedi, ve kterém Zije, predevSim pfirodni témata, a opét to jsou hlavné stromy. ,, Mné se
to proste libi, je to hezky, ty pampelisky.“, ,, Tady ty barvy téch stromi, prepych.“, ,,Jen ten
strom fialovej je tu hezkej, ale ta fotka je omyl. , ,, A ta trdva, to je prosté hezky.* Autorka

popisuje, ze se ji libi fotit hezké véci a ptiroda ji ptijde hezka.
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Obréazek 80 Obrézek 81

U autori ze socidlné nestabilniho prostfedi vyrazné téma ptirody pfevlada nad vSim
ostatnim, jedinou vyjimkou je autor AZ, ktery je i jedinym chlapcem ze zkoumané skupiny

dospivajicich ze socialné nestabilniho prostiedi.

5.2.3.2 ARCHITEKTURA - DOMY

Architektura je dal$im tematickym okruhem, ktery se objevuje na fotografiich vSech autort
napfi¢ socidlnim prostiedim. Vyraznym tematickym rozdé€lenim je architektura méstska a
architektura venkovska, kterd se nevyskytuje u zadného autora ze socialn¢ nestabilniho

prostredi.

5.2.3.2.1 Architektura u autoru ze socialné stabilniho prostiedi
Predstaveni tematického okruhu architektury u déti ze socidlné stabilniho prostiedi.

Pokud se zaméfime na autorku AT, u které se architektura objevuje casto, z rozhovoru
vyplyva, ze architekturu fotila hlavné, kdyz k ni méla néjaky osobni vztah (,, Policejni
stanice, na kterou koukam z okna lidusky. *, ,,tahle fotka se mi moc nelibi, chtéla jsem ukdzat
vchod do lidusky i s témi ndsténkami.”, ,, Tady jsem fotila moji Skolu.*). Pokud tomu tak

nebylo, na architekturu ve svych fotografiich neupozorfiuje, a vnima ji jako celek.

Obrazek 82 Obrazek 83 Obrézek 84
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Autor MJ: ,, Tady se mi libi, jak je to rizny, jak je tahle polovina baréku, je tam toho moc, a
tady je to zas radkovany. ““ Na otazku, zda se mu libi vic fotografie nebo ten dim odpovida,
ze dam. Sdé€luje, ze ten dim casto miji, kdyz chodi s maminkou do papirnictvi. Zde je

viditelna fascinace architekturou, sam pouziva termin um¢lecké dilo. Podobné vnima i

druhou piedlozenou fotografii.

Obrazek 85 Obrazek 86

U autorky JS je fotografovani architektury velice ovlivnéno mistem, kde nav§tévuje skolu
(Plasy). Autorka zna historii mista a pro tento ukol fotografovala pfedevsim ¢asti klastera
Plasy. ,, Vyfotila jsem tuhle sochu a moc se mi za ni libi ten Santiniho sal, tam jsem hréla na
akordeon. “, ,, Takhle na ten klaster koukam, kdyz cekam na autobus, libi se mi, vadi mi tam

ta silnice.

Obrazek 87 Obrazek 88

U autora HK se vyskytuje mnoho fotografii starych, opusténych ¢i opryskanych domi. Sam

tika, Ze ma rad staré a opusténé véci, vzbuzuje to v ném pry zvédavost.

76



Obréazek 89

Jiz v predeslé kapitole jsem predstavila autorku DB, kterd pracuje hlavné s tematickym
kontrastem mésto x ptiroda. Nebudu zde proto predkladat dalsi fotografie autorky, nebot je

v ptedeslé kapitole pfedstaveno, jakym zplsobem pracuje s ptirodou a architekturou.

5.2.3.2.2 Architektura u autori ze socialné nestabilniho prostiedi
Pokud se zaméfime na architekturu u autort ze socialn€ nestabilniho prostiedi, tak objevime

nékolik rovin vnimani architektury. Ty zde pfedstavim u jednotlivych autoru.

Vyrazné fotografovani architektury se objevuje u autora AZ, ktery bohuZel pii rozhovoru
nebyl piilis sdilny. Jediné vyjadteni k architektuie sdélil komentovanim mista jeho bydliste,
ato ,, ...je divny bydlet vedle véznice, tak jsem ji vyfotil.“. U tvorby AZ neni mnoho jinych
tematickych prvkl nez mésto. Zaméfuje se predevsim na dopravni prostiedky a architekturu,

pohledy do vyloh. Na otazku, co mu pfijde dilezité na konkrétni fotografii, velmi Casto

odpovida, ze domy.

Obréazek 91 Obrazek 92
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Obréazek 93 Obrazek 94

U autorky SJ byl pfistup k architektufe opét jiny. VSechny fotografie u této autorky jsou
fotografovany pfedevs$im s ohledem na proZitkovou rovinu, architekturu tak fotografuje s
ohledem na libi/nelibi. ,, To se mi libilo, protoze se mi libil ten bardk a barva toho baréku. “,
., Tady se mi libily ty bardky a tady vedle je nas, ten neni videt.”, ,,Mné se nelibi ten
rozbouranej barak a tenhle je hezkej. V tom hnusnym bydli moje kamaradka.

Obrazek 95 Obrazek 96 Obrazek 97

,, Ten diim je tam hezkej, ta zelend jak k tomu ladi, tam bych chtéla bydlet.*, ,, A to je krasnej
mrakodrap, je to hezky, je to jak Dubaj.* Pokud se u autorky VB objevuje architektura a
hlavné domy, jsou to bud’ mista, ve kterych by chtéla zit, nebo ji evokuji mista, ve kterych

by chtéla zit.
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Obrazek 98

Obrézek 99

5.2.3.3 DOPRAVNI PROSTREDKY

Tématem, které se hojné objevuje ve fotografiich z obou fotoaparatli, jsou dopravni
prostiedky, a to pfedevsim automobily, dale vlaky a méstska hromadna doprava. Toto téma
vsak diferencuje zkoumanou skupinu na dva poly. Jedna skupina povazuje automobily ve
fotografiich za nechténé, druha skupina je naopak fotila zdmérn€ a automobily na
fotografiich jsou pro né hlavnim motivem. Diferenciace téchto skupin je v pfekvapivé shodé
s ohledem na socialni prostfedi, jinymi slovy nechténé automobily se nachazeji ve
fotografiich autort ze socialné stabilniho prostiedi, pfili§ je nekomentuji, naopak zamérné
focené automobily a dopravni prostiedky jako hlavni motiv se objevuji u autorti ze socialné

nestabilniho prostiedi u vSech bez vyjimky.

5.2.3.3.1 Dopravni prostiedky u autori ze socialné stabilniho prosti-edi
Jak jsem vySe zminila, autofi ze socialné stabilniho prostfedi nevénovali dopravnim
prostiedkiim pfilis§ pozornosti, spiSe jim ve fotografiich vadi, rusi dle jejich nazoru harmonii

fotografie.

., Vadi mi, Ze tam nemam roh ty skoly, kdyby mi ohranicovalo ten kos néco jinyho nez ty auta,
budu radsi, mné slo ale hlavné o to, aby tam byl ostry ten kos. “, ,,Ja k vlakim vztah nemdam,
ale vzdycky, kdyz vidim viak, pripomene mi brachu, on je ma rad.“ U autorky AT vidime
dva odlisné pfistupy k dopravnim prostfedkiim: auta ji ve fotografii vadi, neptijdou ji pro
fotografii hodnotn4, ale pokud mluvi o vlaku, evokuje ji blizkou osobu, a vlak je zde hlavnim

motivem. Protoze se dopravni prostiedky u autord ze socialn¢ stabilniho prostiedi pfili§ na
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fotografiich nevyskytuji, ponechdm jako zastupce této skupiny pouze vyse zminénou

autorku.

Obréazek 100 Obréazek 101

5.2.3.3.2 Dopravni prostiedky u autorii ze socidlné nestabilniho prostredi

Autofi ze socialné nestabilniho prostiedi davaji dopravnim prostfedkim, a predevsim

automobiltim, vyrazny prostor.

Objevuje se n€kolik ptistupd, a to:

e fascinace drahymi automobily

e znazornéni dopravniho prostiedku, kterym se pohybuji méstem — pfedevsim tramvaje
® pozorovani dynamiky dopravnich prostiedkt — fascinace pohybovou neostrosti

e a v posledni fadé vnimani dopravnich prostfedkii jako soucast fotografované scenerie,

soucasti kazdodennosti

U autortt VB, AZ a SJ se vyskytuji automobily ptedevsim v prvnim definovaném kontextu
(fascinace drahymi automobily). Vsichni tito tfi autofi podotykaji, Ze by tyto automobily
sami chtéli ¢i je povazuji za krasné. O této fascinaci drahymi automobily se mnou hovofila
i terénni pracovnice, ktera s détmi organizuje volnoc¢asové aktivity: ,, No oni pri vyletech si
vzdycky foti ty drahy auta, pak si je daji na tapetu na telefon, a nejvétsim zazitkem z vyletu

Jjsou vzdy hlavné auta.
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Obrazek 104

Obrézek 103

Dalsi fotografie znazornuji dopravni prostfedky jako zptisob dopravy, kterou autofi
vyuZivaji, pfedev§im méstskou hromadnou dopravu. Tato tendence je nejvyraznéjsi u autora
AZ, ktery na obou fotoaparatech fotografuje tramvaje, at’ uz celé, interiéry tramvaji nebo

pohledy ze dvefti tramvaje. Danou tendenci opét neni schopen komentovat.

Obrazek 105 Obrazek 106 Obrazek 107

Pokud bych méla jmenovat autora, ktery je fascinovan dynamikou dopravnich prostredki a
fotografuje je predevsim kviili pohybové neostrosti, kterou vytvareji, je to autorka KK. ,, Na
tu tramvaj jsem si cekala, aby mi tam projela. *, ,, Tady mi to pripomind mésto New York, jak

tam jezdi rychle ty auta, jako ty taxiky.
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Obrazek 108 Obrazek 109

U dalsiho ptistupu k dopravnim prostfedkiim autofi viibec nevnimaji, ze dopravni prostiedky
vyfotografovali. Prvek jim neptipadal jako néco dulezitého, o ¢em by méli mluvit, ale ani
jako néco, co by na fotografii nechtéli. Naptiklad autorka JB na otdzku, zda ji auta na

fotografii vadi, nebo se ji libi, odpovédéla: ,, Nevim, jsou mi jedno.

Obrazek 110 Obrazek 111

5.2.3.4 INTERIER x EXTERIER

Zajimavou tematickou rovinou jsou interiéry a exteriéry. Vzhledem k prvnimu zadani

»Cesta do Skoly a ze Skoly“ se na prvnim fotoapardtu zcela jasn¢ neobjevuji fotografie
interiérii. Zadani druhého tikolu vSak neni ndvodné na fotografovani v exteriéru, a tak se v
n¢kolika ptipadech vyskytuji fotografie interiérti. Autoti v§ak nevnimaji rozdil v interiérech
a exteriérech a nepfijde jim dulezité tuto tematickou rovinu komentovat. Ja zde vsak
predstavim fotografie interiéri, které se v ramci vyzkumu vyskytly. Tematickou rovinu
interiéru ze svého pohledu hodnotim tak, ze pokud nas autor pusti do interiéru (myslim tim

hlavné domov), pusti nas i vic sim k sob¢.

5.2.3.4.1 Interiér u autori ze socialné stabilniho prostiedi
Fotografie interiéri se objevuji pouze u autorky AT. Fotografovala v prostredi Skoly,

domova a vlaku po cesté¢ domti. Sama podotyka, ze fotografie interiért se ji nelibi po vizualni
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strance, ale maji pro ni spiSe osobni prozitkovou hodnotu. Interiéry chtéla ukdzat mista, na

kterych travi nejvic Casu.

Obrazek 112 Obrazek 113

Obrazek 114 Obrézek 115

U dalsich autor se fotografie interiéri nevyskytuji.

5.2.3.4.2 Interiér u autorii ze socialné nestabilniho prostiedi

U autorl z nestabilniho prostfedi se interiér vyskytuje Castéji, a to zejména na druhém
fotoaparatu. Tento fakt je pfekvapivy, vizudlni antropolog, se kterym jsem celou praci
konzultovala, mi sdé¢lil, Ze u osob, které bydli ve vylouc¢enych lokalitach, se témét nikdy na
fotografiich nevyskytuji. Tvrzeni zdtuvodnil tim, Ze osoby socialné vylouc¢ené nemaji pocit,
Ze jim prostor, ve kterym Ziji, patfi, a proto se s nim neidentifikuji. U zkoumanych

dospivajicich se v8ak fotografie interiérii objevuji.

Autorka KK na fotografiich interiérii ukazuje predevsim prostor, ve kterém zije. Do zabéri
komponuje objekty, které pro ni néco znamenaji nebo jsou spojeny s jejimi dennimi ritualy

(napt. uceni ). ,, Tady ta véc mi pripomina détstvi, to jsou takovy ty Zvykaci cigara, mam je
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schovany. “, ,, Tady mi prislo hezky ukdzat, jak se ucime, a tady ty papiry se hezky krizily, to
bylo hezky.

Obrazek 116 Obrazek 117

Na pomezi interiéru — pod timto nazvem shrnu fotografie, které zachycuji pohledy z okna.
Lze vidét ¢ast z interiéru, ale hlavnim motivem zébéru jsou exteriéry. Tento typ fotografii se
vyskytuje u déti ze socidlné nestabilniho prostfedi v prifezu napfi¢ sesbiranymi

fotografiemi. Autofi tyto fotografie vSak nevnimaji jako pomezi dvou raznych prostiedi.

Obrazek 118 Obrazek 119

Obrazek 120 Obrazek 121
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5.2.35 CESTA
Vzhledem k tématu prvniho ukolu ,,Cesta do $koly a ze §koly* je o¢ividné, Ze se tematicky
prvek cesty vyskytuje velice ¢asto u dospivajicich z obou prostiedi. Téma cesty se objevuje

velice €asto 1 ve vysledcich z druhého fotoaparatu.

5.2.3.5.1 Cesta u autoru ze socialné stabilniho prostiredi

Ve dvou ptipadech se objevilo doslovné predvedeni cesty (silnice, stezka), po které se autor
doslovné pohybuje z bodu A do bodu B. Déle se objevovala cesta myslena jako povrch, po
kterém autor chodil. V téchto pfipadech vSak autofi termin ,,cesta” nepouzili. Cesta se
objevuje i u autord, jejichz fotografie v této kapitole nepopisuji. Tento motiv u nich neni tak

vyrazny.

Autor HK fotografoval cestu, po které chodi, z obou smért. Uvadi, ze mu §lo hlavné o
zachyceni zajimavé linie nakreslené na silnici, coz dle jeho slov nevyslo tak, jak si pral. Také

chtél zachytit sbihavost cesty do ,,nekone¢na‘“.

Obrazek 122 Obrazek 123

Dal$im autorem, ktery doslovné zdokumentoval svou cestu, byla autorka AT, ktera se k
tématu vyjadiuje: ,, Tyhle cesty jsou moje oblibené, vystupuji kviili nimi o zastavku driv z

autobusu. . Autorka fotografovala cesty, po kterych chodi, na obou fotoaparatech.
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Obrazek 124 Obrazek 125

Cesty, ktere byly chapany ve smyslu zajimavého povrchu, fotografoval autor MK. ,, Prisia

mi zvldstni ta zem, tak jsem to pak fotil na riiznych mistech. **

Obréazek 126 Obrazek 127

5.2.3.5.2 Cesta u autoru ze socialné nestabilniho prostiredi
U téchto autori se v nékolika ptipadech motiv cesty, at’ uz jako cesty v pravém smyslu slova,
nebo ve smyslu zajimavého povrchu jako u piedeslého autora MK, objevuje, ale nikdo z
autorti tento fakt slovné nepopisuje a nepoukazuje na néj. Pfedvedu nékolik fotografii, na

kterych se téma cesty vyskytuje.

Obrazek 128 Obrazek 129
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Obrazek 130 Obrézek 131

5.2.3.6 OSOBY

V zadani prace jsem vydala omezeni na fotografie osob, které jsem vztahovala predevsim
na selfie (portrét sebe sama) a portrétni fotografie, abych se vyhnula tomu, ze cely fotoaparat
bude zahlcen fotografiemi kamaradi a rodiny. Autordm jsem vysvétlila, ze pokud se osoby
ve fotografiich vyskytnou, tak to nevadi, Zze toto omezeni neni zcela zdvazné. V ramci
prvniho fotoaparatu se fotografie osob nevyskytuji, na druhém fotoaparatu se jiz v mnoha
ptipadech objevuji.

5.2.3.6.1 Osoby na fotografiich u autori ze socialné stabilniho prostredi

Fotografie osob se na fotografiich vyskytuji ve dvou ptipadech, a to u autorky DB a AT.

U autorky AT se vyskytuji pouze fragmenty postav, fotografii, kterou ted’ pfedlozim, autorka
chtéla piedstavit atmosféru, kterou zaziva pied skolou se spoluzaky ,,Libili se mi ty nohy a

ta moje kabelka. “.

Obrazek 132

Dalsi autorkou, ktera fotografovala osoby, byla autorka DB, ktera na nékterych fotografiich
zaznamenala Cleny své rodiny (sestru a matku). ,, J& jsem si tady tu fotku docela promysiela

a nez jsem ji wiotila, vjiela tam ségra na kole, ale mé se to s ni libi, je to Zivy. komentuje
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fotku s mladsi sestrou na kole. Podobné¢ komentuje i fotografii s matkou a taktéz se ji

fotografie libi. Dodava, Ze ani jednou to nebylo fotografovano zamémé, ale s vysledkem je

spokojena.

Obrazek 133 Obrazek 134

5.2.3.6.2 Osoby na fotografiich u autori ze socialné nestabilniho prostiedi

U autort ze socidln¢ nestabilniho prostredi se vyskytuji fotografie osob vice, a to predevsim
na druhych fotoaparatech. Jedné se o spontanni momentky, které autory nebyly v mnoha

ptipadech zamyslené.

U autorky VB se vykytuje jediny portrét. Fotografovala svoji sestru v rousce a k fotografii
dodava: ,,To jsem vyfotila, protoze ona ma rousku. ARA (romsky vyraz pro pozor). Slusi ji to

tam. “ U autorky se jiz na jinych fotografiich osoby nevyskytuji.

Obrézek 135

Nasledujici fotografie jsou od autorky KK, kterd n€kolikrat na snimcich zaznamenala svou

Sestru, se kterou travi vétSinu volného casu. Prvni ptedlozenou fotografii komentuje: ,, No jd
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Jjsem fotila toho pana, protoze mél bilé vlasy jako ty mraky a tmavou bundu jako ten strom,

3

prislo mi, ze to ladi. A vbéhla tam ségra, ale je dobry, jak ji viajou ty viasy. Libi se mi to.*

Druhou vyraznou fotografii osob komentuje autorka takto: ,, Mné se libilo, jak na A. dopada

z toho okna to svétlo, jak sviti, tak jsem to vyfotila, je to hezky. *

Obrazek 136 Obrazek 137

Nejvice fotografii osob se objevuje u autora AZ, ktery pii rozhovoru piili§ nekomunikoval,

ale u fotografii osob identifikoval rodinné ¢leny. Bohuzel se k fotografiim vice nevyjadioval.

Obrazek 138 Obrazek 139 Obrézek 140

5.2.3.7 INDUSTRIALNI OBJEKTY

Kapitolou industrialni objekty jsem =zastitila tematicky okruh, ktery je na pomezi
architektury a technologie. Do této kategorie jsem zafadila fotografie nadrazi, elektrického

vedeni, komint a dalSich.

5.2.3.7.1 Industrialni objekty u autori ze socialné stabilniho prostiedi
Vyrazna fascinace industrialnimi objekty se objevila u autora HK. V prubéhu reflektivniho
dialogu né€kolikrat detekoval ve svych fotografiich elektrické vedeni, k zavéru se jiz smal,
7e tyto objekty fotografuje neustale. U autora se taktéZ objevuje fotografie mostu, se kterou
je osobné¢ sam nejspokojenéjsi, a oznacil ji jako nejpovedenéjsi. Dale se objevuji fotografie

kominu a stozart.
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Obrazek 141 Obrazek 142 Obrézek 143

Tyto objekty se také objevovaly u autorky DB, ptfedevsim sledovala jejich konstrukci —
sbihavost linii, rytmus. ,, Normdlné ty koleje jsem si Sla vyfotit a docela jsem se bdla, ale

prisly mi nekonecny. “.

Obrazek 144 Obrazek 145

5.2.3.7.2 Industriélni objekty u autori ze socialné nestabilniho prostiedi

Pokud se podivime na industridlni objekty u autorti ze socidlné nestabilniho prostredi,
vypozorujeme, Ze oproti autoriim ze socialn¢ stabilniho prostfedi pozoruji tyto véci pouze

jako zajimave objekty.

Autorka KK tyto objekty fotografovala, a to pfedevS§im nadrazi, u kterého bydli, které ji

fascinuje svou modernosti, nad kterou se rozprostira mésto. Fotografovala taktéz mosty.
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Obrazek 146 Obrazek 147

Autor AZ industrialni objekty fotografovat predevsim z diivodu blizkosti u jeho bydliste.

Autor zadné diivody k tomu, pro¢ tyto objekty fotografoval, neuvedl.

Obrézek 148

5.2.3.8 AUTOPORTRET

Velice zajimavym tématem fotografii jsou autoportréty, které vétSinou vznikly omylem. Pii
diskuzich nad témito fotografiemi se viak velice Gasto objevovalo nad3eni ze svého ,,JA“ na
fotografiich. Toto téma popisuji jako posledni, protoze je dle mého nazoru velice tzce

spojeno s prozitkovou Grovni, kterou budu popisovat zahy.

5.2.3.8.1 Autoportrét u autori ze socialné stabilniho prostredi
Stinovy autoportrét se objevuje u autorky AT, kterd si pry pii fotografovani nevsimla, ze tam
jeji stin je, avSak pii shlédnuti fotografie méla radost, ze je na fotografii zachycena. Dalsi
fotografie, které vnimala jako otisk sebe, jsou fotografie, na kterych se imyslné objevuji jeji
osobni predméty, napiiklad fotografie prazdné tiidy s lezici kabelkou na jeji lavici.
Fotografii popisuje takto: ,, No, mné prisio zajimavé, Ze jsem snad poprvé byla ve tridé prvni,
to se nevidi. Tak jsem poloZila tasku na svou lavici a sla to vyfotit. “. Podobnych fotografii,
0 kterych autorka hovofi ve stejném duchu, se pfedev§im na druhém fotoaparatu vyskytuje

vice.
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Obrazek 149 Obrazek 151

vvvvvv

autoportrét.

5.2.3.8.2 Autoportrét u autoru ze socialné nestabilniho prostredi
Mezi autory ze socialné nestabilniho prostiedi jsou jiz tfi autofi, u nichz se autoportréty
vyskytuji, at’ uz nadhodou ¢i umyslné. Tito autofi byly s fotografiemi, na kterych byli oni
sami, spokojeni.

Autorkou, ktera s autoportrétem pracovala zcela timysln¢, byla autorka KK. Predlozenou
fotografii jsem zde jiZ predstavovala, ale ne jako autoportrét. Autorka fotografovala své
nohy, inspiraci k fotografii pry ziskala na socialnich sitich, kde podobné fotografie vidéla a

libily se ji.

Obrézek 152

Stinovy autoportrét, ktery se objevil u autorky AT, se taktéZ objevil u autora AZ, ktery stin

vSak fotografoval imysIng. S fotografii byl spokojeny, dokonce ji oznacil za nejpovedené;si.
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Obrazek 153

Dalsi fotografie, kterd by se castecn¢ dala povazovat za autoportrét, a¢ to autorka oznacila
jako nahodu, je fotografie od autorky SJ. Autorka vsak byla spokojend, Ze na fotografii je,

ac se ji fotografie po obsahové strance nelibila.

Obrézek 154

5.2.3.9 VYHODNOCENI TEMATICKE UROVNE

V této kapitole jsem popisovala piedevsim tematické obsahy, které se objevovaly u vice
autortl, ¢i byly natolik specifické, Ze je bylo nutné pro mou praci popsat. Objevuje se zde
jesté nekolik témat, kterd jsou také rovnocenné zajimava, ale objevovala se samostatné u
jednotlivych autord. Vzhledem k tomu, ze cilem prace je detekovat rozdily, neni prostor se
vénovat kazdému autorovi individualng€. Pokud vSak u nékterych autori byla tematicka
sloZka spojena se silnym proZitkem, budu tyto tematické okruhy bliZe popisovat v rozboru

prozitkového zazitku (pf: domaci zvitata, osobni véci ).
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5.2.4 PROZITKOVA UROVEN
Pfi rozboru prozitkové trovné (kapitola Expresivni zazitek) jsem se rozhodla popsat autory
a jejich prozitky zvlast, a to z diivodu, ze kazdy autor prozival tvirci ¢innost a reflektivni

dialog svého dila jinak.

5.2.4.1 PROZITKOVA UROVEN U AUTORU ZE SOCIALNE PROSTREDI
5.2.4.1.1 Prozitkova aroven — autor HK

Popis prozitkové trovné u autora HK je obtizny vzhledem k tomu, ze chybi zvukovy zdznam
rozhovoru. Nasledujici popis je tedy vytvoien s pomoci vypiskl, které vznikly béhem

rozhovoru.

Autor byl se svymi fotografiemi ve vétsiné¢ piipadi velice spokojen, projevoval nadSeni.
Pokud s fotografii spokojen nebyl, tak ji ¢asto oznacil jako pokus, ktery nevysel, avSak

zklamani neprojevoval.

Pokud bych u tohoto autora mé¢la jmenovat zajimavost v prozitkové trovni, byl to vyklad
fotografii pomoci ptibéhd, at’ uz smyslenych ¢i realnych. Vétsinou to nebyly osobni ptibéhy,
ale ptib¢hy, které si vymyslel — napt. seskupeni kvétin na elektrickém vedeni mu evokovalo
piibéh o svatbé, na které umiela nevésta. Tento vyklad mi pfiSel velice zajimavy a takovych
vykladi se u autora objevovalo vice. Ptibéhy vSak nevztahoval k sobé. K sobé& vztahoval
pouze troven LIBI/NELIBI a MAM RAD/NEMAM RAD (pi. ,, Libi se mi ty barvy, mam

rad zapady slunce...®).

5.2.4.1.2 Prozitkova uroven — autor MJ
Prozitkova uroveit autora MJ je ohrani¢ena pouze urovni LIBI/NELIBI, vyklada, ze
obsahova Uroven se autora nijak nedotyka: , Fotil se mi véci tak, jak se mi libily, ale
nepremyslel jsem nad tim, Ze by to pro mé mélo néco znamenat. *“ Autor tedy proziva pouze
vizuélni stranku fotografii, z fotografii ani z rozhovoru se vSak nic o autorovi samotném
nedozvidame. Stejné jako predchozi autor HK oznacuje fotografie, které v ném vzbuzuji
nelibost jako pokusy, a to predevSim pokusy o zajimavé konstruktivni prvky obrazu

(sbihavost, rytmus).
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5.2.4.1.3 Prozitkova trovei — autorka AT
Autorce AT se nejvice libi fotografie, které jsou pro ni osobné obsahove dilezité.
Fotografuje objekty, které v ni osobné vzbuzuji libost ¢i nelibost (autorka napf. doslova
popisuje: ,, Tohle jsem vyfotila, protoze nase vesnice uz davno méla mit kanalizaci a déla se
to az ted, a dost mé Stve, Ze to je ted rozkopany, ale libi se mi, zZe jsem to vyfotila.). Pracuje
taktéz s vtipem, fotografuje situace, které ji vypovédné ptijdou vtipné napt.: ,, Ten kos jsem
fotila, protoze jsem si vzpomnéla, jak tam vZdycky stojime s cigaretou po Skole, takové nase
misto. Tak mi prislo vtipné to vyfotit. “ Déle jsou jeji fotografie spojené s prateli, rodinou, s
jejimi zajmy, misty, kde travi mnoho casu, ke kazdé fotografii uvadi pfibéhy. Autorka

fotografie pojala formou vypovédi o sobé samé.

5.2.4.1.4 Prozitkova uroveii — autorka DB
U autorky DB se prozitkové tirovei pohybovala opét na trovni LIBI/NELIBI, a to ve vztahu
k tematické ¢i konstruktivni urovni. Pfib¢hy, které k fotografiim poskytla, se tykaly
fotografovanych mist, napf.: ,, Sem chodim na volejbal. , ,, Sem chodime casto na prochdzku,
madm to tu rada. Z toho vyplyva, Ze taktéz fotografovala pfedevS§im mista, kterd pro ni
osobné néco znamenaji. Prozitek je také spojen s rodinou, kterou fotografovala, tuto troveii

mi vSak piili§ neobjastiovala vzhledem k mému blizkému vztahu s autorkou.

5.2.4.1.5 Prozitkova arover — autorka JS

U autorky JS je velice rozdilna prozitkova tiroveii mezi prvnim a druhym fotoaparatem.
Prvni fotoaparat autorka vyklada pfedev$im na trovni LIBI/NELIBI, doklada k tomu, Ze
fotila hlavné véci, které se ji libily hned na prvni pohled, a nepiemyslela ptili§ nad obsahem
veci, zamétila se tedy predev§im na vizualitu situace. Druhy fotoaparat vSak autorka pojala
jinak. Vzhledem k tomu, Ze téma bylo zadané ,,Co mé zaujme*, pfistupovala k
fotografovani odlisné. Fotografovala situace, které¢ jsou pro ni intimnéjsi, a k vykladu véci

vzdy poskytla ptib&h.

Jejim stézejnim tématem u druhého fotoapardtu jsou zvifata, se kterymi ma vztah. Ke
kazdému zvifeti podala informaci o tom, jaky je a jaky s nim méa vztah. ,, To je sousedovic

Zuzana, mam ji rada, nechad se mazlit. *

Zajimavou informaci, kterou jsem o autorce diky fotografiim zjistila je, Ze méla problém se
zaclenénim do kolektivu. Tento hovor jsme oteviely pomoci fotografie koni (jeden kun je

mimo staddo). Autorce jsem polozila dotaz, zda ji to evokuje né&jaké situace z jejiho zivota a
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autorka se na zaklad¢ této otazky rozhovofila o spoluzacich ve Skole a problému zaclenit se

do kolektivu.

5.2.4.2 PROZITKOVA UROVEN U AUTORU ZE SOCIALNE NESTABILNIHO
PROSTREDI

5.2.4.2.1 Prozitkova aroven — autorka SJ

Jestli u autorky SJ néktera Groven pievlada, je to praveé prozitkova, coz dokazuje i to, ze v
prabéhu rozhovorid doslo k zdméné vyvolanych fotografii a autorka byla schopné v ramci
prozitkové urovné interpretovat cizi fotografie. Prozitkova troven byla pro tuto autorku
nejjednoduseji popsatelnd, protoze o vlastnich pocitech dokdze mluvit a nemusel ji pfi
rozhovoru pomahat jeji bratr. Prozitky ve vykladu autorky byly velice silné, nejsilné;si
moment rozhovoru o autorc¢inych pocitech byl, kdyz interpretovala fotografii (ne vlastni), na
které byl jehli¢naty strom: ,, No to mi pripomind Vanoce. “ Na otazku, zda méa Vanoce rada,

odpovédéla: ,, No méla jsem, ale co je bracha ve vézeni, tak uz ne, tak je to smutny *.

Zajimavé byly také popisy, které se vztahovaly k fotografiim z prvniho fotoaparatu, napf.:
., Ty odpadky, to je hnusny, to se mi nelibi. “ Na otazku, pro€ to tedy fotila, odpovédéla: ,, No
protoze se mi to nelibi.“ Pfi del$im doptavani, které bylo nutnosti vzhledem k tomu, ze
autorka nevédéla, jak ma hovofit, jsme se dostaly k tomu, Ze autorce vadi, Ze v okoli jejiho

bydlisté jsou vSude odpadky, neni to tam hezké a bydli v rozbofeném dome.

5.2.4.2.2 Prozitkova uroven — autorka VB

Autorka VB se prozitkové vztahuje predev§im k fotografiim z druhého fotoaparatu.
Fotografie z prvniho fotoaparatu hodnoti pfedeviim na Grovni LIBI/NELIBI. Z druhého
fotoaparatu byla vylozené nadSena, fotografovala ptedevsim situace, které se ji libili nebo ji

délali radost.

U této autorky jsou silné ptib&hy, kterymi popisuje touhu po Zivoté v zahraniéi, pfedev§im

na Blizkém Vychodg, napt: ,,Je to hezky, je to jak Dubaj, prosté romane gila (romsky vyraz
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pro krasu) “, dale se vyjadiuje o Turecku. K tomuto tvrzenim dosla prostfednictvim evokace
na zakladé mista, které fotografovala v okoli svého bydlisté. Dale fotila domy, které se ji
libily, a opét vyslovila touhu v takovém domé bydlet, to samé u automobilil, které

fotografovala.

5.2.4.2.3 Prozitkova uroven — autorka JB
Autorka JB ve své prozitkové trovni nebyla pfili§ sdilna, hodnotila pfedev§im popisem
LIBI/NELIBI, které se vztahovalo predevsim k obsahové trovni, hlavné ke stromtim, které

fotografovala. Autorka pfili§ neuméla vysvétlit, co v ni u fotografii vzbuzuje libost.

5.2.4.2.4 Prozitkova aroven — autorka KK

Autorka se ke svym fotografiim vyjadfovala do zna¢né hloubky, prozitkové trovni vénovala
podstatnou ¢ast rozhovoru. U prvniho fotoaparatu komentuje do hloubky své fotografovani
v Seru: ,,Jd takhle vnimam svét, protozZe ne Ze je vsechno cerny, podle svych pocitii prosté
vidim sveét. “ Ja: ,, A proc jsi tohle vyfotila barevné? *“ Autorka: ,, ProtoZe jsem si rikala, Ze to
je divny. Mi prislo divny tam nemit nic barevného. Mné svet taky neprijde uplné veselej, ja
svet vnimam spis podle svych pocitii a ty jsou spis smutné. “ Autorka vysvétlovala své smutné
pocity ze svéta. U druhého fotoaparatu se nalada promeénila, popisuje, Ze na jafe uz ma lepsi
naladu a foti vic barevné. Dale autorka fotografovala své osobni véci, fotografiemi chtéla
reflektovat sebe sama. O autorce jsem se dozvédé€la, Ze ji zajima historie, a to z fotografii z

Narodniho muzea, nejvice ji dle jejich slov zajima Egypt.

Diky fotografiim jsme se s autorkou po nahravani dostaly do rozhovoru o jejich pocitech z
riznorodych situaci v jejim Zivoté. Fotografie tak umoznily rychle se dostat k hlubokému
prozitkovému rozhovoru o rodiné, nabozenstvi, rasismu i $kole. Pfedevsim tedy o vécech,

které autorku trapi.

Autorka zmifuje, Ze ji fotografovani bavilo natolik, Ze by si rada pofidila fotoaparat. Uroveii

LIBI/NELIBI samoziejmé popisovala také, ale tato tvrzeni rozvijela vice do hloubky.

5.2.4.2.5 ProZitkova iirovei — autor AZ
U autora AZ se stejné jako u jinych arovni projevila jeho nevymluvnost, prozitkovou Groveti

hodnotil pouze jako LIBI/NELIBI, coz nedokézal hloubgji rozvést. Nevymluvnost v

97



prozitkové urovni by mohla byt zdivodnéna ptitomnosti chlapcova otce a prostfedim

rusivym pro rozhovor, ktery v§ak nebylo mozné zatidit jinak.

5.2.5 EMPATICKA UROVEN

Empaticka slozka (kapitola Expresivni zazitek), je jedina slozka, které se ani jeden z autort
nevénoval. Autofi nepopisovali, jak by mohla fotografie ptisobit, nezobecniovali emoce z
fotografii. Tento fakt by se mohl vztahnout k psychologii ranych adolescentl, kterou
popisuji v kapitole Adolescentni vék a jeho specifika. Tento fakt si ve své praci vysvétluji
popsanym egocentrismem, ktery v tomto vyvojovém obdobi pievlada. Je zcela ocividné dle
vyse rozebrané prozitkové urovné, ze autofi dilo vztahuji predevSim k sobé, jinymi slovy

fesi pouze to, co fotografie znamenaji pro né samotne.
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6 VYSTUP

6.1 ZODPOVEZENI VYZKUMNE OTAZKY

V této kapitole se pokusim zodpoveédét vyzkumné otazky, které byly definované ve

vyzkumném designu.

VOL1: Jaké jsou rozdily ve vizudlnim vniméani dospivajicich s ohledem na sociélni

prostitedi, ze kterého vychazeji?

Z fotografii, rozhovorti a jejich nasledné analyzy vyplyva, ze se rozdily ve vizualnim
vnimani s ohledem na socialni prostiedi dospivajiciho vyskytuji. Vyzkumu se vSak ucastnilo
pouze 10 autort, tudiz generalizovani a zodpovézeni této otazky je nemozné. Vizualita se u
autorl proménovala i béhem dvou pfedloZenych fotoaparati, jak vyplynulo z rozhovoru,

ktery mél za cil zvédomit autorim vizualni prvky.

Velkeé rozdily se objevovaly v konstruktivni Grovni. Objevovaly se s ohledem na prostiedi
preference kompozi¢niho usporadani. Autofi ze socidlné stabilniho prostfedi vyrazné
preferovali stfedové kompozice a vyrovnani horizontalnich a vertikalnich linii. Fotografie
byly ptedevsim statické, pfibéhova linka obrazu byla zfetelna. Oproti tomu autofi ze socialné
nestabilniho prostfedi vyrazné preferovali umisténi obrazovych prvki na diagondlni linii,
obrazy byly vé vétsing pripadii velmi dynamické. Fotografovali pfedevSim pohyb, ktery se
nevyskytoval u autorti ze socialné stabilniho prostfedi. Uzavienost kompozice, tedy dliraz
na jeden Ustfedni motiv, se téméf nevyskytovala, ptibéhova linka obrazi je v pfipadé€ autorti

ze socialn¢ nestabilniho prostiedi Casto oteviena.

Vyrazné rozdily bychom mohli rozkli¢ovat i na Urovni tematické. Tematické okruhy byly ve
vetSing stejné, pokud je oprostime od subjektivniho vnimani divéka, tedy od nasi empatické
slozky, se kterou na véci pohlizime. Pro dané tvrzeni uvedu pftiklad: vSichni autofi (pouze
jedna vyjimka), fotografovali stromy. Mohli bychom tedy tvrdit, Ze tematicka uroven je
stejna. OvSem z fotografie stromu Ize odvodit i souvislosti zivota ditéte — kde strom roste,
jsou kolem né&j odpadky, odkud na néj autor pohlizi. Pokud se na véc podivame timto

zpusobem, 1ze fict, Ze v tematické Grovni se vyskytovaly nejvétsi rozdily.
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VO2 : V jakych urovnich expresivniho zaZitku Ize detekovat rozdily s ohledem na socialni

prostiedi dospivajiciho?
V tematické a konstruktivni Urovni viz VOL1.

VO3 : Pievldida vyrazné ditraz na nékterou 7 tirovni expresivniho zdaZitku s ohledem na

socidlni prostiedi dospivajiciho?

U zkoumanych skupin se rozdily mezi dirazem na irovn¢ expresivniho zazitku vyskytovaly.
Autofi ze socialné stabilniho prostifedi kladli nejvétsi diraz na konstruktivni uroven
expresivniho zazitku a nejmensi, krom¢é autorky AT, na tGroven prozitkovou. Oproti tomu
autofi ze socidln¢ nestabilniho prostfedi davali nejvétsi diraz na uroven prozitkovou, u

nékterych ptipadt dokézali popisovat autofi pouze tuto troven.

VO4 : Co lze praci s fotografii zjistit o ditéti nad ramec vytvarné uilohy?

U néekolika autort jsem zjistila nad ramec vytvarné Glohy osobni informace, které bych se
pii klasicky vedeném rozhovoru (bez interpretace dila) nedozvédéla, a to predevsim o
autorech ze socialné nestabilniho prostiedi. U autorti jsem prostiednictvim dila zjistila
komplikovanost rodinnych situaci (napf. autorka SJ, JB a VB), ale také inklinaci k
depresivnim naladam (autorka KK). Vyhoda takto ziskanych informaci by mohla vést ke
zméné piistupu ucitele vuci zakiim socialné znevyhodnénym, k ¢emuz cely tento vyzkum

smétoval.

Podstatné informace pro vychovu a vzdélavani ditéte jsem se dozvédéla i od autorky, kterd
je ve vyzkumu zarazena mezi autory ze socialné stabilniho prosttedi — poskytla mi informaci

o problematickém zaclenéni do kolektivu.

Nad rdmec vytvarné ulohy byl zjistén taktéz fotograficky talent autora HK, autor se po této
spoleéné praci piihlasil na stfedni uméleckou skolu, obor fotografie. Rodina autora
povazovala spiSe jako pohybové talentované dité. Vzhledem k zaméteni jeho sestry, ktera
studuje fotografii na vysoké umeélecké skole, se autor HK nemé¢l tendenci fotografii vénovat
a tento talent u n&j nebyl rozklicovan. Duvodem muze byt také jeho nezdjem o vytvarnou
vychovu ve skole, pfedev§im kresbu a malbu. V této dobé jiz navstévuje fotograficky
krouzek vedeny praveé jeho sestrou. Talent posuzuji pfedev§sim z kreativniho pfistupu
k fotografii, neotielosti Konstruktivni urovné snimkt (objevovala se vysoka inklinace

k experimentu v této oblasti) a praci na vSech urovnich expresivniho zazitku. Fotografie
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tohoto autora jsem také konzultovala s jiz zminénym Radovanem Koderou, ktery snimky

hodnotil podobnym zptisobem jako ja a byl pifekvapen, Ze autor je takto mlady.

VOS5 : Do jaké miry maji dospivajici zvédomnéné zcitlivéni vitci vytvarnym prvkim ?

U autort ze socialné stabilniho prostfedi je vysokd mira zvédoméného zcitlivnéni vici

vytvarnym prvkaim, proti tomu u autord ze socialné nestabilniho prostiedi nikoliv.

SO5: Jake jsou rozdily v jazykovém popisu vytvarného dila s ohledem na socialni

prostiedi?

Rozdily v jazykovém projevu jsou s ohledem na socialni prostiedi dospivajiciho markantni.
Autofi ze socialné stabilniho prostiedi v prib&hu popisu pouzivali vytvarnou terminologii,
pouze v jednom piipad¢ u nejmladsiho ze zkoumanych autori se tento fakt nepotvrdil. Pokud
autofi neznali pfesny vyraz pro popisovany jev, byl jim v prib&hu rozhovoru vysvétlen a

hned ho zatadili do své jazykové znalosti, kterou k popisu vyuzivali.

Proti tomu se v jazykovém projevu u autorti ze socialné nestabilniho prostiedi projevily
vyrazné rozdily. Autoti neméli zvnitinéné ani zakladni vytvarné pojmy jako napiiklad linie,
bod, diagonélni linie. Ani po vysvétleni nebyli schopni tyto terminy v popisu dila uzivat,
vyjimkou byla pouze autorka KK, ktera méla o vytvarnou tvorbu velky zajem a nékolik

pojmi si béhem reflektivniho dialogu zvnitinila.
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DISKUZE

Cilem prace bylo identifikovat rozdily ve vizualnim vnimani dospivajiciho skrze fotografii
sohledem na socialni prostiedi, ze kterého dospivajici vychazi. Data byla zajisténa
fotografiemi a reflektivnimi dialogy s autory nad jejich dilem, nasledné byla v§echna data

analyzovéna skrze tirovné expresivniho zazitku.

Dulezité v této praci bylo zjistit a popsat, v jakych urovnich expresivniho zazitku se tyto
rozdily vyskytuji, na které urovné¢ Kladou davaji dospivajici nejvétsi duraz, co
prostiednictvim fotografie a reflektivniho dialogu lze o dospivajicim zjistit nad ramec uc¢ebni
ulohy, jakym zpisobem jsou dospivajici schopni popisovat vizualni prvky a do jaké miry
maji zvnitinéné vytvarné pojmoslovi.

Vyzkum neni mozné porovnat s vysledky jinych praci vzhledem k tomu, Ze vyzkum na dané

téma v oboru vytvarné vychovy zatim realizovan nebyl.

Limity prace spocivaji ve specifikach vyzkumného vzorku, vékovy rozptyl, ktery byl
stanoven na 12-15 let, nebyl zhlediska vyvojové psychologie S$tastny. Vyvojovi
psychologové (Napiiklad Vagnerova, o kterou jsem se ve své praci v oblasti vyvojové
psychologie nejvic opirala.) toto obdobi oznacuji jako obdobi plné zmén. Rozdil mezi
dvanéctiletym a patnactiletym dospivajicim je tudiz markantni i s ohledem na fazi pseudo-
naturalistického obdobi (kapitola Obdobi krize détského vytvarného projevu). Vyzkumny
vzorek obou skupin by bylo také tieba standardizovat s ohledem na vék a gender
dospivajicich a také zvolit $irsi skupinu dospivajicich vyrtstajicich v socialnim vylouc¢eni
(Vsichni respondenti se navzajem znali a bydleli ve stejné lokalité.). Limitem je bezpochyby
také nizky pocet respondentti, ktery neumoziuje ziskand data zobecnit, avSak to do zna¢né

miry vyplynulo z realizace prace kvalitativnim vyzkumem.

Dal$im limitem prace byla zvolena fotograficka technika. Pokud bych dany model vyzkumu
realizovala znovu, obstarala bych jinou fotografickou techniku, odklonila bych se od
jednorazovych fotoaparati a projekt bych realizovala na kompaktni analogove fotoaparaty
nich fungovalo ptetaceni filmu, se kterym se v ramci tohoto vyzkumu vyskytly problémy.
Tyto problémy musely vzniknout jiz ve vyrob¢ fotoaparatii a poruchu fotoaparati je mozné
zjistit az po nafoceni celého filmu. Tento problém zplsobil u dvou respondentii demotivaci

ve vytvarné ¢innosti.
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Poslednim a stéZejnim limitem pro interpretaci a analyzu expresivniho dila byla ¢asova tisen,
ktera vznikla tfimési¢nim pozdrzenim prace z divodu opatfeni vlady kvili pandemii
COVID-19. Béhem této doby autofi pracovali na druhém zadaném tkolu. Kvili uzavieni
fotolabli jsem nebyla schopna fotoaparaty v tomto ¢asovém rozmezi vyvolat a realizovat
reflektivni dialogy s autory. Posledni reflektivni dialog byl realizovan az 9.6. Z toho
vyplyva, ze nebyl mozny moment psychické distance, kterou popisoval jiz pied sto lety
filozof a psycholog Edward Bullough ve svém ¢lanku Psychical Distance as a Factor in Art
and as an Aesthetic Principle. Jde zde o uréity psychicky odstup jako nezbytny
psychologicky moment pfi vniméni uméni a estetickém prozitku®®. Z tohoto dtivodu je

mozné, ze nékterd data v ramci analyzy expresivniho zazitku unikla.

V rdmci vyzkumu vyplynulo nékolik témat, kterymi by se na tento vyzkum dalo navazat.

Popisi zde tii oblasti, které jsem ve vyzkumu osobné detekovala jako podstatné a zajimave.

Potencidl spoc¢iva v navazani tématu soustiedéného na inkluzivni pedagogiku zaméfenou na
zéka socialné znevyhodnéného. Z prace s dospivajicimi a z reflektovani zivota autort
prostfednictvim fotoaparatu jsem zjistila, ze diky fotografii a reflektivnimu dialogu
dokazeme Iépe nahlédnout do kontextu svéta, ze kterého dité€ vychazi. Mame do jisté miry
redlny odraz svéta ditéte a dialog, ve kterém dité tento svét popisuje. Pro vyuziti fotografie
timto zpisobem ve vyuce je ale na pedagoga kladen vysoky narok na kompetence k vedeni
rozhovoru, ktery bude mit charakter stale vyukovy a nikoli terapeuticky. V tuto chvili by
bylo tfeba prozkoumat kompetence pedagoga, aby svym svéfencim nezplsoboval
retraumatizaci (tématu traumatu ve Skole se vénuje napt. publikace Trauma v détstvi a
adolescenci, priivodce pro pedagoga od Narodniho ustavu duSevniho zdravi) a

retraumatizaci i zranéni.

Pokud se podivame na dilo jako na avatara osobnosti, bylo by mozZné taktéZ zkoumat
autorske styly a zda je autorsky styl také podminén socialnim prostfedim, ze kterého autor
vychazi. Mohli bychom zjistit prekoncepty autorského projevu. Jestlize 1ze skrze dilo podle
arteterapeutickych tezi ménit psychiku autora, mohlo by prostiedi pusobit na dilo autora

obdobné. Proto by bylo mozné timto zplisobem ménit autorsky projev.

60 SIPEK, Jiii Psychologické souvislosti scénické tvorby. Praha: Nakladatelstvi Kant, 2010. ISBN 978-80-
7437-035-9.
[
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Dalsi témata, ktera by méla potencial k rozpracovani, jsou témata piimo se tykajici vytvarné
vychovy. A to piedevsim téma fotografie ve vytvarné vychové. Prvni smér, ktery se nabizi
a do zna¢né miry se objevoval jiz v teoretické ¢asti této praci, je fotografie jako kompenzacni
prostiedek v obdobi pseudo-naturalistickém. Fotografie by mohla byt prozkoumana jako
kompenzaéni prvek v tomto obdobi. Kromé fotografie by se mohla dostat do ohniska zajmu
také multimedialni tvorba, které se v kontextu vzdélavani na naSem uzemi vénuje predevsim
Masek a Vancat. Fotografie by mohla napomoci potiebé adolescentnich tviirci dosahnout
potfebného realistického zobrazeni v renesan¢nim stylu. Pii hledani kompenzacénich
prosttedktl pro krizi vytvarného projevu Se soucasné odborné texty zaméfuji predevsim na
oblast prostorové tvorby, nikoli na tvorbu multimedialni, ktera je pro dnes$ni adolescenty
atraktivnéjsi.

Druhy smér, ktery v ramci vytvarné vychovy a fotografie vyvstava, je prace s fotografii na
jednotlivych urovnich expresivniho zazitku. Pokud by tato prace byla zaméfena na kresbu
¢i malbu, bylo by pro autory jednodussi jednotlivé urovné detekovat, vzhledem k tomu, ze
se s danou problematikou setkavaji i ve Skole. Zajimavym vychodiskem by tak byla védoma
prace s fotografii jako vytvarnym prostfedkem, ktera na trovni Zzaki druhého stupné

zakladni Skoly neni vnimana jako umélecké vyjadieni, ale jako pfedavani informaci.
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ZAVER

Bakalaiska prace s nazvem Fotografie a socialni postaveni — vztah mezi dospivajicim a
jeho socialnim prostifedim skrze fotografii méla za cil identifikovat rozdily ve vizualnim
vnimani dospivajicich s ohledem na socialni prostiedi, ze kterého vychazeji. Vytvarnou

technikou, ktera byla zkoumana analyzou expresivniho zazitku, byla fotografie.

Prvni stanovena hypotéza prace se zaklada na piedpokladu, Ze socialni prostiedi ditéte
ovlivituje jeho vizualni vnimani. Tato hypotéza se do velké miry v této praci potvrdila,
prace vSak méla limitovany pocet respondentti, tudiz ziskana data nemohou byt zobecnéna.
Rozdily se objevovaly ve vSech zkoumanych trovnich expresivniho zazitku mimo
empatickou Uroven, které se zadny z respondentti nevénoval. Nejvétsi rozdily se objevily v
konstruktivni a tematické tirovni. Na Grovni prozZitkové se projevovaly spisSe individudlni
rozdily, které byly do zna¢né miry ovlivnény prostfedim, nejvétsi vliv na vysledky vSak

m¢éla osobnost respondenta.

Druhou hypotézou bylo tvrzeni, Ze vytvarny projev respondentil ze socialné stabilniho
prostiedi bude uvédomély a pouceny (napi. znalost kompozi¢nich pravidel, techniky ).
Déle jsem ptedpokladala, ze tvorba respondent ze socialné nestabilniho prostiedi bude
spiSe zalozena na spontannosti. Tato hypotéza se nepotvrdila. Poucenost prace se u autorti
ze socialng stabilniho prostiedi sice vyskytovala ve vétsi mife, av§ak spontannost byla

ovlivnéna mnohem vice vékem respondentli neZ socialnim prostiedim.

Tteti hypotézou bylo tvrzeni, Ze se rozdily objevi pfedevsim v tematické urovni
expresivniho zazitku s ohledem na socidlni prostfedi respondenta. Tematické okruhy byly
ve vétsiné piipadu stejné, pokud je oprostime od subjektivniho vnimani divaka. Pro dané
tvrzeni uvedu piiklad: VSichni autofi (pouze jedna vyjimka) fotografovali stromy. Mohli
bychom tedy tvrdit, ze tematicka Grovei je stejnad. OvSem z fotografie stromu lze odvodit 1
souvislosti zivota ditéte — kde strom roste, jsou kolem néj odpadky, odkud na né&j autor
pohlizi. Pokud se na véc podivame timto zpisobem, lze fict, Ze v tematické Grovni se

vyskytovaly rozdily nejvetsi.

Posledni hypotézou byl piedpoklad hlubsiho poznani prostiedi ditéte pomoci reflektivniho
dialogu. Tato hypotéza se potvrdila u respondentt, ktefi o svych fotografiich chtéli a
dokazali hovofit. Prosttednictvim reflektivniho dialogu nékteti respondenti sdélovali

informace ze svého Zivota, které bychom bez interpretace dila neziskali. Vyraznym
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piikladem je respondentka, ktera fotografovala imysing ve Spatnych svételnych
podminkach. Tuto tendenci pak interpretovala jako sklony ke smutnym a pesimistickym

naladam.

Prace mi oteviela n¢kolik novych témat pro zkoumani, které jsou podrobné rozepsané v
diskuzi. Pro mé osobné je nejvétsi potencial ve vyuziti fotografie jako techniky pro

inkluzivni pedagogiku zaki socidlné znevyhodnénych.
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RESUME

This bachelor thesis deals with the differences in the visual perception of adolescents from
different social backgrounds. The differences are examined through photographs and
reflective dialogues, which are analyzed using the analysis of expressive experience. The
theoretical part is a sign of the terms that are available usability in their own parts. The
theoretical part deals with concepts related to developmental psychology, photography,
social issues and analysis of expressive experience. In specific sections, there is a partial
analysis of data, which is used to identify differences in the visual perception of adolescents
with respect to the social environment. The conclusions set out several options for this work
for further continuation. Photography as a means of inclusive pedagogy, or photography as

a compensatory means in the crisis of artistic expression.
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PRILOHA 3 - OTAZKY OD RADOVANA KODERY

R. Kodera by v§em pifedvedenym autorum polozil nasledujici otdzky. Sam doklada, Ze tento
typ otazek poklada i svym studentim fotografie.

Fotil/la jsi snimek pro sebe, nebo bys chtél/la, aby ho vidél nékdo dalsi? A kdo, nékdo
blizky, nebo i uplné cizi lidé?

Tato otdzka se dle jeho slov vztahuje k tomu, zda autor jiz pti fotografovani rovnou
premysli nad tim, Ze fotografii nékdo uvidi. Otazkou se doptava na to, jestli jsou fotografie
uréené ke sdileni, komentuje to slovy ,.V dnesni dobé je velka moznost sdilent fotografii na
socialnich sitich, tak mé zajima, jestli by to autor na sit’ povésil.© Otazka ma vést k tomu,
aby se dozvéde¢l, zda autor premysli nad tim, ze fotografii uvidi i mozny divak, a zda

odpovéd’ vede k autorovu zajmu o vystaveni fotografie.

Chtél/la bys o fotce vypravét piibéh, nebo ji néjak vysvétlit, nebo to nechat na divakovi?

., Nékdy ma autor pocit, Ze je treba k fotografii néco slovné dovysvetlit, timhle se snaZim
zjistit autorovu tendenci k dovypravovavani, nebo ponechani hlasu pouze fotografii“.
Témito slovy popisuje vyklad této otdzky na autory, snazi se zjistit autorovo vztah ke své
fotografii a tématu, které nese.

Chtél/la bys dat fotce néjaky nazev?

Z Koderovo komentate vyplyva, ze nazev povazuje ¢asto za navodny, ale dle jeho nazoru
nazev muze byt i jiny a nepolopaticky a dodat tak fotografii jiny pfesah. Timto se snazi
odhalit dalsi postoj autora k fotografii.

Predlozena fotografie ¢.1:

Obrazek SEQ Obrazek \* ARABIC 3

Otazky:

Co té na té situaci zaujalo?
Napada té, co se stalo, a proc ta véc leZi zrovna tady?
Proc¢ ti to stdalo za vyfoceni?
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K témto otazkam tazatel uvadi, Ze vSechny tyto otdzky maji zjiSt'ovat, zda autor pracoval
spontanné ¢i védomné. Tazatel u této fotografie predpokladd, Ze je nahodila bez vétsiho
zamysSleni.

Predlozena fotografie ¢. 2 :

P

Obrézek SEQ Obrazek \* ARABIC 4

Otézky:
Mas piedstavu, proc¢ tam ten kiiZek stoji?

Tazatel k této otazce uvadi: ,,Casto néco vyfotime a moc nepdtrame po priciné proc tam ten
predmét je, ale miize nas zajimat. Tak mé zajima, jestli autor premyslel o tom, proc tam ten kiizek
je, nebo jestli to bylo pouze z ditvodu, Ze ho zaujalo, Ze ten kiizek v tom lese stoji. *

Proé jsi ho nevyfotil/la cely?

,, Tato fotografie je detail a chybi tam cast, tak mé zajima, zda to bylo schvalneé, ¢i to byla
nahoda “.

Pro¢ neni kiiZek uprostied zabéru?

., Tady jiz mohla byt zamérna kompozice, aby to vytvarelo zneklidnéni, a z toho vyplyva i
to, Ze tam ten krizek neni cely. Tato fotografie pusobi, Ze uz neni dokument, ale Ze je
zameérnym vytvarnym vyjadienim. Tim, Ze ten kiiz tam neni cely a je vychyleny od stredu,
miize tato fotografie piisobit znepokojive, a tim padem i zajimaveé. A mé zajimd, zda to byl
autortiv zamer.
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PredloZena fotografie ¢. 3

Obrazek SEQ Obrazek \* ARABIC 5

Otézky:
Pro¢ jsi snimek mostu nefotil/la nahoie 7 mostovky?

,,Je to urcité vybrané misto, podél reky je spoustu mist, které si autor mohl vybrat, tady je zretelnd
sbihavost, zvyraziuje to prostorové vnimani a perspektivu. Zajimd mé, jestli si toho autor byl
védom, nebo to byla nahoda.

Pro¢ nemds v zabéru néjakého clovéka?

., Zde se nabizi oZiveni, mohl by to byt prvek, ktery tomu dodd i poméry a dostala by tato
fotografie jiny rozmer. Byl by tak ve fotografii kontrast Zivého a nezivého. *

Nebylo by lepsi fotit to, kdyZ by svitilo slunce? A pro¢?

., Vnimam, zZe jsme casto ovlivnéni fotografiemi téchto objektii z reklam, na kterych je
modré nebe a slunce, aby ro vypadalo dobre. Pro mé je to takhle v poradku, ale jestli si je
autor vedom, zZe poloha slunce ovlivituje to, jak fotografie vypada.

188



Predlozena fotografie 4.

Obrazek 6

Otazky:
Cim je ta situace tak zvldstni, %e jsi ji vyfotil/la?

., Zajima mé, co autora vedlo K tomu to vyfotit. Tento snimek neni uiplné banalni, je tu vyrazny
obsahovy kontrast, architektura a priroda, jesté je zde velice vyrazna obloha. Ta fotka je pcknd, ale
Spis mé zajimd, jestli si to autor nasel, i tu vzdalenost. Zda si to zkratka autor uvédomuje .

Mpyslis, Ze by scéna méla jinou atmosféru, kdyby svitilo slunce? A jakou?

,, Tuto otdazku mirim na to, jestli si autor uvedomuje, zZe by svétlo promenilo celou
fotografii.
Jak by scéna vypadala, kdyby byla focena v lété? Nebylo by to lepsi?

., Zajima me, jestli autor vnimd, Ze by ten strom vypadal uplné jinak, kdyby to fotografoval
v léte. Nebyly by videét vétve, ty stromy ani ty domy za tim. Jestli si uvédomujou, jak se ta
priroda méni ve vztahu k fotografii architektury.
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PRILOHA 4 - OTAZKY PETRA LUPTAK BURZOVA

Nasledny rozhovor bych zacala otazkou, proc tvitrci vybrali tu &i onu fotografii. Pr.

Pro&/Cim je pro Tebe/Vis tato fotografie dilefita? (Mises/miifete mi o tom Fict vic? Co

tam vidime? S ¢im to souvisi?)
Skrze otdzky tohoto typu se snazime porozumét samotnému tématu/problému/otazce.

Co by o fotografii ieklo Tvé/VasSe okoli (rodina, kamaraddi, spoluZdaci atd.)? (Jaké

zkuSenosti ma Tvé/Vase okoli s danym problémem/otazkou?)

Podobné otazky slouzi k tomu, abychom ¢astecné porozuméli vlivu socidlniho prostredi

tvlrce fotografii.

Proc tomu tak je podle Tebe/Vas? (Ovliviiuje to néjak Tvij/Vas Zivot nebo Tvé/Vase
okoli? Chybi na fotografii néco? Mélo by to byt jinak? Jak to bylo predtim? Jak to podle
Tebe/Vas vzniklo? Pokud je to problém, co s tim? Jak by se tomu dalo zabranit? Co si o

tom mysli Tvi/Vasi znami, rodina, atd.)

Diky témto otazkam miiZeme porozumét tomu, jak si tvirce vysvétluje pfi¢iny vzniku a

reprodukce fenoménu, specifické podminky jeho existence a dopad na jeho okoli.

Kdo by mél tuto fotografii vidét? (Jak bys/byste ji pojmenoval/pojmenovali? Co bychom o
ni mohli napsat do popisku? Co bys chtél/byste chtéli, aby divak pochopil? Ceho by si

mél vS§imnout?)

Tento druh otazek zprostfedkuje porozuméni tomu, jak si tviirce pfedstavuje intervenci

skrze potizené fotografie.

190



PRILOHA 5 - OTAZKY V REFLEKTIVNIM DIALOGU

Piedlozené otazky jsou strukturované vzdy pro jednu autorovu fotografii, pii rozhovoru jsem
se dotazovala na vSechny autorovi fotografie stejnym zpusobem. Piedlozeny dotaznik je

polostrukturovany, tudiz jsem se doptavala na dopliujici otazky dle situace.
Jak se ti libi tato fotografie? — otazkou zjist'uji prozitkovou uroven expresivniho zazitku

Pro¢ se ti libi/nelibi? - otazkou zjistuji prozitkovou troven expresivniho zazitku a

preferenci rovné expresivniho zatzitku

Libi se ti vic to, co na té fotografii je, nebo to, jak vypada? — zjisténi preference trovné

expresivniho zazitku (obsahové, tematické, prozitkové)

Proc si fotografii vyfotil? — zjisténi z jakého divodu autor situaci vyfotografoval a taktéz

preferenci irovné exp. zazitku

Co ti na fotografii prijde zajimavé? — zjisténi preference tirovné expresivniho zazitku —

detekovani konstruktivnich a tématickych preferenci
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PRILOHA 6 - EXPRESIVNI ANALYZA U JEDNOTLIVYCH AUTORU
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PRILOHA 8 - POSTUP PRACE AUTORU

Prvni setkani s autory a reakce na fotografickou praci

Autori ze socialné stabilniho prostiedi

Prvni kontakt s autory ze socialné stabilniho prostiedi byl ptekvapivé komplikovanéjsi, nez
kontakt s détmi ze socidln¢ nestabilniho prostfedi, a to pfedevsim kvili Casové vytizenosti

dospivajicich a jejich rodin.
Autor HK

Prvni setkani s timto autorem bylo komplikované, kontakt na tohoto autora jsem ziskala od
jeho starsi sestry a ja osobné jsem méla moznost tohoto autora pozorovat cast jeho détstvi.
Autor HK se na praci s fotoaparatem t¢Sil a komunikace o zadavani prace probihala pres
online korespondenci, seznameni s fotografickou technikou probé&hlo osobné a vysvétleni

ukolu taktéz, vzorové fotografie jsem autorovi zaslala e-mailem.
Autor MJ

Kontakt na tohoto autora jsem ziskala od jeho star§iho bratra. Autor MJ od zacatkd pusobil
dojmem, Ze do spoluprace na vyzkumu nejde ze svého piesvédéenti, ale kvuli svému bratrovi.
Sviij zamér jsem autorovi vysvétlila ptes online korespondenci, k zadavani prvniho ukolu

jsme se setkali osobné, autor k praci nemél otazky a vSe probéhlo velice svizné.
Autorka AT

Autorka AT se mi ozvala sama ptes internetovou vyzvu, ve které jsem hledala autory ze
socialné stabilniho prostfedi. Autorka jiz od prvniho setkdni plisobila nadSen¢ a dopodrobna

se dotazovala na zadanou praci.
Autorka JS

Prvni kontakt s autorkou probihal prostfednictvim jejiho otce, autorka bydli v obci
vzdalengjsi od Plzné, tudiz koordinace ¢asovych moznosti byla velice komplikovana pii
prvnim zadavani. Otec autorky je vystudovany pedagog, tudiz jsem mu zadani ulohy
podrobné vysvétlila, predstavila mu fotografickou techniku a poskytla vzorové fotografie.
Informace dcefi predal a s autorkou jsem se setkala az pii rozhovoru nad fotografiemi z

prvniho fotoaparatu.
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Autorka DB

Autorku DB znam po celou dobu jejiho zZivota, nadSené mi pfislibila spolupraci jiz kdyz jsem
tento vyzkum vymyslela. Prvni kontakt vSak s touto autorkou byl kvili vytizenosti jeji
rodiny a bydlisti v Karlovych Varech komplikovany, tudiz zadavani prvniho tkolu probihal
pies telefonni hovor. Fotografickou techniku jsem vysvétlila ji 1 jejim rodicim a odkazala i

na video, ve kterém je dany fotoaparat piedstaven a predstavena prace s nim.

Auto¥ii ze socialné nestabilniho prosti‘edi

Prvni kontakt s détmi ze socidlné nestabilniho prostiedi mi velice usnadnili terénni
pracovnice organizace SPOLECNOST TADY A TED, o.p.s.. Prvni setkani probéhlo ve
tiech skupinach, a to ve skupiné divek z Damského klubu a na volno¢asovém krouzku, kde
sama vyucuji. Posledniho autora jsem shanéla delsi dobu, a to kviili dvéma dospivajicim,

kteti mi spolupraci odiekli.
Autorka SJ

Autorku SJ jsem oslovila na volno¢asovem krouzku, vzhledem k vékové kategorii déti jsem
oslovila pouze ji a jesté jednoho chlapce, ktery nakonec spolupraci odmitl. Na piistupu
autorky se projevil pocit jedinecnosti, ze byla oslovena pravé ona a jiz od pocatku méla o
praci velky zajem. Pfedstaveni tikolu, prace s fotoaparatem a piedlozeni vzorovych fotografii

probéhlo velice podrobné, autorka aktivné kladla otazky.
Autorka VB, KK a JB

Tyto tf1 autorky jsem oslovila pfes vyse popsany ddmsky klub. Terénnimi pracovnicemi jsem
byla pozvéna na setkani klubu a oslovila jsem plo$né vsechny ptitomné divky. Tyto tii divky
se mi samy ptihlasily se zajmem o spolupraci a fotografovani. Autorkdm jsem podrobné

predstavila tikol, fotografickou techniku a vzorové fotografie.
Autor AZ

Autor AZ byl osloven terénni pracovnici, ktera s nim dlouhodobé spolupracuje, predevsim
kvtli jeho zajmu o hru na rGzné hudebni néstroje. Chlapec mi byl piedstaven pii osobnim
setkani, pii kterém jsem mu piedstavila tkol, fotografickou techniku a vzorové fotografie.

Chlapec se jiz od pocatku zdal velice tichy a uzavieny, spolupraci vsak ptijal.
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Prvni ukol ,,cesta ze $koly do $koly*

Autori ze socialné stabilniho prostiedi

Autor HK

Autor HK mé¢l fotoaparat nafotografovany velice rychle a drzel se zadané¢ho ukolu. Po
vyvolani filmu, jsem vzhledem k autorové kreativité a riznosti piistupu k fotografiich
usoudila, i vzhledem ke komplikacim pti domluvé na setkéni, Ze schiizku s autorem nebudu
realizovat a ponecham ji na online korespondenci. Autorovi jsem zaslala vSechny jeho
fotografie a nechala ho vybrat pro néj nejlepsi kusy, k nim jsem si od n&j nechala napsat co
konkrétniho se mu na téchto fotografiich libi. Zadala jsem autorovi druhy kol a pouze mu
tekla, at’ mysli na prvky, které si zvédomil, Ze se mu libi a pokracuje v praci dal. Tento autor
nepotieboval pomoc a ja jsem méla potiebu ponechat jeho praci v jeho Cisté autorském

projevu.
Autor MJ

Pfi praci na prvnim fotoaparatu m¢l autor problém s pretd¢enim filmu na fotografickém
zafizeni. Autor mi poprvé donesl fotoaparat, ktery byl pietocen pouze na 4. snimek, kvuli
opomenuti kontroly jsem tento fotoaparat nechala vyvolat a na filmu byly pouze 4 snimky.
Autora jsem kontaktovala a pfedala mu druhy fotoaparat, ktery opét pfinesl se Ctyimi
snimky, a to kvuli chybnému porozuméni, fotoaparat jsem mu vratila a nechala ho autora
dofotit. Pfi konzultaci nad fotografiemi uznal, Ze tento moment byl pro néj zisadné
demotivujici vuci praci ale poznamenal, ze kvili slibu nafoti i druhy zadany tikol. Autor se

nedrzel striktné zadaného tématu ,,Cesta do Skoly a ze Skoly*.
Autorka AZ

Tato autorka pracovala velice svizné, pii konzultacich nad fotografiemi z prvniho
fotoaparatu vypadala spokojen¢. Ptiznala, Ze pocatky fotografovani byly pro divku narocné,

a to predevsim z diivodu studu.
Autorka JS

Autorka pracovala pomaleji, pii setkdni poznamenala, ze né&kolikrdt na fotoaparat
zapomnéla, a musel ji to pfipomenout otec. U autorky jsme pfi setkani odstrafiovaly problém

se zakryvanim fotoaparatu prstem. Autorka k praci pfistupuje nevzruSen¢, myslim, ze toto
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mize pramenit k dostatku vytvarné aktivity v rodinném prostiedi. Autorka se drZzela tématu,

podotkla, Zze pro posledni snimky na fotoaparatu uz nevédéla, co ma fotografovat.
Autorka DB

S autorkou probéhlo béhem fotografovani prvniho fotoaparatu nékolik telefonickych
rozhovort, a to kvuli fotografické technice, se kterou si nevédéla rady. Jeji fotografovani
bylo velmi ovlivnéno matkou, kterd ji fotografovani pfipominala a zastavovala ji na mistech,
ktera se ji zdala dobra vyfotit. Pfi telefonatu mi i autorka oznamila, ze ¢ekd, aZ pojede na
vylet, aby mohla fotografovat. Autorka se tématu ,,Cesta do $koly a ze §koly*“ vénovala

velice okrajove a priznala, ze n€které ,,zkuSebni*“ snimky fotografovala jeji matka.

Autofi ze socialné nestabilniho prosti‘edi

Autorka SJ

Autorka piedala fotoaparat velice rychle, tématu se pfili$ nedrzela, fotografovala piedevsim
v okoli svého bydlisté. U autorky je viditelnd a autorkou pfiznana spoluprace se svym
bratrem, ktery ma na prvnim filmu nékolik snimki, kvili touze si tuto techniku vyzkouset.
Autorce na fotoaparatu chybi nékolik snimkd, protoze dle slov autorky .,...nevédela, jakou
stranou se foti.“. Pti zadani dal$iho tkolu jsem ji stranu s objektivem oznacila

zvyraznovacem.
Autorka VB

Autorka VB pfistupovala k praci velice proaktivné, pfipominala jsem ji termin odevzdani
fotoaparatu, nacez po pripomenuti fotoaparat odevzdala. Autorka se ¢aste¢né zadani drzela
predevs§im ,,zadani cesta do $koly, ze S§koly“. Na fotoaparatu je n€kolik snimku, které
nejsou autorky, odvodila, Ze si asi nékdo ze spoluzéki ¢i sourozenct fotoaparat pijcil. Pti
prvnim rozhovoru autorka ukazovala své kresby a maminka, ktera byla ptitomna, mi sd¢lila,
Ze si autorka velmi Casto kresli a Ze ji vytvarka bavi. Autorka byla se svymi fotografiemi ve

vétsing pripadi spokojena.
Autorka JB

Autorka JB K praci ptistupovala zodpovédné, ale nebyla pIn€ zainteresovana, fotografovani

ji ptili§ nezaujalo, ackoliv jeji prace s prvnim fotoaparatem byla zajimava. Zadani se autorka
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nedrzela, fotografovala v okoli svého bydlisté. Pfi rozhovoru ze svych fotografii nadsena

nebyla.
Autorka KK

Autorka KK odevzdala fotoaparat ve velice kratkém Case, pii prvnim setkani zainteresované
o fotografiich hovofila, byla s nimi spokojend a podotkla, Ze ji fotografovani bavi. U této
autorky jsme feSily v prvnim rozhovoru ptfedev§im problém se svételnymi podminkami,

autorka vSak podotkla, Ze si na Seré pocasi cekala a ze se ji tmavé fotografie libi.
Autor AZ

Autor AZ piedal fotoaparat nedofotografovany, fotoaparat jsem mu pies terénni pracovnici,
ktera autorovi fotoaparat predala, vratila, aby ho dofotografoval. Autorovi se fotografovat
jiz nechtélo, proto ho do aktivity piesvédcila pracovnice, kterd ho doprovazi ze skoly. Pii
rozhovoru autor komunikoval ve vétsiné pripadii zptisobem nevim a nelibi, pfistup autora

byl vcelku pasivni.
Druhy 1kol ,,Co mé zaujme*

U druhého tkolu jsem jiz zvolila volné téma, zaddouci pro mé bylo, aby se autofi drzeli
zvédoménych vizudlnich obsahtl, ktery v nich u prvniho fotoaparatu vzbuzovali libost.
Nepfiijemnou situaci pti praci autorti na druhém tikolu byly celostatni opatieni proti COVID-
19, coz znaén¢ praci pro autory i mé osobné zkomplikovalo. Terminy odevzdavani

fotoaparatl a setkavani s autory bylo velice t€Zké domlouvat.

Autori ze socialné stabilniho prostiedi

Autor HK

Autor HK pracoval velice rychle, dle jeho slov nosil fotoaparat v§ude, kde byl, a fotografie
promyslel. Na druhém fotoaparatu se inspiroval i fotografiemi, které se mu libili na
socialnich sitich od jinych autor. Fotografovani ho bavilo natolik, Ze mne pozadal o

poskytnuti tietiho fotoaparatu.
Autor MJ
U autora MJ se vyskytl problém s pietacenim filmu u fotoaparatu, abych sama zjistila, zda

problém byl na strané¢ autora ¢i techniky, nafotografovala jsem fotoaparat v idealnich
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svételnych podminkach a taktéz mi vysly pouze 4 fotografie stejné¢ jako autorovi MJ.
Vzhledem k tomu, ze mél autor s poctem fotografii problém i pti prvnim ukolu, a jiz v tento

moment to na n¢j pusobilo demotivacné, jsme uzavieli kol dvé s poctem 4 fotografii.
Autorka AT

S autorkou AT se pii fotografovani druhého fotoapardtu nevyskytl zadny problém,
fotoaparat predala brzy. Jediny problém méla autorka se zadanym ukolem, nemohla se
oprostit od prvniho zadéni ,,Cesta do $koly a ze $koly*, dle jejich slov ji vyhovovalo

ptesnéjsi zadani.
Autorka J$

Autorce JS byla prace na tomto fotoaparatu pifjemnéjsi, byla rada, Ze jiz neni svazana
konkrétnim tématem. Fotografie na tomto fotoaparatu diky tomuto faktoru vypadaji jinak
oproti prvnimu fotoaparatu. Opét byl problém s fotografovanim, které ji pfipominal otec,

autorka na fotoaparat zapominala, bavil ji ale vice nez fotoaparat prvni.
Autorka DB

Fotoaparat se mi od autorky vrétil po velice dlouhé dobé€, po mésici, kdy méla autorka
fotoaparat u sebe, jsem ji praci pfipomnéla, a az poté zacala fotografovat. Kvuli zakazu
vychazeni se udajné bala chodit ven. Fotografie z tohoto fotoaparatu jsou vice promyslené,
autorka sd¢luje, Ze si fotoaparat brala hlavné na prochazky s matkou a sestrou. Pfiznava, ze
u nekterych snimkt ji matka fekla, at’ je vyfoti. Nad fotografiemi pry ale pfemyslela a

doopravdy fotografovala to, co zaujme ji, a nenechala se matkou tolik ovlivnit.

Autori ze socialné nestabilniho prostiredi

Autorka SJ

Fotoaparat byl autorkou SJ velice rychle nafocen, autorka byla smutna, Ze jiz ve
fotografovani nebudeme pokracovat. Autorce jsem pfislibila spole¢né fotografovani i po
skonceni vyzkumu, a to ptedevsim kvtili absenci jinych volnocasovych aktivit. Dle mého
nazoru autorcin zajem prameni z velkého mnoZzstvi sourozenct, ktery neumoziuje rodicim
se individualné détem vénovat, myslim, Ze je autorka deprivovana z nedostatku pozornosti.

Druhy faktor zajmu muze byt velmi Casty netspéch autorky, reflektivni dialog nad
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fotografiemi a absence hodnoceni tak mize byt pro autorku ptistup, se kterym se zatim

nesetkala a piisobi na ni motivacné.
Autorka VB

Autorce VB jsem né¢kolikrat musela pfipomenout praci na fotoaparatu, vzhledem k
uvolnénému rezimu ve Skole kviili opatfenim vlady nedodrzovala smluvené ¢asové terminy.
Préce na druhém fotoaparatu ji pry bavila, protoZze dle jejich slov .,...uZ veédeéla, co ma
delat. .

Autorka JB

SpInéni druhého ukolu bylo pro autorku jednodu$si nez prvniho, autorka se drzela
zvédoménych obrazovych prvki z prvniho rozhovoru. Autorce vyhovovalo hezké pocasi,

diky kterému se ji venku lépe fotilo.
Autorka KK

Tato autorka projevila velky zajem, v rdmci druhého Ukolu nafotografovala dva fotoaparéty.
Druhy fotoaparat jsem ji poskytla z divodu toho, Ze na prvnim fotoaparatu se nachazelo,
nejspise kvuli poruse, malo fotografii, a to fotografie z vyletu do Prahy. Fotografie tak
nemély prili§ vypovidajici charakter o zivoté divky a postradaly autorsky styl. Poskytnuti
druhého fotoaparatu byla dobra volba, autorka fotoaparat pojala jako vyklad pfibehu o své

0osobé.
Autor AZ

Pii praci na druhém tikolu vzniklo u autora AZ nékolik problémil, poskytnuty fotoaparat
ztratil a tuto informaci piedal az ve chvili kontaktovani terénni pracovnici. Autorovi byl
poskytnut druhy fotoaparéat, u kterého se zdalo, Ze k fotografiim ptistupoval aktivnéji nez u
prvniho ukolu. Autora vSak fotografovani nebavilo, bylo komplikované ziskat

nafotografovany fotoaparat zpét a u autora tak vznikla velka ¢asova prodleva.

Rozhovor

Pokud v n¢jaké ¢asti vyzkumu vznikly problémy, byla to prave Cast finalniho rozhovoru.

Prvni rozhovor, ktery jsem uskutecnila byl zaznamenan pouze pisemné a uniklo mnoho dat,
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rozhovor nebylo mozné realizovat znovu, kviili praci s momentem piekvapeni. Tuto

pocatecni chybu jsem nasledné u dalSich rozhovora napravila zvukovym nahravanim.

Dalsi neptijemnosti, se kterou jsem se ja i autoii setkali, bylo nafizeni vlady kvili
bezpecnosti v ramci pandemie COVID-19. S autory jsem se praveé kvuli zakazu setkavani
nemohla cca 2 mésice nad fotografiemi setkat a rozhovory uskutecnit. Pravé kvuli t¢émto
nafizenim byla problematickd pfedevsim setkani s détmi ze socidlné vyloucenych lokalit.
Kontakt s nimi byl v pribéhu prace konzultovan s terénnimi pracovniky, kde byl kvili
nafizenim zakazan kontakt v rodinach. Pro setkdvani s autory mi byl organizaci poskytnut
prostor, za coz jsem organizaci velice vdé¢na. Diky poskytnutym prostorim bylo mozné

rozhovory uskutecnit v klidu bez rusivych elementd.

Autori ze socialné stabilniho prostiedi

Autor HK

Rozhovor s autorem HK trval 45 minut, k fotografiim se vyjadioval velice aktivné. Bohuzel
pravé u tohoto autora vznikl problém ve Spatném zaznamenavani rozhovoru, tudiz z
rozhovoru vznikl pouze pisemny zdznam, ve kterém chybi mnoho dulezitych dat.
Zajimavym vysledkem rozhovoru byl fakt, ze se autor na zaklad¢ spole¢né prace rozhodl
pro pfijimaci fizeni na obor fotografie na stfedni umélecké $kole. Fotografie, které vznikly,
jsem konzultovala s jeho sestrou, ktera ma v oboru fotografie vystudovanou Fakultu uméni

a designu, a diky vzniklym fotografiim se rozhodla bratra v tomto sméru podpofit.
Autor MJ

Rozhovor pouze nad fotografiemi s autorem probihal 25 minut. Autor poznamenal, Ze
absence fotografii na filmech ho mrzi a pisobila demotivacné, dle jeho slov by ho prace
bavila vic kdyby véd¢l, Ze se fotografie na 100% vyvolaji. Autor nedisponoval odbornymi
vyrazy, komplikovanost pojmenovani jsme vyfesili vysvétlenim pojmi na konkrétnich

ptipadech, v pribcéhu rozhovoru si tyto pojmy osvojil a pouZival je ve spravnych situacich.
Autorka AT

Z rozhovoru s autorkou AT vznikl nejdelsi zvukovy zaznam, autorka o fotografiich hovofila
presn¢ hodinu. Autorka se orientuje v odbornych pojmech a aktivné je uziva. Pristup k

rozhovoru byl velice zodpovédny a o kazd¢ fotografii hovotila do hloubky.
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Autorka JS

Rozhovor s autorkou JS probihal 50 minut, zpocatku se autorka stydéla a nechtéla o
fotografiich ptilis hovotit, v pribéhu rozhovoru vSak o fotografiich zacala mluvit vice do
hloubky. Autorka je nejmladSim zkoumanym dospivajicim a nékterym otdzkam piilis
nerozuméla. V rozhovoru jsem vyuzivala pomocnych otazek jako naptiklad ,, Libi se ti tato
fotografie natolik, Ze by sis ji povésila na zed’ v ramecku? “. Timto byla autorka schopna
rozliSovat fotografie, které se ji libily predev§im kvili obsahové roving, a fotografie, které
na ni pusobily pfes vizudlni libost. Lze fict, Ze takto musela své dilo povysit na uméni, ve
chvili, kdy se takto o fotografii vyjadtila, hovofila o nich jinym zptisobem, vS§imala si vice

obrazovych prvki, o kterych mluvila zjednoduSenou formou avsak velice dobfe Citelnou.
Autorka DB

S autorkou DB byla slozita domluva na rozhovoru, autorka nedorazila ve smluveny ¢as, a
tak vznikl ¢asovy pres z obou stran. Rozhovor tak diky témto faktorim mél pouhych 26
minut. Autorka méla ustalené pojmy z ptedeslého rozhovoru, a tak o novych fotografiich jiz

hovofila s pouzitim odbornych pojmda, které velice dobie uzivala.

AutofFi ze socialné nestabilniho prostitedi

Autorka SJ

U autorky SJ vznikla komplikovana situace vzhledem k tomu, Ze filmy byly vyvolavany a
skenovany ve fotolabu, tak se popsané filmy anonymizovaly. Vyvolané fotografie jsem
détem piitazovala dle znalosti o0 autorech. Pfi setkanich jsem se vzdy ujistovala, zda jsou
fotografie autort, kterym jsem je pfifadila. Autorka souhlasila, Ze fotografie jsou jeji. Pfi
dalsim rozhovoru s autorkou JB jsem zjistila, Ze fotografie, které autorka SJ popisovala, jsou
autorky JB. Autorka SJ byla vSak ztotoznénd s cizimi fotografiemi a do hloubky je
popisovala a dle svého interpretovala. Skrze cizi fotografie jsem se i ptes tento fakt o autorce
mnohé dozvédéla. Pti rozhovoru s autorkou byl pfitomny jeji star§i 15lety bratr, ktery ji s
popisem fotografii poméhal. Pro autorku je obtizné slovni vyjadieni. Pii rozhovoru jsem
tedy neuzivala odborné vyrazy a snazila se komunikovat autor¢inou fec¢i. Rozhovor nad
realnymi autoréinymi fotografiemi se mi jiz z €asovych divodi nepodatilo uskutecnit.
Rozhovor trval 33 minut, pfi rozhovoru jsme délaly ptestavky, autorka nezvlada udrzet

dlouhou dobu pozornost.
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Autorka VB

Autorka VB dorazila na finalni rozhovor s autorkou JB, se kterou jsem ve stejnou dobu
taktéz vedla rozhovor. Autorky dorazily spole¢né z divodu stydlivosti o fotografiich samy
mluvit. Az pifi finalnim rozhovoru jsem zjistila, ze autorky jsou sestry, neziji vSak ve
spole¢né domacnosti. Autorka VB je etnickd Romka, tento fakt se projevoval ve slovni
vybavenosti, autorka nékolikrat pti momentu piekvapeni ¢i nadSeni pouzila romské vyrazy
pro pojmy skvélé, tzasné. Casto také v rozhovoru uZivala popularni anglické vyrazy jako
napiiklad nice, like it, atd. Autorka neuzivala odbornych vyrazii a ani po vysvétleni a
pojmenovani obrazovych prvkut tyto vyrazy neuzivala. Rozhovor nad fotografiemi probihal

29 minut. Se sestrou se vzajemné dopliovaly.
Autorka JB

Autorka JB je provazéna s prede$lymi dvéma autorkami, jak jsem jiz popisovala vyse.
Autorka ze zaatku rozhovoru nevédéla, jak odpovidat, a na vSe odpovidala nevim. Po
nabidce pojmt a vizudlnich jevi se jiz dokédzala s nabidkou v nékterych ptipadech ztotoznit.
Mluvit o fotografiich pro ni bylo slozité a vétSina fotografii se ji nelibila a jiz nevédéla, pro¢

je fotila. Rozhovor probihal 32 minut a taktéZ se dopliiovala se sestrou, ktera byla pfitomna.
Autorka KK

Rozhovor s autorkou KK byl veden nad vSemi tfemi fotoaparaty, které vznikly. Autorka o
fotografiich, po pochopeni principu otazek, mluvila velice do hloubky. PouZivala nékteré
abstraktni terminy pro popis fotografii, ale nespravné. Po korektufe z mé strany jiz terminy
pouzivala pfesné a n€které nové si pfi rozhovoru osvojila. Autorka na rozhovor piivedla
svou mladsi sestru, ktera se k fotografiim taktéz vyjadfovala. Autorka z fotografii byla
natolik nadSend, ze by si v budoucnu rada poftidila fotoaparat napt. k vanoctim. Sdélila mi
také, Ze by se chtéla naucit pracovat s digitalni fotografii, kterou hned miize vidét. Stopaz
rozhovoru nad fotografiemi trva 48 minut. Po rozhovoru jsem ale s autorkou a jeji sestrou

vedla rozhovor dalsi hodinu nejen o fotografiich, ale i o kole, jejich snech a jejich planech.
Autor AZ

Rozhovor s autorem AZ trval pouhych 18 minut. Nepodatilo se mi ziskat jeho pozornost a
fotografie do hloubky rozebirat. Bohuzel byl rozhovor omezeny jen na libi/nelibi. Autor pfi

rozhovoru koukal do mobilniho telefonu, rozhovor probihal v hluéné domécnosti. Autorovu
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pozornost mi pomahal ziskat i jeho otec, ktery byl pfitomny. Chlapec k rozhovoru ptistoupil

velice pasivné.
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