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Anotace

V praktické ¢asti mé bakalarské prace s tématem Portrét: soubor 7 - 9 kreseb jsem vytvofrila
devét portrétl. Kazdy z nich ma vyjadfovat m{j vztah deviti osobam z mého Zivota. Zvolila
jsem si ¢tvercovy format a kreslila jsem na hladké ¢tvrtky velké 100 x 100 centimetr(.
Kresba byla vytvofena kombinaci tvrdého olejového pastelu a akrylové barvy. Pro vSechny
kresby je charakteristické abstraktni pozadi a dominantni ¢ernobild barevnost. Vychozim
bodem pro mé byla fotograficka reprezentace osob sdilend na socialni siti. Obrazy
vzajemné spojuje technika a téma, jsou vSak autonomni i jednotlivé. Kazdy z nich
reprezentuje jedine¢ny vztah jedinec¢ného ¢lovéka k jedine¢nému clovéku. Cilem teoretické
prace bylo lepsi porozuméni vlastnim tvlréim postupim, zplsobdm vyjadreni. Vymezila
jsem své zakladni zdroje inspirace a pokusila jsem se zaznamenat proces své tvorby a
reflektovat jeji pribéh i vysledek.

Annotation

In the practical part of my bachelor's thesis with the topic Portrait: a Set of 7 - 9 Drawings,
| created nine portraits. Each of them is supposed to express my relationship to nine people
in my life. | chose the square format and drew on smooth cardboard 100 x 100 centimeters.
The drawing was created by a combination of hard oil pastel and acrylic paint. All drawings
are characterized by an abstract background and a dominant black and white color scheme.
The starting point for me was a photographic representation of people shared on a social
network. The paintings are connected by technique and the main theme, but they are also
separatly autonomous. Each of them represents a unique relationship of a unique person
to a unique person. The aim of the theoretical work was a better understanding of one's
own creative procedures, ways of expression. | defined my basic sources of inspiration and
tried to record the process of my work and reflect its course and result.
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SEZNAM ZKRATEK

SEZNAM ZKRATEK
Apod. — a podobné
Napf. — napfriklad

Larp — Live Action Role Play, hrani roli nazivo



1 VYMEZENI ZAKLADNICH POJMU

Uvop

Predmétem mé praktické prace byla velkoformatova kresba portrét(. Jako podklad
pro kresbu jsem si zvolila ¢tvrtku o rozmérech 100 x 100 centimetrd. Kresba, ktera se
pohybuje na hranici kresby a malby byla vytvofena kombinaci tvrdého olejového pastelu a
akrylové barvy. Akrylova barva byla nanasena stétcem, ale i pfimo rukama. Cilem prace
bylo vyjadfit muj vztah k deviti rGznym jedincim z mého Zivota. Vychozim bodem pro mé
byla fotograficka reprezentace osob sdilend na socialni siti. Tyto reprezentace nebudu
s ohledem na soukromi osob sdilet vtéto praci. RovnéZz nebudu uvadét jména
portrétovanych, pouze se pokusim nastinit m(j vztah k nim a jejich Zivotni pribéh. Zalezelo
mi pfedevsim na expresivni sloZce vyjadreni, pfiemz jsem se snazila tlumit expresivitu ve
prospéch uméleckého jazyka, aby byla ma prace srozumitelna SirSimu publiku. Inspiraci mi
byli sou¢asni umélci Josef Bolf, Martin Sdrovec a Tomas Hfivnaé. Mou motivaci pro vybér
tématu byla dlouhodoba fascinace portrétem jako moznosti sebepoznani. Intuitivné jsem
si kreslila bez predlohy portréty a nasledné uvazovala, co mé k jejich tvorbé vedlo a jaky
pro mé maji vyznam. Rovnéz jsem se chtéla dozvédét vice o zplsobech, jakymi portréty
tvofim a jaké vyznamy pfi tom sdéluji ostatnim. Nemensi vyzvou pro mé byla velikost

formatu, ke které jsem se prostfednictvim skic musela postupné pftiblizovat.

V nasledujici teoretické praci se budu snaZit uvédomit si postupy, které jsem
v praktické ¢asti prace zvolila spiSe intuitivné. Text se déli do tfi kapitol. V prvni kapitole se
snazim o vymezeni zakladnich pojmi, se kterymi pracuji. V druhé kapitole objasnim
inspiracni zdroje v rdmci vlastni tvorby a v treti kapitole se budu vénovat reflexi samotné

praktické prace véetné vysvétleni technické tvorby prace.
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V prvni kapitole jsem chtéla nastinit zakladni pojmy souvisejici s technikou i tématem
mé praktické prace. Ackoliv je zvolenou technikou kresba, rozhodla jsem se alespon
okrajové zminit i malbu, kterda v mé tvorbé s kresbou hranici. Rovnéz jsem se pokusila

v zakladnich rysech obsahnout pojem portrétu.

1.1 KRESBA

Kresba je vytvarnym vyrazovym prostiedkem, ktery je zaloZen na linedrni stopé
média (Baleka, 1977). Karel Teissig ji definuje jako vytvarny projev, ktery na ploSe pracuje
pomoci bodu, &ar, $raft!, stinovanych ploch (Teissig, 2010). V rdmci kresby se vsak
setkdvame krom kresebného vyjadreni, se zfetelnymi linkami, i s malifskym pojetim kresby,
které pracuje s jemnymi prechody barvy, kde je linka méné zfetelnd ve prospéch plochy
(Baleka, 1977). Kresba ¢asto slouzi v pfipravné fazi pro dalsi vytvarna vyjadreni, napf. sochy
nebo malby. Zaroven mize pomoci kresby vzniknout i svébytné dilo, pricemz mize jit i o

dila velkych rozméra (Smith, 2013).

Mezi tradi¢ni kresebné techniky patti kresba uhlem, rudkou, tuzkou nebo kresba
Stétcem Ci perem, napf. pomoci tuse (Baleka, 1977). Mezi novéjsi umélecké prostredky
kresby patfi napf. mékké pastely, lepsi barevné kridy, které byly uznany coby samostatny
vytvarny materidl az v 18. stoleti (Smith, 2013). Olejovy pastel podobny détskym
voskovkam je doposud povaziovan spiSe za ndachylnéjsi techniku nevhodnou pro
dlouhodobéjsi vytvarna dila. Uméni 20. a 21. stoleti vSak povySuje na materidly urcené ke
kresbé napf. i pfirodniny. Tento postup nalézame v pripadé kreseb z blata a vody umélce
Richarda Longa nebo u kreseb sekackou na travu umélkyné Anyy Gallaccio (Smith, 2013).
Dalsi posun muizeme hledat napf. v oblasti digitalni kresby v grafickych programech. Této

oblasti se vSak s ohledem na zaméreni praktické prace nebudeme hloubéji vénovat.

1.2 MALBA
Malba je vytvarnym vyrazovym prostfedkem, ktery pokryva plochu pfredmétu barvou
pomoci rozliénych technik a nastrojl. Zakladnim prostfedkem malby je barva. Malovat Ize

na drevéné desky, sklo, platno, omitku, uzité umeéni nebo sochy. Pojem malba je Uzce

1 Srafovani je zpGsob objemového zobrazeni pomoci linii (Baleka, 1977).
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spojen s pojmem malifstvi jako svébytného druhu vytvarného uméni. Malba tvofici na

plose iluzi skutec¢nosti ma hlubokou tradici jiz od antiky.

Mezi tradi¢ni techniky malby patfi tempera, olejomalba, akvarel, kvas nebo
enkaustika. Za novéjsi techniku malby miZeme povaZovat akrylovou malbu, ktera se ma
koreny az v minulém stoleti (Smith, 2013). Malba tradi¢né vyuziva nastroju jako je Stétec,
Spachtle nebo tampon. S pfichodem avantgardniho uméni vznikd moZnost doplfiovat
malbu o vystfizky z novin, knofliky a dalSi realné pfedméty. Rovnéz se malba prestava
zamérovat jen na iluzi reality a vyuZiva cesty k abstrakci (Baleka, 1977). V soucasnosti Ize

malovat i ve virtudlnim prostoru v ramci pocitacovych program.

1.3 PORTRET

Portrét zpodobniuje ¢lovéka prevazné v jeho télesné a duchovni jedine¢nosti (Baleka,
1977). V SirSim pojeti se mlZe jednat o zobrazeni, které zdlraziuje jeho socialni postaveni,
prislusnost k urcitému typu pomoci charakteristickych atributli, jeho télesnou podobu
nebo individudlni rysy osobnosti. Portrét mlze zahrnovat zvlasté obli¢ej modelu, ale i jeho
celou postavu. Hlava zdaraznuje nejvice individualni rysy portrétovaného. Dulezité je
natoceni obli¢eje vuci divakovi. Portrétovany mize byt zachycen prucelné, en face. Toto
zobraceni klade daraz na pfimy kontakt s divakem. Zobrazeni z profilu je naopak spise
neosobni. Mezi témito dvéma krajnostmi se nachazi ¢tvrtecni, polovicni, tfi¢tvrtecni a
ztracejici se pohled. DUleZity je vyraz tvare, ale i jeji natoceni. V pfipadé zahrnuti vétsi ¢asti
téla do portrétu hraje roli poloha ¢i postoj téla. Zvlastnim druhem portrétu je autoportrét,

na kterém zobrazil sdm sebe tvirce dila.

Portrét se v etnickém uméni nerozvinul, protoze mu byla pfisuzovdna magicka funkce,
kterd by portrétovanému odejmula s podobou i existenci. V antickém Recku bylo
portrétovani smrtelnych osob zakdzdno pro vlastnost portrétu zvécnit zobrazovaného,
takovd pocta byla vyhrazena pouze boistvim. Portrét byva vnimdn jako zastupce
zobrazovaného jedince a zpUsob prekonani smrtelnosti zachycenim existence osoby.
V egyptském uméni byl dvojnikem clovéka a zajistoval tak jeho nesmrtelnost. Portrét
krestanskych svatych zastupoval jejich pfitomnost a ochranu. Portrét panovnika rozsifeny
po jeho Uzemi reprezentoval dosah jeho moci a jeji vSudypfitomnost. Portrét na zakazku

mohl zdlraziiovat poZzadované rysy osobnosti i vzhledu jedince a jeho socidlni status.
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Ackoliv mUZeme vytvarné vyjadreni vztahovat k Siroké historii vytvarného umeéni,
pokusila jsem se opfit zvlasté o soucasné autory, ktefi jsou mi po empatické strance blizci.
Jejich tvorbou jsem se inspirovala pfimo a v prlibéhu jsem se o jejich dila aktivnéji zajimala.
Od utlého détstvi jsme obklopovani obrazy, at uzZ jde o vytvarna dila, obsah masmédii nebo
jakoukoliv ptimou zrakovou zkuSenost v ramci bézného Zivota. Bylo by tedy tézké urcit
vSechny inspiracni zdroje, které mé ovlivnily, protoZze bych je nedokdzala s jistotou
vyjmenovat a utridit. Proto se u téchto tfi soucasnych autort pokusim co nejpresnéji nalézt
zpUsoby tvorby, které se odrazeji v mé praktické praci. Nemohu ovSem opominout vliv
expresionismu a abstraktniho expresionismu, vytvarnych smérd 20. stoleti, které mé

vyrazné ovliviiovaly v dobé mého dospivani. Rovnéz mije v jistém ohledu blizky i Yves Klein.

2.1 EXPRESIONISMUS

Expresionismus je smérem pocatku 20. stoleti, ktery kladl dliraz na niterné
individualni proZivani skutecnosti spiSe neZ na realistickou podobu znazorfiovaného
(Malitské uméni od A do Z: déjiny malifského uméni od pocatkl civilizace, 2006).
Deformace, zjednodusovani tvar(i a emocionalné silnd barevnost, vyrazna obrysova linka ¢i
ponura tématika, kterd se vazala ¢astecné i s predvale¢nou a vale¢nou atmosférou (Wolf,
2005) mi byly vzdy blizké. Mezi portréty, které mé stdle oslovuji patfi Vlastni podobizna
jako vojaka od Otto Dixe nebo Podobizna tanecnika Alexandra Sacharova od Alexeje von

Jawlensky (Wolf, 2005).

2.2 ABSTRAKTNI EXPRESIONISMUS

Je povalecny umélecky smér, ktery osvobozuje uméni od zobrazovaci funkce zcela
s dlirazem na zamér uvrhnout divaka do introspekce a volnych asociaci. Predstaviteli jsou
napriklad umélci Mark Rothko, Wols nebo Jackson Pollock (Krauss, 1996). Na tento smér
jsem si vzpomnéla, kdyZ jsem vytvarela abstraktni pozadi portrétl, které bylo zprvu
inspirovano pozadim fotografickych reprezentaci portrétovanych osob, ale v mnoha
pripadech poté Zilo vlastnim Zivotem, zbavovalo se rozpoznatelnych prvkd s dlirazem na

sméry tah( Stétce, tvar stopy ¢i vyvazenost kompozice.
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2.3 YVES KLEIN

Yves Klein, tvlirce obdobi kolem poloviny 20. stoleti, se mi pfipomnél v souvislosti
s otiskem mych rukou na ramenou Vojaka (portrét ¢. 1) a svou posedlosti modrou barvou,
kterou jsem ve svych portrétech pouzila nékolikrat. Docetla jsem se diky tomu, Ze
umélecko-historické ikonografii> byla modra barvou transcendentdlnosti v romantismu
prezentovala touhu po nekonecénu (Krauss, 1996). Kleinovy antropometrie, predstaveni, pfi
kterych se modelky nabarvené namodro obtiskovaly na platno rozprostfené na zemi, mi
pfipomnély mé otisky rukou s ¢ervenou skvrnou na hrudi Vojaka. Chtéla jsem poukdzat na
interakci s dalSi osobou a vytvofit tak iluzi pohybu, pfiéemz Zivelna ¢ervena barva v tomto

ohledu nese odlisny, ne-li opacny vyznam. Blize o tom pojednam v tfeti kapitole této prace.

2.4 JOSEF BOLF

Josef Bolf je soucasnym praktikujicim malifem narozenym v roce 1971 (Pospiszyl &
Bolf, 2009). V ramci jeho tvorby mé inspirovaly predevsim jeho rGzZovocerné obrazy, které
byly tvofeny proSkrabavanim cerné plochy do rliZzového podkladu (Pospiszyl & Bolf, 2009),
které byvaji spojovany s terapeutickym ndvratem do détstvi v prostredi komunistické
totality. Depresivni apokalyptické vize v prostfedi paneldkového sidlisté ztrapenych
détskych postav jsou mi po empatické strance velmi blizké. Existencialni tématiku jsem se
pokusila do svych portrétQ vlozit. Rovnéz je pro mé dllezitd dominance cerné barvy
v Bolfovych obrazech, kterou uplatiuji i ve svych portrétech. Z jeho dvoubarevnych dél
vzala inspiraci pfi uplatnéni jedné jediné vyrazné barvy kontrastujici s kombinaci cerné, bilé
a Sedé. DalSim aspektem Bolfovy tvorby, ktery byl pro mé dulezity je fascinace portrétem,
ktera se v jeho tvorbé cyklicky vraci a je spojena s intuitivni tvorbou bez jasné vize vysledku
(Bolf & Urban, 2018). Dulezité pro mne byly i stylizace jeho oblicejd, pfedevsim v oblasti
oCi. Nejvice mé inspiroval jeho portrét ze série Tvare z roku 2012 (Naceradsky, 2015), ktery
je tvofen kombinaci akrylové barvy a tu$e na papife. Cernosedd barevnost spojena
s pfimym natocCenim tvare na divaka, dominance cerné barvy v abstraktnim pozadi a
zobrazeni portrétovaného po ramena jsou postupy, které jsem se snazila vyuzit i ve své
tvorbé. Také je zde pro mé dllezita mira stylizace, ktera se zaméruje na linku, ¢imz zplostuje

tvar a akcentuje vyraz obliceje.

2 lkonografie je metodou vykladového popisu vytvarnych dél (Baleka, 1977).
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2.5 MARTIN SAROVEC

Martin Sarovec je soucasnym malifem narozenym vroce 1977 (Sarovec, 2007),
s jehoz jménem jsem se sezndmila prostfednictvim mé stfedoskolské vyucujici. Studoval
totiZ stejné gymnazium. Jeho tvorba je prevazné obsesivni tvorbou portrétd (Sarovec,
2007). Svou fascinaci obliceji sleduje jiz od svého détstvi a spojuje ji s tajemstvim, s pribéhy,
které se s portrétovanou osobou vaziou. Mezi jeho inspiracni zdroje patfi i Josef Bolf.
Podobné jako Martin Sarovec jsem jako zaklad portrétu poufila fotografické portréty, které
jsem ziskala na socidlnich sitich. Nejvice mé inspirovaly jeho posledni portréty sdilené na
jeho facebookovém profilu, které jsou barevné Uspornéjsi a pracuji s ¢ernou, bilou, Sedou,
modrou a okrovou barvou (Sdrovec, Martin Sarovec / visual artist, 2020). V téchto
portrétech nachdazim psychologickou hloubku a oslovuji mé zamérfenim se na samotny

oblicej a jeho vyraz v ramci abstraktniho pozadi.

2.6 TOMAS HRIVNAC

Tomads Hrivnac je souc¢asnym malifem a grafikem. Specializuje se na Zensky akt. V jeho
tvorbé mé inspirovala hlavné jeho grafika v technice suché jehly. Dllezita pro mé byla
cernobild barevnost znazornéni, prace se svétlem a stinem. DalSim dUleZitym motivem je
neklidnd viFici linka kolem postav (HFivna¢, Scherzer, & Zizkovsky, 2019), kterad jim i
v pripadé statické polohy propUjc¢uje pohyb. Rovnéz jsem se inspirovala zplUsoby reSeni

pozadi, které jsem prenesla ve své praci jako dynamické tahy suchym Stétcem.
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Ve své praci jsem se rozhodla pouZit kombinaci techniky suchého Stétce a tvrdého
olejového pastelu, kterou jsem pouzivala jiz v minulosti. Prvni navrhy experimentovaly
s podkladem. Zkousela jsem pouzit akvarelovou ¢tvrtku s vyraznou strukturou na zplsob
platna i lepenku. Nakonec jsem se vSak i vzhledem k poZzadované velikosti kreseb rozhodla
zakoupit hladkou ctvrtku v roli, kterou jsem poté nasttihala na ¢tverce 100x100 centimetru.
V navrzich jsem uvaZovala i o obdelnikovém formatu, nakonec jsem si vSak zvolila ¢tverec,
ktery mi pfisel v ramci kompozice pfijemnéjsi. VSechny Ctverce jsem za zadni strané natrela
bilou akrylovou barvou, abych tak pfedesla poskozeni papiru. Dalsim krokem mé prace bylo
nacrtnuti obrys( tvafi a ramen na Ctvrtku, zasazeni postavy do formatu. Poté jsem fresila
cernobilé expresivni pozadi na zdkladé puvodnich fotografii. Impulzivné jsem i zvolila
¢ervenou, zlutou nebo modrou akrylovou barvu kontrastni k ¢ernobilému zadkladu u
jednotlivych portrétl. Nasledné jsem pomoci bilé a Cerné akrylové barvy a bilého a ¢erného
tvrdého olejového pastelu dokreslovala jednotlivé portréty do stavajici podoby. Vétsina

portrétl ma trojuhelnikovou kompozici vzhledem k zobrazeni postav véetné ramen.

Osoby, které budu portrétovat, jsem vybirala spiSe intuitivné podle vztahu, ktery k nim
mam. Nejprve jsem zkouSela portrétovat pfitele a rodinu a pokusila jsem se i o
autoportréty. Tento zplsob prace mi vSak nevyhovoval. Potfebovala jsem si vybrat osoby,
ke kterym mam komplikovany vztah a jejich osudy mé silné oslovuji, aniz bych si bez nich
dokdzala predstavit sv(j Zivot. ProtoZe jsem je do své tvorby nechtéla zatahovat pézovanim
a odtajnit tak fakt, Ze je portrétuji a zkoumam tim svij vztah k nim, rozhodla jsem se vyuzit
fotografii ze socialni sité pro ziskani vychoziho zobrazeni. Néktefi z nich, se kterymi jsem
byla blize v kontaktu, o tom byli informovani. V rdmci utajeni jejich identity jsem nepouzila
jejich pravych jmen, ale pouze pocéatecnich pismen, ktera jsem pomoci volnych asociaci
pretvorila na nazvy jednotlivych portrétl. Kazda z téchto prezdivek se v néjakém ohledu
vaze k mému nahledu na portrétovanou osobu, coZ se pokusim v ramci popisu osob a

mému vztahu k nim odtajnit.

V nasledujicich podkapitolach se pokusim nastinit svlij vztah k portrétovanym osobam
a nasledné popsat a rozebrat jednotlivé portréty technicky v ramci postupu tvorby i

teoreticky zvlasté pomoci knihy Psychologie uméni (Kulka, 2008).



3 REFLEXE VLASTNI PRACE

3.1 VOJAK (PORTRET C. 1)

Vojak patfi k vedoucim ¢lenim svépomocné seberozvojové skupiny. Pracoval jako
vychovatel v druziné na soukromé skole a nyni je socidlnim pracovnikem. Je mu skoro 40
let a chodi tajné s vdanou Zenou. Moralni zasady jsou néco, na ¢em se s nim neshodnu. Muj
vztah k nému je rozporuplny. Vojak je v neustalém boji o klid duse. Zda se mi zlomeny a
vyCerpany. Soucitim s nim. Zda se mi, Ze se snazi velmi silné chytit otéZe svého Zivota a
vytvari alternativni pravidla, bojuje proti spole¢enskym konvencim. Kdysi se mi zdalo, Ze
vice pochybuje a hluboce jsem ho respektovala za jeho moudrost. Zndme se zhruba 3 roky.
Nas vztah se zacal vyhrocovat v dobé, kdy se zacal podilet na nevére své pritelkyné, se
kterou je jiz pfes rok, aniz by to jeji manzel védél. Za timto vztahem si stoji a zodpovédnost

vidi spiSe na strané jeho pritelkyné, ktera ma zavazek.

Portrét Vojaka vznikl ndértem tuzkou a vytvorenim expresivniho ¢ernosedého pozadi
pomoci suchého Stétce. Pohyby Stétce v pozadi byly prevdiné vertikalni a horizontalni a
v prvni fazi prace tvofily relativné homogenni plochu. Pro vyvazeni kompozice jsem vsak po
konzultaci s vedoucim prdace pfidala dynamictéjsi cerné tahy v levé Casti obrazu. Postava je
naklonéna z pravé ¢asti obrazu. Vidime pouze jeji levé rameno, pravé rameno je mimo
obraz. Tvar je zobrazena z ¢elniho pohledu. Pohled portrétovaného sméruje dolli, ma
plsobit zamyslené Ci vyCerpané se zrakem obracenym dovnitf do introspekce. Jeho vyraz
je spisSe neutralni. Experimentovala jsem oranzovou barvou tricka, kterou jsem poté zavrhla
a nechala pouze misty prosvitat. Dllezitd je Zivelna cervend barva, kterd kontrastuje
s ¢ernobilym ladénim obrazu. Cervena barva na ¢ele je néco jako oznaceni bojovnika. Otisky

rukou na ramenou a ¢ervena barva hrudi poukazuji k néjaké mocné sile, ktera s Vojakem

tfese nebo ho nékam tahne.

Neprve bych se chtéla vénovat barevné symbolice a mozinému vlivu pouzitych barev
na divaka. Cerna barva je oznacovédna jako barva prazdnoty, nicotnosti, smutku, konce,
uzavieni nebo zastaveni, tmy a smrti (Kulka, 2008). V jiné publikaci (Vysekalova, 2012) se
setkdvame s oznacenim cerné barvy jako agresivnim vzdorem, ktery popira barevnost
Zivota. Symbolizuje askezi a absolutni zapor. Bilou barvu oznacuje Kulka (Kulka, 2008) jako
radostnou a povzbudivou oproti ¢erné tlumivé a vazné. Bila barva symbolizuje souhlas,
svétlo, pocatek byti nebo Cistoty a poradku. Také je oznaCovana (Vysekalova, 2012) za

barvu svobody a uvolnéni, nového zacatku nebo miru. V rdmci tohoto zobrazeni vsak
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dominuje zejména Sedd barva, ktera ma vyjadrovat klid, neutralitu a neangazovanost. M{ize
vzbuzovat smutek, nudu, pokoru nebo pocit chudoby (Vysekalova, 2012). Tmava Sedd ma
reprezentovat hluboké télesné uspokojeni a svétla Seda, kterd se zde objevuje na postavé,
vizi lepSich zitfkd. OranZova, kterd lehce prosvita Sedym trickem reprezentuje energii a
pratelstvi, ale midze zdliraznit i pocit nestésti (Kulka, 2008). Cervend barva ma ztélesfovat
Zivost, Cilost a dynamiku, Zadostivost, tvorivost nebo vasen, boj ¢i revoluci. Ve stfedovéku
byla pry barvou zakona a spravedlnosti. Je oznaCovana za barvu muiskou, protoze je
symbolem dobyvani (Vysekalova, 2012). Je barvou vzru$eni ve smyslu lasky i zloby. Cervena

barva silné ovliviiuje ¢lovéka po fyziologické strance — zvySuje pulz a krevni tlak.

Obraz plsobi v jistém ohledu velmi staticky (Kulka, 2008). Hlava postavy je nachylena
lehce ke stfedovému bodu, ale toto naklonéni je tak mirné, Ze neplsobi samo o sobé
mnoho dynamiky. Tahy Stétce v pozadi jsou vétSinové vertikalni, splyvavé. Vétsi dynamiku
tvofi vice zaoblené tahy v levém dolnim rohu a kontrasty bilé a ¢erné barvy prevainé
v obli¢eji. DalSim dynamizujicim faktorem jsou jiz zminéné Cervené skvrny na Cele, hrudi a
ramenou. Ve sméru ¢teni povazujeme levou stranu v ramci vnimani za zacatek a levou za
konec. Leva strana byvad oznadovana za méné expanzivni a otevienou svétu oproti pravé
strané. Umisténi portrétu na pravé strané je umisténim, které by mu mélo propujcovat vice
pozornosti divaka. Dolni strana obrazu je zemitéjsi a horni strana vzdusnéjsi, spojena se
spiritualitou. Umisténi vysSe propUjcuje prvku vyssi psychologickou vahu. Obli¢ej vojaka je

umistén spise ve sttedovém pasmu nékde mezi vSemi krajnostmi.

3.2 KOMPAS (PORTRET C. 2)

Kompas je pro mne Zenou velmi chladnou. Nerada o sobé sdili osobni informace.
Znam ji témér 3 roky a nevim o ni témér nic. Zda se mi, Ze je pro ni dlilezitd nezdvislost a
svédomitost. Je ji zhruba 34 let. Hraje larpy, rdda se schovava za maskou. Pracuje v oblasti
informacnich technologii. Patfi k seberozvojové skupiné, kterou vede Vojak a Zmrzlik. Je
pro mé inspirativni svym chladem, ktery kontrastuje s moji neustdlou potrebou vyjadrovat
emoce a vifit emoce druhych. V jistém ohledu ji zavidim a snazim se nékteré jeji chovani
napodobit, trochu vice kontrovat své projevy. Zaroven je velmi nekonfliktni a dokaze
vychazet s lidmi, ktefi jsou navzajem neprateli. Umi byt neutralni a nestavi se na jednotlivé

strany.
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Vznik obrazu Kompas byl dvoufazovy. V prvni fazi se mi nepodafilo vyjadfit zamysleny
vztah k této osobé, protoZe jsem tvar koncipovala jako subtilni, ve stfedu obrazu posazenou
a velmi mirumilovnou. Doslo mi vsak, Ze srovnavani se s touto osobou je pro mé mnohem
dynamictéjsi zalezZitosti. Proto jsem zacala obraz kreslit znovu, abych dosahla vétsi
expresivity. Tvorbu obou jsem velmi intenzivné prozivala, proto nenajdete prvni obraz ve
skicach, jelikoZ je znicen. Oblicej na findlni verzi ma vyraz vainy, lehce podmraceny. Oproti
Vojakovi sméruji ramena Kompasu od levé strany obrazu k pravé. Oblicej je umistén spise
na levé strané a pohled tvare zobrazené nyni v natoceni doprava, nikoliv ¢elné, miti dol{
podobné jako u Vojdka a plsobi opét introspektivnim dojmem. Zhruba Ctvrtina tvére je
zahalena v mékkém Sedém stinu, ktery nezakryva jeji rysy. Dynamika tahl je zde mnohem
vétsi nez v pripadé portrétu Vojaka, ¢emuz napomdha pléd ¢i $atek, do kterého je zahalena
hlava i ramena. Pozadi je opét abstraktné reSeno suchym stétcem, ale je vice nesourodé
nez v pripadé predeslém.

Na obraze se opét objevuje Cernad, Seda a bil3, jejichz vyznamy jsem zminila jiz vyse.
Mnohem vice prostoru tu vSak zabird c¢erna s bilou, které jsou v ostrém kontrastu (Kulka,
2008). Dalsi barvou, ktera se zde objevuje, je k ¢erné kontrastni zlutd. Zlutd barva mGze
symbolizovat vzruseni, radost, veseli, slunce, jas nebo rozum. Mize znamenat dynamickou
pohybovou energii, je barvou nadéje, touhy po rozkosi, osvobozuje z napéti a symbolizuje

lidskou touhu rozvijet se (Vysekalova, 2012). Také je barvou spojovanou se zavisti.

Tahy na obraze jsou velmi dynamické a v ramci kompozice se zde vytvafri spirdlovity
utvar slozeny z dil¢ich krivek a bodl (Kulka, 2008). Tento Utvar vyuZiva tah( stétce a kresby
na plédu, vlasech i expresivnich ¢ar a bodl na tvafi. Toto feSeni metaforicky odkazuje
k ndzvu obrazu, ke strelce kompasu hledajici sever. Oblicej Kompasu se opét nachazi
abstraktni pozadi a expresivné reseny kraj plédu. Timto smérem se obraci pohled obliceje,
do vzdusného prostoru. Kompas je pro mé osobou, kterd je v béiném Zivoté spise
pozorovatelem nez vyraznym aktérem, to by odpovidalo i vySe zminéné charakterizaci levé

i pravé strany obrazu.
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3.3 POSEL (PORTRET C. 3)

Posel je student zamérujici se na genetiku. Pracuje jiz 5 let v administrativni sféfe. Ma
velmi silné vyhranéné ndazory, které mnoho lidi odrazuji. Jeho velkou zdlibou je aktivita
vinternetovych diskuzich, které se snaZi vyhravat pomoci védecky podloZenych
argument(l. PovaZuje se za intelektudla a téZce nese, pokud lidé podléhaji populismu a
dezinformacim. Zaroven ho tési, kdyz muze jiné lidi poucovat. Je mu 27 let. Ma za sebou
zkuSenost s depresemi, Uzkostmi a traumatické udalosti v rodiné. Jeho zkuSenosti se
Zenami jsou spiSe trpké a jeho vztah k nim spiSe negativni. Ma jasnou predstavu o
partnerskych vztazich, které jsou zaloZené zvlasté na sexualni pfitazlivosti, rovnosti a
mnozstvi financi. Je velmi dobrym kamaradem Jasana, o kterém pojedname pozdéji.
S Poslem jsem se vidéla jednou v Zivoté a prohodili jsme jen par vét, zbytek nasi

komunikace probihal na socidlnich sitich — piSeme si velmi intenzivné jiz nékolik mésica.

Pozadi tohoto portrétu je vyrazné jiné nez u portrétl ostatnich. Je svétlejsi a
pastéznéjsi. Obli¢ej se k ndm natocen Celné se zatfenym pohledem, ktery divakovi mozna
ani nepatfi. Hlava je mirné naklonéna doprava od stfedové linie a v pozadi, na krku a
v obliceji jsou kfivky smérujici vzhlru do prevazné bilé horni ¢asti obrazu.

V pozadi je bila barva vice dominantni nez ¢erna, ale obé barvy do sebe navzajem
plynule pfechazi. Vysoky kontrast je mezi ¢ernymi vlasy a bilou ¢asti pozadi. Bila barva by
zde mohla symbolizovat nebe, které se nachazi za postavou v pozadi. Oblicej a krk jsou
prevainé tmavé Sedé. Dalsi barvou, ktera se zde objevuje je modra. Modra barva je
vyrazem klidu a pasivity, touhy, vérnosti, jemnosti citu a oddané spokojenosti (Kulka, 2008).
Symbolizuje nebe, nekonecnost, viru, nedosazitelnost nebo smireni se svétem. Mlize
znamenat i temperament flegmatika, Zensky princip, je symbolem matriarchatu

(Vysekalova, 2012).

Hlava se naklani do pravé, dllezZitéjsi ¢asti obrazu (Kulka, 2008). V této ¢asti jsou i
vyrazné modré tahy sStétcem, nositelé dalSich vyznam(. Kontrastuje zde ostrost
pastelovych ¢ar s mékkosti taht Stétcem. Pozadi je narozdil od predchozich dvou portrét(
mnohem vyraznéjsi a i naklonéni hlavy vice od stfedové linie mu dava prostor vyniknout.
Rovnéz je v ném poutzita navic bild a modra barva a obli¢ej v tomto ohledu vypada navzdory

svému naklonéni statictéji. Dllezity mi pfipada ¢erny bod na krku, ktery spolecné s modrou
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skvrnou zakotvuji obli¢ej na misté. Linie v pozadi v podstaté dorovnavaji v ramci kompozice

naklonéni hlavy, vytvati ji jakousi oporu.

3.4 FILOZOF (PORTRET C. 4)

Filozofa jsem potkala pfi svych studiich na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. Vidél
vzdy hluboky smysl ve studiu estetiky a nevadila mu pfiliSna teoreti¢nost studia. Znalost
teorie mu naopak zvedla sebevédomi a ukazala se jako cesta ke spokojenosti. Mé tento
pfistup nevyhovoval, proto jsem se presunula k pedagogickému studiu. On se k estetice
presunul po tfech letech studia ekonomie. Bude mu nejspi$ néco pres 30 let. Délaji mu
potize vztahy se Zenami pro jeho zvlastni povahu, izolovanost od praktického Zivota.
Pracuje v soucasnosti jako knihovnik a je na to hrdy. Obcas se potkdme a hovofime o nasich
Zivotnich cestdch. Je to spiSe vzdaleny pfitel, ktery mé fascinuje svou jinakosti, kterd spociva
ve sloZitém navazovani mezilidskych vztah(. Filozof si mnoho signal( v ramci mezilidské
komunikace vysvétluje odliSnym zplsobem neZ ja, proto mi prijde kontakt snim

obohacujici, rozsifujici mou schopnost empatie. Spojuje nas zdliba v rozhlednach.

U Filozofa je patrnéjsi expresivita tahu Stétce i ¢ar. Pozadi je jako u vétSiny portrét(
feSeno Cernou expresivni malbou, ktera zde ovsem vytvari néco jako horizont a nebe. Hlava
Filozofa je umisténa v horni poloviné obrazu, kterou jsem nazvala nebem. Nabizi se zde
metafora, Ze ma hlavu v oblacich. Ackoliv je portrétovan z elniho pohledu, jeho pohled je
zastreny a ponoreny nejspiSe do introspekce. Je umistény spiSe v pravé ¢asti obrazu, ¢ast
jeho ramena neni na obraze zachycena. Krom ramenou je zde zobrazena i velkda ¢ast hrudi,
ktera je ovSem pouze bild a nachazi se na ni dvé rukou nanesené tmavomodré skvrny, které

pfipominaji plice nebo kfidla.

Bild ramena zde tvofi ostry kontrast s éernym pozadim. Objevuje se zde nové
tmavomodra barva, kterd zvySuje vlastnosti, které se vdziou s barvou modrou, vyse
popsanou. Tmavomodra barva znamena nastoleni miru a spokojenosti. Toto pry souvisi se
schopnosti vcitit se do ostatnich, uvazilivé premyslet a hluboce esteticky prozivat.
Tmavomodrd barva plsobi vazné, smutné, je to barva dalek, hlubin a rozjimani (Vysekalova,

2012).

Na tomto obraze je asi nejvice patrna technika, kterou byl vytvoren. Zretelné tahy

pastelem se tu setkavaji s jasné viditelnymi stopami Stétce. | u modrych skvrn se da snadno
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odhadnout, Ze jsou nanaSeny rukama. Rovnéz zde vidime stopy tuzky, ktera slouzila
k prvotnimu nacrtu. Hlava Filozofa vynikd svym usazenim v horni poloviné obrazu a rovnéz
v pravé Casti obrazu (Kulka, 2008). Také je vSak nejpropracovanéjsi. Krk, hrud’'i ramena jsou

zbaveny iluze plasticity absenci stinovani.

3.5 BRUSINKA (PORTRET C. 5)

Brusinka je sestrou mého byvalého pfritele. Je ji 37 a stale hledd sama sebe a
spriznénou dusi pro partnersky vztah. Studovala pres 10 let prdva, ale nedostudovala. Tato
|éta ji sebrala znacnou Cast Zivota, skoro bych Fekla, Ze tu nejlepsi. Nyni se snaZi najit
zaméstnani, které ji poskytne aspon néjaké uspokojeni a uvaZzuje o vysokoskolském studiu
teologie. Je velmi laskava a ma diplomatické schopnosti, kterych si mozna sama neni plné
védoma. Zda se mi, Ze se velmi podcenuje. Jeji mladsi bratr (29 let) je pro ni vzorem, ktery
vystudoval vysokou Skolu a nasel si dobfe placenou prdci a vlastni bydleni. Brusinka bydli
s matkou. Vypada stale velmi mladé a jeji chovani plsobi mladistvé. Presto s sebou nese
silnou Zivotni zkuSenost a ob¢as mé prekvapi moudrosti svych vyrok(. Brusinka i jeji bratr
pat¥i do nasi kamaradské skupiny, kterou nazyvame Sprtoholici. Skupina vznikla pfi studiich

na Univerzité Karlové a postupné se k ni pridavali dalsi lidé.

Nyni nasleduje retrospektivni vsuvka, ktera se vaze k vyznamu brusinek v mém
Zivoté. Moje matka totiz miluje svickovou s brusinkami, proto zndm brusinky jiZz od utlych
let. Pojmenovala jsem tak plySového psa, kterého jsem dostala od babicky, matc¢iny matky.
Toto slovo na mé pUsobi velmi libozvucné a mam ho spojené s Zenskou laskavosti. Brusinka
Oblicej je natocen lehce k levé strané obrazu, nejde pfimo o ¢elni zobrazeni. Leva tvar je
zahalena v mékkém Sedém stinu. Postava se naléza ve stfedu kompozice a je zde kladen
dliraz na vyrazné linky tvorené pastelem. Pozadi ma budit dojem boure. Oblicej ma
vyzarovat klid pred boufi, ktery si spojuji s promarnénymi léty Brusincina mladého Zivota.
Uces i vystiih maji napomahat mladistvému vzezfeni. V pozadi se nachdzi drobné &ervené
skvrny. Papir je lehce zvinény, protoZe jsem méla potfebu nanést velké vrstvy barvy.
Obecné jsem vénovala tomuto portrétu hodné péce, moznda az uzkostlivé (podobné jako

kdyz prelijete kvétinu a tim ji uskodite).

Obraz stavi na ostrém kontrastu cerné a bilé barvy. Umisténi tvare ve stfedu

kompozice déld obraz statictéjSim (Kulka, 2008). Pozadi se snazi tuto staticnost rozbit
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umisténim svétlejsSich casti zvlasté v levé Casti obrazu a ervenymi skvrnami v pozadi. O
vyznamech Cervené barvy jsem se zmifovala jiz vySe. V této podobé jde vsak spisSe o jeji
fragmenty a barva tmavne umisténim na ¢erném podkladu. Tmaveé Cervena az hnéda barva
by si zaslouzila barevny vyklad. Tmavocervena barva znamena klid a pfiméfi (Vysekalova,
2012). M4 prezentovat vznesenost, sebevédomi sycené vnitini silou a spravedlnost. Hnéda
barva ma predstavovat vitalni, télesné smyslovy pocit, zem, teplo, tradici, bezpedi a
zdrzenlivost. Je mi€enliva, stfizliva, solidni a vazna. Predstavuje jistotu a poradek zakotveny
v zemi. S hnédou je spojeno teplo domova. Pfesto nachazim nalézdme na obrazu vyraznéjsi

cervenou, kterd tolik neztmavla diky umisténi na svétlejSim podkladu nebo nanesenim vétsi

vrstvy barvy.

3.6 ZMRZLIK (PORTRET C. 6)

Zmrzlik je dalSim vidcem seberozvojové skupiny spolecné s Vojdkem. Povazuji ho za
zavislého na nezdvislosti. Plsobi na mé velmi chladné. Ackoliv jsem se s nim po 3 roky
snazila navazat pratelsky vztah, vidy mi to pfipadalo jako hodit kdmen do vody. Nic moc
jsem se o ném nikdy nedozvédéla. Je mu zhruba 34 let. Pracuje jako programator a travi
vétsinu ¢asu sam pred obrazovkou. Zda se mi velmi racionalni. Rad se opirda o ovérené
zdroje a usiluje prostrednictvim seberozvoje o osviceni. S oblibou se pozoruje a zkousi na
sobé nové techniky, které ho posunou dale v jeho dusevnim vyvoji. Hodné si vazi dusevniho
klidu a pravidelné medituje. Na svych védomostech a sebekontrole stavi sebedtveéru, ktera
ho z mého pohledu tlac¢i do pozice dominantniho soudiciho ¢lovéka, ktery ma potrebu dat
najevo svou racionalni pfevahu. Moje dynamicka, silné emocionalni povaha z jeho klidu a
sebedlvéry Sili. Mam rada, kdyz se kolem néco déje, emoce vifi a je stale co resit. Proto
ostatné pracuji v druziné jako vychovatelka. Ve Zmrzlikovi vsak stale nemuizu nalézt to
dynamické dité, se kterym bych navazala vztah. Jeho chovani je pro mé inspirujici, ale je

pro mé tézké ho prijmout.

Zmrzlik je portrétem, na kterém jsou patrné stopy Stétce i pastelu. Klasické cerné
pozadi tvofené prevainé suchym Stétcem je zde velmi dynamické, pfevazné v pravé strané
obrazu. V levé strané obrazu zacinaji ramena Zmrzlika, ktery k nam nataci hlavu lehce
doprava. Nos se nachdzi zhruba ve stfedu kompozice. Barevnost postavy je prevaze bila a
Seda se stopami modrého pastelu. Zmrzlik ma zde pUsobit jako ledovd postava ¢i socha.

Vsimla jsem si, Ze jsem mu propujcila oproti jeho redlné podobé vétsi vzneSenost hrdym
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drzenim hlavy. Hlava je zde predimenzovana, coz mize prezentovat zavratné Zmrzlikovo
tempo sbéru informaci, prfevahu racionality a jeho jistotu opfenou o jasné logické

konstrukce.

Podobné jako Kompas se naléza vice v levé ¢asti obrazu, ktera ma prezentovat mensi
expanzivnost a otevienost vici svétu (Kulka, 2008). A stejné jako Kompas na mé pUsobi
Zmrzlik predevsim jako pozorovatel okolniho déni, ktery si drZi bezpecnou distanci. Svétle
Sedd, modra a bild barva zde mohou dle predchozich vyklad(i prezentovat viru, klid a
rozjimani. Dynamické pozadi, které stimto klidem kontrastuje, prezentuje nejspis muj
nahled na Zivot jako dynamicky chaos, ve kterém stoji socha Zmrzlika stdle pevné a ja

nejsem schopna vyloudit z néj silnéjsi emoce.

3.7 DRACICE (PORTRET C. 7)

Dracice touzi po velké pozornosti. Uzkostlivé pecuje o svoje télo a na socialnich sitich
prezentuje ¢asto velmi drazdivé fotografie. Potfebuje, aby ji stdle nékdo obdivoval. Pracuje
v podniku, kam se chodi muzi divat na Zeny a konverzovat s nimi. V tomto podniku tanci u
tyce ve svlidnych modelech. Zaroven se vénuje sportu a je zavisla na pohybu. Je ji zhruba
30 let. Je 3 roky vdanda. Ma zhruba 5 let starou dceru s byvalym pfitelem, ktery ji unesl dité
do Svycarska. Jeji Zivotni piibéh je velmi dynamicky, ¢asto aZ neuvéfitelny. Byla ve vézeni,
na psychiatrické klinice, sledoval ji jeji byvaly pfitel a posilal ji fotky exkrementl na email,
néjaky z jejich byvalych milencu ji také odcizil facebookovy ucet. V mladi byla modelkou a
zaroven utajenym zharem popelnic. Je to Zena, se kterou se snazim obc¢as komunikovat, ale
upfimné nestiham jeji Zivotni tempo. V jednu dobu jsme byly blizké pfitelkyné. Zname se
pfiblizné 8 let.

Dracice se na nas diva pfimym vyzyvavym pohledem. Pozadi je po okrajich ¢erné a u
hlavy svétlejsi. Jeji tvafr ma smyslny vyraz s pootevienymi rty, hlavu ma natocenou lehce
doprava, pficemz vynikaji jeji rysy tvare s vyraznymi licnimi kostmi. Na jeji hlavé je ¢ervena
tahla skvrna, kterd kopiruje jeji tvar a pripomina stuzku do vlast. Tvar Cervené skvrny
kopiruje éerné tahy $tétcem na pozadi. Cervend barva misty lehce pfibarvuje ¢asti portrétu
Postava je osvicena z pravé strany (Kulka, 2008). Svétlo v kombinaci se svétlejSim pozadim
kolem hlavy evokuje reflektor a puasobi tak divadelné. Hlavni pozornost je jasné
soustfedéna na tvar, cemuz je podrizené i pozadi obrazu. Podobné jako u Brusinky jsem

vénovala tomuto portrétu hodné Uzkostlivé péce. Slo mi zde o to prezentovat
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propracovanosti portrétu snahu Draclice vytvaret si kolem sebe auru dokonalosti a

zajimavosti spojenou s pozornosti ostatnich.

3.8 JASAN (PORTRET C. 8)

Jasana jsem potkala pres svoji nejlepsi kamarddku. Studuje historii na Univerzité
Karlové a velmi se zajima o soucasné mezinarodni vztahy a zpravodajstvi obecné. Je velmi
znamy svou oblibou v ¢erném humoru, zalibou v anime a asijskych Zenach a zvlastnimi
sexudlnimi praktikami i fantaziemi. Je véficim Zidem a ma velmi silné moralni zasady. Je mu
25 let a touzi po stdlém vztahu a rodinném Zivoté. Mél mnoho partnerskych vztah(
s Zzenami pod 20 let, které netrvaly déle neZ rok. V tomto ohledu je velmi frustrovany.
PficemZ mi jako posledni vétu fekl to, Ze dokud nebudu mit mladé kamaradky, se kterymi
ho mlzu sezndmit, nema cenu se spolu bavit. Jasan ma velmi pesimisticky pohled na
budoucnost ohledné moznosti dlouhodobého vztahu. Nepfipada si fyzicky atraktivni a
posmiva se idealistickym vizim budoucnosti typu ,kazdé zbozi ma svého kupce”. Mysli si,
Zze vtomto ohledu bude muset udélat velky kompromis, ktery mu nezajisti Zivotni
spokojenost. Pochdzi z rozvedené rodiny a ma slozité vztahy se svymi rodici. Jednd se o
extraverta, ktery bez ustani mluvi a témér vas nepusti ke slovu. Neddvno jsme se spolu
nepohodli a on se urazil, Ze se bavim vic s jeho kamarddem Poslem. Pfipadd mu nevhodné,
Ze o mé Posel vi vic informaci, ackoliv se zname jen par mésic(. S Jasanem se znam 5 let a
donedavna byl aktivnim €lenem nadi kamaradské skupiny Sprtoholici, kterd vznikla pfi
studiich na Univerzité Karlové. | s ostatnimi ¢leny skupiny se nepohodl prevazné kvili své

predstavé o spravné podobé pratelstvi.

Jasana jsem ztvarnila jako ¢ernobilou vzpominku na nds blizsi vztah. Pojmenovala
jsem ho Jasan hlavné kvali tomu, Ze si o ném myslim, Ze si mysli, Ze jsou véci naprosto jasné,
Ze ma kazdd otazka odpovéd a pravda existuje. Pozadi portrétu je velmi dynamické v rdmci
tah( Stétce v horni poloviné pozadi. Trojuhelnikové utvary ukazuji do levé strany,
portrétovany je pak v levé poloviné obrazu natocen v opacném sméru a jeho tvar se ndm
ukazuje témér z celniho pohledu. Vyrazné jsou i jeho vlasy spadajici do Cela zd(iraznéné
zvlasté cernymi tahy Stétce. Kompozici vyvazuje cerny stin jeho zad a ¢erna skvrna v hornim
levém rohu (Kulka, 2008). Krom uvedenych prvki je portrétovany vyobrazen ve stupnich
Sedi. Bilou barvou je ponékud Zertovné vyznacen jeho velky nos, ktery odkazuje k jeho

7idovskému plvodu. Usta se lehce usmivaji.
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UvaZovala jsem o tom, pro¢ jsem umistila Jasana do levé ¢asti obrazu, ackoliv mi
nepfijde jako malo expanzivni ¢lovék. Rovnéz jsem premyslela o tom, pro€ je prevainé
svétlesedy, coz je barva souvisejici optimistickym vyhledem na moZznou zménu (Vysekalova,
2012) a usmiva se. Dosla jsem k zavéru, Ze bych si ho prala vidét zasnéného, véficiho
v budouci spokojenost. Cernobilé pozadi i smérujici ¢erné trojuhelniky si spojuji

s Cernobilym vidénim svéta a jasnymi hranicemi a pravidly, kterymi Jasan Zije a které je

tézké zmekdit.

3.9 REBEL (PORTRET C. 9)

Rebel je kamardd mého byvalého manzela. UdrZuji s nim naddle pratelsky vztah.
Mdme z¢asti velmi podobny hudebni vkus, ktery se styka predevsim v oblasti melodického
death metalu. Vystudoval na stfedni zdravotni Skole, ale nepracuje v oboru. Myslim, Ze
délal ve skladu a pracoval jako kuryr. Je mu zhruba 30 let a Zije punkovym Zivotem. Je stale
v pohybu a je tézké domluvit se s nim na setkdni. Vim, Zze umi dobfe masirovat zada. Jinak
si vlastné nejsem jista, kym je. Myslim si, Ze je velmi laskavy a empaticky, nekonfliktni.
Vytvarné tvofi, prevaziné expresivnéjsi dila mensiho formatu. Povazuji ho za velké dité a
Clovéka s neustdlym nadSenim do Zivota a novych vyzev. Jeho pfizplsobivost a neustale
optimisticky a mirumilovny vyraz tvare vlastné pfilis nekoresponduje s nazvem Rebel, ktery
by spiS poukazoval k néjakému tvrdému porusovani pravidel a konfliktnosti. Pojmenovala
jsem ho tak, protoze si Zije svobodné a po svém, ackoliv je schopen byt pfitom neustale
mily. Nikdy jsem ho nevidéla nastvaného. Rebelské mi pripada netlacit v dnesni dobé tolik

na vykon a najit si prostor pro realizaci vlastnich zalib.

Pozadi portrétu je prevainé ¢erné podobné jako bunda Rebela. Ramena rozpozname
pomoci svétlych odleskd bundy vytvorenych olejovym pastelem na ramenou. Hlava je
k ndm natocena témér celné a je nejsvétlejsi z celé kompozice, silné kontrastuje s cernym
pozadim (Kulka, 2008). Je prevainé bild a Sedd s modrymi skvrnami oznacujicimi mista
mozného stinu. Ve vlasech se nalézaji stopy cervené a modré barvy, pricemz modra barva
expresivné zasahuje v oblouku do pozadi. Vyraz tvare je pdzou, kterd ma predstavovat
prekvapeni nebo Sok. Vramci tohoto portrétu se pracuje s barvou spiSe malifskym
zplUsobem, je zde kladen vétsi dliraz na barvu a plochu nézZ na linku. Tento zpUsob je vSak

kombinovan s pfiznanou kresbou pastelem. Jednd se o zfetelné linky i o strukturu

vytvorenou pfi kresbé pastelem podélnou stranou.
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Kompozice zde tvofi jasny trojuhelnik, ktery ma vrcholy na vrchu hlavy a na bilych
ramenou. Uprostfed tohoto trojuhelniku kraluje snéhobild Spi¢ka nosu. Trochu to
pfipomind znak iluminat(, trojuhelnik s okem uprostied. Postava je poloZena prevainé
v levé Casti obrazu jako pozorovatel déni. Hlava je natocena k pravé ¢asti obrazu. To je
podobné jako v pfipadé Zmrzlika a Kompasu. Rebela vSak povaZuji za pozorovatele vielého.
Emocionalni naboj jeho tvare prezentuje tu détskou spontdnnost, kterd mi u Zmrzlika a

Kompasu nejspis vidycky bude chybét.
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ZAVER

ZAVER

Cilem praktické prace bylo vyjadfit mlj vztah k deviti rdznym jedincdm z mého
zivota. Vytvorila jsem devét kreseb formatu 100 x 100 centimetrd. Pouzila jsem techniku
suchého stétce v kombinaci s tvrdym olejovym pastelem. Obrazy jsou vzdjemné propojené
technikou, barevnosti i tématem. Zaroven jsou vSak autonomnimi dily, kterda nejsou
omezena vazbou na ostatni. Kazdy z nich prezentuje jedine¢ny vztah jedine¢ného ¢lovéka
k jedine¢nému ¢lovéku. Expresivné feSené pozadi mi dodalo odvahu pustit se do samotné
kresby postavy. Umoznilo velky rozmach a moZnost ndhody. Bylo prvnim krokem
k pfekonani strachu z velkého formatu. Tato vyzva nakonec byla zdoldna a portréty
postupné upravovany a dokoncéeny vramci konzultaci svedoucim prdce i vlastniho
intuitivniho pfistupu. Postupné jsem se snaZila zdokonalovat své prace do soucasné

podoby.

Cilem teoretické prace bylo lepsi porozuméni vlastnim tviréim postuplm,
zpUsobUm vyjadreni. Vymezila jsem své zakladni zdroje inspirace a pokusila jsem se
zaznamenat proces své tvorby a reflektovat jeji prlibéh i vysledek. V pozndvani vlastnich i
cizich zplsobU vyjadreni se mlzeme stdle ucit, myslim si vSak, Ze jsem alespon o kousek

posunula své poznani a jsem pfipravena v tomto nadale pokracovat.
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RESUME

In the practical part of my bachelor's thesis with the topic Portrait: a Set of 7 - 9
Drawings, | created nine portraits. Each of them is supposed to express my relationship to
nine people in my life. | chose the square format and drew on smooth cardboard 100x100
centimeters. The drawing, which transitions on the border of drawing and painting, was
created by a combination of hard oil pastel and acrylic paint. Acrylic paint was applied with
a brush, but also directly by the hand. All drawings are characterized by an abstract
background and a dominant black and white color scheme. The starting point for me was a
photographic representation of people shared on a social network. Subsequently, |
redrawn my faces on cardboard and created an expressive background. Then | put the
figures in the background and possibly added other colors besides black and white. The
paintings are connected by technique and the main theme, but they are also separatly
autonomous. Each of them represents a unique relationship of a unique person to a unique

person.

The aim of the theoretical work was a better understanding of one's own creative
procedures, ways of expression. | defined my basic sources of inspiration and tried to
record the process of my work and reflect its course and result. We can still learn about our
own expression and other people’s ways of expressing themselveselves, but | think that |

have moved my knowledge at least a little bit and | am ready to continue.
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PRILOHY

PRILOHY

Skicovni material 1 — autoportrét (70 x 70 centimetr(i na lepence)
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Skicovni material 2 — portrét inspirovany pritelem (Ctvrtka A2)



PRiLOHY

Skicovni material 3 — mamka (70 x 70 centimetr( na Ctvrtce se strukturou platna)

Vojak (portrét ¢. 1)
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Kompas (portrét €. 2)

Posel (portrét €. 3)
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Brusinka (portrét ¢. 5)
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Zmrzlik (portrét €. 6)

Dracice (portrét ¢.7)



PRiLOHY

Jasan (portrét ¢. 8)

Rebel (portrét ¢. 9)
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