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ANOTACE

Tématem mé bakalai'ské prace je soubor sklenénych objektd “Sumava”. Vytvorila jsem tfi
sestavy slozené z péti objekti. K jejich vytvoreni jsem pouzila techniky fusing, piskovani skla a
malba na sklo. Objekty jsou vytvoreny z tabulového skla a jsou na nich reliéfy rostlinnych

motivl. Kazdy soubor je umistény na sklenéné desce.

Klicova slova: sklo, fusing, reliéf

ANNOTATION

The topic of my bachelor's thesis is a set of glass objects “Sumava" (The Bohemian Forest).
[ created three assemblies consisting of five objects. To create them, I used technologies of
glass fusing, glass sandblasting and glass painting. The objects are prepared from sheet glass

and have reliefs of plant motifs. Each file is mounted on a glass panel.

Keywords: glass, fusing, relief
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1. Uvod

Jako téma své bakalaiské prace jsem si zvolila tvorbu sklenénych objektl inspirovanych
Sumavskou prirodou. Prace se sklem mé zajimala uz delSi dobu, a proto jsem se zucastnila
kurzu, ktery vedl doktor Podlipsky, nynéjsi vedouci mé bakalarské prace. BEhem kurzu jsem
ziskala mnoho novych poznatki a zkuSenosti. Tvorba ze skla mé natolik nadchla, Ze jsem se
rozhodla vénovat se ji i v mé bakalaiské praci.

Zadany vytvarny ukol spocival ve vytvoreni nékolika sklenénych objektl. Z téch jsem
nasledné vytvorila tfi skupiny, z nichz kazda se lisi technikou. Pti vybéru motivu objektl pro
mé byla ptiroda jasnou volbou, protoZe k ni mam velmi kladny vztah. Dal$im roli hrala i
skutecnost, Ze Ziji na Sumavé, se kterou je sklai'stvi spojeno uz od 14. stoleti, a tak je nedilnou
soucasti mistniho Zivota.

Zpravu o mé praci jsem rozclenila do tri kapitol. V prvni kapitole uvadim mou praci do
souvislosti s oblasti vytvarné kultury, kterd se mé prace tyka. Pozornost vénuji jak autortim
v oblasti sklarské tvorby, kteff mé primo ¢i neprimo inspirovali, tak i vytvarné technologické
strance realizovanych objektl. V druhé kapitole se zaméruji na samotnou realizaci a popisuji
zde svij vytvarny zamér, ktery jsem musela v procesu tvorby nékolikrat lehce upravit v

zavislosti na mych moZnostech a také na vzniklych nepiedvidatelnych situacich.



2. Vytvarné kulturni kontext

KdyZ jsem na zacatku své prace hledala inspiraci, zaujali mé predevsim tii umélci, které
spojovala laska ke sklarskému uméni, i dlouholeté pratelstvi. Prvnim z nich je Dale Chihuly,
americky sklaf, ktery je prosluly zejména svymi rozevlatymi a barvou hyticimi vyfukovanymi
plastikami. Hned na prvni pohled mi uhranuly svou Zivou barevnosti a tvary. Nemohla jsem
uvérit, Ze jsou opravdu ze skla a o to vice mé fascinovaly. Sympatickd mi byla predevsim
inspirace prirodou, kterd je v plastikdch hned patrna, na rozdil od plastik Libenského a
Brychtové. Chihulyho tvary mi pripominaji meduzy vznasejici se v ocednech, zakeiné moiské
jezky, ale i listovi rostlin, bohaté kvéty ¢i koruny stromi. Nejvétsi inspiraci mi poskytly
plastiky ze série “Macchia”, a jejich zvinéné okraje. Plivodné jsem tento prvek chtéla do své
prace promitnout v podobé tvaru celého objektu, ale po prvnich zkouskach na menSich
formach jsem se rozhodla ponechat ho jen na nékterych objektech. Plivodni myslenku nechala
rozvinout a postupné jsem tvar i obrys objektli geometrizovala a tak jsou objekty jakousi
Skalou, jdouci od oblych zvinénych tvarii aZ po ostré a hranaté.

Druzi zminéni umeélci jsou Stanislav Libensky a Jaroslava Brychtova, ktefi spolu se Zdetfikem
Lhotskym patii v kontextu Ceské i svétové tavené plastiky ke Spicce ve svém oboru. Prosluli
svymi obrovskymi tavenymi plastikami, kterymi zaujali nejenom Chihulyho, ale i cely sklarsky
svét. Na jejich tvorbé mé fascinuje predevsim to, jak dokazali, tak tvrdé a chladné hmoté jako
je sklo, vdechnout Zivot. Inspirovala mé také tajemnost plastik, které jsou zdanlivé tmavé a nic
nerikajici, ale jakmile jimi pronikne svétlo, jako by oZily a znovu ziskaly konzistenci tekutého
skla. Dalsi prvek, ktery mé zaujal je jejich povrchova matnost a hrubost. Plastiky tak ptisobi
dojmem, Ze jsou stara stovky let a jiz jsou ohlodana zubem casu. Zaroven jim to dodava
organicky a surovy vzhled.

Dalo by se tedy rict, Ze jsem si z tvorby téchto tf{ autorti vytahla zakladni myslenky a prvky,
které jsem se snaZila zhmotnit ve svém dile. Na prvni pohled moZna nejsou patrné, protoze
jsem je v procesu tvorby upravovala podle svych potfeb a mozZnosti, ale poslouzily mi jako

odrazovy miistek a ukazaly mi cestu, kterou jsem se rozhodla vydat.



3. Realizace

3.1 Proces tvorby

Prvnim krokem realizace pro mé bylo skicovani, stejné jako u kazdého nového dila. K
tomuto ucelu jsem si zaloZila novy skicadk, do kterého jsem si od zacatku zaznamenavala
vSechny své napady. Zachyceni prvotnich myslenek je pro mé pri kazdé praci velmi dilezité a
vzdy se snazim zachytit jich co nejvice. V priibéhu prace se k nim tak mohu znovu vracet nebo
je porovnavat se vznikajicim dilem. Stejné tomu bylo i u tohoto dila, a tak jsem mohla nékteré
napady v pribéhu prace vice rozvinout a nékteré naopak uplné vypustit. Protoze tyto navrhy
vznikaly pouze tuzkou bez barvy, rozhodla jsem se ty vybrané zpracovat akvarelovymi
barvami, které mi umoZznily zamérit se na jejich barevnost a 1épe si predstavit jejich vyslednou
podobu. Diky tomu jsem si dokazala vytvorit ucelenou predstavu o dile. Ale ani ta nebyla
konecna, protoZe v procesu realizace jsem ji musela mirné upravovat v zavislosti na hmotnych
moznostech realizace.

Dalsi dileZitou casti pripravy byl sbér a vybér prirodnin, které jsem nasledné pouZila na
tvorbu negativnich reliéfG v hlinénych platech. UZ moji prvotni myslenkou bylo vytvorit reliéf
za pomoci redlnych piirodnin. Proto jsem v priibéhu nékolika tydna sbirala nejriznéjsi
vétvicky, kousky dreva, listy i kvéty, které jsem tiskla do keramické hliny.

Nejdrive jsem vytvorila malé formy, na kterych jsem tavila malé kusy skla, abych zjistila,
které prirodniny se na reliéf hodi a které jsou i na vytaveném skle stale patrné. Vybrané listy a
vétvicky jsem naaranzovala na plat vyvaleny z hliny na vlhké latce a pomoci valec¢ku jsem je do
néj zatlacila tak, aby vytvorily reliéf, ale aby se zaroverni plat neprotrhl. Poté jsem plat ofizla na
poZadovany tvar, opatrné jsem vyjmula prirodniny a plat i s mokrou latkou jsem dala
vytvarovat. K tomu ucelu mi poslouzily pripravené plastové misky, které jsem prekryla
bublinkovou félii, aby jejich hrany neposkodily plat a rozmistila jsem je tak, aby se na nich plat
vytvaroval do podoby velkého kamene. Takto hotovou formu jsem nechala nékolik dni
vyschnout a poté jsem ji smirkovym papirem obrousila hrany a z reliéfu jsem hrubym Stétcem
odstranila zbylé necistoty. Po vypaleni jsem formy natiela separa¢nim natérem a dala na né

lehnout pripravené narezané sklo.

Ackoli se na malych formach tento postup osvédcil, pti taveni kusii na velkych formach
nebyly reliéfy tolik patrné a spodni strana skla se béhem procesu taveni zmatnila. I presto, Ze
jsem tyto kusy nejdiiv nechtéla pouzit, rozhodla jsem se matnost ponechat, nevyrazny reliéf
podporit piskovanymi rostlinnymi motivy a tak vznikla prvni skupina objektli. Ale pro dalsi

objekty bylo potreba vytvorit nové formy s vyraznéjSim reliéfem. Po konzultaci s doktorem
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Podlipskym jsem vytvorila dvé formy, jednu rovnou s reliéfem a tvarovanou bez reliéfu. Tim
jsem oddélila proces taveni od procesu lehani, takze se sklo mohlo tavit na vyssi teplotu, aby

se sklo 1épe dostalo do prohlubni reliéfu a nedoslo k tomu, Ze by zacalo stékat z forem a

krabatit se.
Obrazek 1. Malé zku$ebni formy Obrazek 2. Formy pro prvni sestavu

Pied zpracovanim nové formy s reliéfem bylo diilezité znovu nasbirat nové cerstvé rostliny.
Vydala jsem se tedy do Sumavské prirody pro listy, Zivé brizové jehnédy, kapradi, které jsem
zabalila do mokré latky a ulozila na noc do lednice, abych je nasledujici den mohla odvézt do
Plzné a pouzit je na reliéf. Na valcovacim stole jsem si pripravila hlinéné platy, do kterych jsem
pomoci valce vtiskla privezené rostliny a prirodniny a nasledné jsem platy orizla na
poZadovany tvar a velikost. Pfi vyrobé tvarovanych forem jsem postupovala podobnég, s tim
rozdilem, Ze jsem hladké platy prenesla na mokry hadr a vytvarovala je na sadrovych formach
do mnou zvolenych tvari. Téchto pét forem jsem spolu s Sesti formami s reliéfem nechala

vyschnout a po vypaleni jsem je natiela separa¢nim natérem.

[

Obrazek 3. Tavici forma s reliéfem Obrazek 4. Tavici forma s reliéfem



Obrazek 5. Lehaci forma Obrazek 6. Lehaci forma

Nyni jsem si zaCala pripravovat samotné kusy skla. Nejprve jsem méla v imyslu vytvorit si
nékolik Sablon, podle kterych budu sklo rezat a tvary opakovat. Nakonec jsem od této
mySlenky upustila, protoZe jsem jednotlivé kusy musela vyrezavat z rozmérnych tabulovych
skel, coZ bylo mnohdy fyzicky naro¢né a tak se stavalo, Ze vysledné kusy nebyly pifesné podle
mych predstav. Nékteré kusy skla jsem musela nasledné dobrousit do poZadovaného tvaru, ale
vyuzila jsem i ndhodné vzniklé “odrezky”. Tak vznikly objekty, které svym tvarem pripominaji
kameny, které sklari ziskavali z Sumavskych lesti a po rozdrcenti z nich tavili sklo, ale i objekty s
jednoduchymi geometrickymi tvary. U kaZdého kusu skla jsem musela pred tavenim obrousit
vSechny hrany, aby na nich béhem taveni nevznikaly nezadouci ostré vystupky. Po brouseni
jsem sklo diikladné ocistila a umistila na vybranou plochou formu, ke vzniku reliéfu. Pracovala
jsem celkem s péti formami, na které jsem skla umistovala rizné tak, aby se reliéf nikdy
presné neopakoval. K dispozici jsem méla malou fusingovou pec, do které jsem davala vzdy
pouze jednu formu s jednim kusem skla a kruhovou keramickou pec se sklarskym
regulatorem, do které jsem mohla dat nad sebe dvé nebo tii formy najednou. Nastaveni obou

peci se vénuji v kapitole o technickém reSeni.

Po vytaveni reliéfu jsem sklo umistila na druhou formu, na které ziskalo sviij kone¢ny tvar.
Na vybér jsem méla ze ¢tyr forem s tvarem viny, kupole, zlomu a kamenu. Pti umistovani kust
skla na formy bylo dilezité, aby byly ve stabilni poloze. To bylo u nékterych kust
problematické a tak jsem je musela zajistit proti sklouznuti z formy pomoci valecki, kterymi
se oddéluji jednotliva patra v peci. KdyZ jsem z peci vyndala uz vytvarované objekty, rozdélila
jsem je do findlnich skupin. V kazdé skupiné jsem nakombinovala rizné tvary a velikosti

objekti tak, abych z nich vytvorila dokonale se doplnujici kompozici. Vybirala jsem také podle



stupné matnosti skla, z nejmatnéjsSich objektd jsem vytvorila prvni skupinu a obohatila ji
piskovanim rostlinnych motivii, druha skupina vznikla z ¢astecné matnych objektli, na které
jsem nanesla barvu a posledni skupina je tvofena cCirymi objekty s vyraznym reliéfem,

umisténych na barevné desce.

3.1.1 Prvni sestava objekti

JelikoZ jsem pracovala na vSech sestavach priibézné, mohla jsem délat drobné uUpravy v
postupu, napriklad ménit teplotni krivky pri taveni a lehanti. Jak uZ jsem zminila, prvni objekty
jsem davala tavit i lehnout najednou na jednu formu. Nebyla jsem ale s vysledkem pfrilis
spokojend a proto jsem je doplnila piskovanim. Kazdy z péti objektli jsem nejprve oblepila
papirovou maskovaci paskou a nasledné jsem na nich tuzkou zvyraznila obrysy reliéfi
vétvicek. Na nékterych objektech nebyl reliéf viibec znatelny a tak jsem na néj nacrtla
podobné obrysy vétvicek jako na ostatnich. Poté jsem skalpelem opatrné vytizla motiv tak,
abych sklo neposkrabala a dikladné jsem pritlacila okraje pasky ke sklu, aby se pod ni
nedostal pisek pti piskovani. Po piskovani jsem zbrousila zakladnu objektu. BEhem brouseni
jsem objekt pokladala na sklenénou desku vedle brusky, abych zjistila, jestli je uz stabilni. U

Po dokonceni vSech objektli zbyvalo vyresit jejich prostorové usporadani a umisténi na
sklenénou desku. Na c¢istém papife jsem z objektl skladala rizné varianty kompozice, fotila
jsem si je a rozhodovala se, kterou pouZiji. KdyZ jsem se rozhodla pro finalni kompozici,
nacrtla jsem si okolo objekti pomyslny tvar desky a tuzkou zaznamenala obrysy zakladen
objektli na papir. Z tabulového skla jsem pak podle nakresu vyiizla desku. Nejdiive jsem
obrousila hrany desky pod devadesati stupfiovym thlem, aby se zbavila mensich ostrych hran,
které vznikly pri rezani a lamani skla. Nakonec jsem horni hrany desky zbrousila pod thlem

tiiceti stupiiii a vytvorila jsem tak fazety, podobné jako u vitraZového ci zrcadlového skla.

Obrazek 7. Prvni sestava Obrazek 8. Detail prvni sestavy
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Poté jsem desku prenesla zpatky na nakres, kde jsem méla zaznamenané obrysy sty¢nych
ploch objekttli, které bylo nutné zdrsnit kvili lepeni. Na tyto plochy jsem nanesla leptaci
médium a nechala ho nékolik desitek minut pisobit. Po oplachnuti byla deska pripravena k
finalnimu lepeni. Postupné jsem lepila kazdy objekt zvlast, aby se mi béhem procesu skla
nehnula nebo dokonce neskacela. Nejdrive jsem obé sty¢né plochy, jak tu na desce, tak tu na
objektu, dlikladné ocistila a poté jsem na né nanesla specidlni UV lepidlo. Na objekt jsem
zespodu desky nechala dvé minuty svitit UV zarivku a cely proces jsem znovu opakovala na

dalSi objekty.

3.1.2 Druha sestava objektu

Objekty v této sestavé vznikaly jiZ na dvou typech forem, takze byl cely proces tvorby
prvni sestavy, jsem skla postupné umistovala na rtizné tavici formy s reliéfem. Vzhledem k
velikosti forem jsem je musela davat do peci jednotlivé. KdyZ se na sklech vytvoril reliéf,
zbyvalo je dat lehnout na druhé, tvarové formy. Zde nastalo rozhodovani, které sklo jak a na
jakou tvarovou formu umistit. Po dlouhém premysleni a zkouSeni rliznych variant jsem zacala
kusy postupné davat lehnout do peci.

Po lehnuti nasledovalo naneseni barvy, ale nejprve jsem musela opét zbrousit zakladnu
objektu. KdyZ bych brousila uz nabarveny objekt, barva by se mohla sloupnout. Po brouseni
jsem tedy zacala pomoci Stétce nanasSet na sklo barvu, kterou jsem nejdrive rozmichala se
specialnim redidlem, aby byla prisvitnéjsi, ale neztratila svou hustotu. Barva musi nékolik
hodin dokonale vyschnout, takze jsem postupné nabarvila vSechny kusy a mezitim jsem si

narezala skla na posledni sestavu.

Obrazek 9. Druha sestava
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KdyZz barva na objektech radné zaschla, mohla jsem prejit k sestaveni kompozice a
vytvoreni desky. Z nékolika variant jsem vybrala kruhovou kompozici a tedy i kruhovou desku.
Pomoci kruhové rezacky jsem z tabulového skla vyrizla desku, kterou jsem nasledné zbrousila
a obroubila ji fazetami, stejné jako desku v prvni sestavé. Nyni jsem uzZ mohla sestavu dokoncit
a objekty prilepit na desku. Zde byl postup stejny jako u predeslé sestavy a tak se o ném

nebudu dale rozepisovat.

3.1.3 Treti sestava

Tato sestava byla co se tyce Casu nejméné narocna. Sestava z objektd, jejichz reliéf je
nejvyraznéjsi a proto nejsou tyto objekty ni¢im doplnovany, jako tomu bylo u predeslych
objektl. Pro jednotlivé kousky skla jsem vybirala predevsim formy s vyraznym reliéfem, ale u
nékterych jsem zvolila i jemnéjsi. Objekty vznikaly stejné jako u druhé sestavy ve dvou
krocich. Tavit na ploché formy jsem je davala pouze do mensi pece ve sklarské diln€, ve které
se da 1épe regulovat teplota, diky cemuz zlistanou maximalné hladké a lesklé. Lehnout jsem je
ale uz davala i do kruhové pece s regulatorem v keramické dilné. Nékteré formy jsou totiz
vyssi a do mensi pece by se nevesly.

Ackoli nebyla tato sestava tolik ndro¢na casové, jiné aspekty narocné byly. Po vytaveni a
lehnuti jsem opét pristoupila k brouseni zakladen. To bylo o nékterych kouskt slozité, protoze
se mezi nimi nachazeji nejvétsi objekty z celych ti'{ sestav a zakladny tak byly vétsi nez brusny
kotou¢. U jednoho objektu se mi kvili jeho tvaru nepodaftilo najit stabilni polohu, takze jsem
jej béhem lepeni musela zapfit. Druhou naro¢nou ¢asti této sestavy, bylo samotné sestavovani
a kompozi¢ni usporadavani. Nakonec jsem zvolila variantu, ve které jsou objekty umistény v
fadé a tvori lehky oblouk. Stejné jako u predchazejicich sestav jsem si zaznamenala objekty i

tvar desky na papir. Desku jsem vyftizla, diikladné ji zbrousila hrany a vytvorila fazety. Pak uz

nasledovalo finalni lepent.

Obrazek 10. Treti sestava Obrazek 11. Detail tieti sestavy
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3.2 Vytvarny vyraz

Jak uz jsem predestiela v dvodu, objekty jsou inspirované sumavskou prirodou. K jejich
vytvarnému pojeti jsem dosSla postupné béhem procesu tvorby, takze se lehce odliSuje od mé
piirodniny. Dlouho jsem premyslela, jak je do objektl dostat. Uvazovala jsem, Ze by mohly byt
pritomny v samotném tvaru objektu nebo jako malba na povrchu objektli, ale nakonec jsem
dospéla k reliéfu. Tim se mi podarilo zachytit jejich dokonalou podobu. VSechny prirodniny,
které jsem nakonec pouzila jsem sbirala v okoli mého domova a vybirala jsem je viceméné
ndhodné. Prochdazela jsem se ptirodou a kdyZ jsem uvidéla rostlinu, kiiru nebo kousek dieva,
ktery se mi zalibil, ihned jsem ho pridala do své sbirky. Na objektech mtZete vidét typické
zastupce Sumavskych lesti, jako jsou napriklad bukové vétvicky, borova kiira, dubové listy
nebo brezové jehnédy. V lese jsem ale objevila i rlizné samorosty a zajimavé kousky dreva
nebo dokonce skalkovy sukulent jménem rozchodnik nadherny, ktery jsem se rozhodla pouzit
kvili jeho zajimavému tvaru. Na objektech nechybi tieba také lipové listy, které sice v lesich
nenajdete, ale které lemuji nejednu cestu napti¢ Sumavskou krajinou.
Dal$im zachovanym prvkem v dile je obrysovy tvar objektt, ktery vychazi z tvaru obrovskych
oblych kamend, které sklati nachazeli v Sumavskych lesich a po rozdrceni z nich tavili sklo. To
¢aste¢né odkazuje na historii sklaistvi na Sumavé, ktera se zacala psat jiz ve 14. stoleti. I kdy?z
jsem tento tvar v pribéhu priace u nékterych objekti zjednoduSila a dala mu ostré
geometrické proporce, stile jsem se v ném snazila zachovat prvotni myslenku. Co se tyce
tvarovych objektd, vytvorila jsem celkem Ctyti varianty, z nichz kazda ma sviij smysl. Prvni
forma ma tvar kament porostlych mechem, které nejsou v podrostu ani na prvni pohled vidét.
Tato forma je také jedina, ktera zachycuje redlny prirodni tvar a navazuje na ptivodni formy, z
nichZ vznikla prvni sestava objektd. Dalsi tii formy jsou sice jednoduché a tvaroveé stylizované,
ale porad jsou inspirované onémi obrovskymi oblymi balvany. Prvni z nich je zjednoduSena do
tvaru kupole a je témér dokonale hladka jako malé oblazky na ri¢nim dné. Druha ma tvar
ostrého zlomu, ktery vznikd pri pukdni ¢i lamani kamene. Posledni forma tvori jakousi
symetrickou vinu a je inspirovana obrovskymi balvany, které reka miliony let omila dohladka.
Nerosty je ovlivnénd i druha sestava objektl, jejichz povrch jsem doplnila barvou.
Konkrétné jsem na nich pomoci zelenych a zelenoZzlutych ténti vyobrazila mechy a liSejniky,
které krasli tyto neZivé a chladné kusy kamene. SnaZila jsem se zachytit kameny ve vlhkych
letnich lesich, které jsou pokryté hustym sametovym mechem, ale i kamenné more na Luzném,
jedné z nejvyssich hor Sumavy, ktera se nachazi na jeji némecké strané. Jeji vrchol pokryvaji

kameny, zkouSené vétrem, deStém a snéhem, na jejichZ povrchu nevydrzi nic kromé
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zelenoZlutého lisejniku. Stejné jako je tomu v prirodé i v mé sestavé jsou objekty, které jsou
“porostlé” vice neZ ty ostatni. Barvu jsem na né nanasela Cisté dle fantazie, ale snazila jsem se
situovat ji viceméné do spodni c¢asti objektu. Ackoli jsem vyuZila techniku lazurni malby, aby
skrze sklo mohlo stale pronikat svétlo, barva je vyrazna diky svému lesku, ktery kontrastuje s
matnosti skla samotného.

Tim se dostavam k poslednimu diilezitému prvku vytvarného vyrazu svého dila, kterym je
matnost skla. Jak uZ jsem zminila vySe, povrch nékterych objekt je matny vice neZ téch
ostatnich. To je zapti¢inéno nastavenim rtiznych teplotnich krivek, ale zaleZi i na tom, ve které
peci bylo sklo taveno. Ackoli se to mize na prvni pohled zdat jako neprilis podareny vysledek,
ja jsem se rozhodla vyuZit a cilené s nim ve svém dile pracovat. V prvni sestavé jsem matnost
podporila piskovanim, ve druhé jsem ji uvedla do kontrastu s lesklou barvou a ve tieti sestavé
jsem ji nechala tak, jak je, abych ukazala skute¢nou tvar skla. Matnost v mém dile zastupuje
hned nékolik prvki. Prvnim z nich je tajemno, které na Sumavé vnimam a které je jeho
nedilnou soucasti. Témér kazdé misto je zde opredeno néjakou povésti ¢i tajemnou udalosti.
Se Sumavou je spojeno nesc¢etné kouzelnych a mytickych bytosti, konec konct lidé zde Ziji jiz
od doby kamenné. Mluvi se i posvatnych mistech a stavbach Keltii, které nékteri lidé spojuji
dokonce s mimozemskymi silami, a¢ to zni jakkoli neuvétitelné. Mistni kraj je hojné
poznamenan i smutnymi a hriznymi udalostmi, jako byly predevsim ty spojené s druhou
svétovou valkou a odsunem nejprve cCeskych a potom némeckych obyvatel, ale i s
komunistickou érou a touhou po svobodé ktera mnohé lidi stala Zivot.

Tato matnost v sobé ale skryva i letni rana, za kterych se na loukach v tidolich liné ptevaluji
bilé mlhy, které vydrzi az do podzimu. To uZ se z nich ale stane studena a lezava predzvést
zimy. Svét vypada, jako byste se na néj divali pravé pres takové matné sklo. Kdyz vystoupate na
vrcholy kopcli miizete se na ni davat jako na obrovsky bily ocean. Na zacatku listopadu uz
matnost skla nepredstavuji mlhy, ale pomalu nastupujici ranni mraziky. To je ptipad treti
sestavy, kterd neni doplnéna Zaddnymi dalSimi prvky. Je zcela Cista a hladka, jen misty se na ni
objevuje “ndmraza” podobné jako se objevuje v tenouckych vrstvach na malych kaluzich a

postupné se piresouva i na jezera a reky.
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4. Technické reseni

V této kapitole se zaméruji na technickou stranku dila a na pripadnou realizaci ve Skolach.
Také zde navrhuji postup pri vyrobé velkych objektli, protoze moje dilo slouzi jako jejich
zmenseny model. Nejdrive tedy k technickému resSeni objektli. Pro svou praci jsem vyuzila
technologii zvanou fusing, ktera je zndma jiZ od doby bronzové, kdy se zacala pouzivat v
Mezopotamii a byla velice rozsifena az do vynalezu foukaného skla. Technika spociva ve
spékani a tvarovani skla vysokymi teplotami zhruba od 750° do 820°. Pouziva se na ni
vétSinou specialni ru¢né zpracované tabulové sklo. Pracuje se predevsim s barevnym sklem,
jehoZ kousky se nejprve reZou a brousi do poZadovaného tvaru a poté se spékaji ve specialnich
fusingovych pecich, které maji topné spiraly ve viku. Poté I1ze vzniklou desku umistit na formu,
na které se necha “lehnout” a tim se vytvaruje.

Dilezitou véci, které je ve fusingu tifeba vénovat pozornost je COE, tedy koeficient teplotni
roztaznosti. , Teplotni roztaznost skla v mnoha pripadech primo urcuje jeho pouziti, napriklad
pii zatavech kovli do skla v elektrotechnice. Ale i bézna skla maji pti vyrobé a pouzivani
omezeni dana teplotni roztaZznosti, kterd urcuje napriklad jejich odolnost proti nahlé zméné
teploty, maximalni rychlost chlazeni nebo vhodnost pro kombinaci s jinymi skly a
keramikou.“ (HAVEL, Petr. Praktické aspekty teplotni roztaZnosti skel. Technika, technologie,
vydani 22/2002)

Z toho vyplyva, Ze lze tavit pouze skla se stejnym koeficientem, jinak dojde k jeho
popraskani. S teplotni roztaznosti souvisi i schopnost skla odolat teplotnimu razu. U skla je
tato schopnost pomérné mala a proto musi byt zahtivaci i chladici faze mnohanasobné delsi
nez faze, po kterou je sklo vystaveno nejvyssi teploté. Proto je nutné presné vypocitat teplotni
teplotou, které lze v peci dosahnout, dalo by se fici, Ze pokojovou. Poté teplota pomalu stoupa
na urcenou teplotu, ktera je o nékolik desitek stupnii vyssi, nez je teplota transformacniho
bodu. Zde vydrzi po dobu par desitek minut a poté rychle stoupne na maximalni teplotu. Na ni
vydrZi pouze nékolik minut, aby pak opét klesla na horni chladici teplotu, kde vydrZzi nékolik
desitek minut. Nakonec opét pomalu klesa na dolni chladici teplotu. Poté se chlazeni mize
zrychlit. Jedna se o tzv. dochlazovani. Chlazeni pak pokracuje az k iplnému vyrovnani teploty s

okolim. Z pece lze sklenény objekt vyjimat aZ teplota klesne pod 50°C.
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teplotni kfivka ohfevu a chladnuti skla

Obrazek 12. Teplotni kiivka ohievu a chladnuti skla

Na své dilo jsem pouZila obycejné 4 mm tabulové sklo vyrabéné procesem “Fourcault”.
Vyrabi se tak, Ze je sklovina v nekonecném pasu taZena z panve mezi valci, ochlazovana a na
valcové draze rezana na tabule. Konkrétné Slo o sklo z vyhozeného akvaria, které jsem nasla u
kontejneru na sklenény odpad.

Jak uZ jsem zminila vySe, mé objekty slouZi pouze jako modely, pro mnohem vétsi sklenéné
sochy. Nemam zdaleka tolik zkuSenosti, abych je vytvorila ve velikosti, v jaké bych si prala a
proto jsem vytvorila tyto modely spolu s vizualizacemi objektli umisténych v prostoru.
Objekty bych uplatnila v blizkosti nové budovy navstévnického centra v Srni v aredlu s vl¢im
vybéhem. Pri premysleni o vyrobnim postupu velkych objektli jsem vychazela z jejich
predpokladané maximalni vysky, ktera by Cinila cca tfi metry. Tomu bych samoziejmé musela
uzpusobit i tloustku sklenéné stény. Vzhledem k velikosti bych musela vytvorit hlinény model,
stejné jako to délali Libensky a Brychtovd, a podle néj vytvorit nékolikadilné formy na taveni
skla. Ty se vyrabéji z smési, kterou tvori sklarsky pisek a sadra v poméru 3:1. Smés se
rozmicha ve vodé do pozadované hustoty a nasledné se ji zalije hlinény model. Po vytvrdnuti
se forma vysusi a vypali.

Reliéf s rostlinnymi motivy by potom byl uz od pocatku soucasti hlinéného modelu, ktery
bych musela vymodelovat. Jeho velikost by se musela prizptsobit vySce objektu, stejné jako
tloustka stény. Objekty by se po vytaveni a vychlazeni, které trva i nékolik mésicti, poskladaly z
vytavenych kusi. Museli bychom kusy na styénych plochach zbrousit a slepit. Chceme-li si
udélat predstavu situovanosti takto velkych sklenénych objektd ve volném prostoru, mohou
nam za piiklad poslouZit objekty v okoli sklarského muzea ve Frauenau. Za priklad velkého
sklenéného objektu v uzavieném prostoru lze uvést sarkofag od Zdenka Lhotského doplite

podrobnosti. Dalsi variantou by bylo vytvoreni 3D modeli v pocitaci, jejich rozdéleni na Casti.
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Porizeni forem by potom spocivalo v negativnim frézovani 3D frézou, fizenou pocitacem, do
sadrovych bloki. Dalsi postup by uz byl stejny, jako v pfedchozim ptipadé.

Vzhledem k vyuZiti jiné techniky by odpadla faze lehani skla, protoZe bych do forem mohla
nasypat rozdrcené sklo. To mé napadlo ve spojitosti s ochranou ptirody na Sumavé. Objekty by
tak mohly byt z recyklovaného skla. SlouZily by tak jako ukazka recyklace a ekologického
pristupu k prirodé. Zelenou barvu nanesenou na malych objektech na jejich po vrchu by

nahradily strepy klasického zeleného lahvového skla a vyuzit by se dalo i sklo hnédé.
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5. Zavér

Vyuziti tohoto celkem dobi'e dostupného skla mé privedlo na myslenku, Ze by se vlastné
podobné véci daly realizovat i ve Skolach. Fusingové pece jsou sice draZsi, ale da se poridit i
sklarsky regulator ke keramickym pecim, které uZ jsou ve Skolach dost rozsifené. Ten
umoziuje nastavovat konkrétni body na teplotni kiivce a v peci se tak mize tavit sklo. Existuji
také tzv, picky HotPot, které se vejdou do mikrovinné trouby a hodi se napriklad k tvorbé
Sperki ¢i mensich objektil. Dilezité je Zaky nejdriv seznamit se sklem jako takovym, naucit je
zakladni dovednosti jako je fezani skla a poté se s nimi pustit do mensich vyrobkt. Ac se to na
prvni pohled nezda, fusing je celkem jednoducha technika, diky které se mohou Zaci se sklem

seznamit a vyzkouset si tak praci s netradi¢nim, a hlavné nddhernym materialem.

5.1 Oc¢ekavani-naplnéni

Prvotni ocekavani, kterd jsem méla jesté pred samotnym zacatkem prace byla naprosto
odliSna od vysledku, ale i od ocekavani, ktera jsem béhem procesu ziskala. Jediné z mych
ocekavani, které se naplnilo je vyuziti motivii prirodnin. To se mi pomoci reliéfu rostlin
podarilo zachovat. Stejné jako mi pribyvaly skici v bloku, pribyvala i ma oc¢ekavani. Néktera z
nich jsem hned zavrhla, néktera se nevyplnila viibec a néktera se treba naplnila diiv, nez jsem
si je stacila uvédomit.

Plivodné jsem chtéla vytvorit pét sklenénych objektli a z nich pouze jednu sestavu. Ale
nakonec jsem se rozhodla vytvorit sestavy tfi, z nichZ kazda bude doplnéna jeSté o jednu
techniku a budou prezentovat, co jsem se naucila na sklafskych kurzech doktora Podlipského

a co je mozné ve Skolni sklarské dilné vytvorit.

3.2 Sumar zkuSenosti

V priibéhu prace jsem si poznamendavala zkuSenosti, které jsem nové ziskala. Hodné mi jich
piredal doktor Podlipsky, ale hodné jsem jich také ziskala sama ze své prace. DileZitou
zkuSenosti pro mé bylo naucit se nastavovat teplotni krivky v pecich, abych je mohla zapinat
dle potreby. Na kurzech nam doktor Podlipsky o teplotnich krivkdch samoziejmé néjaké
informace sdéloval, ale vZdy je za zapinal sam. Kvili mé bakalatrské praci mi to ale znovu
vysvétlil, abych mohla pece obsluhovat sama. VétSina zkuSenosti, které jsem se naucila
vyplynula ze situace, protoze u skla nikdy na sto procent nevite, co se stane. Je to velice
osobity material, ktery se chova pokazdé jinak a proto je diilezité nespoléhat se na jeden
pokus, ale experimentovat. K tomu mi poslouZzily malé zkuSebni formy, na kterych jsem mohla

testovat rizné postupy. Ackoli jak jsem se presvédcila, ani na né se nelze bezpodminecné
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spoléhat. Napriklad pti taveni skla na malych zkuSebnich formach se zdalo vSe v poradku,
protoZe jsem pracovala s malym mnozstvim skla. Ale na velkych formach, kdy jsem tavila
mnohem vétsi sklo, dosSlo k problému s tavenim reliéfu a lehanim soucasné. Sklo se pri nizsi
teploté natavilo prilis malo na to, aby na ném vynikl reliéf, ale pri vy$si se naopak natavilo moc
a zacalo “stékat” z forem a tak je na nékterych mistech zkrabacené. Z toho pro mé vyplynul
novy poznatek a diky nému jsem se rozhodla upravit pracovni postup a vytvorit dvé formy,
jednu na taveni reliéfu a druhou na lehani skla.

DalSi zkuSenost, kterou mi prace prinesla jsem opét ziskala aZ pri vytaveni reliéfu na
velkych plochych formach. Nékteré reliéfy byly dost hluboké, ale sklo se do nich nikdy
nedostalo uplné, protoZe se v reliéfech vytvorila vzduchova kapsa, ktera natavenou sklovinu
diru, kterou by mohl vzduch odchazet a sklovina se tak lépe dostala do reliéfu. Co se tyce
plochych forem, nékolik zkuSenosti jsem ziskala i pri jejich vyrobé z keramické hliny. Na
zacatku bylo dulezité vyzkouSet, které prirodniny vytvori vyrazny reliéf, coZ jsem si
vyzkousela na malych formach. Diky tomu jsem poté mohla cilené nasbirat a pouzit konkrétni
prirodniny.

Pii tvorbé tvarovych forem jsem vychazela ze zkuSenosti s malymi formami a na jejim
zakladé jsem se rozhodla vytvorit riizné tvary, ne jen zvlnéné. Vyuzila jsem geometrické tvary,
které daji vyniknout obrysiim objektii a jejich reliéfim. Posledni dlilezitou zkuSenosti pro mé
byla prace s barvou na sklo, se kterou jsem jesté nikdy do styku neprisla. Na kurzech jsme k
fusingu vyuzivali barevna skla, takZe nebyl dlivod k jejich naslednému dobarvovani. Ale na
svych Cirych objektech jsem vyuzila lazurni malbu na sklo. K tomuto dcelu jsem si zakoupila
specidlni barvy, které jsem nandsSela pomoci Stétce na objekty. Na malych zkuSebnich
objektech jsem nejprve zkousSela tupovani houbickou, ale ta délala nevzhledné mapy a
vysledek nevypadal tak, jak jsem si predstavovala. Také se mi barvy, a¢ propoustély svétlo,
zdaly moc tmavé a proto jsem si dokoupila zesvétlvaci médium, které barvu naredilo, takze
jsem dosahla lazurnéjsi malby, ale nezredilo jeji konzistenci, takze jsem mohla barvu nanaset
Stétcem. Dalsi zkuSenosti, ktera vyplynula ze situace, je skutecnost, Ze barva zlistane i po
zaschnuti leskla a vynikne tak na polo matnych objektech.

Vyuziti tcelkem dobie dostupného tabulového skla mé ptrivedlo na myslenku, Ze by se
vlastné podobné véci daly realizovat i ve Skolach. Fusingové pece jsou sice draZzsi, ale da se
poridit i sklarsky regulator ke keramickym pecim, které uz jsou ve Skolach dost rozsirené. Ten
umoziuje nastavovat konkrétni body na teplotni kiivce a v peci se tak mize tavit sklo. Existuji

také tzv, picky HotPot, které se vejdou do mikrovinné trouby a hodi se napriklad k tvorbé
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Sperki ¢i mensich objekti. Dilezité je Zaky nejdriv seznamit se sklem jako takovym, naucit je
zakladni dovednosti jako je fezani skla a poté se s nimi pustit do mensich vyrobki. A¢ se to na
prvni pohled nezd3, fusing je celkem jednoducha technika, diky které se mohou Zaci se sklem
seznamit a vyzkousSet si tak praci s netradi¢nim, a hlavné nadhernym materialem.

Samoziejmé mi tato prace dala mnohem vice zkuSenosti, napiiklad tu, Ze se opravdu
nevyplati pracovat bez ochrannych pomiicek, ale kdybych je méla vSechny vypsat, vydalo by to
na krats$i knihu.

Na zavér bych rada uvedla, Ze jsem se svou praci spokojena, protoZe jsem dosahla vysledku,
jaky jsem ani necekala a ziskala jsem spoustu novych dovednosti. V nékterych vypjatych
chvilich jsem pochybovala, zda jsem si nezvolila Ukol, ktery nemohu zvladnout, ale kdyZ ted’

zpétné praci hodnotim, rozhodné nelituji.
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RESUME

Cilem této bakalarské bylo vytvorit ti'i sestavy sklenénych objektii inspirovanych Sumavou.
Objekty jsou zpracované technikou fusing a jsou doplnény technikou piskovani a malby na
sklo. Maji slouzit jako zmensSené modely pro tavené objekty umisténé ve vefejném prostoru.
Prace obsahuje informace o vytvarném kontextu dila a o inspira¢nich zdrojich. Dale se v ni
nachazi obsahly popis realiza¢niho postupu vSech tii sestav, ktery je doplnén dokumenta¢nimi
fotografiemi. Po ném nasleduje kapitola vénovana technickému reSeni dila, ve které je navrzen
technologicky postup realizace velkych objektt. V zavéru jsou srovnavana ocekavani s realnou

podobou prace a nachazi se zde sumar zkuSenosti.

SUMMARY

The bachelor thesis is aimed at creating three sets of glass objects inspired by the Sumava
(the Bohemian Forest). The objects are processed by the technology of glass fusing and
supplemented by technologies of sandblasting and glass painting. They are to be used as
smaller models for melted objects situated in the public space. The work contains information
about the fine art context of the work and its inspirational sources. Moreover, the extensive
description of the realization procedure of all three sets supplemented by documentary
photographs can be found in it. Further on the chapter devoted to the technical solution of the
work follows, in which there is a technological procedure of big objects realization suggested.
Finally, the expectations are compared to the real form of the work and the summary of

experiences is to be found here.
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