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1 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Zvolené téma a jeho zpracovani vychazi z mé dosavadni tvorby ve
které pouzivam nejcastéji dve techniky pouzité i v tomto dile s vétsi
mirou experimentu nez doposud. Fotografovani dnes tak zvanym ana-
logovym fotopapirem na klasické médium, které je pro mé zajimavym
svym chemickym procesem, vyslednym negativnim snimkem urcenym
pro dalsi zpracovani a svou podobou. Vysledny negativni snimek je
hmotnym bezprostfednim otiskem reality pomoci svétla odrazejiciho
se v riznych intenzitach od rozmanitych povrchi. Analogovy fotoapa-
rat se mi tedy na cestach stal pfijemnym zpestfenim, diky osobitému
zachycovan pritomného okamziku, nalady, myslenky znazornéné kom-
pozici, dalsi zakédované informace v nastavené expozici ktera skyta
mnoho zajimavych mozZnosti a to vS§e pouze mechanickymi cestami.
Tisk z vysky je také mou oblibenou technikou, povazuji jej za zaklad
klasickych grafickych technik ke kterym jsem v priifezu mé tvorby
vzdy tihnul. Na téma této techniky jsem se zabyval i v publikaci zho-
tovenou formou pop-upu, kde se pfi otevirani stranek rizné vyvysuji
plochy coz bylo hlavnim prvkem pro dobré znazornéni jak tato techni-

ka funguje.

Vyobrazeni pfirody témito technikami evokuje moje osobité vnimani
téchto mist, naladu a pocit. Realita zachycena fotografickou cestou,
tedy svétlem které je energii schopnou prenaset informace a primé
grafické zaznamy ze dfeva, zivého materialu, které ma v tomto pripadé
abstraktni charakter. Da se tedy mluvit o propojenim hmotného a mys-
lenkového svéta v obou z téchto technik.

Hodnota tohoto dila tkvi v jeho rukodélném zpracovani zalozeném

na technickych postupech a poukazuje na to, Ze se da tvorba na misto
digitalnich technik pojmout timto zptisobem od zacatku az do kon-
ce. P1i feseni vysledného vizudlni stranky se da pouzit velmi pestra
skala moznych feseni v kazdé z fazi pracovniho postupu. Dilo je tedy
ovlivnéno realnymi zakroky a ma o to osobitéjsi charakter, presto, ze je
prevazné zalozeno na nalezenych strukturach, nezli na rukopisu. Dalsi
dva exemplare Autorské knihy jsou digitalné rozmnozeny z originalu,
jediné pismo je od zacatku pouzito v pocitacové podobé.



2 VYVOJ DILA

V zacatcich uvazovani o zptisobu a smyslu zhotoveni bakalarské pra-
ce jsem mél v umyslu pracovat s technikou hlubotisku suché i mokré
varianty na jedné matrici v kombinaci s pretisknutim dopliujicimi
jednoduse upravenymi plochami otisknutého dfeva navaleného zpri-
hlednénou tiskarskou barvou. Prvni zminénou techniku jsem zamyslel
jako dominantni s vyraznymi gestickymi liniemi grafického zaznamu
podobného vyznamu jako je tomu u otiskovanych prirodnin ve finalni
verzi.

Pozdéji jsem chtél stale vyuzit hlubotiskové techniky ale jiz fotomecha-
nickou cestou prenosu obrazu diky mé rostouci zalibé ve fotografovani.
Pokracovani mého vyvoje tohoto sméru v kombinaci s novymi mys-
lenkami a touze kombinace grafiky s fotografii, tedy svétlem. Nabizela
se heliogravura, ¢i jind jednodussi alternativa této techniky. Takovymto
zptisobem se da doslova kreslit svétlem, napriklad laserem jiné nez
¢ervené barvy jelikoz tento zplisob grafického zaznamu byl vyzkousen
na fotopapir. Ani pres jeho bodové ostré svétlo nedoslo k viditelnému
osviceni mist, ale az pri velmi blizké vzdalenosti a dels$i dobé sviceni

na jedno misto. Dale pouzivani zdroje s rozptylenym svétlem tvorici
meékéi okraj linie. Experimentovani s priblizovanim svétla a rostouci
intenzitou smérem do stfedu bodu vznikaji plochy s prechodem. Svétlo
se pri tomto procesu kresby nemusi dotykat pfimo plochy jak je tomu
u klasické kresby a vznikaji zde velmi zajimavé efekty. Dale predcho-

zi vykryvani §tétcem, nebo rozprasovani ustalovace a az poté kresba
svétlem, tedy svétlo na misté na které prisel drive ustalovac nezanecha-
lo stopu, predchozi natfeni néjakych mist vyvojkou pro vétsi tmavost.
Témito procesy se prace se svétlem a svétlocitlivym povrchem dostava
na pomezi grafiky. Zamyglel jsem pouzit tento gesticky zptsob prace se
svétlem v kombinaci s osvicovanim stejné matrice, ¢i barevny soutisk s
matrici osvicenou pfimo z negativu. Velmi naroc¢ny proces ovrstvovani
matrice nedostupnymi a jedovatymi chemikaliemi, pote léptani odpla-
venych mist byl v mé situaci po technologické i chemické strance skoro
nemozny. Nakonec jsem tedy zvolil ovrstveni svétlocitlivou emulzi s
vlastnostmi fotopapiru, nejedna se tedy o odplaveny kryt po ptisobeni
svétla a zpristupnéni ploch pro leptani, ale pouze o vyslednou zvétseni-
nu. Z toho divodu je rukodélny original pouze jeden, jelikoz ho neby-
lo mozné rozmnozit klasickou cestou z hlubotiskové matrice.
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Prace na Autorské knize zapocala focenim na stfedoformatovy foto-
aparat v ptirodé. Fotografie byly potizeny v lokacich Sumavy, déle v
lesich kolem Marianskych Lazni a v mensich lesich v okoli Plzné. Pri
cestovani vlakem jsem se od pocatkt tvorby na tomto dile pokousel
psat texty vychazejici z nalady tvorby fotografii a celkového dojmu z
prostredi. Nakonec texty nebyly pouzity pro sviij kostrbaty charakter
coz by knize mohlo uskodit a Autorska kniha se stava plné vizualni
zalezitosti, ktera dava divakovi vétsi prostor pro vlastni vnimani.

3 PROCES KONECNEHO DILA
3.1 FOTOGRAFIE

Pro tento tcel jsem zvolil svitkovy film o rozmérech ¢tvercového po-
licka. Zachycovat prirodu na takovy format znazornujici jeden ze
zakladnich grafickych prvkia ma dalsi smysl v procesu tohoto dilaiv
mé celkové tvorbé, uz jen ze toto policko je pouze vytez kruhového
obrazu, ktery vytvari objektiv. Tedy symbolicky vyznam zhmotnéni,
transformace kruhu do ¢tverce znazornuje prevod nehmotného, nevi-
déného (kruh) do néjaké formy, shluku energie (¢tverec). Na rtiznych
kombinacich téchto elementt i v trojrozmeérnych vizualizacich a je-
jich prolinani, vzédjemnych vztazich se daji hledat vztahy mezi témito
dvéma svéty. Film se zalozi do fotoaparatu a nasledné mam moznost
expozice. Zamérné jsem nékdy pouzival prefoceni dalsiho snimku pres
stejné policko, tedy mnohonasobné expozice, pfi které bylo potieba
kazdy snimek trochu podexponovat, aby poté vysledné policko nebylo
presvicené. Tento aspekt by se dal povazovat za nedostatek pristroje,
ale je to moznost jak vyuzit jeho netiplné mechanické automatizace,
je to moznost zachytit pfes sebe rtiznoroda prostfedi, nebo jeden ob-
jekt z vicero uhld, zkratka propojovani svétd. Mnohonasobna expozi-
ci jednak ponechava moznost nahodé, protoze se nikdy neda presné
odhadnout co se bude pfesné na snimku prekryvat, tento aspekt se da
pojmout pouze spontanngé, intuitivné, tedy jako fizeny chaos. Vyhoda
tohoto zptisobu tkvi v zaznamenani obrazu na médium, kdy se svétla
mista vepisi do tmavych ploch, kresby se tedy vzajemné propoji a sva-
zi v jeden celek. Pokud bych chtél védét co se bude presné prekryvat
musel bych zvétsovat ze dvou, nebo vice negativli naraz a dale by zde
nastal problém nasobeni tmavych mist a celkovému podexponovani
prekryvajicich se negativi. S takovymto jevem by se dalo vyporadat
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pouze pouzitim multigradacnich fotopapirti, ostrym zvysenim kon-
trastu a zajisté také prodlouzeni expozi¢niho ¢asu pfi velmi zaviené
cloné, nebot to pomaha vedle pouziti barevnych filtrti pro tpravu kon-
trastu jako vedlejsi zptsob pro extrémni zvyseni kontrastu pfi expono-
vani takzvané ,,upecenych” negativnich snimku. Téchto zpisobii jsem
nakonec nepouzil pro prili§ chaoticky prostor, které by tyto snimky v
kombinaci s pretisknutymi pfirodninami pies fotografie vytvarely.

P1i zvétSovani fotografii jsem jako osvitovou plochu pouzil vlastnoruc-
né ovrstvené japonské papiry. Pro ovrstveni byla pouzita svétlocitliva
emulze normalni gradace. To je jeden z mensich divodd, proc jsem
nepouzil mnohonasobné expozice, nebot preci jen jejich presviceni
nebo podsviceni, byt nebylo tak markantni by pro lepsi vysledky potfe-
bovaly fotopapiry s proménnou gradaci. K vlastni vyrobé takovychto
papirti by na trhu bylo potfeba zakoupit emulze dvou typt, které ne-
jsou bohuzel dostupné. Jednalo by se o emulzi reagujici na svétlo pro-
chazejici skrze zluty filtr, ktera by méla vlastnost snizovani kontrastu a
mira tohoto jevu by se stupriovala spolecné se zvysujici se mirou filtro-
vani ostatniho svételného vinéni. Stejné tak by tomu bylo i u druhého
typu emulze kterou by se nanesla druhd vrstva na vyrabény fotopapir a
meéla by charakter zvySovani kontrastu. K tomuto jevu dochazi prida-
vanim intenzity filtru jako u prvni vrstvy, ale reaguje na svétlo procha-
zejici skrze purpurové filtry.

Ovrstvovani papirtt muselo probihat v zatemnéné komore vybavené
pouze slabym cervenym svétlem. Emulze na bazi zelatiny musela byt
nejprve roztavena ve vodni ldzni rozehraté zhruba na 50 °C. Papiry
musely byt ovrstvovany na vyhfivané podlozce stejné teploty aby pfi
nanaseni emulze Stétcem aby pfi jeho doteku chladnéjsiho papiru
ihned netuhla a dala se rovhomérné roztirat. Po naneseni prvni vrstvy
byl papir sejmut ve vodorovné poloze a polozZen na chladici podlozku,
aby emulze zatuhla a papir se dal povésit ke schnuti aniz by z papiru
stékala. Po zaschnuti byl tento proces zopakovan pro dosazeni vétsiho
kontrastu, tedy vétsi kryci schopnosti tmavych ploch pficemz emulze,
na kterou z negativniho snimku, tedy tmavych stinicich ploch nepi-
sobilo svétlo ztstala neztmavla. Neztmavla mista nejsou svétla, iroven
kontrastu a bila mista urc¢uje podlozka na které je emulze nanesena,
nebot emulze jako takova neni kryci. Po zaschnuti byly papiry zabaleny
do svétlotésné folie a v mistnosti se po dlouhém suseni mohlo rozsvitit.
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Zvétsovani negativnich snimka na vlastnoru¢né ovrstveny japonsky
papir o rozméru 45 na 31 centimetrt probéhlo na velkoformatovém
zvétSovacim pristroji. Na jejich jednotlivé exponovani byly v priméru
pouzity tfi zkousky, které byly naporcovany z jednoho archu ovrstve-
ného papiru a poté byly zvétseny do velikosti o délce jedné strany 90
centimetrt, dale byl vybran vyftez, tedy pruh do kterého se vesly dva
fotopapiry. Vyfez z jednoho snimku pokryl dva ovrstvené papiry a ve
vysledné knize tvori protilehlé strany. Kniha ma zptisob vazby, kdy se
na hibetu pevné sesije ¢ast knizniho bloku, ktera poté neptijde otevirat.
Proto jsem pfi zvétSovani posunul kazdy vyrez o kus pfes stiedovou
osu coz ma za vysledek, Ze na hbetni strané ma kazdy vyftez 2 cen-
timetry z toho protilehlého. Diky tomu budou protilehlé stranky pfi
tomto typu vazby plynule opticky navazovat jelikoz se zde pocitais
ohybem kazdé stranky smérem do stfedu nejméné o 90 °. Po nazvétso-
vani byly vyfezy vyvolany a ustaleny klasickym pozitivnhim procesem.
Poté byly vyprany od zbytkt chemikalii a vypnuty klihovou paskou na

skle ve vodorovné poloze.
3.2 TISK Z VYSKY

Stejné jako fotografovani zacal sbér dfeva pro pretisknuti fotografii v
prirodé. Poté bylo roziezano v riznych uhlech a diky tomu nabize-

lo bohaté mnozstvi tvarovych moznosti. Zalezelo na tom jak se vétve
materialu kroutily vzhledem ke sméru profilu budouci tiskové plochy.
Napriklad vétve, které se vici profilu dostavaji nahoru, nebo dol maji
obly sisaty konec jako Sikmy prarez valcem. Rozfezany material byl
zbrousen do rtiznych tlousték a poté sjednocen do stejného profilu.

Jako plochu pro zaklad matrice jsem si vybral lepenku o rozméru 90 na
31 centimetrt. Dfivka byla polozena na rozlozené protilehlé stranky jiz
do vyslednych kompozic tiskovou plochou smérem dolt. Dfivkami se
jiz v tuto chvili nemohlo pohnout, opatrné se na vSechny kousky na-
neslo lepidlo a byla na né polozena lepenka ¢imz se upevnily ve stano-
venych vzdalenostech viici sobé. Lepenka se sejmula jiz s pfichycenym
tiskovymi plochami.

Na vysledné matrice se malymi koZenymi tampony které se dobte
prizptisobovaly misty nepravidelnému povrchu dfeva nanasela barva
misto valecku, ktery by byl pro tucely nanaseni dvou barev na jednu
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matrici, kde jsou tiskové mensi plochy oddéleny, a tedy misty barevné
rozliSeny prilis veliky. Nasledné se na pripravené fotografie tisklo z ma-
trice stejnym zpusobem jako pfi zvétsovani, kdy kazda hibetni strana
presahovala 2 centimetry do té druhé aby se zachoval princip optické
navaznosti protilehlych stranek i u tohoto zptisobu otisku. Tisk byl
proveden kostkou.

3.3 VAZBA

Vysledné grafické listy se ofezaly do stejného formatu, poté byly jesté
zbrouseny okraje pro charakteristicky vzhled okraji japonského pa-
piru a byly vyrazeny stranky. Poté se na hibetu udélaly otvory pouze

v jedné linii pro $itou vazbu. Jehlou se vpichne do otvoru a obtoci se
kolem hrbetu, znovu se vpichne do stejného otvoru a obtoci se smérem
k dal$imu otvoru. Protoze jsou tyto otvory prili$ blizko hibetni strané
a hrozilo by protrzeni, byla vazba zpevnéna drivkem v oblasti obsivané
¢asti hibetu. Vysledna autorska vazba je hybridem mezi japonskou a
harmonikovou vazbou.

4 POUZITA TECHNOLOGIE A MATERIALY
4.1 TECHNOLOGIE

Snimky byly pofizeny na dvouoky stiedoformatovy fotoaparat, ma
¢tvercovy format fotografického policka o délce jedné strany 6 centi-
metrd. U tohoto pfistroje je prostor kudy vchazi svétlo skrze objektiv s
centralni zavérkou na svétlocitlivy film svétlotésné a na pevno oddélen
od druhého objektivu. Matnice, do které vchazi svétlo druhym objekti-
vem smérem nahoru v thlu 90 ° pres nehybné sklopené zrcatko o thlu
45 °.

Zvet$eniny byly exponovany z negativnich snimka na velkoformato-
vém zvétSovacim pristroji, ktery je schopny exponovat snimky o stra-
né dlouhé pres jeden metr. Ma silny svételny zdroj, takze kvili veliké
vzdalenosti negativniho snimku od osvicované plochy pfili§ neprodlu-
zuje Cas, disponuje barevnymi filtry pro multigradacéni a jiné procesy, je
vybaven hodinami.
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4.2 MATERIALY

Snimky byly pofizeny na svétlocitlivé médium urceného pro fotografo-
vani stfedoformatovymi analogovymi fotoaparaty pouzivajici svitkové
filmy kdy je vzdy alespon jedna ze stran o délce 6 centimetrd. Pro tuto
praci byly pouzity filmy s citlivosti ISO 100 kterd je nejméné znamou
svétlocitlivou variantou. Fotografovani prirody je doprovazeno dobry-
mi svételnymi podminkami a proto je tato varianta dostacujici. Dalsi
jeji vyhodou je velmi jemné zrno.

Pro ovrstveni svétlocitlivou emulzi jsem pouzil japonské papiry, které
maji diky dlouhym pfirodnim vlakntim lyka z moruse nezaménitelnou
strukturu povrchu i okraju, ale také vysokou pevnost. Vydrzi tedy na-
ro¢ny proces machani v chemikaliich a nasledné dlouhé prani ve vodé.

5 POPIS DILA

Grafické listy nachdzejici se v kniznim bloku jsou zhotoveny z negativ-
nich snimku zvétSovanych na rucni papir, ktery je poté misty potisknut
technikou tisku z vysky. Na deskach $ité vazby se nachazi japonsky
papir s vy$si gramazi, nez uvnitf bloku. Knizni blok ma 16 stran. Na
strankach se nachazi bud kombinace obou technik a nebo pouze jedna
z vy$e uvedenych. Nazev a tiraz jsou typograficky zpracovany digitalni
podobou, vytistény na inkoustové tiskarné a poté preneseny acetonem
na povrch desek a na pridesti zadnich desek. Autorska vazba je podob-
na harmonikové vazbé, ale hibet je sesit zptisobem blizkym pro japon-
ské vazby s modifikacemi jako zpevnéni dfivkem. Na prvni a posledni
strané se nachazi symboly vytistény na japonsky papir mensi gramaze
a jsou prekryty prisvitnym japonskym papirem. Pridesti je prazdné a
nepotistene.
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6 SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

1. MICHALEK, Ondiej. Magie otisku. Barrister & Principal, 2016. (1. vyddni)
ISBN: 978-80-7485-098-1.
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7 RESUME

Process of authorial book called In the Wood, was based on previous
work. Photography on classical medium, most frequent nature photo-
graphy and inclination in relief printing. In this book is theirs combi-
nation, and that is the main value of it. It is handmade piece that dis-
plays variety and rich scale of possibilities at classical process.
Displaying nature with different techniques invoke mood and personal
feeling from perceiving it. Photography, in that case drawing with light
which is capable of transporting information on material medium of
cine-film, her eis registering seen world. Print of wood over photos is
direct graphic evidence of something real, but in this case it has ab-
stract character. Material stays being a group of living energy, which
everywhere on those places. On final graphic sheets, bound up to-
gether into the book gets its context rather sentimental and thoughtful
sense.
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8 SEZNAM PRILOH

1. Fotografovani v lese

2. Sbirani dreva v lese

3. Priprava a lokace tiskovych mist
4. Temna komora

5. Ustalovani pravé vyvolané fotografie
6. Brouseni povrchu dreva
7. Hotové matrice

8. Rozmisténé jesté nepotisténé fotografie
9. Tisknuti z matrice

10. Hotovy tisk
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PRILOHA 1: Fotografovéni v lese, vlastni foto
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PRILOHA 2: Sbirani dfeva v lese, vlastni foto
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PRILOHA 3: Piiprava a lokace tiskovych mist, vlastni foto
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PRILOHA 4: Temnd komora, vlastni foto
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PRILOHA 5: Ustalovani pravé vyvolané fotografie, vlastni foto

20



PRILOHA 6: Brou$eni povrchu dfeva, vlastni foto
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PRILOHA 7: Hotové matrice, vlastni foto
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PRILOHA 8: Rozmisténé jesté nepotisténé fotografie,
vlastni foto
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PRILOHA 9: Tisknuti z matrice, vlastni foto
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PRILOHA 10: Hotovy tisk, vlastni foto
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