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1. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Na cestu fotografovani mé nasméroval jeden z mych bratrd, pro kterého
je vytvarna fotografie naplini a s nadSenim se ji vénuje po spoustu let i
v soucasnosti.

V mé dosavadni fotografické ¢innosti jsem se dotkla snad vétsiny zanr(
fotografie. Jelikoz studuji fotografii jiz sedmym rokem, nékterym jsem
vénovala delsi ¢as nez jinym.

Z pocatku jsem vétSinou vychazela ze staré Skoly a proslavenych
mistry, ale presto pro mé mé fotografie byly jedine¢nym nastrojem,
kterym se Ize vyjadfit. Ponejvice vyhledavam vyrazné kontrastni hru
mezi sluncem a svétlem, ktera funguje jako néjaké niterni kolisani mezi
tmavymi a prosvétlenymi prostory. Jsou to kompozice vétSinou bez
lidské pfitomnosti.

Vzdy jsem nasla spokojenost v kompozicich, v nichz se opakuje néjaky
rytmus. Postupem casu jsem si oblibila zdlouhavé hledani vyvazené
kompozice, ktera by mi padla akorat do oka. Nékdy to hledani bylo
az tak zdlouhavé, ze jsem nevédomky obsah snimku abstrahovala do
nefigurativnich tvard a to jsem méla nejradéji. Vyrobila jsem snimek s
harmonickou kompozici, tvofici tak abstraktni vzorce, Ze jejich plvod,
orientaci i vyznam znal pouze autor. Dilo pro mé.

Kdysi jsem nékde Cetla teorii, ze realistické malbé se nejcastéji vénuiji
umélci, ktefi jsou empaticky spojeni se svym okolim, tudiz jsou tak
spokojeni. Na druhé strané jsou umélci, ktefi vytvari abstraktni dila,
ponévadz se svétem citi néjakou disharmoii a proto tak vytvafi vlastni
systém, kterym si tuto nespokojenost kompenzuiji.

V posledni dobé jsem se viak snazila vydat jinym smérem a vnesla jsem
do mé tvorby barvu a naznaky niternosti.

Jak uz jsem mluvila o expresivité komunikované skrze hru svétla,
rozhodla jsem se, Ze ji do snimkU pfenesu jinak a to barvou, jak uz od
prehané saturace proslych kinofilmd k samotnému nandaseni vodovych
a jinych barev manualné na podklad. Postupem casu se k mému
vlastnimu novému proudu pfidalo i vyuzivani riznych materiala. Prosté
experiment, chut zkusit néco nového, néco zmeénit.

A u samého experimentalniho sméru jsem z(stala i pfi praci na této
bakalaiské praci a to i kvlli tomu, Ze téma o pomezi reality a fikce,
se hodi funkce jiného materidlu stejné tak, jako je pfihodné vyuzit
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nadsazenych barev v pfipadech snu.

Takovy vyvoj by v mé tvorbé jisté nenastal bez vlivu vysoké skoly a jejich
profesoru. Profesofi mé posouvali diky jejich nadhledlm i kritice. Jisté v
moji percepci zapUsobil i zahrani¢ni pobyt v rdmci programu Erasmus,
kde jsem poznala absolutné jiny pfistup k fotografickym projektam.
Mimo pfistupu jsem zacala vice ocenovat komunikaci a systém na
nasi Fakulté uméni a designu Ladislava Sutnara. Protoze praveé jednim
z vyraznych faktoru, ktery na mé reflektuje svoje pusobeni je pravé
kolektiv.

A praveé vsechny tyto okolnosti mé posunuly az do tohoto bodu a budu
doufat, Ze mé posouvat nepfestanou.

“Kazdy obraz predstavuje zplsob vidéni. Dokonce i fotografie. Na rozdil
od toho, co se o fotografiich predpoklddd, nejsou pouhym mechanickym
zdznamem. PokaZdé, kdyz se divdme na fotogratfii, jsme si, jakkoliv patrné,
védomi pfitomnosti fotografa vybirajictho dany pohled z nekonecného
mnoZstvi dalsich mozZnych pohledu. Plati to dokonce i pro tu nejvsednéjsi
rodinnou momentku. Zplsob vidéni fotografa se odrdzi v jeho volbé
objektu. A prestoze kazdy obraz predstavuje néjaky zptsob vidéni, nase
vnimdni & porozuméni obrazu zavisi rovnéz na ansem vlastnim zptsobu
vidéni.”

1 Berger, John. ZpUsoby vidéni. Praha: Labyrint, 2016.



2.Téma a dlvod jeho volby, cil prace

Pfi volbé tématu hrala roli mira otevienosti tématu, tak abych mohla s
podnétem experimentovat a pretvofit ho do néjaké soukromé roviny
subjektivity a tim tak do prace schovat kousek niternosti.

V minulosti jsem casto vychazela ze starych klasik( a jejich $kol, hlavné
z jejich smyslu pro stavbu kompozice a estetiky, pozdéji jsem se zkusila
orientovat néjakym novym smérem a to pres cestu barvy a kombinaci
riznych materialQ. Proto bylo pro mé zasadni si zvolit téma, kde je prostor k
vytvoreni volnosti, proménlivosti a kolisani, tak jak uz to byva u sna.

Uz delsi dobu s sebou nosim predstavu cyklu, kde vyuziji motiv snU a
surreality, které se hodik vyuziti jiného materialu, jako sklo.Také je to podnét,
ktery nabizi dalSi studium, ponévadz to byl pro mé v podstaté neprobadany
okruh znalosti.

Soubor fotografii na pomezi reality a fikce se nabizel k tomu, abych do néj
vloZzila moji pfedstavu snll, podvédomi a nadreality, ktera je doprovazi.
Chtéla bych alespon z néjaké malé ¢asti predvést spojitost snu a jeho iluze
a tento vztah prevést do obrazové roviny a pokusit se ho tak tfeba rozplést.
Sndm vétsinou chybi srozumitelnost a spofadanost, a proto jestli se mi néco
rozplést podafilo nebo ne, vlastné neni nutné pointou mé bakalarské prace.
Fakt je, Ze snovy materidl je uz tak tézko prelozitelny pro bdélé védomi,
natoz jesté sloziteji prelozitelny do obrazové roviny. A ponévadz je to tak
individuadlni zalezitost, ze muze kazdy mit tu svou vlastni pravdu.

“...(zobrazeni) je pIné liboviile - cokoliv muize reprezentovat jakykoliv referent,
pokud se tak rozhodneme.” :

Jak se divak rozhodne vnimat dilo ponechavam na ném, zijeme v dobég, v
niz jsme obklopeni vlivem médii a mnoha rlznymi verzemi reality, pficemz
zpusob vnimani se stal ve velké mife soucasti toho, kym jsme a co vime
nebo nevime.

Kazdy ¢lovék si nazakladé mozaiky prchavych vzpominek, okamzik, pocitd,
myslenek, obav a nadéji vytvari vlastni zivotni zkuSenost a snazi se formovat
jeho smysl.

“Ve méstech, v nichZ Zijeme, béhem jediného dne spatiime stovky vyjevd.
Zddnému jinému druhu obrazu nejsme vystaveni tak casto. V Zddné jiné
spolec¢nosti v déjindch se nevyskytovalo takové mnoZstvi obrazi, podobné
vysokd hustota vizudlnich sdéleni. Tato sdéleni si mizeme zapamatovat) Ci



na né zapomenout, na krdtko je vSak vnimdme a na dany moment, at jiz
prostrednictvim paméti, nebo ocekdvdni, plisobi na nasi predstavivost.” >

Pokud opravdu chceme néco sdélit, i kdyz je to jen emoce nebo
postoj, natoz napad, nejméné efektivni a nejméné zdbavna cesta je ta
pfima. Ale jestli mGzu pfimét ¢lovéka dostat se do bodu, kde se musi
zamyslet nad momentem, ke kterému sméruji a pak ho objevit, vede k
radostnému rozlousknuti.

Citim, Ze uméni by mélo predstavovat obsah reality prostfednictvim
spojeni s intuicemi nebo napady, spiSe nez vizualné reprodukovat to
pfirozené a jasné.

“Vidénitedy nenijev jednoduchy aplnépredvidatelny fyzikdlnijev s jedinym
logickym vysledkem, je to proces, ktery se pomérné brzy odpoutdvd od
optiky a preskakuje do psychologie a osobni historie, a co z toho vzejde, je
vZdy principidlné ponékud nejisté.” s

Jednim z mych cilG je, pfedstavit dilo, ve kterém funguje takové
subjektivni téma jako sny a obecné i takto konceptudlni namét tak,
aby oslovil i lajka, ale i uvédomeélého divaka. V podstaté bych mou
bakalaiskou praci rada zaradila mezi takova dila, ktera zavisi na
konceptu, ale i zabavi a téSime se z jeho pozorovani. Tim jsem se snazila
docilit pomoci vlastnosti pouzitého materialu, ktery by mél zaclenit
divakovo ucast k efektu, k jakému divak dospéje. Jelikoz by uméni mélo
vzdy podporovat a rozvijet fantazii jedincli a vzbuzovat emoce, pfijde
mi to jako klasicka tradice, vlastnost “spravného umeéni’, kterou bych
chtéla dosahnout, ponévadz jsem pfiznivec klasickych zvyklosti.

“Uméni tési tim, Ze pripomind, nikoli tim, Zze klame.” - John Constable

1 Aumont, Jacques. Obraz. Praha: NAMU, 2005.
2 Berger, John. Zpulsoby vidéni. Praha: Labyrint, 2016.
3 Trestik, Michael. Uméni vnimat uméni. Gasset, 2011.
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3. Proces pfripravy, proces tvorby

Pfred zacatkem fotografovani jsem méla hrubou predstavu o tom,
jak by méla vysledna prace vypadat. Ale nez jsem si mohla vymyslet
konkrétni vize a kompozice snimkda, pfislo mi vhodné, abych trochu
hloubéji probadala vyznam a moznosti sméru, kterym jsem se vydala.

Zacala jsem u knih, kde autofi po svém a polopaticky vysvétluji
princip vidéni, chapani a vnimani. Od nich jsem se pfesunula k dalsim,
pfibuznym komplexné&jsim kniham.

Co se inspirace tyce, byla nejbohatsi kniha “Vyklad sni” od Sigmunda
Freuda. Nejenom, Ze mé kniha posouva v porozuméni fungovani snd,
ale nabizi metaforické vyznamy, dle kterych mizu komponovat snimky
a primo se na né odkazovat.

“Vénovali jsme vyskytu schodu, schodist a Zebfiki ve snu pozornost a
zdhy jsme Zzjistili, Ze schody a to, co je s nimi obdobné, jsou nepochybné
symbolem soulozZe. Zdklad srovndni se dd snadno najit v rytmickych
intervalech - za stoupajicich obtizi pfi dychdni dospivdme k vrcholu a pak
muZeme byt po nékolika krocich zase dole. Tak se rytmus soulozZe aplikuje
ve stoupdni po schodech.” 1

Freudovo teorii jsem si vylozZila mimo jiné i jako vyklad toho, jak sny
vzdy vychazi z realného podnétu bud nacerpaného z bdélého stavu,
nebo je hloubéji schovany v nasem podvédomi.

Proto jsem nechtéla pouzit snimky, které jsou vymyslené nebo neralné,
ale jsou to existujici kompozice, které se néjakymi rliznymi zpUsoby
dotykaji nékolika rovin bézné racionality, které se postupem setkavaji
a v nitru tak dosahuji patrné hladiny surreality, jako se to déje ve snu.
Freud vysvétluje podnéty k hypermnestickym sniim (t.j. sny vychazejici
z podnétl podvédomi, nikoli z bdélého stavu). Jednim z takovych
vychodisek téchto snll jsou bezcenné, lhostejné dropty z nedavné
minulosti. Dalo by se tedy tvrdit, ze duSevni Cinnosti, které jsou za
bdéni nejintenzivnéjsi, spi nejhloubégji. Chovani paméti ve snu je
velmi vyznamné pro kazdou teorii paméti. Ui, ze to, co jsme jednou
duchovné vlastnili, se nikdy nemUze Uplné ztratit.

Tyto vypovédi ve mné zarezonovaly a snazila jsem se jim z vétsi ¢asti
vénovat a dat jim znacny prostor v moji praci.
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“Kazdy dojem, nejméné vyznamny, zanechdvd nesmazatelnou stopu,
neomezené schopnou se znovu projevovat.” - Joseph Delboeuf

Proces tvorby velmi zavisel na momentu nahody, vydareného
experimentu a narazeni na néjakou bizarni okolnost, pfihodnou pro
zaznamenani.

“Nic nevynalézdm.Vsechno si pfedstavuiji ... vétsinou jsem kreslil své obrazy
Z kazdodenniho zivota kolem mé. Domnivdm se, Ze zachycenim reality
nejpokornéjsim, nejupfimnéjsim a nejskromnéjsim zptsobem, jakym
umim, dokadzi proniknout k tomu mimorddnému.” - Brassai

Vétsinou pfi fotografovani analagovym fotoaparatem na ¢ernobily film
pouzivam Cerveny filtr pro zvyraznéni kontrastu. Tyka se to jednoho z
experiment(, kdy jsem Cerveny filtr vyuzila pfi fotografovani na barevny
film. Tyto fotografie ziskaly vyrazné ¢erveny odstin, ktery nékde patrné
kolisa do slabsiho oranzového odstinu, nejspise za to mizou chemické
zmény na proslého kinofilmu.

Experimentem vzniklé fotografie tvofi druhou cast prace, ktera
piedstavuje snovou surrealitu. Cervena barva tak patfi¢né vykresluje
svlj vyznam. Vlastné nékolik vyznam, které sahaji do teorie snu.
Napfiklad cervena barva je symbolem chuti do zivota, vyrazem emoci
a lasky k smyslovému zivotu. Pfinasi zivotni silu, pocit vlastni hodnoty
a sebedlveéry a uzivala se k vybuzeni energie, vasné a erotiky. Pravé
vasden, sex a erotika jsou podle Freuda hnacimi motory nasich snu a
podvédomi.

“Cim vice se obirdme FeSenim snd, tim ochotnéji musime uzndvat, Ze se
vétsina snu dospélych lidi zabyvd sexudlnim materidlem a vyjadruje
erotickd prdni. Tento fakt nds neprekvapuje, ale naprosto se shoduje s
nasimi zdsadami pfi vysvétlovdni snd. Ze Zaddného jiného pudu nezbyvaji
tak cetnd a nevédomad prani, kterd pak za spdnku putsobi k vyvoldni snu.
Pfi vykldddni snd nikdy nesmime zapomenout tento vyznam sexudlnich
komplexu, ani jej ovsem prehdnét az k vylucnosti.” >

1;2 FREUD, Sigmund. Vyklad snd. Nova tiskarna Pelhfimov, 1994
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4. Popis dila, technologicka specifika, pfinos prace pro dany
obor

Praci jsem rozdélila do dvou sérii, které do sebe vzajemné vplouvaji. Prvni
série je ladéna do vice strozejSich, byt podivnéjsich motiv( a realisti¢téjsich
a klasi¢téjsich kompozici, jelikoz pravé prvni ¢ast je tim pojitkem s normalni
realitou, se kterou se védomé potkavame kazdy den, a ktera pravé vytvafi
spolu s védomim snové naméty. Védome ji registrujeme, ale nemusime
vnimat vSechny mensi, méné vyznamné okolnosti. Tomu jsem se snazila
odpovidat pti hlednani a komponovani snimkd.

Druha série se pohybuje uz v té snové urovni, v podvédomi. Jsou to
snimky dotéené snem, nadsazené, expresivni, oznamuji vysledek procest
podvédomi. Z ¢asti i vychazi z prvniho cyklu a Ize zde najit r(izné spojisti
mezi prvni a druhou sérii. Tak jak pracuji sny, jako ony nékdy i pouze
zdanlivé vychazeji z naseho védomi, ikdyz jsou hlavné ovlivnény vétsim
celkem, malé neuvédomeélé asociace, detaily je mizou uvést do pohybu.
Zde jsou vdechny snimky silné zbarvené do ¢ervenych odstint. Cervena
barva zde nese vyznam energické akce, zmény, pretvareni a pronikani
vpied.Cervenaje teploustimulujici barvousily Zivota, energie pfedstavuijici
hnaci silu k pozitivni zméné. Cervena barva vnese do fotografie hloubku,
jelikoz vyniknou stiny a zbudi tak pocit utlumu a snimek ziska patrny
nadech surrelity.

V praci jsem dala prostor i fungovani a vztahu mezi nasi paméti a snem.
Abychom se mohli pfiblizit k pochopeni snu, ktery je zmatecny a podivny,
musime jej rozebrat a analyzovat kazdou soucast, ktera by mohla nést
néjakou symboliku. Postupné fragmentovat cely sen a dodat mu vyznam.
Stejné tak jsem fragmentovala zrcadlo, které v kazdém kousku nese
vlastni symboliku a vyznam. Rozdéleni svym zpUsobem popisuje proces
jakym miizeme rozuzlovat sny. Rozkouskovani jsem pouzila ale i kvuli
tomu, jak si sny pamatujeme. Snové kompozice samotné si nemUlzeme
pamatovat a zapominame je proto, Ze se ponejvice rozpadavaji jiz v
nejblizSich okamzicich. VétSinou si pamatujeme pouze fragmenty, které
do sebe zdanlivé nezapadaji a abychom se snazili snu porozumét, védomé
i nevédomé si domyslime ostatni ¢asti, proto nékteré dily v instalaci
nezapadaji.

“Zapomindni sni je patrné zptisobeno tim, Ze sen z bdélého Zivota témér nikdy
13



neprejimad vzpominky usporddané, nybrz pouze jednotlivosti, jeZ vytrhdvad
Z obvyklych psychickych spoja, v nichz si je vybavujeme za bdéni. Snovy
utvar se takto jaksi odrdzi od pudy dusevniho Zivota a vzndsi se v psychickém
prostoru jako na nebi mrak, ktery rychle odvane oZiveny dech.

Stejnym smérem plisobi okolnost, Ze ihned po procitnuti se vnucuje a zaujimd
pozornost smyslovy svét, takZe této moci miZe odolat jen nepatrnd Cdst
snovych obrazu. Ty ustupuji pfed dojmy nadchdzejiciho dne jako tipyt hvézd
pred sluncem.”

Jista expresivita v dile promlouva pres material. Pouzila jsem zrcadlo jako
nosi¢obrazukvilijehovlastnostem, je kiehké ale stabilni.Reflexnivlastnost
zrcadla je perfektni pro vyjadreni skutecnosti, ze se nase osobnosti zcela
odrazi v nasich snech. Také je jedinecné v tom, Ze divaka chté nechté
vtahuje do obrazu. Zrcadleni téz CasteCné, ale zamérné pfitézuje ve Cteni
obrazu. Ve vysledku mezery a ztizena Citelnost napodobuji zmateni, které
si odnasime z vétsiny snu.

“Expresivni umélci ¢asto pracovali s materidlem tak, Ze se pokouseli vnutit
pozorovateli dojem, Ze ve skutecnosti pracuje samotny materidl.” >

Vyslednd, vystavena fotografie patii do druhého souboru, je vytisténa
na ¢irou samolepici folii, kterou jsem nasledné vlepila na povrch ¢tvercl
roziezaného zrcadla. Zrcadlo i jeho kusy jsou ve tvaru ¢tverce. Ctverec jsem
zvolila hlavné z technického hlediska, ale i kvili tomu, jakou symboliku
nabizi. Ctverec ptedstavuje vnitini sily, to, co je spojené s ¢lovékem a
zemi. V magickém vykladu je Ctverec symbolem hmoty - pfedstavuje
konecnost hmotného svéta, ktery se pfihodné napojuje na ten snovy.

Technologicka specifika

Fotografovala jsem z nejvétsi ¢asti na analogovy fotoaparat Olympus
OM:-II se zakladnim objektivem 50mm na rGzné kinofilmy a na Sirokou
Skalu 1SO. Snimala jsem téZz na digitalni fotoaparat Fujifilm XT-10 s
objektivem 18-55mm. Cervenou barvou na snimcich druhého souboru
jsem docilila nasazenim ¢erveného filtru pfi fotografovani analogovym
fotoaparatem. Pri fotografovani digitalni zrcadlovkou, jsem snimky
pfizplUsobila v grafickém programu.
Vystavena fotografie je vytisténa na cirou samolepici folii a nasledné
14



vlepena na povrch ¢tvercl roziezaného zrcadla.

Kromé instalace jsou soucasti dvé knizky. Obé& maji maly Ctvrecovy
format, pro drobnéjsi podobu jsem se rozhodla, protoZze maly format
povazuji za intimnéjsi a pobizi nas k blizSimu pohledu, k vénovani vétsi
pozornosti. Prvni knizka obsahuje snimky z prvniho cyklu a druha ze
druhého. Publikace jsem se snazila pfizplUsobit tématu a instalované
fotografii. Instalace a knihy spolu koresponduiji skrze materialy a format.
Oba objekty jsem formovala do c¢tverce a v publikaci se vyskytuje
jiny druh papiru, zrcadlovy (metalicky) papir napodobujici vlastnosti
zrcadla, ktery ma podobné jako zrcadlo pouzit divaka k praci s jeho
fantasii a navodit tak pocit uvédoméni nasi reflexe ve snech.

Pfinos prace pro dany obor

“V uméleckém dile byste méli byt schopni objevovat nové véci pokazdé,
kdyz ho spatfite. Ale mizZete pozorovat dilo tyden a uz nikdy na néj
nepomyslet. Muzete ho také spatfit na sekundu a premyslet o ném po
zbytek svého Zivota. Pro mne by obraz mél byt jako jiskry. Musi oslnovat
jako krdsa Zeny nebo bdsné. Musi to byt zdri, musi byt jako ty kameny, které
pyrenejsti pastyri pouZivaji k zapdleni dymek.”

Tézko fici, jaky pfinos bude mit ma prace v uméleckém oboru, ale
obsah i forma by méla byt poutava jak pro umélce, tak i pro divaka, oba
by v tom mohli vzhlédnout sebe a tfeba tak odhalit néco podivného.
K tomu by je méla postrlit bezprostfednost pouzitého materidlu a
fotografie jako médium. Pfinosem by mohla byt jakasi pfima interakce
s divakem, kterd se dle mého prilis ve fotografii neobjevuje, rada bych si
tak dovolila tvrdit, ze do dila tak vnasim orginialni spojeni nezvyklého
s klasikou.

Zaroven bych tak chtéla upozornit na moznosti kombinace fotografie
s materidlem. A pfipomenout, ze by umélec nikdy nemél prestavat
hledat, kombinovat a experimentovat s potencialitou svého oboru.

“Vice nez samotné umélecké dilo se pocita to, co vrhd do vzduchu, co
vydechuje. Nezdlezina tom, zda je obraz znicen. Uméni mizZe umfit, na em
zdleZi je to, jestli po sobé rozsilo trodnd seminka. Mdm rdd surrealismus,
protoZe surrealisté nepovazovali malbu za konec. Obraz by nds vlastné
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nemél zajimat, zda zistane tak, jak je, ale spis to, zda nastavuje zdrodky
rastu, zda zasévd semena, z nichZ vychdzeji dalsi véci. Umélecké dilo musi
byt plodné. Musi rodit svét. At uz to vidite v kvétindch, v lidech nebo v
konich, zdleZi jen na tom, jestli tak odhali svét, néco zivého.” 4

1 FREUD, Sigmund. Vyklad snut. Nova tiskarna Pelhfimov, 1994
2 Aumont, Jacques. Obraz. Praha: NAMU, 2005.
34 Mird, Joan. | work like a gardener. Princeton Architectural Press,
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6. Resumé

This bachelor thesis focuses on the topic of dreams, our memory and
its relationship to the subconscious, which affects the formation and
meaning of dreams.

A set of photographs on the border between reality and fiction is
offering to me to insert into it my idea of dreams, subconsciousness
and the superreality that accompanies them.

| would like, at least for a small part, to show the connection between a
dream and its illusion and to translate this relationship into a pictorial
level and try to unravel it. Dreams usually lack clarity and order, and
therefore whether | managed to unravel something or not is not
necessarily the point of my bachelor’s thesis. The fact is that dream
material is already so difficult to translate for waking consciousness, it
is even more difficult to translate it into the image level. And because
it's such an individual matter that everyone can see their own truth.
My work focuses on the use and development of the viewer’s
imagination, leaving it to him how he unravels and translates the work.
Based on a mosaic of fleeting memories, moments, feelings, thoughts,
fears and hopes, each person creates their own life experience and tries
to shape its meaning.

| divided the work into two series, which intertwine with each other.
The first series is tuned into more austere, albeit stranger motives
and more realistic and classic compositions, as the first part is the link
with the normal reality that we consciously encounter every day, and
which just creates dream themes with consciousness. We consciously
register it, but we do not have to perceive all the smaller, less significant
circumstances.

The second seriesis already movinginthatdream level,in subconscious.
They are images affected by a dream, exaggerated, expressive,
announcing the result of subconscious processes. It is based on the
first cycle, and there are various connections between the first and
second series.

| feel that art should represent the content of reality through a
connection to intuitions or ideas, rather than visually reproducing it
natural and clear.
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