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Podékovani

Pfedné bych chtéla podékovat celému ateliéru keramiky FDULS za skvélé za-
zemi a atmosféru po celou dobu studia. Dale pak doc. MgA. Gabrielu Vachovi za to,
Ze i v tézkych chvilich zachoval chladnou hlavu a posunoval mé ve studiu dal, jak
nejlépe mohl. MgA. Makrété Kalivodové dékuji za veSkerou trpélivost jak pfi praci se
sadrou, porcelanem tak i pfi vypalech. Technologovi panu RNDr. Petru Franemu za
veskeré technologické informace ohledné vypalu a michani glazur na porcelan a ka-

meninu. Panu doc. MgA. Ludkovi MiSkovi za konzultace v socharské ¢asti mé prace.
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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU

Prvni prace s keramikou zagala na SUPS v Bechyni, kde jsem stu-
dovala obor Prumyslovy design. UCila jsem se ucila formovat a odlévat z
diturvitu .! Zde zacala moje prace s barevnosti produktd. Glazovala jsem
bezhlavé jen tak, jak se mi libilo. Neméla jsem ponéti o tom, jak glazury
michat, nebo jak snimi zachazet. ZaCala jsem ale zjiStovat, Ze keramika
nemusi byt jen bila nebo hnéda. Uz zde jsem nevédomky délala své vy-
robky s transparentni glazurou a i s barevné naglazovanym stfepem. Ba-

vilo mé sledovat, jak se véci méni, i kdyz maiji porad stejny tvar.

Nasledna prace s barevnosti byla zde na FDULS v prvnim rocniku
v letnim semestru. Zde byl vystup o cca 25ti porcelanovych miskach to-
tozného tvaru, které byly uvnitf glazované ruznymi glazurami. Glazury
jsem si nemichala, nybrz koupila v keramickych potfebach Propec s.r.o.
Dale jsem pouzivala barvitka do glazur a uCila jsem se zde jak vlastné
takové glazury funguji. Barva zavisla na teploté, tvaru a nanosu mné fas-
cinovala. Vznikla barevna Skala misek, kde si kazdy Clovék mél vybrat tu

svou. Nechybéla ani miska Cisté porcelanové bilé barvy.

V druhém roCniku zimniho semestru jsem méla reagovat na vyloso-
vaného umeélce Yuttu Segawu, kde vznikly vazy trojuhelnikového typu pfi-
pominajic skladaCku z papiru. Model byl tistény na 3D tiskarné a nasledné
zaformovany do sadry. Vazy se mély v peci rizné ohybat, ale tvar byl ryze

konstrukéni a ani vlastnosti porcelanu nepomonhly. PouZila jsem tedy do

I (lici hmota pro vyrobu sanitarni keramiky z firmy Laufen)
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hmoty kostni_popel .2Poté se vazy ,,rozhybaly”. Vystupem byly Gisté bilé
funkéni vazy a dale pak objekty, které slouzily spiSe jako esteticky dopl-
nék. Vuci mé zvédavosti jsem si dale pro sebe vyrobila vazy s barevnymi

glazurami, abych mohla pozorovat jak se totozny tvar chova v jiné barveé.

NejvétSim pfinosem bylo posledni zadani ve druhém ro¢niku. Vlast-
nosti porcelanu. Ma prace byla s barevnosti porcelanu. Toto téma pfimo
vybizelo k pouzivani glazur. Navrhla jsem ftfi tvary vaz, které byly zpraco-
vané z jednoho sadrového modelu. Jejich tvary byly pfizpisobené zaklad-
nim vlastnostem glazur. VSechny pouzité glazury jsem si michala sama,
zadna uz nebyla zakoupena. Zakladni slozeni byla glazura P16 (_glazura
na kameninovy stfep, s vypalovaci teplotou ) s oxidy (Fe203, ZnO,
Sn203, Ti02...)

Postupem Casu jsem zacala zjiStovat, co vSechno skryva tento obor.
Udivovalo mé, jak ovliviuje vrstva a zpusob nanaseni glazury vysledny
vyrobek. Zjistila jsem, Ze zkouska, kterou si pfipravim na danou glazuru
na finalnim produktu, vypada uplné jinak, protoZe barvu ovliviiuje strasné
moc faktord. Nikdy jsem nevédéla, co vlastné bude v peci po vypalu. Tato
prace meé naplnovala a bavila. | kdyz to byl designovy vyrobek, tak mé
vlastné nikdy neprestal bavit. Na téchto glazurach je stale co pozorovat.

Bily Cisty porcelan vnimam jako maly stereotyp a sterilizovanost.

V mém postoji k budouci bakalafské praci hrala velkou roli i palroéni
staz v Bratislavé na VSVU, Katedra socha, objekt, inStalacia. Ateliér “Aj
plocha socha” S.0.S (sochy objektivhe subjektivné) pod vedenim doc.

Jana Hoffstadtera, akad. soch.

2 ( ziskany z kalcinovani kosti na 1100 °C, ktery se pouziva do hmoty pro dosazeni vétsi pri-
svitnosti, ale funguje jako tavivo, kalivo.)
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Zadani znélo Torzo ako Fragment. Ztvarnila jsem vzpominku na
psa, ktery byl dlouholetou soucasti nasi rodiny. K soSe jsem pfistupovala
az moc designérsky. UCila jsem se zde, jak pfistupovat k dilu jakoz to
objektu a ne produktu. Bylo pro mé velmi narocné v tvorbé uvolnit svj
rukopis, i nazor vilastni konfrontace ve vlastnim postupu. Znala jsem jen
jak udélat dilo dokonale pfesné bez sebemensich chyb. Vystupni dilo bylo
moc “titérné” ze socharského hlediska. NesSla jsem po struktufe celého
dila va¢i materialu ktery jsem zvolila, ale po tvaru a celkovém dojmu. Nej-
vice moji tvorbu ovliviioval strach, protoze tady neslo sazet na jistotu zna-
losti které jsem méla. Byl to krok do neznama, i kdyz jsem si myslela, ze
mam nejakeé zkusSenosti z predeslych praci s kamenem a kovem, tak ne-
byly takové jaké bych potfebovala. VeSkeré meé “socharskeé” prace byly

vysoce ovlivnény potfebou mit vSechno jak fikajic tip top.

Vratila jsem se s pocitem, ze jsem zklamala sama sebe a neuvédo-
movala si, Zze vSechny tyto podnéty budou pro moji budouci tvorbu velmi

dulezite.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Nejvétsi roli pro vybér tématu hrala barevnost produktl, kterou se

nevédomky zabyvam od pocatku studia.

Bila barva je sice elegantni, jednoducha, ale je to pro mné stereotyp
Cisté a kvalitni prace. Produkt ktery je ,,jen” bily mné ¢asem omrzi. Neni
na ném co sledovat, neobjevuji vtom Zzadné novinky. Zatim co kdyz délam
barevné véci i ve spoijitosti s bilou, ktera tomu vnese nadlehceni, vidim v
tom Zivost. Na rlznorodych glazurach muzu kazdy den hledat néco no-

vého, néjaky novy vzhled a vim, Ze mé to jen tak neomrzi.

Nikdy jsem si to takto neuvédomovala, ale tyto véci délam uz od
stfedni 8koly nedmysiné&. Casto dé&lam sama pro sebe ten samy produkt
Cisté bily a barevny. Rada zkoumam, jak tyto dva stejné produkty pusobi
vedle sebe, at' jsou to teCky na hrne€kach, puntiky na miskach, nebo bez-
hlavé spojovani glazur, ¢i mifené michani. Jednoduchost, elegance, lu-

xus, strohost vuci dynamice, nejistoté, Zivosti.

Na druhou stranu nefikam, ze nemam rada bilou jednoduchost, ale
v ni uz musi byt vétsi zachyceni geometrie (hrany, linie), ktera dodava

Zivost misto barev a ty nejsou v tomto pfipadné pro mé potreba.

Casto pocituji netplnost dila jakmile je jen v jedné variant&. Kdyz se
rozhodnu pro bilou, tak nakonec mam potfebu udélat i druhou variantu a

zas naopak.

Tim vyplynula mé témata pro zaverecCnou praci. Dvé klauzurni prace
na které jsem poohlizela toto vSechno shrnovaly dohromady a ja tomu

neumeéla porozumét.



,UNEXPECTED...” zahrnuje prostor pro experiment, ktery mi na-

bizi moznost zamérit se na toto osobni téma

3 CiL PRACE

Po reSersi vlastni tvorby, jsem si byla jista tim, Zze s timto stylem
autentické prace chci cilené pracovat. Méla jsem uz malé predeslé zku-
Senosti, které mi poodkryvaly celkovy koncept mé budouci prace. Na véci,
které jsem délala nevédomky, jsem se nahle mohla soustfedit. Posunout
toto zkoumani dal, zaméfit se vice na to, jak tvar, barva a hmota pUsobi
na meé a divaka. Chtéla jsem vice objevovat kontinent barevnosti glazur a

tvaru.



4 PROCES TVORBY

aneb zcitlivovani

Vzhledem k tomu, Ze jsem méla proces pfipravy za sebou z pred-

chozich let, védéla jsem, ¢im a jak zacit.

4.1 Socha a design

Bylo potfeba navrhnout takové tvary, které budou pfizpusobené
vlastnostem glazur. Vzhledem k tomu, ze jsem pracovala pouze s pro-
dukty, bylo potfeba ponofit se hloubéji a posunout se zas o kus dal a na-
vrhnout pouze objekty. Objekty spadaji do spiSe socharské Casti, takze
bylo potfeba udélat socharsko-designérske objekty. Vzhledem k tomu, ze
jsem nechtéla, aby se ma prace valela jen nékde na poliCce a padal na ni
prach, musely byt plné funkéni. Nevédéla jsem jak. Po zkuSenostech z
Bratislavy jsem se bala delat néco vic socharského. Védéla jsem, ze mé

opét bude ovladat strach.

Dale jsem vymyslela, jaké vSechny produkty mohou byt z porcelanu
plné funkéni ale zarovén z nich musi byt sochy, aby slouzily jako esteticky
doplnék. Sla jsem po tvaru, aby byl esteticky a ne po struktufe materialu.
Kdyz jsem se snazila porozumét tomuto procesu, veci se najednou zacaly
hybat.

Dohromady jsem vytvofila osm sadrovych modell. Kazdy z nich ma
jiny piib&h vyvoje. Proces tvorby model( byl velmi rozmanity. Sla jsem od
znama do neznama. Prvni tfi objekty vznikaly soustruzenim na sadrafr-
ském kruhu, coz byla tvorba, kterou jsem znala. Dale uz jsem pak musela
prejit k té socharské Casti a zaCit délat objekty jinak, nez jsem byla dopo-

sud zvykla.



Ctvrty objekt byl protiklad dvou pfedeslych tvar(l. Vymodelovala
jsem z hliny amorfni tvar. Zacalo zde moje zcitlivovani se vUuci abstraktni

tvorbé. Ucila jsem se, Ze tvar nemusi byt presny.

S dalsimi objekty uz jsem pracovala na stejném principu. Posuno-
vala jsem svdj vlastni rozsah prace. Tvar nemusel byt jen hladky a presny,
ale mohl byt organicky a neoCekavany. Coz vuci tématu patfilo k moji nové
tvorbé. Nebylo pro mé jednoduché pfejit na tento styl prace. Pracovat a
myslet jako sochar a ne jako designér a nenavrhovat véci dopfedu. U téch
Sesti tvaru jsem neméla zadnou predstavu o tom, jak budou vypadat.
Prosté jsem tvofila nové a nové objekty a snazila se vic a vic porozumeét
hmoté se kterou jsem pracovala. K vétSiné objektliim, které pak skoncily v
popelnici, jsem neméla zadny cit. Neuméla jsem si k nim najit cestu.
Tvorba Sla pres odlevani sadrovych ohradek a nasledném skladani az po
odfezavani sadroveho modelu. Zcitlivovala jsem se ve tvorbé s materia-

lem, ktery jsem méla pod rukama.
V prilohach pfikladam objekty tak, jak Sly v Casoveé posloupnosti.

4.2 Glazury

Druhou etapou mé prace bylo michani vlastnich glazur od zakladu.
Zkusenosti jsem méla jen s jednoduchymi glazurami z druhého roCniku.
Byl Cas posunout se v tomto svété zase o kus dal. ZaCala jsem si tedy
michat glazury sama. Technologické specifikace glazur popisuji v kapitole

Technické specifikace.

V této Casti Slo o promyslené pouzivani glazur. Samoziejmé pred-
chazelo mnoho zkouSek glazur a hledani téch pravych pro moji praci.

Zkousky jsem délala béhem vyroby a formovani modeld. Dulezity faktor



barevnosti hrala vrstva glazury. VétSinu objektl jsem stfikala pistoli ve
stfikacim boxu a tak bylo o néco lehCi hrat si s nanosem vrstvy. Pfekazka
byla takova, Ze zkouska kterou jsem méla a drzela jsem se ji, nebyla vzdy
stejna jako na vysledném objektu. Barevnost glazury ovlivhuje hodné fak-

tord viz. Technicka specifikace.

Kazdy tvar, ktery jsem méla, byl jiny. Kazdy tedy vyzadoval jinou
glazuru. Promyslené jsem rozfazovala glazury tak, aby vzdy na jednom
tvaru byly pouzity dvé protikladné. Hrala jsem si s leskem a matem, svét-
lou a tmavou glazurou vici Cistému tvaru. Né vzdycky se ale povedlo tyto

faktory skloubit. Hodné véci v peci nevydrzelo kvuli vuci glazure.

4.3 Pojmenovani

Poslednim aspektem zcitlivovani, jak divakovi pfiblizit dilo k pocho-
peni bylo pojmenovani. Pfifazenim jmen kazdého objektu Ize identifikovat
a zaroven odliSovat stejné tvary a barvy od ostatnich. Nazvy vyrobku ja-
koz to s estetickou pfipominkou, ktera vyvola v divakovi pobaveni a

vzbudi v ném mysSlenku, jak cely koncept pusobi a funguje.

Vzhledem k tomu Ze uz jsem po celém tom Case a praci na objek-
tech byla az moc zaujat4, nebyla jsem schopna véci pojmenovat. Oslovila
jsem tedy osoby nezaujaté, které se pohybuji v uméleckém svété. Lide
byli z ateliéru produktového designu, sochy a keramického designu, ale s
objekty nepracovali jako ja a tak byli schopni véci pojmenovat. Zpétna
vazba mé velmi bavila. VSichni z toho pochopili koncept mé prace a na-
ramné je bavilo objekty pozorovat. Ma prace tedy byla zformulovat
vSechny tyto typy a ucelit tak jednotlivé objekty. Kazdy objekt tedy nese

svUj vlastni nazev.



5 TECHNICKA SPECIFIKACE

VSech osm tvaru jsem odlévala do sadrovych forem. Zvolila jsem
dva materialy, ze kterych budou finalni vyrobky. Byl to tvrdy porcelan a
kamenina. Hned jsem méla dveé rizné teploty, na které mohu palit vy-

robky. Tim jsem dosahla vétSiho spektra glazur.

Zajimalo mé, jak se jedna glazura méni v rznych teplotach. Byl to
pro mé dalSi neprobadany koutek ze svéta glazur. Vzdy jsem vidéla jednu
glazuru vypalenou jen na jednu teplotu a pro muj uplny obrazek jsem
chtéla zkouset jednu glazuru na tfi teploty. Ostry vypal porcelanu probihal
tedy v plynové peci na 1370°C. Kameninu jsem palila na dvé teploty v
elektrické peci a to na 1250°C a na 1100°C. Tudiz vSechny zkousky které
jsem délala tento rok, jsem palila na tfi teploty. Kamenina na 1100°C byla
nedopalena a véci v peci nevydrzely vuci teplotni roztaznosti glazury a
materialu. Zkousky, které jsem mela v malém meritku hmoty v peci tuto
teplotu vydrzely, ale na velkém objemu hmoty se uz ukazal technologicky
nedostatek. Kamenina na 1100°C byla pouZita jen na Ctyfech finalnich vy-
robcich, které musely mit v peci pomalé chlazeni. To hlavné kvali dopl-
néni barevného spektra glazur. Od poc€atku bylo jasné, Ze z technologic-
kého hlediska nemuze jedna namichana glazura sedét na stfepu ve tfech

riznych teplotach a dvou materialech s jinym smrsténim pfi vypalu.

Pfi vypalech doslo ke ztratdm rlznych objektl, pravé diky tomuto
faktoru. Ale vzhledem k tomu, Ze jsem méla suroviny do glazur koupené
z Anglie, nedostala jsem k tomu technické listy a tak jsem nemohla spo-
Citat spravné KTR (koeficient teplotni roztaznosti) Byl to jeden velky ex-
periment s glazurama a testovala jsem, jaké vlastné slozeni glazur je

schopno vydrzet s materialem v peci a neroztrhnout strep.



Z tohoto malého experimentu vysly malé skupinky objekti Na foto-
grafiich je ukazano, které vSechny objekty nesou stejnou glazuru, ale pfi-
tom vypadaji odlisné. Budto jsou to tfi rizné teploty na dvou materalech

a nebo je pouZita jina vrstva glazury a ta nahle méni celou barvu objektu.

6 POPIS DILA

Chtéla jsem lidem ukazat mé vnimani keramiky. Vytvofila jsem sou-
bor objektl o osmi tvarech, cca osmdesati kusech, které prfechazeji z uzi-
tého uméni k socharstvi. VSechny tvary mohou byt jako esteticky doplnék,
ale zaroven ma kazdy svoji funkci ( vaza, miska, tac..). Clovék pfi bliz§im
vnimani pozoruje, jak jeden tvar s rizné naglazovanym a nenaglazova-
nym stfepem vyvolava jiné pocity. Jeden objekt jim pfipomina néjakou
véc, Ci néjakou vzpominku a jiny objekt s tim samym tvarem v nich vyvola

zase néco jiného. V kazdém z nas urcity tvar a barva evokuje néco jiného.

Tvary jsou vytvofené rliznymi technikami od klasického to€eni na
sadrarskem kruhu, az po modelaci rukama. Prace spocCiva v seberozvoji
a zcitlivovani dila po osobni strance. Hlavni roli hralo vytvofeni tvard, kde
je kazdy jiny a ja se ucila sochafskému stylu. Nasledovalo promyslené
nanaseni glazur a u¢eni se barvy vuci tvaru. UrCité glazury tvar podporuji
a jiné zas schovaji. Kazda glazura ma jiné vlastnosti. Nakonec dostaly
vSechny objekty svij specificky nazev, ktery jak ve mné tak v divakovi ma
evokovat celou myslenku toho dila. Ja urCim nazev, ale nékdo jiny v tom

vidi néco jiného. | kdyz znaji nazev a ten jim objekt pfiblizuje.
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RESUME

V mé praci jsem chtéla divakim pfiblizit mdj postoj ke keramické
tvorbé. Vznikl soubor o 80ti kusech, ktery tvofi 8 opakujicich se tvara.
Kazdy kus ma svoiji specifickou glazuru. Jednotlivé objekty v divakovi vy-
volavaji rizné asociace a to zpusobené tvarem, barvou a nazvem. Ob-
jekty prechazeji z uzittho umeéni k socharstvi. VSechny tvary slouzi jako

esteticky doplnék ale zarovefi ma kazdy svoji funkci.

In my work | wanted to give an idea of my stance on ceramic cre-
ation. I've made a set of 80 pieces, which consist of 8 recurrent forms.
Each piece has its own specific glaze. Every individual object arouses va-
rious associations in a viewer. Associations that are caused about by
shape, color and title. The objects are changing from applied arts to sculp-
ture. Each shape serves as an aesthetic accessory but at the same simul-

taneously has its own function.
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Pfriloha €. 1 - PROCES TVORBY
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Pfiloha &. 2- VYSLEDNA PRACE
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Pfiloha é. 3 — UKAZKA POJMENOVANYCH OBJEKT

Kukurica v karameli Cokoladova ty¢ka Zabijaka na vesnici Rezna rana

Néavietéva mlkafe

I3
¥
™
»
& 0

Velernice Bezedna kasitka Stojanek na banany Nedéle

‘l .

Oko Zivota Galaxie Plisefs pod mikroskopem

Zvejka

4 Foto Jana Talifova
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