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1. PROCESU VLASTNEJ TVORBY

Pokial by som si spomenula na svoje predchadzajuce prace a
pokusila sa zhrnut, definovat a charakterizovat vplyvy, ktoré mi boli
motorom Ci podnetom pri tvorbe, strhavala ma tuzba skumat pohyblivy
obraz. PoCas bakalarskeho Studia som sa citlivo vzdelavala pracovat s
kamerou, aby bol dany vystup suverénny k porovnaniu s technickymi
parametrami pristroja, s ktorym som zaobchadzala. Zamer bol vzdy do-
cielit Co najdokonalejSi vysledok a to sa vyobrazilo aj v mojej bakalar-
skej praci, kde som pracovala s Cistou obrazovou i zvukovou kvalitou
vystupu. Snahou bol profesionalny pristup k technike a vytazZenie suro-
vého, realistického vizualu bez zbytoCnej postprodukcie aj napriek
tomu, Ze som zobrazovala fantaziu vlastnej Stylizovanej roviny. Svoj
finalny, bakalarsky, experimentalny film' by som prirovnala ku koncep-
tualnemu experimentu, kde som rekognoskovala terén poléh svojich fobii
vo vlastnom vedomi.

Intermedialny odbor poskytuje mnoho vyrazovych prostriedkov od foto-
grafie, objektovej instalacie, videa, Ci ich kombinaciu. Prechod z multi-
medialneho ateliérového prostredia k intermédiam mi otvoril cestu do
marginalnejSich oblasti v pracovani s videom. Nahliadala som hlbSie k
medzipriestorovym dialdgom vo svojich videoinstalaciach. Svojou baka-
larskou pracou som v sebe uzavrela nejaku kapitolu vlastného, alebo
vyzadovaného technického idealu a viac ako Cokolvek iné ma zacala
vabit deformacia a obCas bezucelné niCenie nesurodého kamerového
materialu. Zaroven ma vyzyvala realizacia kombinacie objektu
s videom, kde by ale objektova insStalacia nemala prevladat nad tou
multimedialnou. Video bolo v mojich dielach vzdy ten najddlezitejSi
fragment celku.

Ked sa zamysSlam nad svojimi doterajSimi video produkciami, predsta-
vim si najroznejsie spoluprace napriklad na hudobnych videoklipoch?, &i
kreativnych zakazkach®. Produkovala som taktieZ rézne tvorivé spo-
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luprace s moédnymi znadkami?, alebo som sa venovala vytvaraniu
reklamnych spotov pre designérov a ich produkty®. Mnoho klientov si
predstavovalo technicku perfekcionalitu vysledného diela, ktora sa mi
prave Coraz viac protivila. Usudila som, Ze technicky perfekcionizmus sa
da reprodukovat aj inak, ako tymi Cistymi, malebnymi a spanilymi
zabermi na drahé kamery.

Niekto by tento vyvoj mohol prirovnat k paradoxu, ale formovanie tvorby
od technickej dokonalosti k organizovanej chaotickosti je m&j pripad.
Mozno prave ta Studovana a organizovana neusporiadanost je Castokrat
menej chapana, ale podla mna viac vazena, ako pestra bezchybnost.
Ale aké su zakladné aspekty, ktoré urCuju hodnotu umenia a ktoré nam
umoznuju vnimat a rozliSovat kvalitné umenie od priemernej produkcie?
Su to vonkajSie estetické znaky, formovanie k dokonalosti, Cci
chaotickosti, novatorstvo, alebo len meno autora a jeho medialna
zru€nost'?

Asi by som mala ustupit od vSeobecnej myslienky o posudzovani
kvalitného umenia a kriticky zhodnotit svoj posun od Stylizacie, bez
naru$enia existencnej podstaty, ku pre mna zaujimavejSej deformacii.

1.1 Objav nahodnej deformacie

Spociatku prirovhavam neplanovanu deformaciu vysledného
obrazu, zachovavajucu si akési vizualne tvary istej duchovnej dimenzie
technologii, k vacésiemu priblizeniu sa fantazii realnej zaznamenanej
myslienky. Skumanie technoldgii tiez priamo ovplyviiuje nasu pred-
stavivost. Ako uplatneny priklad® uvadzam projekt pre obchod pre-
pajajuci recyklaciu a modu. Video je bez akejkolvek predoslej pripravy
tvorené spontanne, odvijajuc sa len od mojej vtedy aktualnej
predstavivosti. Kratke, rychle zabery su jednoducho natoCené pomocou
telefébnu. Kompoziciu tvarov, do ktorych nataCané produkty skladam
prirovham taktiez k nahode. Tvary su vyskladané z propagovaného
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obleCenia a nahodnych predmetov, ktoré na sebe maju nalepenu na-
lepku s logom znacky obchodu. Obraz sa tam pomaly deformuje ma-
nualnou a pri strihovej postprodukcii aj digitalnou zmenou ohniskovej
vzdialenosti k zaznamenavanym predmetom. Deformacia obrazu a
strata na kvalite jeho vystupu tu je teda chtiac, Ci nechtiac vyrobena za
mojej pomoci technikou samotnou a to kvéli jej nedostacujucim para-
metrom k zaznamu videa. To ale prispelo k rozbitému vyslednému
obrazu, ktory som planovala docielit.



2. Téma a jej ideoldgia

Zakladna myslienka

V minulosti sa mi pri uvofnovani miesta na pocitaCovom disku,
Cize premazavani prebytoCného kamerového materialu stavalo, ze som
narazila na zabery, ktoré nikto neCakal, ze budu zaznamenané. Mnoho-
krat som sama netusila, Ze je kamera mimo planované natacCanie za-
pnuta a prisla som na to az s odstupom ¢asu pri triedeni materialu pred
strihom. Fascinoval ma akysi intimny nadych nedostupného materialu
so zveCnenymi, zabudnutymi situaciami, ktoré sa uz odohrali a nikto
netusi, Ze su zachytené na akusi (nie vzdy skrytu) kameru.
Postupom Casu som si zacCala ukladat’ zabery, kde prebiehal akykolvek
privatny moment a nebolo pévodnym zamerom ho zachytit.

Zakladnou myslienkou bolo teda hladanie tychto situacii v mojich zloz-
kach. Po celkom kratkej dobe som zacCala i s vedomym natacanim a to
bez upozorniovania svojho okolia. Natacala som si to amatérsky, spon-
tanne, bez vedomého usilia a primarne som nedbala na technicku kvalitu
vystupu zachyteného videozaznamu. Podstatny bol predovSsetkym mo-
ment odohravajuci sa na zachytenom okamziku.

Pri dneSnom rychlom spdsobe zivota sa tazko spomina na banalne
okamihy vSedného prezitého dna. V priebehu Styroch rokov som si
takmer kazdy den natoCila a ulozila jedno, alebo viac kratkych
videi, ktoré jednotlivo sami o sebe nedavali ziaden konkrétny zmysel.
TocCila som, pretoze som mohla. Ten, kto vlastni kameru ako médium
rozhoduje o tom, Co na nu bude zaznamenané a ako a kde budu dané
data pouzité.

2.1 Vyvoj myslienky

Ked som si vSak material zaCala skladat k sebe jeden vedla
druhého, vyplynulo na povrch, ze v tych obCas neznamych, alebo pre oci
neprijemnych obrazoch oziju odvazne evoluCné procesy, ktoré nas
postavia pred myslienky, ktoré nas ohromuju kvéli ich vzdialenosti od
nas a pritom sme ich sami nedavno prezili. Tym, ze je situacia



zaznamenana na meédium, vznika spomienka, ktora je ulozena v zlozke
v pocitadi, ¢i napriklad stratenom harddisku. S ¢im vacsim odstupom
Casu sa na zaznamenany okamih spatne pozeram, tym ma pre mna
vacsiu hodnotu. VSednost sa pri premietnuti v buducnosti stava
vynimocCnou. Ludia vacsinou zachytavaju kamerové zaznamy s nejakym
dévodom. Ja ich zachytavam, pretoze mézem.

2.2 Uvaha nad myslienkou

Stalo sa vam niekedy, Ze ste iSli po ulici a mali ste pocit, Ze
vas niekto sleduje? Bol to élovek? Co ak ma ulica pamat? Co ak stena o
ktoru ste sa opreli naCerpala trochu z vaseho ludského tepla? Mézu mat
pootvorené okna vo vnutrobloku usi? Zapamatali si schody zvuk vasej
odlepujucej sa podrazky? Co ak to predsa len bol &lovek a o ak si vas
skrz malu $karu v pohybuijucej sa zaclone natodil na kameru. Co ak ten
zaznam Vas, ako neuvedomelého okoloiduceho, niekde pouzije? Mozno
uz aj pouzil. Ako neznalec nemam predstavu, ako sa ziskané data daju
vyuzit v prospech jednotlivca a to aj bez zverejnenia nasej identity.

2.3 Planovany ciel

Cielom je ukazat na minulostné okamihy, na ktorée
neexistuje spomienka. Da sa povedat, Ze emodcie z vlastnych na-
toCenych vizualnych informacii, ktoré nie su publikované dalej k
verejnosti napriklad skrz internet, su stratenym pokladom pre buducich
potencionalnych objavitelov, alebo su smerované k uplnému zaniku a
rozkladu niekde na kope v skladke hromadného zberu elektronického
odpadu.

,,Minulost nemizi. Zvyznamnéna vchazi do pritomnosti. AvSak pfedstava vytvofena

minulosti se spojuje s novymi obrazy a slouZi jinym lidem." Viktor Sklovskij’

7 VANCAT, Jaroslav. Vyvoj obrazivosti od objektu k interaktivité. Gnozeologické predpoklady analyzy obrazové stranky novych
médii. Praha 2009, nakladatelstvi Karolinum, 978-80-246-1625-4
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3. PROCESNE UDALOSTI V PRIEBEHU TVORBY

Vplyv internetu na proces pri tvorbe

K dobru pri pociatoChom vyvoji mdjho projektu mi v tej dobe
prispela invazia lahko stiahnutelnych mobilnych aplikacii®, fungujucich
na baze verejného zdiefania multimedialnych sprav, Cize fotografii i videi
a to véetko na internetovej® platforme. Tieto aplikacie s novym mobilnym
smerom pre socialne média, si dodnes kladu velky dbéraz na pouziva-
telov, ktori pracuju s virtualitou a objektmi rozSirenej reality.
Moj projekt nabral novy rozmer. Uz to neboli len uschované zabery v
mojom pocitaci, ale tento nedostupny material som mohla zdielat [ludom
znamym Ci neznamym a to so zachovanim skrytych identit natoCenych
objektov i bez.
Hromadu nazbieraného materialu som teda postupne z vlastného ar-
chivu zverejnovala online a to prave na tychto socialnych sietach
zameranych na zdiefanie (nielen) video materialu. Vytvarame internet
odovzdanim obsahu. Od obrazkov k ¢lankom, od produktov k ludom, od
videa k videu. S kazdym dal§im diom vstrebavame novy material a na
ten stary, asi nie dost’ vyrazny a zapamatatelny zabudame. Nase hra-
nice vizualneho uspokojenia a zvedavosti sa s prichodom internetu a
socialnych sieti pozdvihli.
Priestor, kde zdielame svoje zivoty, kde sa ocita nasa virtualna identita
je utoCiskom a miestom neistého spoloCenstva, bez akychkolvek
pevnych kvalit okrem zdielaného zufalstva a nejakého kolektivheho
komfortu. Sledujeme obrazok za obrazkom, video za videom a nikdy
nemame dost. Nase lokalne kazdodenné okamihy sa stavaju globalnymi
a to bez vedomia okolitych zuCastnenych. Tejto virtualnej realite sa v
dnesnej dobe neda uplne fahko vyhnut.
Fyzické umelecké dielo vo verejnej galérii je taktiez neustale vy-
stavovaneé internetovému, imaterialnemu vplyvu popri jeho dokumentacii.

8 Napriklad aplikacia Snapchat, ktord som zacala pouzivat v roku 2016 a Instagram o rok neskor.

Oznacenie ,internet” uz pouzivam bez velkého zaciato¢ného pismena kedze po roku 2012 pouzivanost pojmu ,internet*
oproti ,Internetu” zvitazila vo vaéSom pomere 56 percent. PECK, Adam Nathaniel. Stop capitalizing the word internet. [online]
[cit. 20.4.2019]

11



Vierkant sa zaoberal v jednej z jeho prednasok tiez vztahom ima-
teridlneho a materialneho vo svojej tvorbe™. Vierkantov zaujem o doku-
dokumentaciu diela totiz vyplyva z presvedcCenia, ze prave dokumentacia
uchovana v podobe digitalnej fotografie alebo suboru a Sirena dalej v
bytoch je rovhakym dielom ako ta fyzicka.

Prenos informacii skrz internet nie je jednosmerny. Nasa moc ovplyvnit
meédia, ktoré konzumujeme ma dalsSi u€inok: meni nase vnimanie reality.
Uz si nepamatame €o sme videli v€era. Povazujeme to za zbytoCné a
zastaralé? Prave tie obyCajné kazdodenné situacie su vzacnymi stopa-
mi, ktoré po nas nasSa civilizacia mohla zanechat. V dneSnej dobe je
uplne normalne si z vrecka vytiahnut telefébn a za par sekund zistit
hocijaku informaciu, ktori by sme za inej doby hladali dni, mesiace,
roky. Informacia pre nas tym padom logicky straca hodnotu obtiaznosti
pri zistovani, preto si ju podvedomo nemusime do buducna zapamatat.
Tak isto je jednoduché za par sekund pohotovo vyfotit' & natoCit’ nieco,
Co nas zrovna v tu chvifu zaujalo, ale viac sa nad tym nepozastavime.
Co ak na fotke, ktori sme prave zvaénili sa v pozadi odohrava iny,
mozno niekoho stukromny pribeh? Co ak ste tam stali zrovna vy?

3.1 Reflexia po€as procesu tvorby

ZamysSlam sa teda a hladam schované pribehy za primarnymi
zdokumentovanymi objektami vo svojich, Ci cudzich videach nacha-
dzanych na verejnej internetovej platforme. V rezime offline sa pomaly
rozmazavame, Castokrat nemame nazory. Stracame moc a pohodinost.
Sme krehki viac, ako kedykolvek predtym, ale nemame moznost si to
poriadne uvedomit. Fakt, ze nam nevadi byt monitorovani a sami
navzajom sa monitorujeme, poukazuje na to, ze zabudame na
bezpecénost, alebo sme nebezpedie eSte nezazili?
Stratili sme vieru v naSe riadenie. Nebojime sa tych, ktori su pri moci, ani
ich nereSpektujeme. Uz viac dbéverujeme usudku nasSich rovesnikov a
uprednostiiujeme namiesto toho posudenie algoritmov a cudzincov.
Nase nové navyky nas robia pohodlnymi, StastnejSimi, lepSie prepo-

10 VIERKANT, Artie. Immaterial vs. material. 2013. online], https://www.artandeducation.net/

12



jenymi. Ale tiez zdérazfiuju nasu malatnost, obavy a rozdiely medzi
nami.

Ako vefmi nas méze ohrozit nasa otvorenost? Uvazujem nad tym, ¢i je
nase dobrovolné zdielanie citlivého, Ci bezucCelného obsahu v celku
marne. V historii fudstva nebolo nikdy jednoduchSie niekomu ublizit, nez
prave dnes. Buducnost bola a je neznama vzdy, ale zamyslam sa nad
otazkou, Ci budu dopady socialnych sieti na nas, nasich potomkov, alebo
i neuvedomelych okoloiducich akokolvek ovplyvnené.

Internet sa neustale vyvija. V zapadnom svete si vytvarame inteligentné
domy a naSe Zivoty sa nadalej formuju a ticho upravuju nejasnymi algo-
ritmami. Bude autondmny svet buducnosti utopickym rajom, kde inte-
ligentné bytosti prevezmu nase opakované a unavné pracovné pozicie?
Obcas mi pride, Ze Zijeme skér v internete, nez s internetom. Nie je isté
Co to spoOsobilo, ani kedy sa tak stalo. Zrazu tu proste sme s hromadou
profilov, kde na nas Cakaju spravy od priatelov, kolegov, alebo od
potencionalneho sexualneho partnera...

3.2 Teoretické vychodiska

S konceptom Zivota vo vnutri médii, ktory je v istom predpo-
klade k prevazujucej perspektive naseho vztahu k technogdgiam ako
Zivota s médiami, prisiel v knihe media life: Zivot v médiach v roku 2012
teoretik meédii Mark Deuze. ,,Média jsou pro nas tim, ¢im je voda pro
ryby," piSe priamo v uvode a dodava: ,,Neznamena to, ze média nas
zivot determinuji, pouze to ukazuje, ze at uz se nam to libi nebo ne,
odehrava se v nich kazdy jeho aspekt..""
Zdielame citlivy obsah na internet, ktory je suCastou neustale sa vy-
vijajuceho komunikacného ekosystému. V buducnosti sa prestaneme
bavit o vSadepritomnej, globalnej, optickej Strukture ako takej, ale o
skusenosti s fou.
Marisa Olson pouZila ako prva v spoijitosti so svojou pracou roku 2008
slovo postinternet v rozhovore pre blog We Make Money Not Art (2008):
,In both the article and live discussion, | made the point that | felt what |

1 DEUZE, Mark. Media life: Zivot v médiich, Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015, s. 7
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was making was making ‘art after internet.” Pressed for an explanation,
at the panel, | said that both my online and offline work was after the
internet in the sense that ‘after can mean both ‘in the style of and
‘following.” For illustration, | referred to the concept of postmodernity
coming not at the end of modernity, but after (and with a critical
awareness of) modernity.“'?

Pojem deformovala tak, Ze internetové umenie uZ dalej nejde
vymedzovat len internetom, alebo pocitaCom, ale skor akymkofvek
typom umenia ovplyvnenym internetom, Ci digitalnym médiom.

Postinternet je pojem tak rozplynuty, Ze neexistuje zhoda na jeho
presnej definicii. Od svojho vzniku sa totiz spolu s umeleckou
produkciou rozvijala aj denotacia postinternetu. V sucCasnosti sa pouziva
na oznacCenie idei a umeleckych praktik, ktoré suvisia s vyuzivanim
internetu ako masovym mediom na rozdiel od internetového umenia
alebo jemu predchadzajucemu net.artu, ktoré obe vyuzivali
decentralizovanu $trukturu siete ako médium a prostredie™.

Da sa mdj projekt zaradit do post- internetového umenia? To uz je asi
otazka na odborne vyskolenych teoretikov. Ostava teda otaznikom, k
akému druhu umenia sa priradi moja multimedialna, objektova
inStalacia, ktora je z €asti (nie uplne okrajovo) ovplyvhovana internetom.

12 OLSON, Marisa. Postinternet: Art after the internet. FOAM International Photo Magazine, 2011/ 2012, s. 60. [online] [cit.
1.4.2016] http://www.marisaolson.com/texts/POSTINTERNET FOAM.pdf

13 MACINGOVA, Petra. Objekt post internet. Brno, 2016. Magisterska diplomova praca. MASARYKOVA UNIVERZITA.
Filozoficka fakulta. Ustav hudebni vedy. Veduca prace: doc. Mgr. jana Horakova, Ph.D.
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4. Popis vysledného diela

4.1 Neuskutoénené varianty vystavenia diela

Pévodnym planom™ bolo nainstalovat obrazovky premietajice
video v prostredi, kde sa pouzité monitory s premietajucim video-
zaznamom zrkadlia v plechovych odrazovych utvaroch, poskladanych do
miestnosti tak, aby sa divak ocitol priamo v instalacii, ktora ho obklopuje
a umoznuje mu do nej priamo nahliadat. Plechové materialy by tym mali
dodavat chladny a surovy efekt technickej industrialnosti a zaroven skrz
plech sa odraz videa javi nekonkretnejSie, mlhavejSie. Cez odraz sa
divak vidi fyzicky, zaroven tiez vidi premietané okamihy, ktoré nikto
neocCakaval, ze budu zaznamenané. Video je teda divakovi vstrebavaneée
skrz dané obrazovky a iné odrazové fragmenty na posilnenie zakladnej
myslienky, kde nikdy vo verejnom priestranstve netuSite, Ci ste prave
sledovany druhou osobou.
Od tohto vizualneho stvarnenia som urobila krok spat a premyslela si
formu inStalacie zo strany druhej. Tato instalacia by mala byt objektivna,
Co znamena, ze nemusi byt divakom precCitana ihned a nestaCi sa
uspokojit’ s prijatym vizualom na prvy pohlad, ale je nutno batatelsky ju
skumat’ z r6znych, napriklad aj nezvyklych uhlov.

4.2 Uvaha nad premietnutim obrazového materialu

Rozhodla som sa preto moje video prezentovat menej kom-
plikovane a to jednoduchS$iou, ale podla mna viacrozmernou formou
vystavenia diela. Tak isto, ako som nazbierala obrazovy material, som
tiez zozbierala obrazovky na jeho premietnutie. Forma jednoduchého
predlozenia surového obrazu pred zrak divaka mi priSla omnoho lo-
gickejSia a to ma posunulo k zamys$laniu sa nad organickejSiou formou
vyskladania obrazového materialu priamo pred pohlad sledovatela.
Divak sa teda na obrazy nepozera skrz povodny odrazovy material, ale
na priamo.

' obrazova priloha €. 8
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4.3 Vyvoj k forme / k objektu

Obraz je zakladny pojem nasSej discipliny. V nasom jazyku
znamena obraz materialny produkt aj mentalnu predstavu'. V dejinach
sa vytvorili rézne predstavy o obraze alebo pojmoch obrazu, pricom tieto
vyznamove utvary mozno delit podla réznych kritérii, napr. podla toho,
Ci vznikli v Specialnovednej alebo filozofickej oblasti. Obraz ako objekt
prirovnavam k zmyslovo vnimatefnému vysledku prace.
TradiCny zavesny obraz s jeho konvenciou ramu je iba jednou, aj ked
obzvlast uspesnou, historickou formou zobrazovania™®.
Bezné chapanie obrazu ako zaramovanej malby je dnes zastaralé a
sucasné filozofické polemizovanie nad otazkou ¢o je obraz nas dostava
k hlbSiemu zamysSlaniu sa nad touto problematikou. Principy vizualneho
vhimania vznikaju s pohladmi na novodobé inovacie, ktoré sa reflexivne
formuluju na média ako fotografia, video, i objekt.
Umelecky vyvoj najma v druhej polovici 20. storoCia nesmierne expan-
doval pojem obrazu cez fotografiu a rézne formy mechanickej
reprodukcie a priniesol nakoniec také elektronické a digitalne techno-
l6gie, ktoré uplne revitalizovali vyznam tradiénej medze'”’.
Hans Belting napriklad miesto obrazu vyznacuje Cloveka a jeho telo.
Nejde vSak tak daleko, ako iSiel napriklad uz Henri Bergson v spise
Hmota a Pamét, z roku 1896, aby aj telo prehlasil za obraz, hoci len
ustredne’®. Bergson ma zaujimavd myslienku, Ze obraz méze byt pri-
tomny i bez toho, aby bol vnimany, Cize méze byt teda pritomny bez
predstavovania. Umelec z obrazu Cerpa svojim spésobom akoukolvek
metddou, alebo predstavou™.

Vnimanie mdjho vysledného diela nie je samozrejme rovnakeé, ako po-
zorovanie klasického platna o ktorom sa zmienujem vysSie, aj ked ho k
nemu prirovhavam. Namalovany obraz totiz nie je schopny tak silne

15 https://sk.wikipedia.org/wiki/Obraz_(filozofia)

16 prof. PhDr. PETR WITTLICH, Horizonty Uméni, Praha 2010, Univerzia Karlova v Praze, Nakladatelstvi Karolinum, 978-80-
246-1607-0, str. 56.

17 prof. PhDr. PETR WITTLICH, Horizonty Uméni, Praha 2010, Univerzia Karlova v Praze, Nakladatelstvi Karolinum, 978-80-
246-1607-0, str. 56.

18 H.Belting, Bild-Anthropologie. Entwurfe fur eine Bildwissenschaft. Munchen 2001.

19 H. Bergson, Hmota a pamat. Esej o vztahu tela k duchu. Praha 2003.
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realisticky interpretovat emdciu okamihu, ako obraz zlozeny z audio-
vizualnych prvkov, prispésobenych k premietnutiu videa a zvuku. Ako
inak by sa predsa dal premietnut natoCeny material, keby sa nepouzili
obrazovky?

Vysledny objekt reflektujuci technologicky proces skrz digitalnu Struktu-
ru, ktorou presli naSe identity a iné zaznamenané predmety, by mal
vysielat video zaznamy z mojich dlhodobo dokumentovanych, zalo-
hovanych a zverejnovanych utrzkov zo vSedného zivota kazdého z nas.

4.4 Rozhodnutie vysledného vystavenia diela

Vnutro krizovej drevenej konsStrukcie pripominajucej obrazovy
ram bez platna vyplhuju monitory, ktorymi vysvetfujem koncepcnu
hodnotu hotového diela. Staticky obraz sa pretransformovanim
(nahradenim platna obrazovkami) stava pohyblivym.
Tato objektova inStalacia vo forme obrazového ramu, je fudskymi zmys-
lami vnimana bez toho, aby vnimanou planovana byt. Nainstalovany
obraz je teda predstavovany skrz audiovizualne prvky vysvetlujuce
divakovi zamyslany koncept do vaésej hibky. Obrazy v obraze nahra-
dzuju klasické napnuté statické platno. Obraz sa sam nesnazi uputat
pozornost, alebo skraslovat prostredie ako to niektoré obrazy
zamyslaju. Pozorovatel ho aj napriek tomu tazko prehliadne vdaka jeho
audiovizualnym zlozkam pdésobiacich na ludské anatomické Struktury,
ktoré poskytuju mozgu informaciu o Specifickych zmenach vonkajsieho
prostredia skrz zmyslové organy (zrak, sluch).
Tato audiovizualna instalacia sa da povazovat skér za objekt, nez za
jednoduchu multimedialnu prezentaciu videa.

,» Obsahem kazZdého média je vZdy jiné médium. Obsahem pisma je fec, stejne jako
obsahem knihtisku je psané slovo a jako je knihtisk obsahem telegrafu."
Marshall Mc Luham®

2 VANCAT, Jaroslav. Vyvoj obrazivosti od objektu k interaktivité. Gnozeologické predpoklady analyzy obrazové stranky
novych médii. Praha 2009, nakladatelstvi Karolinum, 978-80-246-1625-4
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5.VYROBA VIDEA A VYSLEDNEHO AUDIOVIZUALNEHO OBJEKTU

5.1 Video

V sucCasnej dobe mam nazbieranych viac ako dvetisic origi-
nalnych videi, ktoré som natoCila sama, alebo som ich zaznamenala a
zvacnila skrz iny display obrazovky telefonu, pocitacu €i iného digi-
talneho média. Musim podotknut, ze originalnymi boli logicky len do
doby, kedy boli prefiltrované skrz internet.

Zabery su vacsinou zaznamenané amateéersky, kombinovanou technikou
a to prevazne na telefon, ale i iné nahravacie pristroje. Kazdy zaznam
ma svoju patricnu, jedineCnu zvukovu stopu, ktora ostava autenticka pre
kazdy zaber zvlast. Je ddélezité poznamenat, ze som kazdému zaberu
dala ohraniCeny Casovy priestor a ten nepresahuje jednu sekundu.
Zabery sa skrz cez seba rézne prelinaju, Co zdéraznuje emocie prezité v
danom okamihu. Zaroven to tiez vytvara deformovanie obrazu vnimane;j
viditelnej skutoCnosti. Pre zosilenie impresie som pouzivala nahodné
efekty v postprodukénych programoch na upravu videa a to bez vedomia
a preStudovania, aky dopad budu mat na vyslednu vizualnu zmenu.
Screenshoty z videa je mozné vidiet v obrazovej prilohe”' tohto
dokumentu zacCinajuc stranou 29.

Video nema zaciatok, ani koniec. Nema pribeh, nema vizualny bod o
ktory sa opriet. Nezalezi teda na konkrétnej udalosti, ktoru vidime skrz
premietnuty obraz. Vidiet tam len spominané zaznamenané okamziky
zo vSedného dna kazdého z nas, na ktoré sme uz davno zabudli.
Okamziky, ktoré budu pre niekoho v buducnosti cenné. Minulostné
prehliadnuté momenty dnes naberaju na hodnote vdaka ich vzdialenosti
od nas, pritom boli kedysi v nasSej bezprostrednej blizkosti. S ¢im vacsim
Casovym rozostupom sledujeme historické banalne prezitky, tym maju
pre nas vacsSiu vahu. Ako som spominala uz na zaciatku tejto prace,
obycCajnost’ kazdodennosti sa pri premietnuti v buducnosti stava vyni-
mocnou.

2! obrazova priloha €. 9
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5.2 Vyroba vysledneho audiovizualneho objektu

InStalacia ma poukazovat' na minulostné okamihy kazdého z nas
a zamysliet sa nad moznym nebezpecCim, pri nepremyslenom zdielani
sukromného obsahu verejnosti skrz internet. Nejde ani tak o nas, ako o
to, Co sa deje okolo nas. Doba, v ktorej dominuje digitalna technologia
je vefmi krehka a my, ako relativne mladi pouzivatelia internetovych so-
cialnych platforiem si zatial neuvedomujeme ich dopad na buduci vyvoj
ludstva.
Dominantu objektu tvoria drevené laty o rozmeroch 2,2 metra, poskla-
danych do simulovaného obrazového ramu, v jeho wvnutri su
nainstalované obrazovky s videom namiesto klasického platna.
Teoreticka Cast’ diplomovej prace sa odovzdava o mesiac skér ako je
prakticka Cast diplomovej prace prezentovana ustnou obhajobou v
Skolskej galérii. Realna instalacia tohto audiovizualneho objektu bude
teda postavena az pred ustnou obhajobou priamo na miesto pla-
novaného vystavenia. Tato textova Cast' ale obsahuje popis instalacie v
pisomnej forme s fotodokumentaciou naértov objektu®* a pribliznou
formou obrazovej konstrukcie v mensSom meritku®®, ktord som bola
schopna predpripravit k tejto pisomnej Casti pre Citatela.

22 Obrazova priloha €. 10
% Obrazova priloha €. 11
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6. RESUME

The main goal is to point at the past moments, which we do not have any memories
for. | am contemplating and | am looking for hidden stories behind the initial
documented objects in mine or in strange videos found at the public internet platform.
How much can our openness put us in danger? | am under consideration of whether
our volunteer sharing of sensitive or aimless content is in general for nothing.

Future is and always will be unknown, but | am thinking about one question, whether
there will be consequences of social websites on us, our children, or as well on
unknown strangers walking past influenced. We lost faith in our guidance.We put
forward judgements of algorithms and strangers more often than we believe in
judgements of our peers. Our new habits are making us being comfortable, happier,
and being bonded in better way.However our habits are also emphasizing our
weariness, fears and difference between people.

The painting is the basic concept of our discipline. Common understanding of the
painting as an outdated view on framed picture nowadays. The principles of visual
perception are crated with the views on modern innovation, which are immediately
formed onto media such as photography, video and object.

Aesthetic development has enormously expanded the notion of the picture through
photography and different forms of mechanical reproduction as well as at least it
brought electronic and digital technology which has completely revitalized the
importance of traditional limit.

My targeted audiovisual installation is suppose to refer to the past moments of all of
us and make us take a think upon a possible danger, when thoughtless sharing of a
personal content via internet is in action.

It is not really about us, it is about what is happening around us. The modern age can
be fragile while we have digital technology dominating. We are relevantly young users
of the internet social platforms and therefore we are not realising the impact on future
evolution of mankind.

Meanwhile we are following our historical trivial leftovers with broader timeline, they
are acquiring bigger value. Simplicity of everyday life being reflected in a future is
becoming exceptional.
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7. OBRAZOVE PRILOHY

Obrazova priloha €. 1
Michaela Sidorova, Bakalarska praca, Zapadoceska univerzita v Plzni, Fakulta designu a
umeéni, 2015
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Obrazova priloha €. 2
Michaela Sidorova, Komplex, Praha 2015
https://www.youtube.com/watch?v=u3v3zy05zAQ
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Obrazova priloha €. 3
Michaela Sidorova, Surimi, Praha 2016
https://lwww.youtube.com/watch?v=sucxCWb9BPU
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Obrazova priloha €. 4
Michaela Sidorova, Weather, Praha 2018
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Obrazova priloha €. 5
Michaela Sidorova, Recycle With Love, Praha 2016
https://www.youtube.com/watch?v=n0w0PGkLB-U
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Obrazova priloha €. 6
Michaela Sidorova, Kutulu Toys, Praha 2016
https://www.youtube.com/watch?v=-S7x1RrSHdU
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Obrazova priloha €. 7
Michaela Sidorova, Recycle With Love, Praha 2017
https://www.youtube.com/watch?v=U4gyLKNwycA
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Obrazova priloha €. 8
Prvy, neuskutoéneny plan instalacie DP, 2018
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Obrazova priloha €. 9
Screenshoty z finalneho videa DP, 2019
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Obrazova priloha €. 10
Nacrt objektu, DP, 2019

Obrazova priloha €. 11
Rozpracovana forma objektovej inStalacie v mensom meritku, DP, 2019
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