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1 Popis pripravy a reflexe procesu vlastni tvorby
1.1 Reserse zvoleného tématu a ideovy vyvoj

Katedrala v Salzburku je po nejnovéjsi rekonstrukci Cisté bile vymalovana.
Veskeré Stuky a barokni ozdoby jsou Cisté bilé tvary — jen stropni fresky uza-

viené do bilych ramii jsou bud svétle modré, nebo cihlové ¢ervené.

Praveé v salzburské katedrale se mi zacal v hlavé rysovat projekt, ktery se stal
mou diplomovou praci, i kdyZ v tu chvili se projevil jen dotérnou myslenkou
,Potfebuji udélat takhle barevnou knihu!*“ Postupem casu se staval kon-
krétnéjsi, pridavaly se detaily a napady, co jesté pridat. Jen stale nebylo jasné,
co za knihu by to vlastné mélo byt. Chtéla jsem ilustrovat néjaké klasické
literarni dilo — text, ktery mnoho lidi Cetlo a u kterého budu moci pracovat

s alternativnim zobrazenim obecné znamého pribéhu.

Jednim z hlavnich kontrastQ, které jsem chtéla objevovat, byla upravenost
a kultivovanost mé barokni inspirace a postupny prechod do divokého expre-
sivniho projevu trhajiciho pouta ramd. Chtélo to tedy pribéh, ktery pracuje
s postupnym rozkladem civilizovanosti, ¢i alespon postupné odkryva temné
stranky spolec¢nosti. Pfibéh, ktery bude rezonovat s barvami a atmosférou,

které jsem chtéla pouZit.

Pan much od Williama Goldinga tyto pozadavky spliuje dokonale. Gra-
dace pfibéhu umoznovala peclivé, vypravné ilustrace v dekorovanych ramech
na zacatku a dynamické emotivni ilustrace ramované jen par rozmachlymi
tahy uhlu na konci ptibéhu. Souboj ,,civilizovanosti a ,,barbarismu* nabizi
rozdéleni na modré a Cervené ilustrace. Goldingova kniha mi mimoto pfijde
jako velmi zasadni dilo, jehoz myslenky by nemély byt zapomenuty. Varovani
pfed rozpadem demokratickych hodnot, lidskych vztaht a mravi je ukaza-
no na symbolické, nadCasové situaci a poselstvi knihy neni dnes o nic méné
dilezité a potfebné nez v dobé vydani.

Na diplomové praci jsem zacCala pracovat v dobé své studijni staze ve
Stockholmu ve Svédsku, kde jsou v muzeich rozsahlé sbirky domorodych

uméleckych objektli z celého svéta. Obzvlasté stockholmské Etnografické



muzeum bylo velmi uzite¢nym zdrojem pro resersi vizualnich styld a zvyka

zobrazovani riznych kultur.

Vyuzila jsem i mozZnosti konzultovat s profesory ze Svédského Konstfacku
a tim ziskat nahled na téma z Ghlu pohledu jiné evropské kultury. Zpétna
vazba se tykala predevsim obsahu, nepftilis formy — kazdopadné prinesla cen-
né podnéty k zamysleni a k mozZnostem vykladu dila. Zejména Slo o diskuze
na téma kulturni apropriace a problematiky propojovani barbarismu a ,,prim-
itivniho“ uméni.

Vprvniverzivizualu, kteryjsem chtélapro knihu pouzit, byl akcentovan kon-
trast mezi upravenou civilizovanosti, u které jsem brala inspiraci predevsim
u baroknich ornamentdi, a divokym barbarstvim, do kterého jsem vnasela
prvky zejména afrického domorodého uméni. Ze strany $védskych profesorti
jsem se ale opakované setkala s nazorem, Ze je to nevhodné a nekorektni,
jelikoZ tim naznacuji, ze ptivodci takového umeéni jsou tim zlem, se kterym
se v pribéhu knihy potkavame. Mezi navrhovana feseni patfilo mimo jiné at
jako toto civilizacni zlo predstavim vizualy z doby svétovych valek v Evropé
¢i kolonizace svéta Evropany, jelikoZ tam se ocividné projevilo ,,lidské zlo.“
K navrhovanym feSenim jsem se nepftiklonila, protoZe by se dle mého nazo-
ru vyrazneé snizila Citelnost zamysleného efektu v ilustracich bez textového
vysvétleni. Navic jsem usoudila, Ze takhle vyhranény nahled na problema-
tiku je do velké miry kulturné specificky pro dnesni Skandinavii a z pohledu
tuzemského neni tfeba se tak ostfe vymezovat proti takovému vykladu,

jelikoz nemame tak vyostienou postkolonialni debatu.

Poukazovani na konkrétni kulturu jako ,tu Spatnou‘ jsem nicméné ve
své praci nechtéla a zacala jsem tedy reserSi domorodého, tribalistického
a ,,primitivniho uméni z mnoha dalSich ¢asti svéta vCetné Evropy, aby bylo
jasné, Ze v dile nejde o to, ukazovat mimoevropské kultury jako ty podfadné
a Spatné, ale evokovat ¢tenafum primitivni spolecnost, kde vladne politi-
ka sily a strachu, bez ocernovani konkrétnich kultur. Cilem tedy bylo najit
to spolecné jadro, ten vizualni jazyk, kterym se v historii vyjadfovaly kmenové

kultury a civilizace v raném stadiu a ktery co nejsirsi ¢ast ¢tenart bude vnimat



tak, jak jsou zamysleny.

U konzultaci puvodnich kreseb, které jsou ¢ernobilé, jsem se také setkala
s vytkou, Ze postavy ve vyjevech plsobi pfrili$ jako stereotypizovani Cernosi
z novinovych kreseb minulého stoleti. Tato asociace ale mizi v momenté, kdy

jsouilustrace modré a cervené, tedy nebylo nastésti tfeba koncept predélavat.



1.2 Reflexe a dokumentace procesu tvorby

Prvni predstava vizualni podoby projektu byla zaloZena Cisté na barevném
kontrastu svétle modré a cihlové Cervené, ktery v ilustracich zustal aZ do
finalni podoby knihy. V ptivodni podobé ale ilustrace byly malovany akva-
relem v odstinech jedné barvy (viz Prilohy 1 a 2), zaramovany do dekora-

tivnich ramu kreslenych perkem a tusi.

Nejdrive jsem pracovalasverzi, kdejakilustrace, tak ramy stylové odpovidaji
postupnému rozkladu civilizace, ke kterému dochazi v knize. Zprvu vypravné,
Citelné ilustrace v upravenych komplikovanych ramech, pozdéji expresivnéjsi
a emotivneéjsi vyjevy vystupujici z ramu, které v tu chvili tvofi uz jen par taht
uhlem. Zmény stylu v priibéhu knihy ale byly matouci a ilustrace pohromadé

nefungovaly.

Pak jsem pristoupila k varianté, kde ilustrace z{istavaji stejné po celou délku
knihy (co se stylu tyce) a postupny rozpad spolecnosti do tyranie a barbaris-
mu se symbolicky odehrava jen v ramech ilustraci (viz Prilohy 3 a 4). V tuto
chvili mi ale prestaly vyhovovat dosavadni ilustrace v technice akvarelové
malby, jelikoZz dostatecné nevyjadrovaly pribéh a jeho atmosféru, kterou
jsem jimi chtéla predat. Zacala jsem tedy experimentovat s jinymi technikami
a stylizacemi. Ve skole ve Stockholmu jsme méli k dispozici risograf — stroj,
ktery tiskne skrze sito z ryzového papiru, které si sam vytvori podle digital-
niho souboru ¢i objektu na skenovacim zarizeni stroje. PouZziva tekuté barvy
a tiskne v pfimych barevnych ténech, ¢imz vytvari prijemné jednobarevné
(Ci vicebarevné v pripadé soutisku) tisky se zajimavou strukturou tiskovych
bodi. Po par pokusech jsem dosla k vysledné technice projektu, tedy kresba

tuzkou a tisk ze skenovaciho skla risografu ¢ervenym ¢i modrym inkoustem.

Posledni zménou bylo odebrani ramu, pro které jsem se rozhodla aZ po
dokonceni vSech ilustraci, protoze bez ramu vypadaly lépe a uzavieni vyjevi
do rama praci spise skodilo.

Tisky ilustraci jsem nasledné znovu naskenovala. Nékteré ilustrace jsem

vpocitaciretusSovalaciupravovala, také jsem z vice tiskili sloZila obalku. Pivod -



ni tisky nebyly pfesné v odstinech, které jsem chtéla z divodu omezeného
vybéru tekutych barev, a nékteré tisky byly prilis svétlé. Tyto chyby jsem dig-
italné opravila, na druhou stranu jsem se v ilustracich snazila ponechat drob-
né chyby tisku, nerovnomérné naneseni barvy a podobné, aby byl co nejvice

ponechan charakter risografového tisku.

Posledni fazi pred odeslanim knihy do tisku byla sazba a graficka Gprava
knihy. Text, ktery jsem méla k dispozici, nemél dobrou sazbu a vyskytovaly
se v ném typografické chyby, bylo to tedy tfeba vysazet od zakladu. K saz-
bé i grafice obalky a knihy jako celku jsem nastésti méla moznost odborné
konzultace, ktera mi pomohla preklenout mezery, které v oblasti grafického

designu nepochybné mam, jelikoz to neni moje specializace.



2 Popis vysledného dila a jeho vyuziti

Kniha Pan much ma dvanact kapitol — u kazdé kapitoly jsou dvé ilustrace,
zpravidla jedna modra a jedna Cervend. Modré souvisi s civilizovanosti,
demokracii ¢i svétem pred déjem knihy, cervené pak s divokosti, barbaris-
mem a nasilim. Ke konci knihy modré ilustrace mizi Gplné a zustavaji jen Cer-

vené.

Ilustrace pouzivaji stylizaci zjednodusené podoby lidského téla, postavy
se odlisuji pfedevsim ornamenty ve vlasech. Ackoliv jsou hrdiny knihy déti,
nemaji postavy v ilustracich pfili§ détské proporce, protoze i text do velké
miry upozaduje realny vék aktérli, aby pribéh byl obecnéjsi, symbolismus
méné rusSeny, a také aby konecna scéna pfijezdu dospélych piisobila o to
vétsim kontrastem. Na posledni ilustraci jsou proto détské proporce divocha
naopak zvyraznény oproti dospélému kapitanovi.

V ilustracich se projevuji prvky riiznych kultur kolem svéta s ¢asto opako-
vanym motivem vody v podobé vinovek. Ten se totiz vyskytuje v podstaté ve
vSech vizualnich jazycich a zaroven ma v déji knihy zasadni roli, protoze se
odehrava na ostrové a motfe ma v pfibéhu mnoho symbolickych konotaci.
Mimo to se v ilustracich objevuji motivy napfiklad z uméni indickych kment
Warli (viz Pfiloha 5), totemového uméni Americkych Indiant (viz Pfiloha 6),
maleb africkych kmenti, uméni amerického Vodou ¢i vaz minojské kultu-
ry z Kréty (viz Priloha 7). V druhé ptilce knihy se pak vyskytuji masky z vySe
jmenovanych kultur, ale také mongolské a ¢inské.

Ilustrace jsou pojaty plosné€, bez linearni perspektivy a jejich okraje jsou
ponechany tak, jak byly nakresleny s presahy ramecku. V knize se vyskytuji
tfi velikosti strankovych ilustraci — nékteré jsou roztazené na celou stranku,
nékteré jsou v pivodni velikosti a nékteré jsou zmensené, podle atmosféry

a kompozice kazdé ilustrace.
Obalka a predsadka jsou z vétsiny tvoreny vinami opakujicimi se ve vnitinich
ilustracich, ¢tenar tedy musi v jistém smyslu také prekonat mote, aby se

k pfibéhu hochti na ostrové dostal.



Vérim, Ze konecna podoba knihy i jejich ilustraci je vhodna pro vSechny

Ctenare Pana much a Ze ilustrace text nejen doprovazeji, ale také rozvijeji.



3 Resumé

The theoretical part of my diploma work consists of two main parts — a des-
cription of my research and work process, and a description of the finished
project. At the beginning, I talk about preparation and inspiration for the
project as well as initial goals. I describe the process of consultations and dis-
cussions about my work and the development of the visual for the final illus-
trations. Finally, I talk about the finished book and how the illustrations look

in the end product.

I conducted most of my research and preparation phase in Sweden, where
I had access to a wide variety of indigenous and tribal art and objects, mostly
in the Ethnographic museum. Consulting of my work also brought me valu-
able insight how certain things are perceived differently depending on the
cultural background of the viewer. I worked with the feedback but tried to

maintain my own idea how the book should look.

As I was working with an existing story, my work was in interpreting the
book by visual means, not coming up with content. I had several versions of
visuals for the book and the illustrations developed in time, both in form and
in content. In the final version of the illustrations, I draw with pencil and then

print with a risograph directly from its scanner in red and blue ink.

Many different visual languages of various tribal and other cultures around
the world inspire the stylization of the illustrations — including Native Ame-

ricans, Indian Warli, American Vodou, Minoans or Mongols.

I believe the resulting book is visually interesting and suitable for all readers
of the Lord of the Flies by William Golding.
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Prvni verze ilustraci?
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Priloha 3

Nepouzité ramecky prvni ¢asti knihy3
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Priloha 4

Nepouzité ramecky druhé c¢asti knihy*
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4 ilustrace vlastni
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Priloha 5

Uméni kmena Warli>
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5 Adivasi Simplicity - https://www.amazon.in/Warli- Art-Painting- Adivasi-Simplicity/dp/
BOIKDU908Y
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Totemové uméni Americkych Indiana®

6 https://www.spiritualpilgrim.net/05_World-Cultures/01_Primitive-Society/01b_Neo-
lithic-Society.htm
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Priloha 7

Minojska vaza s chobotnici’

7 https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_de-
tails/collection_image_gallery.aspx?assetld=354507001&objectld=462293&partld=1
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Obalka knihy®

Pan much

William Golding ilustrace Julie Opletalova

Plzen, 2020

Pan much
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Predsadka knihy®
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Ukazka ilustraci®
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Ukazka ilustraci®

18 ilustrace vlastni

28



Priloha 19

Ukazka ilustraci®

ilustrace vlastni

19

29



Priloha 20

Ukazka ilustraciz®

20 ilustrace vlastni

30



