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1 PREDSLOV

K vyberu témy ma motivovala zvedavost seba samej reflektovat svoje
doterajSie uvazovanie o fotografii, jej funkciu a pritom nestratit zaujem o samotny akt
fotografovania, ¢o je v suCasnosti bezny jav u Cloveka presyteného obrazmi ako
nastrojmi postmodernej spolo¢nosti. Citefny prebytok vedie mnohokrat k eliminacii
vlastnej tvorby. Vyber témy Fotografia ako objekt bol teda racionalny krok, aspirujuci k
sebareflexii vlastnej tvorby nenasilnym spdsobom. Intuitivne fotografovanie podfa
modjho subjektivneho vnimania je v Cistom slova zmysle, ¢as straveny so sebou, ako
prchava mini chvifa, monolég v dialégu. Pocit ako kratky marginalny komentar, ked
postava vo filme zaCne hovorit' v prvej osobe na kameru, napriklad ako sa citi alebo
ako nema rada jahodovu zmrzlinu, ktoru prave polozil ¢asnik na stél ako pozornost
podniku, priCom dej za fiou plynie v prirodzenom slede prave prebiehajucej udalosti.

Obrovsky archiv fotografii ukladam pod vlastnymi aj menej praktickymi
oznaceniami az po dneSok, zhruba od mojich 11-tich rokov. Tieto ,kolekcie” su
osobnym zdrojom inSpiracie, zaroven z nich vychadzajuceho pocitu bezvychodnosti z
mnozstva, ktoré sa mozno viac nez pravdepodobne nedozije ani len vytlacku. Zaujima
ma aj osud réznych snimkov, napriklad snimky z mobilu mojej mamy, ktora si z Casu
na Cas foti u€esy moderatoriek nasnimanych priamo z obrazovky televizie alebo
dokumentacné fotografie hub vystavenych k u€elu suSenia, na dvore, od méjho otca.

Zaujima ma, preco si fudia fotia to, ¢o fotia, a aj €o fotia. Ako si fotky uchovavaju.



2 UvoD
FOTOGRAFIA AKO OBJEKT

Ciefom diplomovej prace “Morské Oko” je vlastna interpretacia fotografie ako
objektu primarne v jej spomienkovej funkcii. Vychodiskom pre moje uvazovanie je
klasicky format fotografie na papieri, ktory pozname zo zbierok formalneho aj menej
formalneho charakteru, ¢i rodinnych albumov. Samotny moment pritomnosti nie€¢oho
fyzického je objektom produkujucim ucinok na konfrontovaného, aktivheho, Cci

pasivneho pozorovatela, vo vztahu s prostredim a ¢asom.

Nas zrakovy zmysel identifikuje fotografiu ako obraz a hmatovy zmysel ako fyzicky
objekt. Spésob, akym sa divame a ako sa na takyto obraz divame, je jeden z nich.

Vidiet snimok Stastnych fudi na obrazovke telefonu pri Cakani na autobus a ten isty
snimok na billboarde oproti je vcelku rozdiel, minimalne v mierke, umiestneni a
momentalnom rozpolozZeni jedinca. Fotografia, na ktoru sa divame, je urCitym

artefaktom, ktory produkuje nekone¢né mnozstvo obsahovych rovin.

V nasledujucich strankach textu sa pokusim rozvinut proces a inSpiraciu, ktora ma

sprevadzala pri tejto praci.



3 ,, AKT vOLBY*“

John Berger vo svojej knihe Zpusoby vidéni piSe, Ze ,vidime len to, na ¢o sa

divame a divat’ sa predstavuje akt volby.“ "

,Obraz je pohled, ktery byl znovu stvofen nebo reprodukovan. Jedna se o soubor
vyjevu, jenz je odpoutan od mista a ¢asu, ve kterém se poprveé objevil, a nasledné
uchovan - po nékolik chvil ¢i nékolik staleti. KaZdy obraz predstavuje zpisob vidéni.
Dokonce i fotografie, Na rozdil od toho, co se o fotografiich predpoklada, nejsou
pouhym mechanickym zéznamem. Pokazdé, kdyZ se divame na fotografii, jsme si,
Jakkoliv nepatrné, védomi pritomnosti fotografa vybirajiciho dany pohled z
nekonec¢ného mnoZstvi dalS§ich moZnych pohledd. Plati to dokonce i pro tu
nejvsednéjsi rodinnou momentku. Zpisob vidéni fotografa se odrazi v jeho volbé
objektu. Zpusob vidéni malife je znovu utvaren prostfednictvim stop, jeZz zanechava
na platné &i papire. A pfestoZe kazdy obraz pfedstavuje néjaky zpasob vidéni, naSe

vnimani ¢i porozuméni obrazu zavisi rovnéz na nasem vlastnim zptsobu vidéni.“?

VzZdy ma fascinovali fotky, samy o sebe len tak ako su. Ked sa ocitli v zbierke, bolo to
ako zrazu sa dostat’ do zivota niekoho iného. Spésob, ako ich uchovavame a starame
sa o0 ne, im pridava dalSie vlastnosti. Celkom zalezZi aj na tom, ¢i nam fotky prezentuje

osoba, ktora ich autenticky popisuje a veri nam, alebo ich proste len tak najdeme.

Raz davno sa ku mne dostal album (asi) SvajCiarskej rodiny. Nesmierne
starostlivo komponovany, do najmenSich detailov. Ruénymi popiskami, prevazne
oznacCovania miesta vzniku ma autor sprevadza historiou vlastnej rodiny a znamych
od Ciernobielej fotografie az po farebnu. MoZnost pozorovat starnutie jednotlivych
Clenov a ich dolezité momenty Zivota vytvorilo medzi mnou a nimi zvlastne puto. Album
zaCina akymsi predstavenim na portrétnych fotografiach a kon&i oslavou

osemdesiatych narodenin nevesty z prvych stranok.

! BERGER, John. Zpuisoby vidéni. Praha: Labyrint, 2016. ISBN 978-80-87260-78-4.s.Z.
2 BERGER, John. Zpisoby vidéni. Praha: Labyrint, 2016. ISBN 978-80-87260-78-4.s.24.



Ukazuje zivot vcelku sympatickej kulturnej, vzdelanej a veselej rodiny, na vylete, alebo
len tak doma v kresle. Zaznamy uspechov v Skolach, hranie Sachu, skupinové
fotografovanie pri Sportovych aktivitach, turistike, vtipne kontrastuje napriklad s
vysmiatym portrétom pani, ktora drzi na rukach pravdepodobne svoju milovanu macku.
Zaujimavé je aj to, Ze to pbsobi ako nahoda, pretoZze pohlad pani a macky
smeruje mimo objektivu, ale zaroven sa to javi ako pokus o inscenovanu ateliérovu
fotku.

Podobne ako tento ,artefakt”, sa mi do ruk dostala jedna Ciernobiela fotografia z
opekacky v lese. Lezala len tak na pulte v antikvariate a stala asi 20 korun. Tento zaber
je pre mna Specialitou, vynimocne divnou. Na fotke je pat dospelych osdb pri ohni,
vratane malého chlapca, vedla ktorého sedi mlada Zena, podla méjho nazoru sa jej
podobda americka hereCka Sarah Jessica Parker. Trocha solisticky na nafukovacke.
TaktieZ ale pri ohni sedi zas osoba, ktora vyzera ako ja. Naozaj by ma zaujimal pribeh
tejto fotografie, ale bude mi musiet postacit ten moj z antikvariatu.

Pri prvom pripade som sa pokusila hfadat menované osoby - konkrétne deti na strome,
cez internet na Facebook-u a kontaktovat ich spravou o najdeni albumu, pretoze mi to
bolo luto pri predstave, Zze by o nie€o tak hodnotné prisla napriklad moja rodina. Z
piatich sprav zZiadna odpoved, takze album si Zije Zivotom, ktory dostal prave vo chvili,
ked som ho nas$la. Na rozdiel od jednej Ciernobielej fotky pohodenej na stole, dostal
menej abstraktny navod k ,Citaniu” pribehu fotografii vdaka priestoru albumu, v ktorom
figuruju.Tieto pripady najdenych alebo znovu objavenych fotografii a ich reinterpretacii
nanovo dokazu byt osviezujuce aj z hladiska predstavy osoby, ktora stoji za ich

vytvorenim, autora.

Fotografie jsou zajisté lidskymi vytvory lartifactsl. Ale jejich ptvab spociva v tom, Ze ve
Svété zaneradéném foto- grafickymi relikviemi se zdaji mit status nalezenych ob- jektu
— bezelstnych vyfezu sveéta. ZneuZivaji tak zaroven vé- hlasu uméni i magi¢na
Skutecnosti. Jsou oblaky fantazie i davkami informaci. Fotografie se stala zakladnim
uménim blahobytné, plytvave a roztékané spolec¢nosti — nepostrada- telnym nastrojem

masové kultury.3

3SONTAG, Susan. Predmety melanchdélie. In: DVORAK, Tomas., a kolektiv. Fotografie, socha, objekt. Praha:
AMU, 2018. ISBN 978-80-7331-466-8. s.197.



V praci Morské Oko som sa snazila najst prirodzeny format pre povahu mojich
snimkov vytvorenych v €ase poslednych mesiacov, s vidinou vlastnej rehabilitacie
dus$e a tela. Kombinaciou starSich a novovzniknutych snimkov ziskavam urcity odstup.
Preco si fotime to, ¢o si fotime. Takuto otazku kladiem rovnako aj sebe samej bez
naroku na spravnu odpoved. Toto dielo je o volnosti interpretacie a prehodnocovani
obrazu nielen z pozicie autora, ale aj pozorovatela, vdaka ¢omu
sa dostava do S$irSich obsahovych rovin, pricom podlieha istej ,liminalite“ 4 vopred
stanovenej atmosféry. Atmosféry dovolenky. Jedna sa o oddychové dielo vo
vyCerpavajucom roku, ktory so sebou priniesol urcitu pozitivitu do kazdodennosti na
pohlad jednotvarne plynucich dni (pocitovo tyzdrov) v podobe malych veci. Svet
sa spomalil minimalne na moje vlastné tempo a Clovek, ktory sa malokedy netryznil
vyCitkami svedomia za ni¢nerobenie, sa rozhodol vytvorit kompoziciu fotografii, ktoré
by sam rad nasiel niekde na navsteve alebo len tak. Pripisovanie vlastnosti priestorom
a miestam na zaklade vlastnych asociacii je uplne normalna vec, ktora osciluje na

pomedzi reality a fikcie.

4 ZAICEK, Martin., KALINOVA, Andrea., HLAVACKOVA, Petra. Architekttra Starostlivosti. Bratislava: Archimera,
obdianske zdruzenie, 2019. ISBN 978-80-972341-5-7.5.189.s. 78.



4 INSPIRACIA

Téma, na ktorej som pracovala posledné mesiace, nebola zo zacCiatku pre mna
vébec jasna. Velmi dlho mi trvalo zadefinovat smer, ktorym sa chcem uberat s
vedomim toho, Ze denno denne fotim Zivot okolo seba a s tym prichadzajuce nové
iluzie, kam by sa to mohlo uberat. Bez pocitu akejkolvek nasilnosti sa v mojom archive
roky kopia tisicky neformalnych kompozicii, ktoré sa liSia typom pouzitého média. Je
tazké pracovat s velkym mnozZstvom materidlu, ktorému v skutoCnosti prikladam
rovnaku obsahovu hodnotu a potencial. Preto na otazku, ¢o fotim, neviem nasjt
odpoved hodnu prezentacie. V tejto praci som nemala ambiciu robit’ z fotografie nieco
dalSie. Od zaciatku som citila, Ze mySlienka samotnej pritomnosti fyzickej fotografie,
v porovnani s virtualnou, je vefmi silna. Hmatatelnost ju robi skuto€nym objektom. Uz
len to, Zze si niekto da urobit’ fotografie z dovolenky a ulozZi si ich na stdl do svojej
kancelarie, alebo ich posle v obalke svojmu znamemu, ma podnecuje divat sa na
fotografiu ako na autenticku samobytnu vec. V praci som sa teda zamerala skér na to,
ktoré fotografie budu reprezentovat' tuto formu a zaroven sa nebudu obmedzovat
tematicky. Zmeny, ktoré moje uvazovanie zacali prehlbovat, nastali pri podlomenom
zdravi ale aj odchodom délezitého &lena rodiny. Clovek velmi prehodnoti hodnotu
Zivota ako velmi krehku zalezZitost, ktora sa stane ddlezitou zvyCajne az vtedy, ked
postradame, €o uz nie je a to sa vlastne neda nikomu vycitat. Pre€o by sme mali robit
alebo nerobit’ nie€o, pokial to nepotrebujeme? Téme zdravie sa venujem dlhodobo
a bola aj velmi délezitym sprievodom pri vzniku tejto prace. Postupné prehlbovanie
poznania tychto hodnét mi pomohlo zborit nezmyselné tabu o smrti, ktoré nam
spoloCnost’ zahmlieva, akoby sa nas netykala, pokial sa budeme zodpovedne riadit
skvelym Zivotnym Stylom, prezentovanym ako modla. Individualita je symbolom doby,
v ktorej Zijeme, rovnako ako aj atraktivnost penazi, ktoré bohuzial do velkej miery
zdravie €loveka ohraniCuju. Do akej miery sme zodpovedni za svoje zdravie a kfud?
Kniha Architektura Starostlivosti je nadhernym dielom autorov, ktori s velkou mierou
empatie ale aj kritiky opisali fenomén kupefnictva. Priklady slovenskej modernistickej
architektury, ktora chatra alebo sa naopak rekons$truuje v Style wellness, vo mne
zanechala hlboky dojem, pretoze mi vzdy zalezalo na osude tychto stavieb. Je to

smutna kniha, z ktorej sala atmosféra, Zze uz v€era bolo neskoro.



Travertin nahradza sadrokarton a velké priestranné vstupné haly dostavaju noveé
funkcie. Pévodny zamer velkych okien bol prvkom lie€ebného procesu, pretoze pohfad

do prirody lieci.°

Antropolég Victor Turner, hovori ze: ... liminalita klu¢ovou fazou prechodovych
ritualov. Je to faza vylucenia, vytrhnutia z kaZzdodennosti, ktora prepaia stav ,pred“ a
,p0". PoCas nej subjekt uz nie je tym, ¢im bol, a zaroveri eSte nie je tym. ¢cim sa ma
statt. Zdielana liminalita preto vytvara Specifické vztahy a spojenectva. Cesta do
kupelneho mesta je v tomto ponimani vytrhnutim zo stereotypu prace alebo
spoloCenskych konvencii, medzifdza medzi vyéerpanostou a obnovenim sil, chorobou

a uzdravenim. ‘6

Pocas procesu poslednych mesiacov, pri hfadani vlastnej definicie principu
skladania suboru fotografii, som za€ala vnimat’ silnu sebaidentifikaciu vo fotografiach
talianskeho umelca Luigiho Ghirriho. Vyzeraju ako z dovolenky. Jeho fascinacia
kazdodennym zivotom rodného Talianska s esenciou teatralnosti, mieSania fikcie
a reality je mi velmi blizka. Videl svoju zem inak ako ju prezentoval Standardny pohlad

vtedajSej spolo¢nosti 20. storodia. Je to ako imaginativna vzdialena zem vo vrstvach.’

~,Miesta a objekty, ktoré som vyfotografoval, st skutoCne, zonami paméti “, lokalitami,

ktoré demonstruju ... Ze realita sa meni na velky pribeh.®

Robit knihu o sne na pozadi fiktivnej krajiny, ktora je odkazom na priatelstvo dvoch
ludi, ktorych rozdeluje fyzicky priestor, s postupom ¢asu vidim mnohé prepojenia,
ktoré vznikali nevedome. Rovnako ako Ghirri, aj ja som pocitila filmovy vplyv estetiky
neorealistov Felliniho a Antoiniho, na ktorych sa odkazujem v poslednej spominanej

knihe o priatelstve.

Kniha Dialogo-fotografie-2020 je inSpirovana skutocnym priatelstvom, ktoré oddeluje
fyzicka dialka, ale zaroven vynimoéna blizkost’ dvoch dus$i. Odohrava sa na pozadi

fiktivnej krajiny, ¢im tak trochu pripomina snovy surrealizmus. Tato imaginarna

5 Turner, Victor. The ritual process : structure and antistructure. In: ZAICEK, Martin., KALINOVA, Andrea.,
HLAVACKOVA, Petra. Architektiira Starostlivosti. Bratislava: Archimera, ob&ianske zdruzenie, 2019. ISBN 978-
80-972341-5-7.

6 ZAICEK, Martin., KALINOVA, Andrea., HLAVACKOVA, Petra. Architektiira Starostlivosti. Bratislava: Archimera,
obcianske zdruzenie, 2019. ISBN 978-80-972341-5-7. s. 78.

7 https://www.artuner.com/artists/luigi-ghirri-profile/

8 https://prabook.com/web/luigi.ghirri/2171350



"vzdialena zem” je miestom oddychu pre spolo¢ny dialég. Je to akysi sen o zahranici.
Vnimanie periférneho Zivota, hladanie vlastnej existencie, ale aj entuziazmus a
individualna skusenost tvori pojitko v tichom prostredi mikrosvetov, kde sa akoby ,ni¢
nedeje”. Nezavisla konstrukcia fotografickej eseje, osobnej mytologie tvori akusi
pomyselnu epizédu snimkov radenych nezavisle na sebe, alebo sekvencii Zijucich
vlastnym Zivotom s autobiografickym aspektom. Vedomé naruSenie Casovej linie
otvara moznosti individualneho vykladu, ktory divak méze pochopit ako chce - bez
C¢asovych obmedzeni. V knihe prelinam prevazne vlastné fotografie s fotografiami a

kresbami mojej talianskej kamaratky Margherity Govi.

»,Miesta a objekty, ktoré som vyfotografoval, su skutocne, zénami paméti “, lokalitami,

ktoré demonstruju ... Ze realita sa meni na velky pribeh.

V dobe, ked vznikla mySlienka tejto knihy, vypukla pandemicka situacia vo svete
a vychodiskom pre mna sa stala dostupnost’ vlastnej imaginacie, ktora je nosnym

prvkom aj tejto prace.

% https://prabook.com/web/luigi.ghirri/2171350



5 CHARAKTER DIELA

Priec€inok v pocitaci je priestorom vytvorenym potrebou jedinca. Funguje na
principe zbierky alebo doCasného konceptu. Podlieha vlastne stanovenym kritériam
funkCnosti Ci estetiky, ktoru diktuje subjektivita osoby a jej potrieb. Vytvorené zlozky sa
od seba navzgjom odliSuju. Oblubené su nazvy miest, kde vznikli, roky, obdobia, ludia,
vyznamné udalosti, dovolenky, inSpiracie. Tieto zloZky mi ich premenlivostou

pripominaju nastenky nad stolmi.

,Dospéli i déti maji obCas ve svych loZnicich a obyvacich pokojich nasténky, na ktere
si pripichuji kousky papiru: dopisy, fotografické momentky, repro- dukce maleb,
novinoveé vystiizKy, originalni kresby. pohlednice. Jelikoz byly na kazdé nasténce
vSechny obrazy vybrany (vysoce osobitym zptusobem tak, aby k sobé pasovaly a
vyjadrovaly zkuSenost obyvatele daného pokoje, pfinalezi stejnému jazyku a jsou Si

zde vice ¢i méné rovny.” 10

Existencia prie€inka, je vacsinou dlhodobou zalezitostou potreby uchovat' si
priestor ako nosi¢ spomienok, ale aj doCasnym premenlivym miestom neustalej
aktualizacie obsahu. Pri vybere sa objektmi mdjho zaujmu stali oblubené motivy
mojich vlastnych fotografii. Su to fotografie, ktoré pripominaju atmosféru letného

oddychu.

InSpirovala ma zlozka v pocitaci, ktoru som vytvorila vo svojich 11-tich rokoch po
prichode z Chorvatska. Jednalo sa o prvu dovolenku pri mori s rodi¢mi. ESte stale si
pamatam, ako nas s bratom tesilo vidiet azurové more v dialke pocas jazdy na dialnici.
Tieto zabery ma s udivom dodnes prekvapuju aka obrazova sloboda z nich ide.
Lahkost vo fotografovani povazujem za svoju silnu stranku. Desi ma strnulost, ale nie
strnulost’ Cloveka, ktory ma ostych poézovat pred kamerou. Je to skér otom
uvedomovat’ si, Ze dokonaly zaber neexistuje. To je velmi oslobodzujuce. Zaroven
dokonalost je z hfadiska potreby a nazoru velmi rozmanito projektovana. Dodnes mi

je velmi blizke fotit' len to, o sa prave deje bez predsudkov o spravnosti obrazu.

10 BERGER, John. Zpisoby vidéni. Praha: Labyrint, 2016. ISBN 978-80-87260-78-4.s. 24.



Fotografie, s ktorymi pracujem vtomto diele, su potrebou vlastnej vizualnej
reprodukcie, znovuprezitia a znovuuvedenia nieCoho zazitého, vytvorenim novych
obrazovych vztahov. Je to zlepenec idealnych momentov, kedy sa nie€o deje aj nedeje
zaroven. Su zmesou fiktivneho a realneho suc€asne. Pouzité snimky v mojej praci
vznikali od prvej cesty k moru v 11-tich rokoch az po dneSok. Vytrhnut' niektoré ich
z pébvodného umiestnenia prie€inka, pod novym nazvom ,Morské Oko“, ztychto

fotografii urobili novu dovolenku v celkom novej destinacii.

Destinacia, ktora zosobnuje isty vizualny charakter snimkov, je inSpirovana
chorvatskou krajinou a socialistickou architekturou hotelov. Zarover ide o objavovanie
podobnosti s uzemim Slovenska, ako odkazom na skumanie kulturnej identity
a identity regionu. Hlavnu rolu mySlienky hra skutoCne existujuci Hotel Morské Oko,
ktory je reprezentantom fiktivneho prostredia. Faktom je, Ze tento hotel je 20 rokov
nefunk&nym chatrajucim objektom, pred ktorym parkuju auta, akoby sa rozvijal miestny
turizmus. Samotna architektura hotela nie je v su€asnosti nijak popularnou stavbou pre
verejnost z hladiska vizualnej kvality, ale skér pre nezaujem majitela. Chatrajuce

objekty su Castokrat vnimané ako strasiaky miesta, pricom stoja za to, aby boli oZivené.

Vychadzam z myslienky knihy Architektura starostlivosti, ktora odkazuje na fenomén
kupelnictva, kde za uspechom efektivnej lieCby stoji vopred stanoveny pocet dni. Tieto
dni predstavuju priestor s funkciou ur€enou pre celkovu regeneraciu tela a duse.

(P-4

Zazitok, ktory vytvara tato ,predpisana “Cinnost, je hodnotnou spomienkou v Zivote
Cloveka nielen v kupefnom stredisku, ale aj inom rekreacnom rezorte, €i v oddychovom
Case. Je to trocha ako nechat si priniest kavu na terasu preslnenej kaviarne
a v momente pitia kavy sledovat’ ulicu.

Bezcielna prechadzka Ci flakanie sa po lese a meste, alebo aj lezanie na trave pocas
dovolenky, mdéze byt rovnako u€inné ako pohlad na vodu cez hotelové okno.

Spomienky, ktoré sa viazu na urCité miesta a zazitky, si ¢lovek rdd zaznamenava.

Pri prehrabovani sa v cudzich fotografiach nas €asto potesi uvidiet nieCo zname a my
sa s tym vo chvili dokdZzeme identifikovat. Okamih stlaCenia spuste zaroven dava
fotografii novy Zivot v spdsobe jej uchovania. Nenechat fotografiu na pospas osudu

svojho pocitaca, alebo mobilu by v lepSej variante znamenalo dat ju na papier. Tento
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akt zhmotnenia snimku, eSte nedavno velmi bezny, bol jednym z usvedcCujucich

dokazov absolvovanej dovolenky.

Charakter diela Morské oko funguje na zaklade spomienkového obrazového ucinku
predstavujuceho urcity prototyp miesta. Toto miesto by mohlo byt zname viacerym
[udom, ukotvené v spomienkach. Prechadzky poc€as posledného obdobia ma nachvilu

presvedCili o predstave toho, ako by to asi mohlo vyzerat.

Myslienku zaloZzenu na surredlnom charaktere symbolizuje luster v priestore izby,
vyskytujuci sa medzi fotografiami. Tento podomacky vyrobeny luster predstavuje nieco

ako imaginarne puto k miestu, v ktorom by mohol existovat.

»(...) prostor je svoboda, misto je bezpeci. Jedno nas laka, druhé nas pouta [...] z
bezpeci a stability mista jsme si vé- domi otevrenosti, svobody a hrozby prostoru, a
opacné. Prostor je nam dan pravé prostfednictvim mist (¢i obecné vzato objektu), at
Jiz reélnych ¢&i imaginativnich, a jejich relativniho umisténi, jejich vztahd. Prostor je
definovan prostrednictvim sité mist. Bez mist by byl prostor pouze ne- uskute¢nénou

— a hrozivou, ne-li neskuteé¢nou — moznosti.“ "

Cas straveny na dovolenke je vzdy trocha podobny. Va&sine ludom sa padi pohlad na
vodu a prirodu, kvety, zapady slnka, tiché kaviarne alebo oby&ajné poludnie stravené

na hotelovej izbe pozeranim do stropu, napriklad po vydatnom obede.

»Strop se az do roku 1938, kdy se na néj Duchamp ,postavil”, zdal byt pfed umélci
relativné v bezpeci. Misto na ném uZ obsadily svétliky, lustry, listy a ruzné
prislusenstvi. Dnesni doba obecné se na strop tolik nediva. V ramci historie
interiérového pohledu vzhiru se umistujeme na spodnich pfickach. Jina obdobi vdak
na stropée rozmistovala spoustu véci k divani. Pompejska kultura napfiklad naznacuje,
Ze na strop se divaji vic Zzeny nez muzi. Renesancni strop uzamykal postavy do
geometrickych cel. Barokni strop se vzdycky snazi sam sebe prodat jako cosi jiného
nez strop, jako by citil potfebu transcendovat predstavu ochranného pfistresi: strop je

vzdy jiz klenba, kupole, nebe, vir postav krouZzicich ve spirale, dokud nezmizi v

1 ZAICEK, Martin., KALINOVA, Andrea., HLAVACKOVA, Petra. Architektira Starostlivosti. Bratislava:
Archimera, obcianske zdruzenie, 2019. ISBN 978-80-972341-5-7.s. 189.
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nebeské jamé jako v néjaké vzneSené nastropni toaleté. Nebo je strop kusem
luxusniho rucneé vyrabéného nabytku, jakési zapeceténé a pozlacené album na
rodinné erby. Rokokovy strop je bohaté vySivany jako spodni pradlo (sex) nebo jako
decCka na stdl (jidlo). Georgiansky strop vypada jako bily koberec, jehoz Stukované
ohraniCeni se Casto zastavi o néco driv, nez dojde k setkani stropu a stén. V jeho
stfedu se nachazi reliéf rize posazeny stiny, z néjz sestupuje opulentni lustr, a z toho,
co je na tomto stropé zobrazeno, jako by vyplyvalo, Ze pohled vzhuru je viastné pohled

dolu, ¢imz se z divaka nena padné stava jakysi chodici stalaktit.“ 2

Strop vo funkcii galerijného priestoru popisuje Brian O Doherty vo svojej knihe Uvnitf
bile krychle, kde opisuje tic¢inok myslienkového kontextu '* Marcela Duchampa a jeho
dielo 1200 bali¢kov uhlia z Medzinarodnej vystavy surrealismu v New Yorku v roku

1938 a vystavy z roku 1942 v diele Mile provazku, First papers of Surrealism.’*

s,Projekty - kratkodobé uméni vytvorené s ohledem na urcity prostor a prilezitost -
vznaseji otazku, jak preziva to, co neni trvalé, pfezZiva-li to. Dokumenty a fotografie
projektd pfedstavuji pro déjinnou imaginaci urcitou vyzvu, nebot ji pfedkladaji uméni,
které je jiz mrtvé. Absence originalu je pro historicky proces soucasné prekazkou i tim,
Co jej umoZziiuje.

Chybéjici original se stava stale fiktivnéjSim spolu s tim, jak se jeho posmrtny Zivot
stava konkrétnejsim. Podle toho, co bude z projektu zachovano a co ne, vznikne urcité
pojeti historie - tedy vlastné urcité pojeti spolecné paméti, jiz preje ta ktera doba.
Nezdokumentované projekty mohou prezit jako legendy a navazat se na osobu svého
puvodce, ktery si ovSem musi vybudovat pfesvédéivy mytus. Ve své podstaté jsou
projekty - jak se mi zda - jistym druhem his- torického revizionismu vedeného z
privilegované pozice. Tato pozice je definovana dvéma pfedpoklady: Ze projekty jsou
zafimavé jesté i nécim jinym nez jen tim, Ze jde o ,umeéni”, tedy ze maji i jakousi
mimouméleckou, svétskou existenci. A ze mohou oslovit jak zkusené, tak nezkusené

divaky. Autori projektd, tito architekti soukromého prostoru, kvaziantropologové,

12 O’'DOHERTY, Brian. Uvniti bilé krychle: Ideologie galerijniho prostoru. Tranzit, 2014. ISBN 978-80-87259-30-
60.s. 58

13 O'DOHERTY, Brian. UvnitF bilé krychle: Ideologie galerijniho prostoru. Tranzit, 2014. ISBN 978-80-87259-30-
60.s. 60.

4 O’DOHERTY, Brian. Uvnitf bilé krychle: Ideologie galerijniho prostoru. Tranzit, 2014. ISBN 978-80-87259-30-
60. 62.
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perceptivni revizionisté a mytologové, jiz se minuli povolanim, dosahli prilomu v tom,
Jak dnes pojimame publikum. Jsme si védomi nesmélych pokustd oslovit publikum,
které by postmodernismus rad ziskal, avSak dosud na to nemél dostatek sil. Nejde o
pocatek nového populismu. Je to rozpoznani vsude opomijeného zdroje, stejné tak
Jako vyjadreni nespokojenosti s pfi- vilegovanym divakem, kterého do galerie postavilo

uménovédné vzdélani.” 1°

V diele Morské Oko je luster vytvoreny ako jedine€ny autenticky objekt, ktorého fyzicka
absencia pre divaka dotvara snovy charakter prace a hry s fikciou. Tento objekt si Zije
svojim zivotom, na fotografiach, ktoré divak méze vzhliadnut.

Symbolizuje pohlad do stropu ako kolaz odtrhnuta od reality, moment ni¢nerobenia,

alebo prave naopak aktivheho denného snenia.

Pojem Denné snenie, anglicky ,Daydreaming”znamena v psycholégii: ,Snenie v
bdelom stave. Jeho obsahom byva to, ¢o stoji na vrchole hodnotovej orientacie
Cloveka a ¢o neméze dosiahnut, dalej to, co ma Sancu ziskat, a napokon to, ¢o ho v
najblizéej dobe ¢aka. Casto v dennom sneni zaujimaju miesto narusené ludské vztahy,

zatial ¢o rutinné zalezitosti sa prakticky nevyskytuji.“ 16

Zavesna konstrukcia vytvoreného lustra mi pripomina surrealisticki predstavu
vodného dna, z ktorého mohol byt vyloveny a umiestneny na imaginarne miesto ako
ukotvena spomienka. Pohladom zdola nahor je mozné vidiet seba samého v odraze

Ziarovky pripominajuc efekt rybieho oka.

Fotografie ako zhmotnené dékazy su umiestnené do ramu, ktory predstavuje najdena
krabica. Autenticky tvar a jej vizualny charakter odkazuje na pritomnost ¢loveka, ktory

fotografie uchoval.

15 O’'DOHERTY, Brian. Uvniti bilé krychle: Ideologie galerijniho prostoru. Tranzit, 2014. ISBN 978-80-87259-30-
60.s.62.

16 http://www.psychologia.sk/portal/?pojem=Denn%C3%A9_snenie&veda=104 [online].
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6 POPIS DIELA

V praci s nazvom Morské Oko sa jedna o imaginativhu kons$trukciu ¢asu
stravenom na rekreacii. Dielo tvori autorsku selekciu fotografii, komponovanych do
vopred stanovenej atmosféry.

Pocet snimkov a ich poradie nie je Specificky pevné. Odobratim jedného z nich alebo
naopak pridanim dalSich, sa obsah aktualizuje, idea zostava. Fotografie predstavuju
modelovu situaciu idealnej rekreacie, ktora sa viaZze k miestu, architekture, vode
inSpirovanej uzemim Slovenska.

Jednotlivé fotografie funguju ako objekty, ktoré spolu vytvaraju unikatny objekt, ktorého
podoba nie je definitivnou a mbéze sa premienat v Case. Priestor pre uloZzenie snimkov
ako hmotnych spomienok predstavuje autenticka krabica v netypickom tvare. Tato
krabica odkazuje na pritomnost Cloveka, ktory fotografie uchoval ako zbierku ucelenej
spomienky.

Asociacie vznikli na zaklade existencie Hotela Morské Oko. Architektura
a predstava interiéru tohto hotela ma indpirovala k vytvoreniu zavesného lustru drevnej
konStrukcie zdobenou muslami. Tento luster ako surrealny artefakt funguje ako kulisa,
ktora dotvara predstavu o mieste a viaze sa k nemu ako objekt vyloveny z vodného

dna.

Dielo Morské Oko je inSpirované uzemim obklopenym divokymi lesmi, lukami, vinicami
a bohatym Zivotom prirody. Neexistujuce priame Zelezniéné spojenie nahradza cesta
v horucom autobuse s otvorenymi oknami alebo auto.

Popri prechadzkach méze Elovek natrafit na lie€ivu vodu. Vynimoc€né kontinentalne
podnebie zaruCuje prijemne straveny ¢as pri vode, niekde na chate, penziéne alebo
len tak v trave. DIhé letné dni a teplé noci evokuju atmosféru dovolenky stredozemnej

krajiny.
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RESUME

The work entitled as "Sea Eye" is an imaginative construction of time spent on
recreation. The work is an author's selection of photographs, composed in a

predetermined atmosphere.

The number of frames and their order are not specifically fixed. By removing one of
them or adding others, the content is updated but the idea remains. The photographs
represent a model situation of an ideal recreation, which is linked to the places, to the
architecture and water inspired by the territory of Slovakia. Individual photographs work
as objects that together create a unique experience by engaging the viewer. The space
for storing images as material memories, is an authentic box in an atypical shape. This
box refers to the someone preserved the photographs as a collection of complete

memories.

The associations were established on the basis of the existence of the Morské Oko
Hotel. The architecture and interior design of the hotel inspired me, to create a hanging
chandelier of a wooden structure decorated with seashells. As a surreal artifact, this

chandelier acts as a backdrop that completes the idea of a place and attaches to it.
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11 ZOZNAM PRILOH

PRILOHA
PRILOHA
PRILOHA
PRILOHA
PRILOHA
PRILOHA
PRILOHA
PRILOHA
PRILOHA

1 — Pani s mackou
2 — InSpiracia

3 — Luigi Ghirri

4 — Luster

5 — Luster

6 — Luster

7 — Margherita Govi
8 — krabica

9 — fotografie ako objekty

PRILOHA 10- krabica
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PRILOHA 1

Pani s mackou'”

e e I e e U S S

17 pani s mackou: Najdeny album
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PRILOHA 2

Luigi Ghirri: Mare (1980)'®

18 https://onepixonetrack.com/tag/mare/
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PRILOHA 3

InSpiracia'®

19 JEDLICKA., Rébert, a kolektiv.VIKEND: Na chate, v chalupe, pod stanom. Bratislava: Obzor.1985.
60-008-85

20



PRILOHA 4
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Luster®

20 |yster: vlastna fotografia



PRILOHA 5

Luster?’

21 Lyster: vlastna fotografia
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PRILOHA 6

Luster??

22 Lyster: vlastna fotografia
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PRILOHA 7

Margertia Govi, interpretacia mojej fotografie?®

23 |lustracia: Margherita GOVI

24



PRILOHA 8

krabica®*

24 Krabica: vlastna fotografia (video zaznam), dokumenticia
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PRILOHA 9

Fotky ako objekty®

25 Vlastna fotografie

26



PRILOHA 10

krabica®®

26 Fotografia vlastnd
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