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1 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

»Pismarstvi v pravém smyslu toho slova je jednim z nejstarsich uméleckych oboru

V|

v dégjindch lidstva. Grafickd tvorba md pecovat o to, aby jim ziistalo i naddle.

Pismo hraje v grafickém designu zcela zasadni roli, z formalniho hlediska se totiz
jedna o jeden z jeho zakladnich stavebnich prvk(. Zaméreni se pravé na pismo

a studium jeho rliznorodych podob je tedy zcela logickym vylsténim mého zajmu.

Pro designéra je spravné chapani a respektovani znak(i zcela zasadni. Pfirozené jsem
tedy dospéla k tomu, Ze nejlepsi cestou jak pismo jesté épe pochopit, je vyzkouset
si proces tvorby pisma. Vstoupit do svéta znakd, néjakym zplsobem je modifikovat
a pokusit se dotahnout vlastni tvary k dokonalosti. Vyvazovat optické poméry,
promyslet stinovani jednotlivych tah( a resit metriku a kerning znakd, to vse bylo
mym Ukolem. Myslim si, Ze nenf lepsi zpUsob, jak vycvicit oko pro detaily, které jsou

tolik dalezité jak v typografii, tak v grafickém designu obecné.

Tuto praci jsem pojala jako osobni vyzvu. Viydala jsem se pomérné naro¢nou cestou.
Zvolila jsem si pismo inspirované klasickymi formami. V knize Krdsné pismo I. se pise:
,Vzdcny esteticky proZitek ndm napr. stdle poskytuji nékterd pisma starofimskd (...).
Krdsné pismeno klasické rimské abecedy monumentdlni mizZe zajisté kultivovanému
oku poskytnout nemensi esteticky proZitek neZ nez priimérny obraz a urcité
nesrovnatelné vétsi neZ obraz spatny.”? U experimentalnich pisem vytvarenych

z nejriznéjsich materialu od pfirodnin pres technické pomdcky az po odpadky, nikdy
nemUzeme proniknout ke krase tvard, které nese klasické pismo jako je antikva.

Od zacatku jsem tedy méla jasny cil, vytvofit serifové pismo vychazejici z tradi¢nich
hodnot.

Oldrich Menhart ve publikaci Tvorba typografického pisma popisuje praci pismare
takto: ,(...) musi postupovati uvdZzené, vykonat dostatek pripravnych studii, pracovat
tvrdé a trpélivé a sbirat vSechny dosaZené zkusenosti. Pismo je vysledkem mnoha
pokusu stiddanych po dlouhou dobu, pozorovani a premyslent. (...) ocenit vysledek

- 120 drobnych pismovych znakd, které vSechny byly utvoreny tak, aby dokonale
harmonovaly ve vSech nejriznéjsich kombinacich, danych jejich stridanim v sazbe.”?
Je tedy zfejmé, Ze prace na pismu vyZaduje trpélivost. Je to soustavny a dlouhy

proces, ktera se neda uspéchat.

' MENHART, OLDRICH. Nauka o pismu. 1. vyd. Praha: SPN, 1954.
2 MUZIKA, FRANTISEK. Krdsné pismo ve vyvoji latinky 1. dil. 1. vyd. Praha: SPN, 1958., 1958.

3 MENHART, OLDRICH. Tvorba typografického pisma: pomocnd kniha pro $koly grafické a pro priim. skoly
vytvarného sméru. 1. vyd. Praha: Stat. nakl. krasné lit., hudby a uméni, 1958.



Vytvoreni kvalitniho fontu si Zada velkou miru zkusenosti a asu, jak jiz je vyse
zminéno. Své nezkusenosti s tvorbou nového a unikatniho pisma jsem si byla védoma
jiz od pocatku, a proto jsem k samotné praci pristupovala spiSe jako k vyzkum
jednotlivych znakd, sbirani potfebnych informaci a ziskavani znalosti, které jsou

k vytvoreni kvalitniho pisma zapotrebi. Vysledné, mnou vytvorené znaky, slouzi tedy

do jisté miry pouze jako pripravna faze, pocatecni bod, kterym zapocal proces tvorby.



2 PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

Clovék vnim4 primarné text jako informaci a neuvédomuje si, ze samotné znaky maji
taky néjaky pribéh a systém. To je na typografii to zajimavé, Ze jde také o to, co je pod

povrchem. MUj proces pfipravy tedy zapocal pozorovanim jednotlivych znakd.

Velkym zdrojem inspirace pro mé byla série knih Krdsné pismo I, ll. od Frantiska
Muziky. V knize se vénuje historickému vyvoji jednotlivych pisem, a je zde zastoupeno
velké mnozstvi ukazek jeho nejriiznéjsich klasickych druhd. Vzdy, kdyz mé néjaky znak
¢i prvek zaujal, vytvorila jsem si skycu a soubor téchto skyc pak nasledné poslouzila

k vysledné definici vzhledu pisma.* Samotné znaky jsem tvofila pfimo v pocitaci,
jelikoz nakresy byly nepresné. Byl to pro mé rychly zplsob, jak se dostat pfimo

k viditelnym vysledkm.

Naucna literatura o samotném procesu navrhovani pisma je pomérné nedostatkovym
zboZim a to jak v zahranidi, tak i v Ceské republice. Tvorba typografického pisma

z padesatych let od Menharta, je uZ ponékud zastaralg, ale i presto jsem v ni nékolik
uzite¢nych rad nasla. Nicméné asi nejvétsim pomocnikem mi byla kniha Designing

Type, kterou napsala Karen Cheng.

Kniha se vénuje detailni analyze jednotlivych liter latinkové abecedy. Dlraz je kladen
na pisma klasicka s univerzalnim pouzitim. Kazdé pismeno je podrobeno peclivému
rozboru. Vzdy jsou na nékolika fontech ukazany rozdily v pfistupu jednotlivych tvircd
- Sitkova proporce, stinovani taht a jejich zakonceni. Déle jsou v knize demonstrovany
odchylky v pfibuznych pismenech abecedy, jako je napft.: v/y, d/q v/w, ¢/e apod.® To

mi pfi studiu velmi pomohlo. Viyvarovala jsem se tak nékterym zasadnim chybam,
které jsou u nezkuseného typografa velmi asté - vyvazené pisobeni viech liter tak,
aby byly soucasti jednoho harmonického celku. Prace s modelaci tahd a vyvaZzovanim
svétel, eliminace optickych klamd, pretahy pres Gcafi atd. Zkratka znalosti, bez

kterych se pfi navrhovani pisem neobejdeme.

Nicméné ovéreny navod na tvorbu pisma neexistuje. To zminuje i Karen ve své knize:
»~There is no single correct process for creating a typeface. The methodologies of
individual designers are as unique and varied as the designers themselves.”® K vytvareni
znakd jsem pouzivala Glyphs. Vzdy jsem si nakreslila nékolik znak( - obvykle a, €, g, n,

k, r, o, jelikoZ nesou charakteristické prvky celého pisma - zkusila jsem s nimi napsat

4 viz Pfiloha ¢.1
> viz Priloha ¢. 2
& CHENG, KAREN. Designing type. Londyn: Laurence King Publishing, 2018.



néjaké slovo. Vytvorila jsem hned nékolik pracovnich variant pisem. Nasledné jsem
provedla zkuSebni tisky a rozhodla se pro tu, ktera mi byla svou povahou nejblizsi

a prisla mi nejzajimavéjsi.

| pfes to, Ze jsem vytvarela pismo akcidenéni, chtéla jsem, aby byla zachovana zakladnfi
hodnota pisma, a tou je Citelnost. Esteti¢nost je u pismovych znak velmi dalezits,

o tom neni pochyb, ale nesmi se zapominat na funk¢nost. Pismo je primarné ke cteni,
to je zapotrebi respektovat. Tohoto ,pravidla” jsem se pfi praci drzela. Zvolila jsem

proto i vyssi stfedni vysku pisma.

Nasledovala detailni prace, ktera spocivala v cizelovani tvard, pomér mezi literami
a mezipismennych mezer.® Brzy jsem ale zjistila, Ze hledani dokonalého tvaru znaku
je v podstaté nekonecna cesta. Vcas jsem tedy musela upustit od dalSich modifikaci

tvaru, abych odevzdala svou praci a jeji prezentaci vcas.

Prezentaci pisma jsem pojala klasicky — speciman pisma.® Chtéla jsem, aby pismo
mluvilo samo za sebe, takZe jsem do prezentace neumistovala Zadny obrazovy
doprovod. Ve vysledné praci jsou predvedeny jednotlivé znaky jak v detailu, tak
v delSim textu. Jsou zde ukazany varianty pismen jako je A, Y, a, s, ¢, atd., nebo

vzniklé ligatury.

7 viz Pfiloha ¢&. 3
8 viz Priloha¢. 4
® viz Pfiloha ¢. 5
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4 RESUME

Carmentalis Regular font is an accident serif font based on Roman capitalis
monumentalis and the aesthetics of 18 century typefaces. It refers to tradition,

but also reminds us that we live in a modern world. Carmentalis combines the elegant
softness of antiqua with with aggressive sharp serifs, almost as if they were cut

by a knife.

Carmentalis is suited for different types of text — from shorter headings to larger
text arrays. When the font size is decreased, the boldness and sharpness of the font

soften, it becomes more classic.
Alternates and ligatures provide space for more experimentation. The font is

designed to enables readers not only to read, but to gaze at the words written

as the image.

n
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Priloha ¢.1

Ukazky pisem, kterymi jsem se inspirovala. Krdsné pismo ., II.

Fotografie vlastni

. ..'ir' 2 (NN (7). Ny el 7 L 7
A DAY N R D 0,
Text Romyn. 3«3

@/ Lors qu'Aspafie étoit concubi- >3
gg ne d’Artaxerxés : On ne fauroit 2%

{& lui donner moins de vingt ans 2 1a 1,4
3 mort de Cyrus : elle avoit donc 5}®
_ S foixante - quinze ans lors qu’un )

&/ nouveau Roi la demande comme 3
“,\, une grace particuliere. PLTGA f
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G~ VWXYZ }EABCDEFGHIJKL
MMNOPQRSTUVWYZ CEOY R )

J& 123456789101 ([ §§1?4 gxiimn §}
Text Curfyf. )LJ

2/ Ciceron menagea todjours Dola- N
VA bella e plus doucement qu'il put. 1 /r
{5 avoit fans doute plus d'babileté que 24y
BI[e de fermeté, & il voioit que le parti 21K
) de Pompée [e ruinoit de plus en plus
par les contiuelles vidloires de Fules 5

:{ ABCDEFGCHIKLMNO @3
g’ P QRSTVWXTZ UFZE N
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n e

S L

s tupymi vrcholy z doby Flavit, t. j. z let 6996, kterou Hiibr

saetatis Flaviae elegans® (obr. 54). Mnohem uglechtilejsi
pouze titulkem ,actatis Flaviae monumentale® opatiend
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Priloha ¢. 2

Ukazky z knihy Designing type

Fotografie vlastni

Counter and bowl of upside down o
(outhine) difters from b

bbp

b dd

Above, Plantin. Th

Upside down d (outine)

diffors slightly from p.

nd d cannot be created by direct overlap of an 0 and |

The bowl weights must be shifted, and the overallletter width condensed

Egyptien Serifa
| I ol ascender | |
Noteh cuts into stem I il K I p
Doscenders shorter than ascendors
Bowls narrow 10 loss than horizontal thickness at the stem
Now Baskerville Stempel Garamond
(Transitional) (Geralde)
Lower case 0 has an upright axis. Lower case o has an obliaue axis
Bowl weight shifts lower in the e and c. Bowl weight shifts lower in the & and c.

Bowl not Eye rounded at right;

symmetical across > crossbar tapered at join

oblique axis

35pts 40pts

n fonts with an oblique axs, the eye is larger on the left, but the bowl s thicker on the right.

<«—— cbowl thinner than e
but thicker than o

o bow i thicker
at base than o

Stempol Garamond - © tai extends further than e tail i

(Garaldo)
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15480 Serif)

Apollo (7

Lower triangle larger
than upper tiangles

Left and right V extended,
especially inner legs

Upper triangles almost
equal to lower tiangle

Inner logs drawn more upright

Rockwell

Original V condensed (sspecially outside leg)

Original V expanded

Original V condensed

Baskervile
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Priloha ¢. 3

Pracovni varianty pisem. Hledani vyrazu nového fontu.

Obrazek vlastni

(+)

¢

ROSEMARI
PHEKOFUNTL

By /2058 T® ¥ Q=T

DOLOR SI'T" AMET

CONSECTETULEL.
ADIPAEAEISING
EX BELIPT. RZRILP

bt noserctetue adipiscigtm ex elit. Rzril sequat ekmy LOREM [PS
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Priloha¢. 5

Ukazka - speciman pisma.

Obrazek vlastni

HELLO!
Meet a new
sefif typeface...

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnop
qrstuvwxyz

1234567890, "% .:;..21()/.
fifj A AL St §tR QU R IN

Mg /proi(koaf
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Priloha ¢. 6

Plakaty.

Obrazek vlastni

—
ARMENTALI
EG'U]_AI“ { New serif TYPEFACE

MEET!

CARMINTALIS REGUER

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnop
qrstuvwxyz

1234567890, " .:;..21()/ - --—
fifi iRl 6t §tR QU B EN
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CARMENTALIS REGUER

IS A SERIF TYPEFACE.

[T REFERS TO TRADITION,
BUT ALSO REMINDS US
THAT WE LIVE IN A MODERN
WORLD. CARMENTALIS
COMBINES THE ELEGANT
SOFTNESS OF ANTIQUA
WITH AGGRESSIVE

SHARP SERIFS,
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