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1. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Téma Svétlo vobraze mé zaujalo ztoho dlvodu, Ze jej bylo mozné naplinit
z hlediska formy (za pouziti svétla at jiz pomoci barvy, i skuteCné instalace
svetelného zarizeni) a obsahova rovina tak zUstavala nadale oteviena vlastnimu
vykladu. V dobé, kdy bylo potfeba si téma zvolit, jsem jej tak vnimala jako nejvolnégjsi

variantu.

Obsahovou rovinu své prace jsem se po dlouhé uvaze rozhodla zasvétit tématu
sexualniho zneuzivani déti. Slibovala jsem si od toho symbolické dovrSeni mé
vytvarné c¢innosti na fakulté, nebot jsem se iz od tfetiho semestru tématem
zneuZivani déti zabyvala. Jedna se o jedno z mych nejranngjSich témat v ramci

meého studia na této skole.

Podtitulem mé prace se stalo Kazda treti, kazdy paty, ¢imz odkazuji na fakt, ze
kazda treti zena a kazdy paty muz, byli vdétstvi v nejaké formé sexualne
zneuzivani. Tato statistika vyplyva ze studii provadénych na obyvatelich CR na
prelomu tisicileti." Zprvu se jednalo o Cislo alespon pro mé velmi prekvapive,
nicmené jak jsem pronikala hloubgji do této tématiky, zacala jsem jej vnimat jen jako
nepfijemnou skutecnost. Velice Castym jevem u sexualné zneuzivanych déti je totiz
vytésnéni, kdy si i po dlouha léta obét nedokaze vybavit leckdy i del§i casové Useky
svého Zivota a az v uplné dospélém véku je takova osoba se skutecnosti

konfrontovana (nékdy k tomu vsak nedojde po cely Zivot).

Velkou zkusenosti pro mé bylo uz jen konfrontovat s touto statistikou lidi, se kterymi

jsem se o své bakalarské praci bavila. Témér vyluéné bylo prvni reakci popfeni, Ci

"VANICKOVA, E. a kol. (1999). Sexualni nésili na détech. Praha: Portal.



zpochybnéni a véty jako ,co se vibec dneska povazuje za sexualni zneuzivani®, &i
odkaz na to, Zze dité¢ si maze sexualni zneuziti i vymyslet. Z téchto rozhovort mi
pomeérné brzy zacalo byt jasné, jak téZko prijatelné téma sexualniho zneuzivani déti
v nasi spoleCnosti je, a jak dokonale vytésnéné a tabuizované ho jako spolecnost
mame. Vzhledem k tomu, Ze se jiZ delS§i dobu zajimam o lidskou psychologii, mi
zaCinalo byt také jasné, Ze takhle potlatované téma bude pfirozené mit tendenci

nekontrolované vyhifezavat a stale dokola se manifestovat.

? Za stézejni je povazovana definice zdravotni komise Rady Evropy z roku 1992, ktera fika
.Sexualni zneuziti je nepatficné vystaveni ditéte pohlavnimu kontaktu, ¢innosti ¢i chovani.
Zahrnuje jakékoli pohlavni dotykani, styk nebo vykofistovani kymkoliv, komu bylo dité
svéfeno do pécCe anebo kymkoli, kdo dité zneuziva. Sexualni zneuzivani se déli na
bezdotykové a dotykové. Bezdotykové zneuzivani zahrnuje napf. setkani s exhibicionisty a
ucast na sexualnich aktivitach, kde nedochazi k zadnému télesnému kontaktu, napf.
vystavovani ditéte pornografickym videozaznamum. Kontaktni zneuzivani je takové, kde
dochazi k pohlavnimu kontaktu, v€etné laskani prsou a pohlavnich organu, pohlavnimu
styku, pohlavnimu styku oralnimu nebo analnimu.”

DUNOVSKY, J. DYTRYCH, Z. MATEJCEK, Z. a kol. Tyrané, zneuzivané zanedbavané dité. 1. vyd.
Praha: Grada Publishing, 1995. Kapitola 7. Sexualné zneuzitée déti, s. 72. ISBN 80-7169- 192-5.



2. CiL PRACE

Jako jeden z cili své prace jsem si stanovila zapojit se do mezinarodniho dialogu,
ktery se nejen na poli vytvarného umeéni otevira. Alespon Castecné chci prispéet
detabuizaci tohoto tématu, byt nikoli skrze prostfedky investigativni, nebo
aktivistické, ale skrze prostiedky umélecké, jakymi je sila proZitku uméleckeho dila.
Jako nejexponovangjsi pfiklady zminéného dialogu mohu jmenovat €esky film V siti,
uvedeny vroce 2020, nebo mezinarodni kauzu prominentnich pedofili v Cele
s americkym filantropem Jeffrey Epsteinem ¢&i dlouholetou kauzu zneuzivani déti

katolickou cirkvi.

Pokud ale jde o spoleCensky diskurz, vnimam, Ze vyznamna pozornost je upinana
pravé k takovymto monstrprocesum (kdy byl budto zneuzit velky pocet déti, nebo
mensi pocet, ale brutalné, nebo tfeba i jedno, ale slavhou osobnosti). Pfitom je ale
absolutné opomijeno zneuzivani, které je mnohem vSednéjSiho charakteru, a které
tvofi i ve statistikach nejvétsi podil. K tomu pise Heinz-Peter Réhr ve své knize
Zneuziti nasledujici fadky ,Diskuse vyvolana mimoradnymi pripady obecné pomiji tu
Sskutecnost, ze v mnoha rodinach patri sexualni zneuzivani déti ke kazdodennimu

Zivotu. Stale vidime problém naprosto nedostatecné a vSechny ty miliony pripadu

sexualniho zneuzivani podléhaji dosud kolektivnimu vytésnéni*.3

Kolem sexualniho zneuzivani déti skutec¢né panuje mnoho mytl. Prikladem je
predpoklad, Zze se odehrava predevS§im v socialné slabsich rodinach. Jini si zase
mysli, Ze se tyka pouze, nebo v drtivé vétsing, divek a stejné tak panuje mytus, Ze

pachatelem jsou vylucné muzi. Dalsi pak véri, Zze se problem netyka malych déti a

: ROHR, Heinz-Peter. Zneuziti: 1é&ba nasledkl(l sexualniho &i emoéniho nasili, strana 17. Praha:
Portal, 2014. Spektrum (Portal). ISBN 9788026206019.



konec¢né je tu jiz vy$e zmifiovany ¢asty pfistup ,vSechno nebo nic”, kdy existuji lidé,
ktefi zcela vazné zpochybriuji, Ze by se o sexualni zneuZiti mohlo jednat i v pfipadé,

kdy nedojde k pohlavnimu styku (k tomu opét odkazuji na citaci ¢. 2), a takovéto

pripady (chci vérit, ze nevédome) bagatelizuji.

Nejvétsi mytus, ke kterému bych se ale v téchto radcich chtéla vyjadrit, je, kdyz si
nékdo mysli, Ze by se néco takového v jeho blizkosti stat nemohlo. Mohlo.
Nepoznate to ani na téch, ktefi takové Ciny pachaji, ani na téch, na nichz jsou
pachany. Za svij zivot jsem se setkala s vice lidmi, ktefi byli sexualné zneuziti a ani
jeden z nich o tom v dobé&, kdy se to stalo, nerekl zivé dusi. | dnes zpravidla existuje

jen hrstka nejblizSich pratel, ktefi jejich tajemstvi znaji.

Cilem mé prace nicméné neni jen detabuizace tohoto tématu a vyvraceni rlznych
miskoncepci, ale také snaha podat pomocnou ruku véem, kterych se to tyka, skrze
umelecky prozitek. Inspiraci mi v tomto byl pfedevsim ,stan” britské umélkyné Tracey
Emin, ktery vystavila pod nazvem Everyone | ever slept with (Kazdy, s kym jsem kdy
spala). Vzpominam si velmi Zivé, jak intenzivni pocit ve mné tento jeji ,stan“ vzbudil,
a to presto, ze jsem jej vidéla pouze na fotografii v ucebnici anglictiny (navic v dobe,
kdy jsem o vytvarném umeéni témér nic neveédeéla). Vybavuji si pocit absolutni
blizkosti, kterou jsem najednou s autorkou skrze jeji dilo citila a nahlé, byt mlhavé,
uvedomeni, ze v tomto nelehkém tématu nejsem sama. To je podle mé koneckoncu
funkce, kterou muize zastat pouze uméni (at jiz vytvarné, muzické ¢&i jiné), nebot

slova, byt sebekrasnégjsi, takto ultimatni sdéleni obsahnout zkratka nemohou.

Pokud by se mi podarilo byt jen v jedinem cloveku, ktery kdy toto meé dilo uvidi,
vyvolat stejny pocit porozuméni a soucitu, vnimala bych to jako moZnost poslat dal

dar, ktery mi Tracey kdysi dala. Za to bych byla neskonale vdécna.



3. PROCES PRIPRAVY

V mych Uvahach o konec¢né formé objektu sehralo zasadni roli nékolik veci. Zaprvé
nahoda spocivajici vtom, Ze se v prostoru nasi Skoly nachazela jiz delSi dobu
nevyuzivana velka dievéna bedna, ktera méla byt v dohledné dobé zlikvidovana.
Zadruhé to byla ma rodici se vasen pro jiné umélecké polohy, nez jakymi je Cisté

malba.

Ve chvili, kdy jsem si volila své bakalaiske téma, bylo jiz vzhledem k mému
celkovému umeéleckému vyvoji ziejmeé, Ze jeho realizace patrné nezustane Cisté
v roviné malby. Rozhodla jsem se vice rozvinout objekty lampicek, které jsem jiz
del$i dobu vyrabéla a jejichZz stinitka jsem Sila z div€ich kalhotek. V kombinaci
s tematem Svétlo v obraze mi od pocatku pfipadalo, ze ma smysl rozvinout prave

tuto linii své dosavadni tvorby (viz. niZe).

Kombinaci téchto dvou faktorl se mi brzy zrodila v hlavé vize détského (Ci divéiho)
pokoje, ktery bude umistén pravé ve vySe zminéné velké difevéné bedné. V tomto
pokoji budou nainstalovany lampicky se stinitky z détskych kalhotek, které v sobé
budou mit Cervené led Zarovky, takZze celkovy dojem bude pUsobit jako néco mezi
divéim pokojem a vystavni skiini (showroomem) prostitutky. Od pocatku jsem
povazovala za idealni, aby vysledny pokoj byl vystaven vtmavé mistnosti a

svételnym zdrojem pak byly pravé jen ¢ervené Zarovky v lampach.

V procesu pfipravy se pfirozené postupné vystfidalo nékolik variant, jak dilo
zpracovat. Lamala jsem si hlavu napriklad s rozmisténim lampicek, nebot na mensim
prostoru cela instalace vypadala jako vyjev z prodejny osvétleni (viz. Pfiloha 1). Bylo
to béhem konzultace s docentem akad. mal. AleSem Ogounem a jeho asistentkou

MgA. Andreou Uhliarovou, kdy mé napadlo spasné feSeni umistit vSechny zdroje



svétla nad sebe na policky tak, aby v ramci oné vystavni skfiné tento ,sloup® ze

sviticich objektl mohl evokovat stojici postavu.

Dalsi otazka, se kterou jsem si dlouho lamala hlavu, byla, do jaké miry vtisknout do
této prace svuj vlastni pfibéh. Méla jsem napady z oblasti performance, kdy bych
pouzila vlastni t€lo v dfevéné bedné&, nebo jsem koketovala s mySlenkou deniku,
ktery by byl umistén na stole v prostoru ,pokoje” a kdokoli by chtél, mohl by si m{j
konkrétni osobni pfibéh cely precist. Od téchto napadt jsem ustoupila pfedevsim
proto, Zze jsem chtéla vytvorit dilo, které mé samotnou presahuje, a domnivala jsem
se, Ze pokud do néj zahrnu néco tak osobniho, jako je zpovéd' v deniku, ¢i dokonce
me vlastni télo, stane se najednou nécim, co je o mné. Ja ale chtéla, aby toto dilo
nebylo o nikom konkrétnim, a pfesto sméfovalo ke zcela konkrétnim lidem, které
statisticky mame kazdy ve svém okoli, pfipadné kterymi jsme treba i my samotni, at

jsme si toho védomi, Ci ne.

Pomérné jasnou predstavu jsem od po&atku méla o tom, Ze bych rada vyuZzila stény
pokoje jako prostor pro malbu. Vnimala jsem to jako idealni moznost, jak bude mit
malba v ramci mé instalace své nezastupitelné misto. | zde jsem si co do konkrétniho
provedeni pohravala s nékolika moznostmi, véetné mozného pouziti textu jako ,It will
be our secret* atp. Po rlznych dalSich konzultacich se zku$enégjsimi jsem ale
usoudila, Ze méne je nekdy skutecné vice a rozhodla jsem se jit cestou jakési tapety,
sestavené z jednoduchych prolinajicich se kruhd. Inspiraci mi k tomu byl mimo jiné
pristup francouzské umeélkyné Louis Bourgeois, ktera vzdy fikala, Zze skrze vzory a

geometrické tvary ziskava svou stabilitu.



4. PROCES TVORBY

Clovék mini a Blh ¢ini. To mohu potvrdit. V ramci procesu tvorby mé potkalo velké
mnozstvi raznych peripetii - nékteré se tykaly pandemie Covid-19, kdy jsem po
neékolik tydnlU nevedéla, jestli vibec smim do prostor Skoly, jiné zase instalace
samotne. Zasadni problémem, jak se ukazalo, pfedstavovala predevS§im samotna
dfevéna bedna, ktera byla velmi tézka a velmi vysoka a nebylo tedy viibec snadné ji

kamkoli jakkoli pfesouvat.

Zprvu jsem se pokousela tento problém preklenout tim, Ze jsem se snazila objekt
kalibrovat na podminky denniho svétla (jaké bylo v misté, kde bedna plvodné stala),
nicméné pomeérné brzy jsem dosla k zavéru, Ze bude lepsi se drzet plvodni varianty,
kdy jsem pocitala s tim, ze se bedna bude vystavovat v zatemnénem prostoru a

svételnymi zdroji budou pouze lampicky.

Popisu nasledného procesu, jak se bedna presouvala a jak se zajistil tento
zatemnény prostor, vas usetfim, protoZe by vydal na samostatnou bakalarskou praci.
Nakonec se nicméné podarilo vytvorit prijatelné svételné podminky. Konecné jsem
meéla moznost dilo vidét tak, jak jsem si jej predstavovala. K ¢emu jsem vSak v tu
chvili dosla, bylo, Ze specifikem showroomu prostitutek neni pouze ¢ervené svétlo,
ale také pasy neonu, které prosvétluji (pfedevsim ze stran) jejich ,vitriny“. Proto jsem
se rozhodla k plvodnim zdrojum svétla z lampicek, pridat jesté neonovy pas, ktery by
vedl kolem obvodu celé bedny pfi pohledu zpiedu. (O tom, jak v disledku toho

malem zacalo horet, také jindy).

Dalsim ofiskem byla vymalba ,pokoje“. Nejprve jsem se rozhodla jit cestou
jednoduchych vzorl, jaké mizeme nalézt na divéich kalhotkach (srdi¢ka, puntiky,

prouzky, kyticky..), a tyto vzory usporadat do jakési tapety détského pokoje v kruzich,



které by se navzajem prolinaly, stejné jako se navzajem priekryvaji kalhotky na

lampach.

Jiz ve fazi podmalby se nicméné tyto velmi barevné kruhy se samotnymi lampami
.prebijely* a neplsobily harmonicky a kompaktné (viz. Pfiloha 2). Rozhodla jsem se
tuto vrstvu tedy prekryt svétlou barvou, pficemz vysledny efekt mé zaujal a inspiroval.
V dusledku toho, Ze tyto kruhy byly velmi vyrazné, prosvitaly pod vrstvou svétlé barvy
a mé napadlo, Zze by to mohl byt pravé tento efekt prekryvani (jako kdyz

vymalovavate jiz po nékolikaté jednu mistnost), ktery by se do objektu nejvice hodil.

Vyse popsanym postupem jsem se mimo jiné pokusila naznacit, Ze se nejedna o
pribéh jedné divky, ale mnoha. Tuto myslenku jsem vetkla i do prolinajicich se kruh(
na povrchu téchto vrstev, které ale oproti plvodnimu napadu jsou podstatné méné
vyrazné a bez jakékoli vypiné ¢i vzorl. Tyto kruhy maji naznacovat urcité propojeni
(osudu, pribéha...), kdy i ty nejvzdalenéjsi z nich jsou ve skute¢nosti navzajem
propojeny. Zaroven pfi jejich tvorbé (v tom mechanickém pohybu, jakym je krouzeni

kruzitkem) jsem vnimala néco ritualniho a hluboce uklidnujiciho.

Co se lampicek tyCe, i zde doslo v procesu tvorby k urCitému vyvoji. Napfiklad mé pri
jejich instalaci napadl konkrétni detail, a to, ze jsem nejvrchnéjSi lampu povésila tak,
aby visela ve vysce 148 cm nad podlahou pokoje, coz je primérna vyska divky ve
véku 11 let. Tento detail mi osobné pomohl jesté blize si pFedstavit konkrétni

imaginarni obyvatelku tohoto pokoje.

Dale se ze mé mimodék stal odbornik na svitivost zarovek, o které jsem do té doby
pfilis nevédéla, ale ktera hrala, jak se ukazalo, pfi instalaci velkou roli. Ve chvili, kdy

byly Zarovky prili§ svitive, oslfiovaly divaka a nebylo mozné jasné vidét zbytek



objektu. Vyvazovala jsem tedy nakonec jak pomeér svitivych a méné svitivych

zarovek, tak svételné podminky instalace celkové (viz. nize).

Problémem, kterym se ukazal az na zavér mé prace, se stalo vyvazeni kompozice
celého pohledu do bedny. Patrné tim, Ze jsem tou dobou na objektu pracovala jiz
mnoho tydnl v kuse, jsem jiZ nevyvazenost sama pfili§ nevnimala, nicméné& muj
vedouci bakalarské prace mé durazné upozornil, Ze veskera pozornost divaka ,pada”
do pravého dolniho rohu kompozice, a nic ji nevyvazuje na strané levé (s vyjimkou
Jfapety“, coz ale nebylo dostateéné). Tato otazka se pro mé stala opravdovym
ofiSkem, nebot jak znamo do hotového dila se saha nejhife a mé dilo v té dobé

temer hotové bylo.

Zkousela jsem vice variant, nicméné vétsina z nich byla budto pfili$ invazivni (napf.
prazdny ram obrazu, nebo obraz samotny, umistény v levém hornim rohu; byt v obou
pfipadech natieny tak, Ze splyval s pozadim), nebo sice neinvazivni, ale zcela
postradajici jakykoli smysl v dile (napf. dve listy vedouci v levém hornim rohu od
stropu dolu, také splyvajici svou barvou s pozadim). Nakonec mé napadlo umistit do
levé strany objektu osm bavinek, splyvajicich od stropu témér k zemi, naznacujicich
cosi jako zavés. Tyto baviny byly plvodné cervené barvy, ale po natfeni bilym
akrylem se opticky velmi podobaly strukture pozadi. Nakonec meé velice bavi, jak
nenapadnym detailem jsou a jakym zpUsobem se o né odrazi svétlo z lamp, kdy

pohled na né se méni v zavislosti na pozici divaka.

V neposledni fadé jsem pak kompozici vyvazila také svétlem z vrchni lampy, do které
jsem umistila vysoce svitivou Zarovku a natocCila tuto lampu tak, aby prostorem, ktery

ve stinitku nevyplnuji kalhotky, vrhala svétlo prave do leveho horniho rohu pokoje.



5. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA A POPIS DILA

Zaklad meého dila tvori dfevéna bedna o pfesnych rozmérech 246x196x58 cm. Tuto
bednu jsem nejprve musela upravit, pfedev§im odstranit polystyren, kusy lepidla,
hiebiky a rtizné svorky (nebot tato bedna plvodné slouZila k zaoceanské piepravé
dél Ladislava Sutnara). Z vnejsi strany jsem ji nasledné pouze ocistila a natrela
smési latexu a ténovaci barvy. Uvniti jsem rizné prohlubné vyplnila Stukem na dfevo
a pretrela nékolika vrstvami akrylatového Sepsu, tak aby vznikl rovny podklad vhodny

pro malbu akrylovou ¢i olejovou barvou.

V nasledujici vrstvé (pfi vySe zminéné kruhové podmalbé) jsem pracovala s akrylem,
nebot rychle a rovhomérné schne. Poté, co jsem ale zjistila, Ze bude nutné ,pokoj*
v mnoha vrstvach premalovavat, aby vznikl dojem vrstveni, jsem po uvahach a

konzultacich, pfesla od akrylu k latexu.

Tuto volbu jsem ucinila s plnym védomim toho, Ze latex s odstupem Casu Zloutne,
muze praskat a nerovnomérné schnout. Rozhodla jsem se pro né&j predevsim
z financnich dlvodu, ale také kvuli tomu, Ze vzhledem k velikosti objektu se mi jevilo
jako  pravdépodobné, Ze =zUstane zachovan predevsim  prostiednictvim
fotodokumentace. Navic jsem o tom uvazovala tak, Ze Zloutnuti mi nevadi, nebot
v Cerveném osvetleni jiz konkrétni odstin vymalby nehraje takovou roli a praskani
barvy pripadné také nemusi byt na Skodu, nebot cely dojem vnitfnich zdi ma byt
vSechno jen ne uhlazeny. Strop pokoje jsem nicméné nechala pouze vySepsovany a

tedy bily, tak jako se to ¢asto déla v realnych pokojich.

Kromé& vymalby se v prostoru bedny nachazi také jedna zavésna lampa, jedna
nastenna lampicka a tfi lampicka stolni (dvé na drevénych polickach, jedna na zemi).

Lampy maji stinitka usity z détskych kalhotek, ktera jsem sehnala od divek z riznych
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mist nasi republiky. Ve vSech lampach jsou Cervené led zarovky (ktere oproti

normalnim zarovkam vykazuji mensi zahfivani).

Zem je pokryta kobercem puvodné tmavé cihlové barvy tupovanym smeési velmi
nafedéneho latexu a ténovaci barvy za uCelem jeho zesvétleni. V leve Casti bedny
pak visi ze stropu osm bavinek, jejichz ucelem je kromé symbolu zavésu take
vyvazovat kompozici dila. Na téchto bavinkach je vespod vzdy zavésen koralek, ktery
ma funkci jednak estetickou (vice naznacuje divéi element) a jednak praktickou

(bavinky se pak tak snadno nepohnou pfi pfipadném poryvu vétru).

Z predni strany je kolem obvodu celé bedny veden devitimetrovy Cerveny led kabel.
Zvlasté jsem si dala zalezet na skryti vSech kabell, tak aby prochazeli skrze otvory v
bedné a pripojovali se do elektfiny az v prostoru, kam divak nevidi. Led kabel je
prekryt dievénymi listami, takZze pouze ,podsvécuje” pohled do pokoje a neoslhuje
divaka, ktery hledi pfimo dovnitf. Vyznam této led pasky vnimam dvoji — zaprve
evokuje showroom, zadruhé ramuje cely ,obraz" a vytvari tak z mého pohledu idealni

paralelu mezi objektem a klasickou malbou.

Specifikum instalace spocivalo predevSim ve vyvazeni svételnych podminek —
jednak uvnitf objektu samotného, jednak ve vztahu objektu k vnéjSimu svétu. Pokud
jde o objekt samotny, nakonec jsem zvolila cestu tfi Zarovek s nizkou svitivosti (60
lumenu) a dvou s vysokou (350 lumenu), tak, aby doslo k optimalnimu rozloZeni
svétla v bedné (pfedevS§im ho nebylo pfili§ mnoho — v takovém pfipadé oslfiovalo
divaka a po dobu nékolika minut, nez si oko pozorovatele pfivyklo, také zpusobovalo,
Ze nebyl témér seznatelny motiv na sténach pokoje). | vyvazovani svétla v prostoru
instalace vyZadovalo sérii pokusl, nakonec, jsem prostor zastinila kombinaci

tmavych i svétlych pruhd polopropustné latky.
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6. ME DOSAVADNI DILO A PRINOS PRACE

Béhem svého plUsobeni na skole jsem se zabyvala vice tématy a uméleckymi pokusy
(napfiklad mé dlouho zajimalo téma hodnot postmoderni spoleénosti, nebo jakym

zplsobem nase spole¢nost vnima mrtvé zvife v zavislosti na kontextu situace).

S tématem zneuzivani déti pracuji od tretiho semestru svého studia. Z pocatku jsem
jej zpracovavala na klasickych zavesnych obrazech a pouze jsem experimentovala
s rlznymi médii od tuse az po olejovou barvu (viz. Pfiloha 3 az 5). Velkou inspiraci
mi po dlouhou dobu bylo Cernobilé album cizi rodiny, které jsem si zakoupila
v jednom prazském bazaru, a ve kterém jsem objevila postavu holCi¢ky, kterou jsem
si pro sebe pojmenovala Mia. Mia se pro mé rychle stala jakymsi archetypem

zneuzivaného ditéte a skrze ni jsem s tématem dale pracovala (viz. Priloha 6).

Postupné se ma tvorba celkové zacala presouvat z dvoudimenzionalni roviny
zavésnych obrazl do roviny tfidimenzionalnich objektl a instalaci. Stejné tak jsem se
zaCala zajimat o nova media, jako je videoart, performance a prace se zvukem.
V této dobé jsem take poprvé zacala pracovat s div€imi kalhotkami z druhé ruky, ze
kterych jsem vyrabéla stinitka na lampicky, tedy objekty, které se pozdéji staly

inspiraci pro moji bakalarskou praci.

K tomuto tématu jsem se koneckoncl vyjadiovala také ve své posledni semestralni
praci, ktere nesla nazev Pnuti (viz. Priloha 7). Pomoci Cervené niti jsem v ni docilila

trvalého napéti mezi obrazem torza divky a prazdnym prostorem na protéjsi Zidli.

Malba jako takova mi sice nadale prinasi silné klady (na této bakalarské praci jsem si
napriklad v potu a krvi ovéfila, Ze ve srovnani s objekty je malba podstatné
prenosngjsi a lehko se skladuje). Krom toho je a vzdycky mi byla blizka barva, a co

mé malba bez pochyby naucila je prace s prostorem malifskymi technikami, tedy
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pravée pomoci barvy. Tuto schopnost si ale, dle mého nazoru, lze s trochou snahy

pfenést i do jinych méedii.

Vyhodu a zaroven nevyhodu malby spatfuji také v ohromné historické tradici tohoto
meédia, na kterou chté nechté autor vzdy ve sve tvorbé navazuje. V tomto ohledu mi
nektera z novych medii jako napriklad videoart, ¢i performance, pfipadaji stale
mnohem svobodnéjsi a méné zatizena ruznymi formalnimi predpoklady. Hlavni
dlivod, pro¢ jsem nicméné expandovala do jinych médii, jsou limity zobrazeni, které

malba ma.

Vnimam, Ze néktera témata se malbou zachytit nedaji (nebo alespor ne aniz by
autor sklouzl budto do polohy ilustrace, nebo naopak absolutni abstrakce). | pokud
by (dejme tomu po letech patrani) autor nasel zplsob, jak dané téma maliisky
zpracovat, pfipadalo by mi to jako ponékud zbyteéné komplikovany proces, ktery
oddéluje okamzik, kdy autor mysSlenku celou svou existenci vnima od okamzZiku, kdy
ji umélecky zpracovava. Citim, Ze vyjadiovat se k nékterym komplexnim tématim je

pro mé prirozenéjsi skrze jina média, a Ze vysledek je pak jaksi ,lehCi” a intuitivngjsi.

Tuto bakalarskou praci jsem nicméné zpracovala v podobé, ktera malbu jako takovou
stale obsahuje a celkové ma k této poloze vyjadieni velmi blizko. Osobné ji ani
nevnimam jako né&jaky vyrazny odklon od své malifské tvorby (jako je tomu napriklad

v pfipadech mych videi, zvukovych kolazi, performanci i socialnich experimentt).

Jeji nejvetsi prinos pro mou tvorbu pak vnimam ve vsech zkusenostech, ktere mi
prace na ni pfinesla. A to pfedevsim v technickych otazkach (vice o tom v zavéru
prace). Zaroven se jedna o téma, u n&jz veéfim, Zze se mu budu vénovat i nadale (byt
treba v jinych uméleckych polohach) a tato prace tak bude mit své vyznamné misto

v kontextu mé nasledujici tvorby.
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7. INSPIRACE A KONTEXT PRACE V DANEM OBORU

Rada bych se vyjadfila k inspiraci k mé tvorbé obecné, ktera se samoziejmeé promita
i do tohoto konkrétniho dila. Osobné u sebe vnimam obdiv ke tfem zakladnim
tendencim, mezi kterymi se dlouhodobé snazim hledat harmonii. Jsou jimi jemnost,
syrovost a snaha vyuzivat uméni také jako nastroj spoleCenskeho aktivismu. Nyni
bych se rada kratce rozepsala o téchto tfech polohach, a to vzdy nejprve jak je

vnimam obecné, a pak také jakou hraji roli z hlediska mé bakalarské prace.

Jemnost jako kvalita je pro mé neodmyslitelné spojena s citlivosti a autenti¢nosti
projevu autora. Snad by bylo mozné mluvit v tomto kontextu i o uréité feminité,
nicméné se nedomnivam, Ze by tato kvalita byla vylucnou dominantou zen (napfiklad
si vtomto ohledu velmi cenim dél FrantiSka Skaly nebo Jifiho Kovandy). U
uméleckych dél, u nichz jemnost intenzivné vnimam, citim vzdy absolutni Cistotu

sdéleni, byt mozna obsahové abstraktniho. Rovnéz z nich ale sala ohromna sila.

Pokud bych méla mluvit o jedné konkrétni autorce, ktera je mi v tomto ohledu hlavni
inspiraci, byla by to dlouhodobé (a snad napofad) Eva Kmentova, at uz v jejich
socharskych i malifsko-kresebnych polohach. Ze zahraniénich umélci mam podaobny
dojem hluboké citlivosti vyjadiené skrze jemnost uméleckého projevu napfiklad u

nékterych del Marka Rothka, nebo u landartovych dél Richarda Longa.

V teto jemne a citlive poloze me v primé spojitosti s moji bakalarskou praci napadaji

dila dvou autorek — jsou jimi jiz zminovana Tracey Emin a dale také Louis Bourgeois.

Jak jsem zminila v kapitole tykajici se cile mé bakalarské prace, citim velké spojeni s
takzvanym stanem Tracey Emin (tedy s instalaci, ktera nesla nazev Everyone | ever
slept with (1963-19995)). Tato instalace obsahovala kompletni seznam lidi, se kterymi

autorka spala az do okamziku produkce tohoto dila. Celkové se jednalo o sto dva
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jmen a mezi nimi bylo uvedeno i jméno toho, ktery ji sexualné zneuzil, kdyz ji bylo 14
let. Jedna se o vyCerpavajici seznam vSech lidi, se kterymi sdilela loze (tedy nikoli
jen sexudlnich partner(), véetn& embryi oéislovanych fetus 1 a 2.% Dilo je dle mého
nazoru zpracovano velice citlivé, zvlasté pokud uvazim, ze jeho podstatou je
ohromné mnozstvi textu, které ale v souhrnu plsobi spise nez jako seznam, jako
jeden komplexni umelecky celek, po kterém mohou ocCi divaka donekonecna stékat a
zase S$Splhat nahoru. Stan jako takovy, na kterém je text umistén, je pro mé
dokonalym symbolem intimity, coz je prvek, kterym jsem se inspirovala i ve svém,

,POKoji*. Jedna se o jakysi vnitini prostor, ktery |ze sdilet s divakem.

Dlouhodobé inspirovana jsem pak francouzskou umélkyni (pozdé&ji pusobici v USA)
Louis Bourgeois. Podobné jako ja skrze svou tvorbu i ona trvale zpracovavala své
trauma z détstvi. Jeji projekt Child abuse (Zneuzivani déti) odhaloval v celé nahoté
jeji d&tstvi, nikoli popisnym, ale univerzalnim zplisobem?®. AZ hypnotickym dojmem na
meé pusobi jeji takzvané spiraly, ale také dal$i (pfedevsim akvarelové) geometrické

tvary a obrazce, ze kterych citim snahu autorky skrze né nalézt klid a vyrovnanost.

Druha umélecka poloha, ktera je mi velmi blizka, je syrovost projevu. Snad by se
mohlo zdat, Ze je to poloha, zcela v protikladu k té prvni, nicméné ja je vnimam jako
dve strany téze mince. | u brutality, pokud je opravdova, citim mimofadnou upfimnost
a cistotu dila. Je na ni néco organického, néco, co si nebere servitky a je tak uménim
bez ohledu na spole€enské normy (avSak ne nutné jim navzdory). K tomuto bych
zminila napfiklad rané performance Jifiho Cernického (S drakem v zadech, Byt,...)
nebo prace Mariny Ambrahomovic¢ (zvlasté pak ty s Ulayem). U Mariny nicméné

vnimam i silné propojeni s jemnosti projevu, coz me nesmirng bavi a dava nadgji, ze

4 https://www.widewalls.ch/magazine/tracey-emin-everyone-i-have-ever-slept-with
5 https://fineartmultiple.com/blog/louise-bourgeois-child-abuse/
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obé vySe zminéné polohy skutecné lze mistrné kombinovat, ¢ mezi nimi volné

prechazet.

V souvislosti s touto praci mé k tomuto tématu napada, dle mého nazoru naprosto
genialni, dilo ceského umélce Lukase Houdka — VyroCi. Ku pfrilezitosti 21. vyrocCi
setkani ve sklepé, kdy bylo Lukasovi 6 let, vytvoril pro blize neuréeneho Josefa, ktery
ho zneuzZil, vzpominkové fotoalbum mapujici jeho Zivot od toho okamziku az do
soucasnosti.® Souéasti této vystavy byla i instalace ,Kalhotky moji matky“ (z roku
2011), nesouci popisny nazev.” Osobné& vtom vidim podin nesmirné& obnaZeny,
jakoby se Lukas svilekl prede vSemi do naha a fekl ,Tady na tomhle téle se to stalo.
Podivej!. A to meé nekonecné bavi, jak je to oteviené a presne. Neni to ani o

sebelitosti, ani o viné. Je to zkratka tak, jak to je.

Posledni tendenci, kterou bych u sebe chtéla kultivovat, je moznost pouzivat uméni
jako nastroj spoleCenskeho aktivismu. | to se pfirozené teprve ucim, nicmeéne je to
urCita premisa, ke které bych do budoucna rada smeérovala (byt tfeba jen v urcité

frakci své tvorby).

Myslim, Ze uméni muze mit mnoho vyznami a ma ho smysl délat z vice Uhll
pohledu. Kromé ¢isté duchovniho rozméru je pro mé nicméné zajimaveé vnimat svou
praci jako pfilezitost pfispét ke zméné ve spoleCenskych otazkach, které vnimam
jako mné blizké. V mém pripadé by to byla napriklad ekologie, i bezpravi (at jizZ na
zviratech, nebo pravé — jako v pfipadé této prace — na détech). Obecné ocenuji
v tomto ohledu celou fadu umélcl, nékteré za jejich odvahu (napfiklad &inského
umélce Aj Wei-Wei), jiné za to, co vykonali v socialnich oblastech, které se mé

osobné dotykaji — napriklad Judy Chicago (¢i obecné tehdejsi feministického hnuti).

6 https://'www.artmap.cz/lukas-houdek-vyroci-0/
7 https://lwww.houdeklukas.com/kalhotky
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U dalsich mé pak bavi spiSe zpUsob provedeni jejich prace a zplUsob mysleni nad
projekty, pfiéemz jako nejlepsi pfiklad mé& napada éeska umélkyné Katefina Seda

(napfiklad jeji UNES-CO).

S ohledem na otazku socialniho aktivismu v umeéni mi jeSté neda se nevyjadrit
k otazce feminismu, ktera je mi z n&jakého davodu Gasto pokladana v souvislosti s
touto moji bakalarskou praci. Osobné nevidim, Ze by na tématu zneuzivani déti, bylo
néco feministického. Ano, svou myslenku vyjadiuji skrze zpracovani divéiho pokoje,
nicméné dlvod k tomu je pouze takovy, Ze takova je moje osobni zkusenost, a tedy
je to poloha, skrze kterou mohu byt v tomto tematu plné autenticka. Byt se tedy za
feministku obecné povazuji (a uplné uprfimné se domnivam, ze v dnesni dobé se pri
korektni definici toho slova za feministu ¢i feministku povazuje kde kdo), do této

prace se tento muj postoj nepromita.

Jak jsem zminila, timto dilem chci prispét k mezinarodnimu dialogu o tematu
zneuzivani déti a k detabuizaci tohoto tématu ve spolecnosti. Nevnimam nicméng, ze
by se jednalo o dilo, u kterého by toto byl jeho primarni Gcel. Z vy§e jmenovanych
kvalit bych jako dominantni z hlediska této mé prace oznacila prvni z nich, tedy
snahu o citlivé, jemné a feminni vyjadfeni mé autentické zkusenosti, zpusobem ktery

ji pfesahuje a umoznuje ji stat se zkuSenosti univerzailni.

Zavérem bych rada zminila jesté dvé relevantni dila, ktera jsem dohledala, a ktera
jsou meé praci blizka (byt spiSe co do formy, nez do obsahu). Prvnim je
‘Hoerengracht’ (1983-8), umeélecka instalace americkych umélci Eda and Nancy

Kienholz, ktera evokovala Amsterodamsky ,Red light district, a umoZfiovala divakim
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skrz n€j prochazet. Byla vystavena v némecké Narodni galerii v Berliné na prelomu

roku 2009 a 2010. 8

Druhé je dilo Pipilotti Rist, Svycarské vytvarné umélkyné pusobici na poli
multimedialni tvorby. Relevantni je pro meé jeji lustr z kalhotek, tedy instalace vcetné
promitaného videa, ktera nesla nazev ,Massachusetts Chandelier”, a ktera pochazi z
roku 2010. Prace této autorky obecné cCasto reflektuji eroticka témata a fyzicno a

jinak tomu nebylo a v tomto konkrétnim piipadé.®

8 https://www.nationalgallery.org.uk/exhibitions/past/kienholz-the-hoerengracht
9 https://www.theguardian.com/artanddesign/2011/sep/26/pipilotti-rist-hayward-gallery-review
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8. ZAVER - KRITICKA REFLEXE BAKALARSKE PRACE

Zpracovavani meé bakalarské prace mi pfineslo mnoho zku$enosti. Do této doby jsem
napfiklad nikdy nepracovala s velmi tézkymi objekty, které bych nezvladla presouvat
vlastnimi silami. UZ jen to, byt zavisla na pomoci jinych pfi veSkeré manipulaci s mym
dilem, pro mé& byla velka zkuSenost. Dnes jiz také vim, ze je lepSi nespoléhat se na
technologii, pokud to neni nutné, respektive byt vi&i napadim zahrnujicim napfiklad
eklekticky proud, obezfetna. Nejvétsi zkusSenosti vS8ak pro mé je prace v jinych
svételnych podminkach, nez v jakych dilo nasledné nahlizim a hodlam vystavovat (v
necem piipominajici graficke techniky napfiklad linorytu, kdy az po obtisknuti vidime,

jak dana véc vlastné vypada). Tomu bych se do budoucna rada vyhnula docela.

Byt se vdanou chvili mozna jednalo o zkuSenosti nepfijemne, vérim, zZe do
budoucna pro mé byly velmi uziteCné. Jsem rada, Zze jsem si vzala tieba o trochu
vetsi sousto, nez bych zvladla takzvane ,na jistotu” a tvorba me bakalarské prace tak

pro meé byla do posledni chvile vyzvou a dobrodruzstvim.

S finalnim vysledkem své prace jsem v souhrnu spokojena, byt klasicky vnimam
tendenci hledat na jiz hotovém dile jeho mouchy.'® Kdysi mi ale jeden dobry kamarad
fekl, Ze ,aby byl obraz dost dobry, musi si autor v ur€itou chvili Fict — Dost, dobry.”

Timto rCenim se od té doby ridim.

Zaroven nicmene nepochybuji, ze pokud bych celé dilo vytvarela nyni (se vsemi
zkusenostmi i bez nich), vypadalo by zase uplné jinak. Napriklad by meé bavilo
vytvorit podobny objekt, ale pojmout ho podstatné vice experimentalné. V tuto chvili
objekt vypada velmi ,nazehlené”, coz si myslim, Ze je zplUsobeno krom jiného mym

celkovym mentainim nastavenim, ze se zkratka musi podafit. Uméla bych si

' Fotodokumentaci vysledného dila naleznete v Pfilohach &. 14 -18.
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predstavit i mnohem volné&j$i variantu, kde by byl napfiklad napul rozloZeny, nebo
tfeba podstatné barevngjsi, ¢ naopak UpIné minimalisticky... téch napadu je
nekone¢né mnoho a citim, Zze v mé tvorbé se do budoucna promitnou. Nemyslim ale,

Ze by jeden byl vyrazné lepsi nez druhy — byly by zkratka jen kazdy jiny.

Ceho si ale cenim, je nékolik pfedem nepfedvidanych elementtl, které se do prace
dostaly az v procesu tvorby. Patii mezi né predevsim fakt, Ze ,postava z lampicek” je
ve vysledku jakousi aurou, ktera se promita do celé mistnosti a figura se tak vlastné
stava svym vlastnim pokojem. Jakmile jsem tuto myslenku zaznamenala, ihned se mi
silné propojila s jevem ,vystoupenim z vlastniho tela“, ktery je praveé u obéti

sexualniho zneuzivani tak Casty.

Dalsi predem nepredvidany aspekt, ktery se do prace promitl, je, ze cely pokoj,
alespof na mé, nepusobi Uplné jako ze soucasnosti. Patrné to zpusobuje kombinace
lamp se stinitky (které mam osobné spojené spisSe s érou nasich babicek), dale take
druh koberce i ornamentalné zdobené  tapety”. Chvili jsem uvazovala, co s tim,
nicméné nakonec jsem se rozhodla praci zachovat tak, jak je, nebot to, jestli pokoj
pusobi jako ze soucéasnosti, nebo jako z pfed padesati lety, neni pro obsahovou

rovinu dila vibec relevantni.

Zaveérem bych se rada vyjadfila k nazoru, se kterym jsem se u vysledného dila
setkala ve fazi tésné pred odevzdanim (a ktery mél byt dobife minénou kritikou,
kterou ale jako kritiku nevnimam). Podstatou bylo, ze vzhledem k tématu, ktere
zpracovavam, pusobi pokoj pfili§ klidné a viubec ne narusené, & brutalné. Citim
optimalni prilezitost v odpovédi na tuto “kritiku“ zavérem shrnout néktera dulezita

fakta, ktera jsem zminovala na zacCatku tohoto textu.
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Na sexualnim zneuzivani déti nemusi byt (a velmi Casto také neni) nic nasilného,
nebo brutalniho. Déje se neziidka v dobé, kdy z toho obét nema jesté rozum, a
nékdy muze byt dokonce pro obét fyzicky pfijemné. Muze se jednat o dlouhodobé a
plizivé chovani, ktere dité zcela oddéli od zdravého vnimani viastniho téla. | pokud si
dite je vedomo, Ze je zneuzivano, velkou roli hraje v celem procesu stud a pocit viny,
ktery ve vétsiné pfipadl zcela zamezi tomu, aby udalosti vysly na povrch. V dalSich
pfipadech mohou byt zneuZzivajicimi Clenové nejbliz§i rodiny ditéte, kdy se jesté

intenzivnéji projevi snaha celou zalezitost vytésnit tak, aby zkratka neexistovala.

Podstatou tohoto dila je prave toto emocni napéti. Vyzaruje z Cerveneho svétla, jez
zaroven upoutava oko divaka, jako kdyby hledél do plapolajiciho ohné, a zaroven ho
zneklidiiuje. Na celé situaci je néco v neporadku, ale divak vlastné nevi, co to je.
Pravé v tomto napéti se manifestuje pozice imaginarni obyvatelky tohoto pokoje —
pozice, ktera zni ,v8echno je v poradku®, a pfitom nékde velmi, velmi vzadu se ozyva

,Zastavte to, prosim®.
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9. DOVETEK

Tato posledni ¢ast mé prace je patrné trochu nad ramec toho, co se od ni o¢ekava a
pozZaduje. Netyka se vibec uméni, ale reaguje na velmi ¢astou otazku, se kterou se
v souvislosti s timto dilem (nastésti) potkavam. Ti trpélivéjSi, ktefi mé pii mych
vypravenich o tomto tématu poslouchaji az do konce, totiz zpravidla dospéji do bodu,
kdy se zeptaji ,No dobre, ale co stim tedy jde délat?”, nebo ,Jde tomu néjak

predchazet?”.

O téchto otazkach jsem pfirozené pfemyslela velmi zevrubné a mohu se tak nyni na
par fadcich s vami podélit o to, k ¢emu jsem ja osobné dosla. Véfim totiz, Ze je cela
fada dobrych rodi¢u (a nejen jich), ktefi maji upfimny zajem na tom délat pro své déti

jen to nejlepsi, a pro které by se mohlo jednat minimalné o zajimavé podnéty.

Zaprvé je tfeba odloZit stud a po generace pifedavané mentalni bariéry a nepokryté
hovorit s détmi o sexu. Pfimérené jejich véku je tfeba je seznamit s tim, Ze néco
takového vlbec existuje, jak to priblizné funguje a hlavné, co by si k nim Zadny

dospély nemél dovolit.

Zadruhé je tfeba systematicky budovat divéru mezi rodici a détmi. Vim, Ze se to
lehCeji fekne, nez udeéla, ale Ize si stanovit alespon jako uslechtily cil, dojit se svymi
détmi skrze spole¢nou kazdodenni zku§enost do bodu davéry. Do bodu kdy védi, Ze
at’ uz provedli cokoli (nebo jen maji pocit, ze néco strasneho provedli), jejich rodice

se o né postaraji.

Za treti je tfeba détem vysvétlit, ze rodice jsou tu pro své déti. V nékterych
prfipadech je mozna treba to vysvetlit nejdriv sami sobé. Déti potrebuji védét, ze at' uz

ma mama zlomenou nohu, tata problemy v praci, a oba ischias, udélaji sve maximum
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pro to, aby o né bylo postarano. Nikdo jim za to nic nedluzi a neni treba se trapit tim,

Ze jim budou pfidélany starosti. Je to jejich prace.

Zactvrté je pro rodiée tieba byt obezrfetni. Ano, vnimam tenkou linii mezi
obezretnosti a paranoiou, nicméné neni podle mé na Skodu mit alespon na paméti,
ze jen proto, ze si myslime, ze nekoho zname, nebo ze je nam sympaticky, nemohl

by byt takovychto véci schopen.

nutné ani ne jejich rodict. Je nezbytné, aby lidé, ktefi prosli v détstvi touto
traumatickou zkusenosti, vyhledali odbornou pomoc. Terapeutické zpracovani a
zvédomeni si tohoto traumatu, je zakladni prevenci toho, aby se skrze tyto obéti
trauma Sifilo dal. Muze to byt velmi bolestivy a dlouho trvajici proces, ale jsem
hluboce presvédcéena, Ze tohle je cesta, skrze kterou se muzeme béhem nékolika
generaci jako spolecnost vylécit. Je prokazano, ze jsou to pravé lide, ktefi byli
v détstvi zneuziti, ktefi tihnou k tomu byt t€mi, kdo v dospélosti déti zneuzivaji. Je to
analogicky velmi podobné znamému faktu, Ze ti, ktefi byli v détstvi biti, vyrlstaji pak v
rodi¢e, ktefi biji své déti. Vzdy ale plati, Ze za to, co se nam v détstvi stalo, sice

neneseme zadnou vinu, ale za to, kym v dospélosti jsme, jsme plné odpovédni.

Toto jsou, podtrzeno shrnuto, mé dobife minéné, neodborné rady, vychazejici ze
zkuSenosti moji i lidi, se kterymi jsem se setkala. Kazdemu, kdo se docetl az sem, za

jeho pozornost velmi dékuiji.
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11.RESUME

This thesis guides its reader through the process of making and the final overview of
a piece of art, that has been made on the topic of Light In An Image. The artwork
carries the title Every Third, Every Fifth, which refers to the fact that every third girl
and every fifth boy, have been sexually abused as children. The main goal of the
artwork thus is to join international discussion about exploitation of children as well as
help potential victims of such conduct through an artistic experience (similar to which

the author had whit “The Tent” by Tracey Emin).

The artwork itself is a wooden box (the size of which is 2,5x2x0,6 meters). The box is
supposed to be visually something between a child's room and a prostitutes
showroom. There are 5 lamps with red lights in them, aligned to form a human figure,
in the right side of the object. The lamp shades are made out of little girls underwear.
The walls of the “room” are painted to look like a tapestry with circles on it and then
there is a red ice tape on the sides of the box. On the left side of the room the viewer

may find a hint of a curtain.

This thesis is divided into several chapters, which deal with the topic of the work and
the reason for its choice, the aim of the work, the creative process behind it, the
technical specifics of the work, the author's previous artwork and the context of this
piece in today's art world and finally there is the final evaluation of the work by the
author. The very last chapter contains authors personal ideas of how to, especially as

parents, improve the situation of child exploitation.
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12. SEZNAM PRILOH

Fotografie z procesu tvorby:
Priloha 1 - verze ,prodejna osvétleni®

Priloha 2 - verze ,cirkus®

Me dosavadni dilo v kontextu bakalarske prace:

Priloha 3 - olej na platné, 100x40 cm, série Mia, 2019

Priloha 4 - tus a olej na platné, primeér 40 cm, série Mia, 2019

Priloha 5 - tus na platn€, 40x50 cm, série Mia, 2019

Priloha 6 - kolaz, kombinovana technika, cca 50x40 cm, série Mia, 2019

Priloha 7 - Pnuti, instalace v¢etné oleje na platné, 40x50 cm, 2020

Fotografie dél relevantnich umélcu:

Priloha 8 - Everyone | ever slept with (1963 — 1995), Tracey Emin, 1995
Priloha 9 - Vyroéi, Lukas Houdek, 2015

Priloha 10 - VVSechny kalhotky moji matky, Lukas Houdek, 2011

Priloha 11 - Spiraly, série dievorytu, 36x42 cm, Louise Bourgeois, 2005

Priloha 12 - Hoerengracht, instalace, Ed a Nancy Kienholz, 1983-1988

Priloha 13 - Massachusetts Chandelier, instalace/videoinstalace, Pipilotti Rist, 2010

Fotodokumentace vysledného dila:
Priloha 14 — Celé hotove dilo
Priloha 15 — Detail lampy

Priloha 16 — Detail tapety

Priloha 17 — Detail lampy (2)

Priloha 18 — Detail zaveés s koralky

26



Priloha 1 - varianta “prodejna osvétleni”
foto vlastni

Pfiloha 2 - varianta “cirkus”
foto vlastni



Priloha 3 - olej na platné, 100x40 cm, série Mia, 2019

foto vlastni

Priloha 4 -tus$ a olej na
platné, prumeér 40 cm,
série Mia, 2019

foto vlastni

Priloha 5 - tus na platné, 40x50 cm,
série Mia, 2019
foto vlastni



Priloha 6 - kolaz, kombinovana technika, cca 50x40 cm, série Mia, 2019
foto vliastni

Priloha 7 - Pnuti, instalace Cetné oleje na platng, 40x50 cm, 2020
foto vlastni



Pfiloha 8 — Everyone | ever slept with (1963 — 1995), Tracey Emin, 1995

zdroj:widewalls.ch/magazine/tracey-emin-everyone-i-have-ever-slept-with
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Piiloha 9 - Vyrodi,
Houdek, 2015

zdroj:
artmap.cz
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Priloha 10 - VSechny kalhotky moji matky, Lukas Houdek, 2011

zdroj:houdeklukas.com/kalhotky
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Priloha 11 - Spiraly, série dfevorytu, 36x42 cm, Louise Bourgeois, 2005

zdroj https://fineartmultiple.com/blog/louise-bourgeois-child-abuse/



Priloha 12 - Hoerengracht, instalace, Ed a Nancy Kienholz, 1983-1988

zdroj: https://www.nationalgallery.org.uk/exhibitions/past/kienholz-the-hoerengracht

Priloha 13 - Massachusetts
Chandelier, videoinstalace -
projekce na lustru z kalhotek,
Pipilotti Rist, 2010

zdroj:.theguardian.com/artanddesign/2011/sep/26/pipilotti-rist-hayward-gallery-review



Priloha 14 - Celé hotové dilo
foto viasti




Priloha 15 - Detail lampy
foto viastni

Priloha 16 - Detail tapeta
foto vlastni




Pfiloha 17 - Detail lampy (2)
foto vlastni
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Priloha 18 - Detail zavés s koralky
foto vlastni




