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1 ZVOLENE TEMA

Na zacdtku vSeho stdla dlouhodobd fascinace, skrze kterou jsem ¢im dal vice
inklinovala k lidskému télu jakoZto zdroji mnoha skrytych informaci,
coz mé ve finale inspirovalo k tomu je zachytit.

Dlvodl bylo mnoho a jednim znich bylo ddrazné zaméreni na rlGzné
krkolomné, az vyhrocené pdzy, v nichz shledavam urcitou vnitrni silu ¢lovéka
a do jisté miry i nezastinénou cast osobnosti, ktera o kazdém z nas néco
vypovida. To mé také dalo obrovské mnozstvi prostoru k tomu vyjadfit kazdou
individualni cast vjiném svétle. Na zakladé toho, se podnitilo promitani
podprahovych ,myslenkovych vyboja“, které obsah spontanné kultivovaly
a deformovaly. Pravé samotna deformace se stala meznikem mezi realitou
jakou takovou a prostorem, vnémz se osoby vyskytovaly — jako kdyby
poukazovala na takové pootevirani dveri podvédomi, skrze které se dostava
napovrch zcela jina forma skutecnosti.

LAt uZ jsou vize spontanni ¢i navozené, nejsou nikdy nasim osobnim
vlastnictvim “*.

Pozorovanim okolniho svéta kolem sebe jsem se snazila uvést do souladu jak
lidskou bytost, tak nezivouci predmeéty kolem ni, které presto ziji svym vlastnim
Zivotem, tfeba praveé proto, Ze je obklopujeme nebo mnoho z nich pouzivame.
Zamérem bylo tézZ sledovat proménujici se energii clovéka a tvaroslovi, z néhoz
se sklada nasSe obydli, docasna, ¢i trvalda mista v nichZz setrvavame.

Vv

Pozorovat, jak se chova/muze se chovat napriklad obycejnd skfin, stal, nebo

povleceni v zavislosti na Case, svétle a dotycné osobé, podtrhujici atmosféru
v navstivené mistnosti.

Zkoumat, ¢im vSim se muZe ¢lovék v prostoru stat a jak se vlivem perspektivy
snoubi material, stavba téla a jeho nastaveni samotné.

1 Y I
Aldous Huxley — Brani vnimani



2 PROCES TVORBY

Jiz od prvniho roc¢niku jsem si prala dotknout se v bakalarské praci tématu
anatomie a urcité psychologie osobnosti a jsem moc rada, Ze jsem tu moznost
méla. Celou praci jsem vytvofila technikou hlubotisku, coZ byl pivodné i mj
zamér. Vybrala jsem si ji ztoho dldvodu, Ze tohoto vyrazu nelze dosdhnout
jinymi prostredky.

Nemeéla jsem ponéti, co vsechno cely proces tvorby této techniky obnasi a
zacCatky byly dost krusné. Prvnim materialem, ktery jsem zkousela tisknout, byl
hlinik, ale po nékolika konzultacich jsem presla na médéné desky, které mé
ukazaly jiny obzor. Zhruba po mésici a pul jsem si v praxi hlubotisk do urcité
miry osvojila a s tim pfislo i obrovské nadseni a velka zaliba pro danou techniku.

Psychické i fyzické vycerpani, které se posléze nahromadilo, mé paradoxné
posunulo dal, jak po dusevni strance, tak po strance umélecké a to povazuiji
snad za nejdualezitéjsi meznik celé prace.



3 CiL PRACE

,,Vztah k prostoru neni vztahem cistého netélesného subjektu ke vzdalenému

objektu, ale spie vztahem obyvatele k jeho ddivérné znamému prostiedi“.’

Mym zamérem bylo podnitit v nejen v oCich mych, ale i vSech téch, ktefi se
s praci setkaji, reflektovani vnitfniho vnimani svéta s charakterem lidské figury,
ktera se nachazi v prostoru. Neposkytuji tim Zadnou univerzalni pravdu, pouze
jednu z variant pohliZzeni na svét, ktera odkazuje na nejriznéjsi pohnutky mé
vlastni mysli.

Tim se vtomto sméru muzZeme dostat i k otdzce zkoumani sam/a sebe, (i
sebeidentifikace prostfednictvim pohybu. Kym vlastné jsme? Co nas nejvice
charakterizuje? Do jaké miry je nase vlastni télo coby , bytelny chram” natolik
inspirativni, Ze lze povazovat za nutné o tom diskutovat?

Tot vSe bylo podloZzeno a vznikalo na zakladé mé citové vazby k dotyénym
osobam, knimZ jsem se snazila mit individualni pristup a zachytit je
v prostordch jim blizké. MUzZe se jednat o zachvévy daného momentu, naladu
zvécnéné osoby, Ci rlizné emocionalni stavy, které z néjakého dlivodu vyvstavaji
na povrch. Télo samotné pak slouZilo jako odrazovy mustek. Pfitomna je zde i
ta myslenka, Ze kazdy je bezpochyby svym zplsobem jedinecny.

Snaha o presné zachyceni jednotlivych osob, mé vedla k neofesanému
zpodobnéni vSech zucastnénych, bez pridanych cizich vlastnosti, zkratka tak, jak
Cisté, az ,obnazené”, pusobili a mé vnimani se je snaZilo s pomysinym
vykFiénikem v pozadi uvést na svétlo svéta tak, jak je pfinejmensim vnimam ja
sama.

Z pozorovani skuteCnosti jsem presla k postupnému prolinani reality do
abstraktni roviny celého obsahu, ktery se zacal zvolna deformovat. V nékterych
pfipadech to doSlo do bodu, kdy jednotlivé <&asti téla inklinovaly
ke geometrizaci a zjednoduseni, coz vedlo k redukci prostoru kolem a také
k neplanovanému umrtveni Zivelnosti nékterych motivu.

2 Merleau-Ponty — Svét vnimani



Soubor grafickych listl uzaviraji posledni tisky, v nichZ se upousti od znacného
vyryvani a objevuje se tenka linie, ktera zcela ovladne motiv posledniho tisku,
jakozto konecné faze.

Mnozstvi nezasazeného prostoru v kompozici mé poskytovalo svobodnéjsi
uvazovani nad jednotlivymi figuralnimi motivy, které jsem postupné vytvarela.
Jako kdyby ono vynechani dovolilo obsahu vice dychat. Postupem casu se ve
vysledku objevil silny kontrast ve spojeni Citelnosti vSech ¢asti kompozice.

Nechala jsem se inspirovat tvorbou Spanélského malife a grafika, kterym byl
Francisco Goya a jeho suverénné pouzivané kombinace ¢arového a ploSného
leptani.
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5 FOTODOKUMENTACE

Celé praci predchazely navrhy a u prvnich znich jsem si pohravala
s myslenkou pfidani barvy jako mozného akcentu, ¢i rlzného vlepovani
materiall, od ¢ehoZ jsem ale nakonec upustila. Po nékolika technickych
zkouskach to nepfineslo Zadouci vysledek, o ktery jsem usilovala.
Nasledovaly monochromni ¢ernobilé kompozice, na jejichZz zakladé jsem
posléze stavéla.

Navrhova cast



















PRVNIi ZKUSEBNI TISKY

Koncem lonského roku jsem se si vyzkousela prvni zkuSebni tisky na hlinik.
Pivodné jsem experimentovala s obtiskem igelitd na matricich, ale vysledek
vsak neodpovidal mym ocekavanim...




PROCES TISKU

Pro finalni tisky jsem si vybrala papir s 300g typu SPEKTRUM — 03 slonova kost
— nechtéla jsem, aby byl papir Uplné Cisté bily a proto pro mé tato varianta byla
rozhoduijici. Jako matrici jsem nakonec po pfedchozich tiscich na hlinik zvolila
meéd' ve formatu A3.

Ze zacatku jsem pilnikem na Zelezo zbrousila fazety, aby se vyhladila ostrost
a zaoblila hrany ze vSech stran. Nasledné jsem médéné desky vycistila
silichromem a petrolejem kvuli zbaveni se otiskll prstl a dalSich nezadoucich
necistot. Poté jsem je potrela ¢ernou hlubotiskovou barvou a nanesenou barvu
vytirala dlani do té doby, dokud se deska neleskla a prebyte¢na barva nebyla
odstranéna. Napomoci mé byla ve velké mife plavena krida, diky které se barva
vice absorbovala do jednotlivych vrypl — vytirdanim samotnou dlani totiz
vznikaji Smouhy a na vysledném tisku by se jevily jako nerovnhomérné.
Na zavér jsem ze vSech stran otrela fazety od barev, jinak by se ve vyslednych
tiscich objevilo nevzhledné ¢erné rdmovani kolem matric.

Tésné pred samotnym tiskem jsem desky jesté nahrivala na kovovém topeni,
jelikoz se mi osvédcilo, Ze pak vysledné tisky vice vyniknou.

Papiry jsem meéla pred tiskem uZz predem pripravené a to tak, Ze jsem je
priblizné tyden predtim namocila a zabalila do transparentniho igelitu,
ve kterém se udrzovala jejich vlhkost. Po jejich vyjmuti z igelitu se musely jesté
vysusit hadrem, aby v nich nebylo pfilis vody, coz by pak negativné ovlivnilo
vysledek tiskd.

Nakonec jsem tisky ihned po vyjmuti ze stroje pokladala mezi desky s proklady,
které je vyrovnaly diky utaienym svorkdam, jenz minimalizovaly pritomnost
vzduchu.






ukazka stroje, na kterém jsem tiskla




pracovni stul




desky s proklady, které vyrovnavaly tisky




prostor pro namaceni papirt

ateliér







Ukdzka stroje, na kterém jsem k textové casti bakaldrské prace vytiskla
vysazeny titulni list v knihtisku.
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DETAILY TISKU
















6 RESUME

My bachelorwork is based on human figure which is connected with space
around. It can be said it’s a mutual reflection of inner perception of the world.

| choosed a gravure printing - graphic technique (intaglio printing).

| focused on different personalities sometimes with exaggerated poses which
often speaks for themselves and gives us a message about people. Suddenly it
began to arise a huge space for my imagination in the context of reality and |
tried to transformed every aspects of my mind to something what actually lives
it’s own life. For example how can behave an ordinary wardrobe or a table
which we use every single day? — It’s like the objects are alive thanks to us.
We create the atmosphere.

My goals of this work were some kind of research of self-identification through
the move. There are many questions which ask us: Who we are? What
characterizes us the most? How much is our body like , durable temple” so
inspirative that is necessary to speak about it? | don’t provide any universal
truth it’s just one of the variants of looking at the world.

Everything was based on my emotional ties to people and | had an individual
access for all of them and tried to capture their personalities in space which
was close for them.

It may be a tremors of the moment, mood of the person, or variations of
emocional states which climbs to the surface from some reason. We can also
found there a thought that every of us is unique.

| was inspirated by the works of a spanish painter Francisco Goya and his
combination of line and surface etching.



