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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

MUj zajem o fotografovani saha az do détstvi, moje matka s sebou vzdy na
vylety a prochazky bravala fotoaparat. Vzpominam si na prvni fotografii, kterou
jsem udélala na malém digitalnim fotoaparatu. Na zakladni Skole mi matka
dala k narozeninam maly fotoaparat, kterym jsem udélala portréty vSech
spoluzaku, natocila jsem vse, co jde, a méla jsem Cistou radost z
fotografovani. V mych patnacti letech moje matka zacala chodit na kurz
fotografovani, od té doby jsem se na jeji vasni zacala podilet i ja. ZpoCatku
jako modelka, ucastnici si na mé zkousSeli nastavovani svétla, hledani uhlu i
nastaveni kamery samotné, brzy jsem se ale do procesu pfidala i ja. Tak jsme
ten kurz klasické fotografie s matkou absolvovaly spolu.

Jesté pred vstupem na univerzitu jsem zacala hodné fotit a aktivné hledat svj
styl. Moji inspiraci byli Man Ray, Koudelka, Rodney Smith, nejvice mé
zajimala klasicka fotografie. Védéla jsem, Ze fotit chci i nadale, Ze pofizovani
¢ernobilych snimk( s dokonalou kompozici je mou vasni.

Béhem tfi let studia jsem se toho hodné naucila, a hlavné jsem pochopila, jak
rozmanity svét fotografii vibec muze byt. Nékteré projekty pro mé byly

jen ucit nové véci. Jsem velmi vdécna Fakulté designu a umeéni Ladislava
Sutnara v Plzni za tento novy pohled na umeéni, ktery jsem zde ziskala.

Rozvinula jsem svou vizi, vyzkouSela nové styly a rizné techniky. Prace s
analogovymi obrazy mé opravdu bavila, myslim, Ze kdyby nebylo mé
specializace, stézi bych se seznamila s tak zajimavymi sméry fotografie. Ale

vigviiwv s

riznych stylech i technikach.

Studium zde mi pfineslo spoustu neocenitelnych zkuSenosti, které, jak jsem si
jista, budou pro mé po ukonceni studia velmi uziteCné. Nesrovnatelné
hlubokym zazitkem v oblasti fotografického uméni pro mé bylo vytvareni nasi
vystavy fotografii v galerii Ladislava Sutnara, kterou jsme tvofili s velkou
radosti. Dotkli jsme se velmi dllezitych témat moderniho svéta, coz bude
experimentovat se zcela odliSnymi sméry fotografovani, v ramci svych projektu
jsem fotografovala produkty, portréty, akt, reportaze, a dokonce i architekturu.

Studium mi pomohlo se profesionalné rozvijet, a dokonce jsem diky nému
ziskala i komercni zakazky.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Moje téma se nazyva ,Labyrint svéta a raj srdce”. Jeho hlavnim zdrojem
inspirace je knizni dilo Jana Amose Komenského, které je nepopiratelnou
klasikou Ceské i svétove literatury. Toto téma jsem si vybrala z mnoha
davodu.

Hlavné jsem se chtéla jesté hloubéji seznamit s Ceskou kulturou. Pfi tvorbé
této prace jsem mohla nejen poznat jedno konkreétni dilo, ale i nastudovat
cely kontext, za kterého dilo vzniklo, zZivot a dilo Jana Amose Komenského.

Tato prace je moralnim a filozofickym pojednanim, které umozruje
interpretovat jeho vyznam v mnoha rovinach. Problémy této prace se
bezprostfedné dotykaji kazdého z nas, pojednava o problémech naseho
moderniho svéta a hledani Stésti, jedna se o otazky, ktera jisté rezonuji
vSemi lidmi.

MUj project ne jen inspirovan knihou, ale snazila jsem se vytvorit
smysluplny projekt zaloZeny na klicovych otazkach byti, ktery bude zajimat
vétSinu divakd. Muyj fotograficky projekt vznasi dulezité myslenky a otazky
spojené s kulturou.



3 CIiL PRACE

Labyrint svéta a raj srdce se dotyka dulezitych otazek naseho svéta.

Prvni ¢ast knihy, ,Labyrint svéta“, vypravi, jak se poutnik potuluje po celém
svété a hleda své misto a smysl Zivota. Prace poté organicky prechazi do
druhé Casti - ,Raj srdce”, kde poutnik usly$el volani k navratu ,,do domu svého
srdce“(a. A. Komensky Labyrint svéta a raj srdce s.87). Zde se setkava s Kristem a nachazi
utéchu v rozhovoru s nim. Posléze pochopi, ze pravé zde je ,to, co vSichni
nejmoudrejSi marné hledaji ve svétskych zalezitostech: je to uplna svoboda
mysli, nezavislost na vSem kromé Boha, neni nikomu podrizena a neni
povinna délat nic proti své vuli‘(3. A. Komensky Labyrint svéta a raj srdce s.91). ,Raj srdce”
(. A. Komensky) Vypravi o uvodu k nauce, spojuje rtizné aspekty zivota Clovéka
s kfestanskymi evangelickymi tradicemi.

Tim Rozkryva prvni aspekt dila - problém neviry v modernim svété a jeho
materialni hodnoty. Vezmeme-li v ivahu dilo ,labyrintu svéta a raje srdce”
jako vyznani, které by mélo poskytnout utéchu jak autorovi, tak i ¢tenafi,
stale jej nemUzeme ho obdrzet. Ve svém projektu se problému nevéry
dotykam nepfimo, neoznacuji problém nevéry v Boha jako hlavni problém
spolec¢nosti, zdUraznuji, Zze spole€nost se nezvlada s rychlosti moderniho
svéta, postaveni spolu s virou zapomnéli o Stésti, protoZe jsme v cyklu
neustalych kazdodennich zaleZzitosti, uplné zapominame soustfedit se na
své pocity. Jako poutnik, ktery sleduje rizné tfidy, si v§ima, jak omezeni
jsou lidé na ulici, jak jsou lidé utapéni v ruting, a to vSe muze divak vidét na
mych fotografiich.

Proc€ je ,Labyrintu svéta“ tak klicovym dilem?

Na jednu stranu v moderni dobé ¢asto davame novy zivot starym obraziim
a dilm, zaroven ale procesem jejich obnovy odhalujeme dalSi aspekty
jejich vyznamu a davame novy smysl starym symbolim. Labyrint je jednim
Z nejznaméjSich symboll moderni kultury. Pobyt v labyrintu je provazen
zvySenou pozornosti k symbolim. Samotna struktura labyrintu v jadru znaci
hledani, pfekonavani rozpord, zlomU a antagonistickych stret(, které s
sebou pfinesl v prvni poloviné dvacatého stoleti triumf modernismu.
Labyrint moderni kultury ma druhou uroven - paralelni vyvoj rysu
budoucnosti v sou¢asnosti, v jejich konfrontaci se zbytky minulosti a v
bizarnim prolinani s nimi. “Toto je jeden z aspektl labyrintu jako ,zakladni
metafory, ktera odhaluje lidsky ¢asoprostor, formy lidské existence®(.s.pigrov
1997 s.150).

Zaroven kazda ,zakladni metafora® nese otisk své doby. Moderni historicky
vyzkum ukazal, ze kofeny takového skeptického pohlede na realitu pinou
rozporu v Evropé a zejména v Ceskych zemich sahaji mnohem hloubgji.
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Projevilo se to jiz ve druhé poloviné 16. stoleti, hlavné ve obdobich
hromadnych nestésti, spoleCenskych otfesu a zvySené nestability.

Takto je predstaven ,labyrint svéta“ - v Komenského dile reprezentujici
pozemsky svét. V dnesni ,situaci neviry® vidi moderni vyzkumnik jako
prostor labyrintu zcela odli$né rysy nez Jan Amos Komenska: ,Dneéni svét -
svét - v bludisti - posouva situaci neviry na hranici moznosti. Dnesni mysl/
nehleda bozstvo, rozpousti se v téch viemech, které jsou extrémné blizké
skutec¢né vnimanému prostoru labyrintu. Ale ani prostor jiZz neni prostorem.
Neni to misto, kde se toulat pri hledani vyznamda. Polohy se slucuji, jedno
opakovani je podobné druhému, otaci se sluc¢ovanim, jistoty se rozpousti do
vodnaté docasnosti labyrintové chize. Byt v labyrintu je radikalné
moderni.“(A.A.Grykalov 1997 s.152)

Vyznam odkazu Jana A. Komenského je dan predevsim skutecnosti, ze v
jeho dile, reflektujicim obdobi jeho Zivota, Ize rozpoznat pocCatek a vyvoj
procesu, které se tahnou az do nasi moderni doby. Podobnost epoch vedla
k podobnosti problému. Vznikla v pfedve&er nové doby, v dobé formovani
globalniho védomi, odrazela potfebu vzdélavat nového ¢lovéka. Moderni
Clovék by mél byt nezavisly, podnikavy, musi si umét vybrat, orientovat se v
Slabyrintu svétla®, coz je ,trh naplnény riiznym zbozim a lidmi, ktefi toto zboZzi
prodavayji, nakupuji a zvazuji“(a. A. Komensky).

V labyrintu svéta také existuje problém materialismu — labyrint svéta je
reprezentovan ,labyrintem véci.“ Komensky pozved| schopnost ,zachazet s
vécmi“ na roven se schopnosti jednat s Bohem a lidmi. Co je to ,zachazeni
s vécmi“? Autor to v jedné Casti usty Poutnika popisuje, kdyZ promlouva o
lidech, ktefi se potuluji mezi vécmi: , A hned spatfim houf lidi, jak se
pohybuje riznymi sméry a shromaZzd'uje, sbira, formand zdviha a svazuje do
nakladd vselijaké véci, ba dokonce i tfisky, zeminu a hndj. Ptam se: ,Co je to?“
A oni na to, Ze ,se chystaji do svéta“. ,A pro¢ ne bez téch bfemen?“ otazu se a
oni mi tvrdi: , Ty jsi ale blazen. Jak by pak jeli? Vz"dyt’to jsou jejich kridla?*
LKridla?“ divim se. ,Jistéze kridla.” (J. A. Komensky Labyrint svéta a réj srdce s.24). Labyrint,
jak jiz bylo uvedeno, je rozSifenym obrazem moderniho svéta. Zaroven
pfinasi nové vyznamy i staré metafory. Co je timto ,novym vyznamem® ve
vztahu k metaforé labyrintu pozemského svéta jako ,labyrintu véci“? Tento
svét jsme vytvorili my.

V modernim svété, v moderni konzumni spolecnosti, je pro Clovéka stale
vede Poutnika skrz maskaradu, snazi se ho vést k uspéchu v této
maskaradé. VSechny prostfedky jsou pro to dobré. Pansophia jako ,uméni
rozliSovat mezi nezbytnym a zbytecnym" (3. A. komensky) Zameruje pedagogiku
na formovani vnitfniho svéta ¢lovéka. Poutnik sleduje konec lidského Zivota
a zUstava sam - oba jeho nerozlu¢ni spole¢nici ho opoustéji. , Tvari v tvar
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smrti klam konci,“ je jeden z vyroku, které autor ¢tenafi opakované
pfipomina. VSevédoucnost, spousta znalosti bez porozuméni - stejny
podvod.

Na mych fotografiich lidska postava je obklopena vécmi, které na ni tlaci ze
v8ech stran. Sami vytvafime okovy, které si na sobé nevSimneme, na mych
fotografiich se zaméfuji na to.

Mym cilem bylo upoutat pozornost divaka a pfimét ho premyslet o svém
Zivoté, vyvolat v ném emoce, stejné jako ve mné pfi teni vzbudilo emoce
samotné dilo J. A. Komenského. Pfimét divaka pfemyslet o problémech
hmotného svéta, pfimét ho, aby v tomto zivoté premysilel vic.
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4 PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY
Proces pripravy

Nejvice Casu bylo z pfipravy vénovano seznameni se s knihou ,Labyrint
svéta a rgj srdce”, ktera na meé velmi zapuUsobila. V prvni fadé pak bylo
potfeba vytvofit dustojny koncept, ktery sice reflektuje myslenky vyjadiené
v knize, ale zaroven pfinasi do nich i vlastni originalni ideu. Bylo pro mé
dulezité vytvofit néco vlastniho, spiSe nez jen kopirovat dilo samotné.
Hodné peclivé jsem dilo Cetla, délala jsem si poznamky, analyzovala
obsah, ale v mé fantazii se objevovaly pouze obrazy v barevném stylu
popsané v knize, a bylo docela tézké se od nich vzdalit. Ale kdyz jsem
pfemyslela o tom, co pfesné se meé tolik dotklo, uvédomila jsem si, ze to
byla pravé opravdovost a Zivost situaci popsanych v knize. Uvédomila jsem
si, Ze je nutné nahradit jeho obrazné, vyumélkované popisy béznymi
kazdodennimi situacemi, zivoty lidi bez inscenace a vyzdoby, které mnozi z
nas denné zazivaji. Tehdy se zrodil napad vytvofit vlastni metaforu pro
labyrint.

Inspiraci pro obraz labyrintu jsem Cerpala v dilech Andrease Gurskeho,
ktery ve svych fotografiich reflektuje globalizaci a ukazuje Zivot v celistvy
pojeti. Velky rozmach a ddraz na detaily jsou klicove aspekty jeho dil. Paris
Montparnasse, 1995 (Priloha 1) je inspiraci pro moji instalaci. SnaZila jsem se
zachovat organizované struktury s jasnym vizualnim rytmem, ktery by mohl
upoutat pozornost divaka.

V dilech Richarda Tuschmana (Pfilohy 5-10) mé velmi pfitahovala atmosféra
prostoru na fotografii, zpasob, jakym ve svych dilech pouziva obraz okna a
svétlo, vytvari obraz domecku pro panenky, ktery je tak zajimavé sledovat,
ale jeho dila jsou pfili§ jasné inscenovana, od nichz jsem se chtéla co
nejvice vzdalit. Také moje pocatecni experimenty s focenim jsou uvedeny v
pFilohach (Prilohy 14-15), které se mi libi kvuli jejich atmosfére, praci se
svétlem a atmosférou, ale zaroven nemaji takovou sémantickou zatéz a
pfirozenost, proto jsem odmitla pouZiti je v kone¢né verzi dila.

Byla to prace Gronského (Prilohy 11-13), ktera mé vedla k finalnimu stylu
prace, protoze ukazuje zZivot v malém severnim meésté, jak pracuje s
nepfirozenym osvétlenim. Opravdovy Zivot v jeho dilech inspiroval mé k
kone¢nemu stylu mych fotografie.
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Proces tvorby

Jelikoz se muj projekt tyka skute¢ného Zivota lidi, jejich kaZzdodenniho byti,
bylo obtizné tuto myslenku implementovat do realit karantény, ve které
jsme jiz déle nez rok. Mnoho mych znamych nebylo kvili opatfenim
ochotno se fyzicky setkat, zvladla jsem to ale zrealizovat i tomu napfic.

Hlavni linii mého projektu je pfirozenost, realismus kazdodenniho zivota.
Zameérné jsem se vyhnula jakémukoliv inscenovani nebo pfipravé sceény,
mnoho fotografii bylo pofizeno expresivné a v reakci na situaci. Tento
pristup mi velmi ztéZoval praci, nemohla jsem vzdy ziskat dobré zabéry.
Pratele jsem navstévovala bez predchoziho upozornéni a mnozi nebyli
Casto vlibec ochotni nebo pfipraveni ukazat svou uvolnénou pfirozenou
stranku, natoz se u toho nechat vyfotit.

Atmosféra mych fotografii je velmi dulezita pro funkénost mého projektu,
proto jsem pro jeji vytvoreni pouzila jen LED Zarovku, ta ale ¢asto nedala
dostatek svétla. Jelikoz jsem se také chtéla vyhnout jakémukoliv pézovani
nebo vypiplanych inscenaci, nepouzivala jsem pfi foceni stativ, coz
technicky znemoznilo realizaci nékterych napadu.

Moje instalace byla také pomérné obtizna kvili své velikosti. Bylo pro mé
dulezité, aby pusobila monumentalné, protoze zosobriuje muj stvofeny
svét, mysSlenku a odkaz na labyrint a putovani v ném.
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5 POPIS DILA

Prace ,Labyrint svéta a raj srdce” se sklada ze dvou ¢asti, prvni, kde
cestovatel putuje labyrintem a hleda své misto na tomto svété, a druha
Cast, kde nachazi raj ve svém vlastnim srdci, ziskava viru a smysl zivota,
najde odpovédi na sveé otazky.

V mém pojeti Labyrintu svéta divakovi nepfinasim zadnou odpovéd, ani jiny
pohled na dilo Jana Amose Komenského, nechavam na jeho vlastni
interpretaci, jak moje i Komenského dilo pochopi. Muj projekt nema zacatek
ani konec, je zosobnénim bludisté Zivota a jeho cilem jsou emoce a reflexe
divaka. Kazdy divak musi sam pfijit do svého vlastniho raje srdce, jako to
udélal Poutnik.

Moje prace se sklada ze dvou Casti - fotoknihy a instalace fotografii.

Fotokniha je hlavnim pfedmétem. Obsahuje 50 fotografii, které odrazeji
hlavni poselstvi mé prace. Hlavni duraz je kladen na fotografie. Kniha je
zamérné vytvorena v jednoduchém provedeni, aby nic neodvadélo
pozornost od ponofeni se do svéta, ktery fotografie vytvareji. Zvlastni
vyznam nese Vv knize rytmus barev, ktery umocriuje dojem ponofeni do
atmosféry kifehkosti zivota.

Druha Cast prace tvofi instalace, sestavena jako mozaika z fotografii oken,
ktera spole¢né tvofici celistvy dum. Ddm slouzi jako metaforicky obraz
labyrintu, bez vychodu nebo vchodu. Toto svislé usporfadani oken, absence
dvefi a stfechy by mélo vytvofit obraz uzavieného prostoru, do kterého
muzeme nahlédnout jenom skrz tabulky oken, pod kterymi je druha vrstva
fotografii zobrazujicich Zivot v tomto svété.

Umisténi fotografii, pfitomnost stejnych lidi na rlznych fotografiich ukazuje
izolaci a vytvafi pocit zamrzlého €asu, kdyZz otevieme okno, zda se, ze
vidime okamzik, ktery se zastavil v ase a navzdy zlstane stejnym.

Moje instalace je hra, sledujeme zivoty riznych lidi v domé a chapeme, ze
se divame do zrcadla, vS8ichni lidé se zabyvaji stejnym tématem

vvvvvv

vyznamum zivota.

Majestatnost mé instalace je dana cilem podpofit divaka, aby se sam mohl
v tomto metaforickém svété ztratit.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Moje fotografie byly pofizeny digitalnim fotoaparatem a poté byly
zpracovany v programu Lightroom.

ProtoZe pro mé bylo duleZzité vyjadfit pochmurnou naladu, pracovala jsem s
malo osvétlenymi prostory. Pro posileni opravdovosti a pfirozenosti obrazu
jsem se rozhodla fotografovat bez stativu, coz velmi znesnadnovalo
vytvareni mnoha fotografii. Musela jsem hodné zvysit ISO, ale nakonec
jsem ale presto ziskala velmi pfirozené pusobici fotografie. Pfi pohledu na
né divak neciti pfitomnost fotografa, coz myslim vyrazné podporuje divakuv
dojem intimity a ddvérnosti.

Zvlastni pozornost byla vénovana upravé barev, protoze pfi Spatném
osvétleni mnoho barev ztratilo svoji sytost. Pfitom barva a svétlo maji v
meém konceptu kliCovy vyznam, protoze podporuji mySlenku bludisté,
vytvareji ve fotografovaném prostoru perspektivu a objem. Jsou to zaroven
presné stejné barvy, které udrzuji jednotu projektu. Kromé pouziti LED
zarovek jsem Casto pouzivala dalSi svétlo, které bylo mozné zapnout v

-----

dulezité je sladit do jedné palety.

Zaroven jsem se vzhledem k tomu, Ze na mych fotografiich je obzvlasté
dulezita pfirozenost a jednoduchost, snazila fotografie co nejméné
retusovat.
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7 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

V této fazi nemohu ocenit pfinos mé prace pfimo pro muj obor v oblasti
fotografie, ale jednim z mych cilu bylo pfilakat zajem béZného divaka.
JelikoZ moje prace pojednava o vé&ném filozofickém tématu, bude
zajimava nejen pro zkuseného milovnika fotografii, ale i pro ty, které jen
zajimaiji filozofické otazky.

Moje prace sdéluje intimni mySlenky prostfednictvim fotografii, ve svém

projektu vytvarim paralelu mezi kniznim a fotografickym uménim a
zduraznuji, ze v kazdém uméni je zaujmout ruzny pfistup.

17



8 Seznam pouzitych zdroju:

a) Knizni a periodicka literatura

1. Komensky, Jan Amos. Labyrint svéta a rgj srdce. Praha: |.L. Kober, 1871.

2. Sontag, Susan. Regarding the Pain of Others. United States: Farrar,
2003.

3. E. Krauss, Rosalind. Originalita avantgardy a dalSi modernistické myty.
Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 1985.

4, Grygar. Stépan. Konceptualni uméni a fotografie. Praha: AMU, 2004.

5. Sontagova, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002.

6. Barthes, Roland. Camera Lucida: Reflections on Photography. Tran.
Richard HOWARD. London, England: Vintage Classics, 1993

7. Moreva L.M. Mezinarodni sympozium ,V labyrintech kultury: filozofie,
kultura, ¢loveék pfi hledani vlastni identity® Vestnik RGNF 1997

b) Internetové zdroje

1. SKRIVAN, A. Valky o rakouské dédictvi, 1740 — 1748 (Dosud nepublikovana
ukazka). In Historicky obzor, 2001, ¢.1/2, s. 2-12.

Dostupné z: <http://obzor.hyperlink.cz/ho200112.HTM>

18



Resumé

Pe3toMmupys BCe BbllLleCKa3aHHOe, INTaBHOM Le/blo 3TOM AMNAOMHON PaboThbl
ABNAeTcA 06paTUTb BHUMAHME 3puUTens Ha Nnpobiembl MaTepmnanbHOro Mmpa,
HATO/IKHYTb €ro Ha MbIC/IN 0 6onblLeM B 3TOM KMU3HU. B 3Tol paboTe packpbiBatoTca
npob6saembl, 0603HaYeHHble B nponsBegeHnn AHa Amoca KomeHkoro ,,JTabupuHT
cBeTa u Pali cepaua“ yepes cyb bekTMBHOE BUAEHbE aBTOPA, €ro OWyLLEHNA OT
NPOYTEHMA AAHHOrO NPOM3BEAEHMA.

AKTYyanbHOCTb U3yvyeHnA Hacnegma A. A. KomeHCcKoro OﬁYCI’IOBI’IEHa npexae scero
TE€M, YTO B €ro 3aMOXy NnpocMaTpmBaeTCA Havy4aao U pa3BUTUE NpPoLLECCOB, KOTOpPble
NPoOABMUANCH B Halle BpemA. B aToMm ,EI,MI'II'IOMHOVI pa60Te TaK e coaepXUTcAa aHanuns
I'IpO6I'IEMaTVIKVI npounssBeaeHnA, d)MHafIbeIM pe3ynbrtatom pa6OTbI ABNAETCA
dBTOpPCKanA q)OTO KHUTra U UHCTannAaunAa, noCBALWEHHbIE TN1aBHbIM 0603HaYeHHbIM
Bonpocam nponsseaeHnA, TakMM Kak HUBMEHHOCTb MaTepmnaibHOro, 663,D,YXOBHOCTVI
N OTCYTCTBUE Kakoro-nnbo Pa3BUTUA 06U.I,ECTBa.

MpoeKT coCcToUT 13 ABYX YacTei, POTO KHUTU U MHCTannAuMn. PoTo KHUra ABAseTCA
rnaBHbIM 06bEKTOM, BKAtOYatoWwmm 50 doTorpadumin, KoTopble 0TOOPAXKaIOT r/1aBHbIM
Nocbl1 MOen paboTbl, B KOTOPOM CO34aH MUP, BAOXHOBAEHHbINA 1aBUPUHTOM
KomeHcKkoro. [naBHoe BHMMaHMe yaeneHo poTorpadusam. KHura BbinonHeHa B
NPOCTOM AuM3aiHe cneunanbHo, YToObl HUYEro He OTB/IEKANO OT NOTPYKEHUA B MUP,
KOTOpbIN co3aatoT GOTo. UHCTannauma e asnsetca metadbopoi nabupuHTa,
KOTOpasA KaK pa3-Taku U NomMmeLLaeT M1p B NPOCTPAHCTBO NabUpUHTa.
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Andreas Gursky

Paris Montparnasse, 1995
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Andreas Gursky

May Day V, 2006
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Andreas Gursky

Aventures of the Americas, 2001
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Andreas Gursky

Zurich Bankproject no. 8, 1997
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Richard Tuschman
The Tailor, 2014
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Richard Tuschman

Early Morning, 2016-2019
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Richard Tuschman

Once Upon A Time, 2015
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Richard Tuschman

Pink Bedroom(Still Life At Night), 2013
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Richard Tuschman

Woman At A Window, 2013
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Military Officer Magazine

Richard Tuschman

Military Officer Magazine
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Alexander Gronskiy

Endless night, 2008-2009
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Alexander Gronskiy

Endless night, 2008-2009

32



Priloha 13 Inspiracni zdroje NepouZzity fotografie

T ‘
i an

Alexander Gronskiy
Endless night, 2008-2009
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