
Západočeská univerzita v Plzni 

Fakulta designu a umění Ladislava Sutnara 

Bakalářská práce 

PŘEHRÁNO NA VARHANÁCH, 

H O M M A G E  À J A N  Z A H R A D N Í Č E K  (1905 -1960)  

Šarlota Ema Horáčková 

Plzeň 2021 



2 

Západočeská univerzita v Plzni 

Fakulta designu a umění Ladislava Sutnara 

Katedra výtvarného umění 

Studijní program Výtvarná umění 

Studijní obor Multimediální design 

Specializace Multimédia 

Bakalářská práce 

PŘEHRÁNO NA VARHANÁCH, 

H O M M A G E  À J A N  Z A H R A D N Í Č E K  (1905 -1960)  

Šarlota Ema Horáčková 

Plzeň 2021 

Vedoucí práce: MgA. Jan Morávek 

Katedra výtvarného umění 

Fakulta designu a umění Ladislava Sutnara 

Západočeské univerzity v Plzni 







3 
 

 

Prohlašuji, že jsem umělecké dílo vypracovala samostatně a nejedná se o plagiát. 

 

 

 

 

Plzeň, duben 2021                                                                  

……………………………………………………….. 

                                                      podpis autorky 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



4 

1. ÚVOD DO TÉMATU PRÁCE ........................................................................................................... 6 

2. PRŮBĚH A FORMA ZPRACOVÁNÍ ............................................................................................... 7 

2.1 ŽÁNR ....................................................................................................................................................... 8 
2.2 SCÉNÁŘ ................................................................................................................................................... 8 
2.3 KAMERA ................................................................................................................................................... 8 
2.4 KULISY ..................................................................................................................................................... 9 
2.5 BARVY A FILTRY ...................................................................................................................................... 9 
2.6 HUDBA A ZVUK ........................................................................................................................................ 9 
2.7 POSTPRODUKCE ................................................................................................................................... 10 

3. POPIS VÝSLEDNÉHO DÍLA ......................................................................................................... 10 

4. SEZNAM POUŽITÝCH ZDROJŮ .................................................................................................. 11 

5. RESUMÉ ........................................................................................................................................ 12 

6. SEZNAM PŘÍLOH .......................................................................................................................... 13 



5 

Ráda bych poděkovala především MgA. Janu Morávkovi a MgA. Lukáši Kellnerovi za 

odborné vedení a cenné rady, které mi v průběhu zpracování mé bakalářské práce 

věnovali. Dále bych ráda poděkovala přátelům a spolužákům za podporu a 

v neposlední řadě patří obrovské poděkování mé rodině, bez které bych tuto práci 

nemohla dokončit. 



6 

„ P o s í l a l  j s e m  t i  p o z d r a v  p o  m ě s í c i ,

j a k  o k n e m  h l e d ě l  n a  m n e  s k r z e  m ř í ž .

M e z i  n á s  p r o s t ř e n a  n o c  š e l e s t í c í ,

n a  d r u h é m  k o n c i  o k n o  t v é ,  k d e  s p í š . “

 (J. Z.) 

1. Úvod do tématu práce

Tématem mé bakalářské práce je autorské video, jako zpracování jsem zvolila krátký 

animovaný film. Za námět mi posloužil osud Jana Zahradníčka, 1905-1960, českého 

básníka, který byl roku 1951 odsouzen ve vykonstruovaném procesu se skupinou 

katolických intelektuálů, poté vězněn a těsně po propuštění na amnestii zemřel. 

V době jeho věznění, kdy rodina neměla ani co jíst, zemřely jeho dvě malé dcerky, 

Zdislava a Klára, na otravu houbami. Téma totalitní zlovůle a jejího dopadu na 

konkrétní lidské životy mě v mé tvorbě provází již několik let. Premisa by mohla být 

formulována: „Ani sebetvrdší, sebedestruktivnější a nesmyslnější režim nemůže 

zničit lidského ducha.“  

Dokladům zvěrstev totalitních režimů se věnuje řada neziskových organizací, ústavů 

a také velká část audiovizuální tvorby. Proto jsem hledala cestu zpracování, která 

ještě není příliš prošlapána. Z hlediska obsahu jsem nevolila popisný postup 

vyprávění celého průběhu života protagonisty, Jana Zahradníčka, ale snažila jsem se 

obsahově propojit fragmenty, které považuji za stěžejní, protože dokládají, jak 

totalitní moc zasahovala celé rodiny a generace, jak produkovala ty nejnevinnější 

oběti, tedy děti.  

Cílem práce je umožnit divákovi intenzivněji prožít několik zlomových okamžiků jedné 

malé české, přesněji moravské, rodiny, která žila v době, která nepřála svobodnému 

duchu.  
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2. Průběh a forma zpracování  

Pro zpracování zvoleného tématu, jehož malými hrdiny jsou také děti, jsem zvolila 

formu krátkého animovaného snímku. S ním byl ruku v ruce zvolen styl a žánr. 

V době svého pobytu v rámci Erasmu na ESAD Orléans, který byl zasažen první 

vlnou epidemie, jsem jako téma klauzurní práce zvolila „návrat“, návrat domů, návrat 

ke kořenům, metaforický návrat k hračkám dětství mého i mých rodičů. Tato práce 

mě natolik pohltila, že jsem logicky pro bakalářskou práci navázala a vydala se 

podobnou cestou. Zvolila jsem kontrast k moderním technologiím, ultravirtuálnímu 

světu, oslňujícím efektům a vrátila jsem se svým filmovým vyjádřením 

k nejpřírodnějším materiálům a tradičním postavičkám, které obývaly můj dětský 

domeček pro panenky. Dlouhá léta spaly pod vrstvou prachu na chalupní půdě. 

Sfoukla jsem prach a probudila je k životu.  Dějová linie je úmyslně koncipována tak, 

aby diváka nutila domýšlet, zpracovávat symboly a metafory a dobrat se vlastního 

emocionálního zážitku. Současně je forma zvolena v kontrastu k obsahu, tedy 

roztomilost a nostalgie versus zlovůle a tragika. Pro vyjádření balancování na hraně 

života a smrti, pohádky a tvrdé reality jsem zvolila kombinaci klasické stopmotion 

animace s již zmíněnými dřevěnými loutkami. Veškeré efekty, střihová skladba, 

hudební doprovod ad. jsou voleny co nejkomorněji a nejpokorněji. Účelem využití 

autentických přírodnin a dobových artefaktů je akcentování niterné upřímnosti, 

reálnosti a přirozenosti. Vizuální symbolika je povýšena nad dialogy, i původně 

zvažovaný Voice Over, oboje jsem zcela eliminovala. Základní obsahovou inspirací 

mi byla básnická tvorba Jana Zahradníčka. První praktickou fází byla volba lokací 

interiérů a exteriérů a výběr a úprava předmětů a hraček. Postupně jsem se 

dopracovala k úplnému eliminování reálných lokací a zaměnila jsem je za 

vlastnoručně vyrobené kulisy. Figurky jsem technicky upravila tak, aby bylo možno je 

animovat, a vyrobila jsem jim potřebné kostýmy a rekvizity. 
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2.1  Žánr 

Při volbě žánru si ruku v ruce s tématem přirozeně řekl o slovo „animovaný 

dokument“. Dějová linie, mizanscéna a celková atmosféra je tak současně dětsky 

hravá i dospěle vážná, umožňuje ponor a vcítění do duše všech postav a jejich 

prostřednictvím reflexi doby.  

2.2  Scénář 

Scénář byl vytvářen v přípravné fázi natáčení, prošel několika verzemi, především 

experimentováním ve variantách s náznakem dialogů, Voice Overu a zcela beze 

slov, pouze s hudbou a ruchy. K dalším úpravách docházelo při tvorbě storyboardu a 

při vlastním natáčení i střihu. Změny přinášel hlubší ponor do příběhu a nacházení 

nových výrazových prostředků a filmové řeči. Příběh má pomalé nostalgické tempo 

s retrospektivními prvky, není vyprávěn doslovně, ponechává prostor pro domýšlení 

a asociace diváka. Volba varianty bez dialogů či Voice Overu umožňuje pochopení, 

nebo alespoň triviální zážitek, bez jazykové, sociální, kognitivní či sluchové bariéry.  

2.3  Kamera 

Celý film jsem zaznamenávala na fotoaparát Canon 70D. V každé scéně byla 

potřebná dostatečná příprava a promyšlenost záběru do jednotlivých fází pohybu. 

Pro podporu střihové skladby jsem využívala transfokaci. Pro zaznamenání jsem 

používala jen objektivy s pevným ohniskem (50mm, 80mm a 20mm). Celou 

atmosféru jsem se pokusila podpořit v jednotlivých scénách například pomocí švenku 

nebo jízdy. Při tvorbě filmu jsem se setkala s několika překážkami, jako fázování 

pohybu, dostatečná promyšlenost scény, správné nasvícení a upevnění stativu, ale 

všechny jsem je postupem času překonala. Celý proces byl pro mě neuvěřitelně 

obohacující. Jelikož v animovaném filmu se profese často prolínají, je tak nedílnou 

součástí kamery i nasvícení.  Při svícení jsem pracovala s teplotou světla pro 

vytvoření atmosféry a také s ostrostí světla, díky které jsem dotvářela prostorovost 

kulis. V některých scénách jsem využívala dvou stejných snímků za sebou pro 

vytvoření větší plynulosti pohybu. Důležitý pro mě byl hlavně storyboard, který se stal 

pro celou práci nepostradatelným.  
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2.4  Kulisy 

Kulisy jsem promýšlela a vyráběla sama. Pro scény v lese jsem se snažila podpořit 

autentičnost reálnými přírodninami. Celkově jsem upřednostnila přírodní materiály 

(písek, mech, větvičky ad. v kombinaci s textilem, dřevem, sklem, ale také cukrem, 

solí, voskem ad.). Pro celou animaci jsem použila jako loutky hračky z mého dětství. 

Upravila jsem je, aby byly vhodné pro fázování a vyrobila jsem kostýmy a rekvizity 

pro jednotlivé postavy pro dotvoření celého příběhu. Například náhrobky jsem 

vytvářela pomocí starých klíčů, rezavých drátů nebo kamenů. Na výrobu sněhu jsem 

použila nastrouhaný vosk v kombinaci s hrubě mletou kuchyňskou solí. Opravdovou 

výzvou pro mě byl potok, kde jsem nakonec využila pruhy igelitů, nabarvené modrým 

sprejem, v kombinaci s rozbitým sklem.  

2.5  Barvy a filtry 

Barvy jsou nedílnou součástí jakéhokoli vizuálního sdělení, aniž si to uvědomujeme, 

vyvolávají v nás emoce. V mém snímku jsem použila například teplé zabarvení ve 

scénách, kdy hlavní postava Marie Zahradníčková vzpomíná ve staré zřícenině 

domu, snažila jsem se tím podtrhnout pocit bezpečí, štěstí a klidu. Oproti scénám 

s Janem Zahradníčkem, kde figurují primárně odstíny šedé symbolizující beznaděj, 

bezvýchodnost a bezčasí. Dále jsem využila červenou barvu, jako symbol režimu, 

který se pomalu vkrádá a pohlcuje vše, co mu zkříží cestu.  

2.6  Hudba a zvuk 

Atmosféra celého snímku je podpořena zvukem a hudbou. Snažila jsem se o 

vyvážení ruchové složky s absencí hudby a jejich kombinace. Ruchy jsem vytvářela 

až po zaznamenání obrazu a to tzv. „na míru“ pro každou scénu. Snažila jsem se o 

maximální autentičnost a uvěřitelnost. V průběhu celého filmu se prolínají dva 

ústřední hudební motivy. Jedním z nich jsou varhany, které symbolizují vzpomínky na 

poklidný život a touhu se k němu vrátit, současně korespondují s názvem básně a 

celého filmu. Využila jsem je také ve scénách s Janem Zahradníčkem jako symbol 

naděje.  



10 
 

2.7  Postprodukce  

S ohledem na zpracování celého snímku velkou část zabrala postprodukce. Ke 

zpracování jsem využila několika softwarů ze skupiny Adobe, primárně však Adobe 

Photoshop a Adobe Premiere Pro. Na celý snímek jsem použila filtr, kterým jsem se 

snažila vytvořit kontrast jemnosti vizuálního zpracování a tíhy tématu. Pomocí 

barevných korekcí jsem se snažila celý vizuál podpořit. Vše je akcentováno hudbou a 

ruchy. Diskontinuální střih1 prolínají záběry znázorňující vzpomínky, současnost a 

minulost ve formě scén s Janem Zahradníčkem. Bylo tedy potřeba se soustředit na 

střihovou skladbu, aby do sebe vše zapadlo a vytvořilo pro diváka iluzivně kontinuální 

celek.  

3. Popis výsledného díla  

Výsledkem zpracování mé bakalářské práce je tedy autorské video, konkrétně krátký 

animovaný film o délce necelých 7 minut na téma osudu Jana Zahradníčka a jeho 

rodiny. Film záměrně kontrastní formou předkládá téma zápasu malého intelektuálně 

založeného člověka s monstrem moci. Způsob vyprávění a zpracování směřují 

k vymanění diváka ze zažitých stereotypů audiovizuálních děl na podobná témata. 

Do dějové linie je tak divák nucen promítat vlastní vzpomínky a představy.  

 

 

 

 

 

  

 
1 Diskontinuální střih – zrušení časoprostorového kontinuita, zmatení diváka, typický pro abstraktní filmy 
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5. Resumé  

The short animated documentary Played on the Organ, Hommage à Jan 

Zahradníček (1905-1960) deals with the fate of Jan Zahradníček and his family. Jan 

Zahradníček was a Czech poet who was convicted in a trial with a group of Catholic 

intellectuals in 1951, then imprisoned and died shortly after his release on amnesty. 

During his imprisonment, when the family had nothing to eat, his two little daughters, 

Zdislava and Klára, died of fungal poisoning. The film is a reflection of totalitarian 

malice and its impact on specific human lives, contrastingly presents the theme of the 

struggle of a small intellectually based man with a monster of power. The way of 

narration and processing is aimed at freeing the viewer from the experienced 

stereotypes of audiovisual works on similar topics. The viewer is thus forced to 

project his own memories and ideas into the storyline. 
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PŘÍLOHA 1  

Scénář (verze) 

O B R A Z  Z V U K  ( v o ic e  ov e r )  

T IT U L E K :  

P ř e hr á n o  n a  v a r h a ná c h  

H om m a ge  à J a n  Za hr a d n íč e k  

( 1 9 0 5 - 1 9 6 0 )  

 

O t e v í r a j í c í  s e  s t a r é  a l b u m ,  v y l é z a j í c í  

f o t o g r a f i e , s t a r á  f o t k a  r o d i n y , k r a j i n a  

–  p ř e c h o d  d o  a n i m a c e  –  „ k r a j i n a “ .   

T i c h ý  v z d á l e n ý  z v u k  

k o s t e l n í c h  v a r h a n …   

A n i m a c e  -  c e s ta ,  f i g u r k a  M a r i e  

Z a hr a d n í č k ov á  s k l o n ě n á  u n a v e n á  

j d e  „ k r a j i n o u “  –  p ř e c h o d  v  r e á l -

u s c h l á  t r á v a ,  k a m e n í ,  v ě t v e ,  m ě n í  s e  

v  „ p r a l e s “ ,  c e s t a  k  z ř í c e n i n ě ,  k r o k y ,  

n e u d r ž o v a n ý ,  n e u tě š e n ý  p o v r c h …  

p ř í r o d n i n y  s e  k u p í  d o  c e s t y ,  j a k o  b y  

c h tě l y  b r á n i t  v  p r ů c h o d u ,  p ř e k á ž e j í…  

P o h l e d  d o  i n t e r i é r u ,  v y b y d l e n ý  

n e p o ř á d e k ,  p a d a j í c í  o m í t k a  a  s t ě n y  

( D E T . )  P a n o r a m a  i n t e r i é r u ,  d e t a i l y …  

P ř i b l i ž o v á n í  s t ě n ,  a n i m a c e  „ b o r d e l u “ ,  

z b y t k ů  n á b y t k u  a td . …  c i h l y ,  

o b r á z e k …  

Z á b ě r  v e r t i k á l n ě  d o k o l a ,  p á d  o d n i k u d  

n i k a m …  z r y c h l e n í …    

Ú pr k  v e n ,  z a  v z d u c h e m …  N á d e c h !  

N e b e …  v ě t v e …   

 

 

( R u c h y ,  h u d b a )  

P o d z i m n í  t r á v a ,  h r o m a d a  ( h ř b i t o v n í  

k o m p o s t ,  u s c h l á  k y t i c e  a  z b y t k y  

( R u c h y ,  h u d b a )  
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v ý z d o b y  h r o b ů ,  b a l a d i c k á  

a t m o s fé r a …  S t r o m y ,  v ě t v e  b e z  l i s t í…  

Z í d k a -  k a m e n y ,  n e b e  –  f i g ur k a  

M a r ie  Z a h r a d n íč k o v á  j d e  p o d é l  

z í d k y …   

R e á l  -  z  e x t .  d o  i n t .  s t a r é h o  d o m u ,  

z d i v o ,  s e š l a p a n é  s c h o d y ,  

k o s t i č k y , s t o u p á n í …   

C E L E K ,  P A N OR A M A  a ž  D E T A IL  –  

z a š l á  p ů d a ,  h r o m a d y  v ě c í ,  t a j e m n é  

k o u t y ,  p r a c h ,  p a v u č i n y  

p r o s v ě t l o v a n é  ú z k ý m  p a p r s k e m  s k r z  

s t a r é  š p i n a v é  o k n o ,o p u š tě n ý  

d o m e č e k  p r o  p a n e n k y  –  f i g ur k y  

r o d i na  Za h r a d n íč k ů  s e  p o h y b u j í ,  

s e r v í r u j í  s p o l e č n o u  v e č e ř i ,  p o v íd a j í  

s i ,  s e d a j í ,  j í …   

P a k  z a m r z n o u  v  p r a c h u  a  

p a v u č i n á c h …   

 

( R u c h y )  

 

 

 

 

 

 

 

( R u c h y  –  n á d o b í ,  

š t ě b e t á n í… )  

P o h l e d  z  o k n a  p ř e s  o p a d a n ý  

p ř í s a v n í k /b ř e č ť a n  m e z i  k o r u n y  s e  

z a ž l o u t l ý m /o p a d a n ý m  l i s t ím …  Š e d é  

n e b e …  V ě t v e  p ř í s a v n í k u  s e  

s k u l i n a m i  m e z i  z d i v e m  a  o k e n n ím  

r á m e m  pr o d í r a j í  do v n i t ř ,  p l a z í  s e  

k  d o m e č k u ,  o b tá č í  h o  d o  

z a p o m n ě n í…  

( R u c h y  –  š u s t ě n í  v ě t v í )  

 

 

 

 

 

 

  

P o m a l u  s e  s n á š e j í c í  b í l é  pt a č í  p e r o  

( „ k ř í d l o  a n d ě l a “ ) …  

P r o t i  s v ě t l u ,  d o  p r a c h u  n a  p o d l a h u …  

( T i c h á  h u d b a  v a r h a n ,  

m o ž n á  š e l e s t  k ř í d e l )  

R e á l  -  p o č a s í  –  d é š ť ,  v í t r ,  t e m n á  

o b l o h a …  v ě t v e …  s té b l a …   
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S k l i z e n é  p o l e ,  z b y t k y  s l á m y …  

o b z o r …  c e s ta  k  l e s u … ( a n i m a c e

p ř í r o d n i n ) , p ř í r o d n i n y  s e  o p ě t  k u p í  d o  

c e s t y ,  j a k o  b y  c h tě l y  b r á n i t  

v  p r ů c h o d u ,  p ř e k á ž e j í…  a l e  

s o u č a s n ě  j a k o  b y  u k a z o v a l y / u r č o v a l y  

s m ě r …  p ř e c h o d  d o  f i g ur k y  M a r ie  

Z a hr a d n í č k ov é  –  c e s ta ,  

v z p o m í n k o v ý  z á b ě r  –  v ě z n i c e  

z a m ř í ž o v a n é  o k n o  –  u v n i t ř  s e d í  

s k l í č e n á  f i g ur k a  J a n a  Za hr a d n í č k a  

( t a t í n e k  z  d o m e č k u ) ,  M a r i e  j d e  d á l  

k r a j i n o u ,  r e á l  -  s p a d l é  

h n í z d o ( z b y t k y  s k o ř á p e k ,  p e ř í … ) -  

v  d á l c e  h ř b i t o v  K H ,  k o s te l …  š e d é  

n e b e …  

( R u c h y ,  s m ě s  h l a s ů  

v  d á l c e ,  z v o n y  k o s te l a … ,  

k r o k y … )  

A n i m o v a n á  k r a j i n a  a  M Z  -  h ř b i t o v …  

v  r e á l  h ř b i t o v  a  M Z ,  d ě t s k é  

h r o b e č k y …  o k o l í …   

N e b e ,  h o u fu j í c í  s e  p tá c i …   

D e t a i l  n a  r u c e  v  k l í n ě ,  ž e n a  k l e č í  n a

k o l e n o u  –  k l í n …  r u c e  s e  v z ta h u j í  

k  t r á v ě  h r o b u …  d l a n ě m i  n a  t r á v u …   

( R u c h y ,  t i c h ý  v z d á l e n ý  

z v u k  k o s t e l n í c h  v a r h a n …  

O p a k u j í c í  s e  m o t i v … )  

F l a s h  b a c k  -  f o t k a  r o d i n y …  ( z e

z ř í c e n i n y )  

Z n o v u  s e  s n á š í  b í l é  p ta č í  p e r o ,  r u c e

s e  p o  n ě m  n a ta h u j í ,  p e r o  j i m  u n i k á ,  

s l e d u j e m e  j e h o  s m ě r …  

R e á l  -  c e s ta  p r y č ,  p ř í r o d a  –  p ř e c h o d

v e  f i g u r k u  M a r i e  

c e s t a  s e  m ě n í  v  z e l e n o u  l o u k u …  

z p o m a l e n í…  b r o d ě n í  t r á v o u …  ( R u c h y )  
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p ř í r o d n i n y  s e  r o z e s tu p u j í  a  u v o l ň u j í  

c e s t u …  

P o č a s í  – o p t i m i s t i č t ě j š í ,  s v ě t l á  

o b l o h a  ( s l a b é ,  a l e  n a d ě j i  p ř i n á š e j í c í

s l u n c e ) …  v ě t v e …  s t é b l a …   

P ř e c h o d  v  r e á l  -  s k l i z e n é  p o l e ,  

z b y t k y  s l á m y …  o b z o r …  c e s t a  

k  l e s u …  P o t o k ,  z u r č í c í  v o d a …  

p ř i ná š í  b í l á  p t a č í  p e r a …  

Z n o v u  d om e č e k  –  m a t k a  a  o t e c

u k lá d a j í  d ě t i  k e  s pá nk u …

Z m ě n a  v e  f o t k u  r o d i n y  J Z …

Z a v í r a j í c í  s e  s t a r é  a l b u m …  

T IT U LK Y  ( Z v u k  k o s t e l n í c h  v a r h a n …  

O p a k u j í c í  s e  m o t i v … )  
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PŘÍLOHA 2 

Storyboard 
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PŘÍLOHA 3  

Technická příprava scény 
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PŘÍLOHA 4 

Průběh natáčení 
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PŘÍLOHA 5 

Postprodukce 
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