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PROLOG

NeZ zacnu psat svou praci, rad bych vam kratce rekl, jak jsem si vybral toto
konkrétni téma. Zatim se nechci dotknout divodu mé volby a domnivam se, ze
by bylo vhodnéjsi to uvést na konci mé prace, protoze je to paradoxné spojeno
pfimo s predmétem mého vyzkumu. Reknu jesté vice: dGvodem mé volby je
jasny priklad myslenek a zavér(, k nimZ jsem ve své praci dospél.

Zpocatku jsem planoval prijit s tématem prace sam, ale predtim jsem se
rozhodl rychle projit seznam témat oCima. Jakmile jsem vidél slovo ,,RaSomon®,
byla moje volba zfejma. Zbytek titul( jsem necetl a své predchozi ndpady jsem
zavrhl. Na jedné strané je tato volba snadno vysvétlitelna, protoze jsem dlouho
odbornikem na dilo Akiry Kurosawy a zejména film Rasomon je jednim z mych
oblibenych film{. Ale na druhou stranu pfedmét diplomové prace souvisi pouze
neprfimo s filmem japonského reziséra, protoze se tyka pouze umélecké
metody, ktera byla ve filmu pouZita. Zobrazeni fenoménu/udalosti/objektu ze
ctyr rlznych pohledl je relativné sloZity a kontroverzni ptistup k vytvareni
jakéhokoli kreativniho produktu. Plnou vahu zvoleného tématu jsem si vsak
uvédomil az pozdéji, kdyZ jsem pfi realizaci svého planu ¢elil rlznym obtizim.
Myslim, ze budete souhlasit, Ze vybér vypada trochu ukvapené, jen na zakladé
emoci. V urcitém okamziku jsem dokonce zacal litovat svych rozhodnuti, ale
postupné jsem se ponoril do pracovniho procesu a zacal si uvédomovat, zZe za
tim mZe byt néco vic, nejen emoce. A prdce Friedricha Nietzscheho mi
pomohla to pochopit pfimo. Pamatuji si slova postavy Oracle z Matrix
Reloaded: ,Vase volba byla provedena. Snazite se pochopit, pro¢ jste to
udélali.”

Jak jsem jiZz napsal, vratim se k tomu na konci prace, kde podrobné vysvétlim,
jak to reaguje na myslenky mé prace. A povim vam o tom, jak jsem v priibéhu
své prace vytvoril ,odyseu”“ od Rasomona po neméné kultovni film 2001:
Vesmirnd odysea. Zvaite tento druh prologu, ktery bude pozdéji tvoren
epilogem, stejné jako moje vlastni fotograficka prace...



| ,,RASOMON“ JAKO KANONICKA POSTMODERNI PRACE

Pfibéh vydani Akiry Kurosawy si zaslouzi samostatny ¢lanek, a protoze je
velmi dllezity pro pochopeni mnoha témat, kterych se dotknu, povaZuji za
nutné kratce promluvit o tom, kdy prfesné byl film vydan a jaky dopad mél na
dalSi vyvoj svétové kinematografie a mé prace.

Stoji za to zacit tim, Ze film Rasomon byl uveden pro japonskou
kinematografii ve velmi zajimavém a dullezitém obdobi. Film lze snadno popsat
jako geniadlni. Vysvétlim, Ze slovem ,genialni“ nemyslim jen dilo, které ma
vysoké umeélecké kvality, ale také dilo, které predbéhlo svou dobu. Tento film
se ukazal byt technicky i koncepcné lidrem.

Dnes mnozi z nas znaji tento film jako zZivy pfiklad postmoderniho kina.
Nezapomente vSak, Ze v dobé zavedeni kinematografie v roce 1950 jesté
nepfrisla éra postmodernismu. Pamatujte také, Ze RaSomon je zcela japonské
dilo, a pokud se modernistické filmy natacely na Zapadé po dlouhou dobu, pak
v Japonsku vétsSina film{ stdle navazuje na tradici mistniho klasického divadla
kabuki, coZ je samoziejmé daleko od idedlli modernismu. Kabuki navic lezi na
samém zacatku japonského filmu. Jeden z prvnich japonskych celovecernich
filmG Admiring Wedge Leaves (1899) pouzival motivy z repertoaru kabuki
a témér vsichni herci tohoto filmu byli také divadelnimi hercil. Pozdéji byly
dramatické tradice pevné zakorenény v japonském filmu do povale¢ného
obdobi. Tyto filmy se casto dotykaly historickych témat a sledovaly také
jednotu casu a akce. Jak vidime, toto silné rezonuje s principy klasicismu
v evropském dramatu a literaturfe 17. stoleti, zatimco v modernistickém filmu
to bylo jiné. V ¢lanku analyzujicim slavnou esej Virginie Woolfové Cinema Laura
Marcus podala zajimavou formulaci modernismu v kiné: ,Modernismus byl
spojovan s kaZdodennim Zivotem, vnimdnim, casem a kaleidoskopickou
a fragmentovanou zkusenosti méstského prostoru. Kino s jeho technikami pro
detailni zdbér, panordmovadni, flashbacky a stfih pomohly formovat
experimentdlni dila, jako je pani Dallowayovd a Ulysses. Laura Marcus zde

1https://asiapoisk.com/articles/o japonii/priznanie_aziatskogo kino. japonskij kinematograf ot kabuki do bezumija (chast 1).



https://asiapoisk.com/articles/o_japonii/priznanie_aziatskogo_kino._japonskij_kinematograf_ot_kabuki_do_bezumija_(chast_1))

zkoumd dopad filmu na modernistickou literaturu”?. A v japonském filmu téchto
let byla pravda byl jednotny a neotfesitelny. Bylo jasné rozliSovdno meazi
,Spatnym® a ,,dobrym®. Podobny ,samurajsky” archaicky pohled na svét byl
pozorovan v ranych dilech samotného Kurosawy. Ve svém debutovém filmu
Sanshiro Sugata (1943) , ,pravdy” jsou jasné vysvétleny: hrdina, ktery prochazi
fadou prekazek a klamu, nakonec najde , pravdu”, jedinou a objektivni.

Uplynulo pouhych sedm let a tentyz rezisér uvedl film Rasomon, kde
predstavuje néco, co jesté nikdy nebylo nejen v japonské kinematografii, ale
také ve svétovych kinech. Napfiklad spisovatel Luke T. Harrington to vyjadfil
takto: ,Rasomon je hluboce postmoderni film, protoZe v podstaté popira
existenci ,pravdy’. Kazdd postava ucastnici se incidentu si buduje svou vlastni
pravdu, pamatuje si stejné uddlosti, ale osvétluje je ve svétle, které soucasné
vyvysuje a obviriuje®. VSichni ¢tyfi svédci vrazdy (v€etné obéti a obvinéného)
nejen interpretuji udalosti odliSné, ale také se snazi vyvySovat v ocich ostatnich
a prezentovat svou ucast na ni co nejpozitivnéji. Kurosawa tedy ukazuje nejen
vyjimecnou subjektivitu reality, ale také ukazuje mechanismus ,vytvareni“ této
reality. Vnima udalosti presahujici jejich egoismus, ktery je rezisérem této
Jreality.” A Kurosawa se nezajima o ,co se skutecné stalo”, protoze pokud
odstranite pozorovatele, ,nic se nestalo”. Neni to Cisty postmodernismus?
Baudrillard, ktery nazval postmoderni realitu hyperrealismem, jenz
,Charakterizuje situaci, kdy fenomén pravdy, proporcionality, reality prestava
byt vnimdn ontologicky a je vnimdn jako fenomén symbolicky rdd,*. Néktefi
analytici navic povazuji Kurosawovu praci za zZivy projev postpravdy. Post-
pravda je v podstaté logickym pokracovanim postmodernismu nebo jinymi
slovy jeho krystalizované podoby. RaSomon ocekaval postmodernismus a prozil
ohniva léta, kdy byla postmoderni debata hlasitéjSi a nyni je ¢as na pravdu.
,Nyni, v dobé po pravdé, se debata o pravdé dostala na novou hranici. Zatimco
postmodernismus zpochybriuje pojem pravdy, postpravda tuto linii oddélujici
pravdu od IZi prakticky znicila .

Nyni vidime, Ze Kurosawa, ktery prekonal modernismus, natocil jeden
z prvnich postmodernich film@ v historii. Pfirozené, v dobé svého uvedeni film

2 https://www.bl.uk/20th-century-literature/articles/cinema-and-modernism#authorBlock1.

3 https://presbylutheranism.wordpress.com/2012/07/10/rashomon-and-why-jesus-is-a-
postmodernist/?fbclid=IwAR1AWSOSQignHG1DvnB2GzKBB3N5BTVzobu_ChEWR4P5wHrPO-y67Qs830Y.

4 3akmposa T.B., KawwuH B.B. KoHuenums BupTyanbHoM peanbHocTn HaHa Boapuiiapa // BectHunk OIY. — 2012. — Wionb (Ne
7). — C. 28-36.

5 https://www.newagebd.net/article/82410/rashomon-and-the-post-truth-
world?fbclid=lwAR2HWaJFu02UCQAaXimFnfDfeo5R-Dw35irvE-apeCE29nCFCSURQ_Dq1VI.
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neziskal velkou chvalu od mistni verejnosti i kritik(. Teprve poté, co vyhral
hlavni cenu v Benatkach a Americké filmové akademie, se vitézné vratil do své
vlasti. Vliv tohoto filmu na svétovou kinematografii je postupem casu stdle
zfetelnéjsi. O deset let pozdéji se objevilo kultovni dilo Alaina Reného Loni v
Marienbadu a o 6 let pozdéji ZSvétsenina od Michelangela Antonioniho. Za
zminku stoji také ,nova vina“ Sedesatych let, kterd samoziejmé do jisté miry
vyuzivala mnoho ,vynalez(l“ postmodernismu. Jean-Luc Godard, jako jeden z
prikopnikd ,Nové viny“, rad experimentoval s technikami postmodernismu.
,Pravda” se stdvd symbolickou hrackou v rukou rezisérid. Postmodernismus
rozsifil chapadla pochybnosti v mnoha filmech autord.

Il POSTMODERNISMUS V GLOBALNIM A JEDNOTLIVEM KONTEXTU

Stejné jako vSechny trendy a Zanry v umeéni je postmodernismus samozrejmeé
pouze odrazem zmén a trendl v mysleni a vnimani kolektivniho védomi lidstva.
Stoji za to pochopit skute¢nou Skalu postmodernismu jako vSezahrnujiciho
trendu a nezapomenout, ze se dotkl nejen uméni a humanitnich véd, ale také
technickych, a to v€etné aritmetiky a mechaniky. Zejména Godelova véta o
neuplnosti popisuje problémy a omezeni, se kterymi se matematici potykaji v
takzvaném mechanismu Alana Turinga.

Co je tedy postmodernismus v globdlnim kontextu? ,Postmoderni styl
mysleni pini ve vztahu k soucasné kulture Fadu duleZitych funkci: 1) integrace;
2) regulaéni (uddvdé smér vyzkumu). Proto podle ndzoru mnoha autori
postmoderni styl mysleni poskytuje dialog, spojeni mezi riznymi
svétondzorovymi pozicemi“®. Dovolim si tvrdit, Ze postmodernismus je jakymsi
shrnutim cesty, kterou lidstvo proslo. A pokud byl modernismus poslednim
pokusem o vytvoreni nééeho nového (Uspésného, nebo ne, rozhodnete se), pak
se ten druhy nepokousi znovuobjevit kolo, protoze si uvédomuje, zZe je to jiz
zbytec¢né. Mozinda si moderni generace, pocinaje druhou polovinou 20. stoleti,
uvédomuje, Ze je jiz na pokraji konce a Ze je na case hodnotit: provést
,retrospektivu”, analyzovat, systematizovat a pfipadné prehodnotit, co se stalo
predtim.

6 Ipesuesa A.A., NMapagnrmbl NOCTMOAEPHUCTCKOTO MbiwneHns ISSN 1810-0201. BectHuk TIY, Bbinyck 5 (61), 2008.
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Rad bych uvedl| ,osobnéjsi“ priklad. Jako dlouholety fanousek kina jsem si
jednou zacal véimat ,vieiravcl” ve vztahu k filmu. Zanr, format a umélecké
prednosti filmu pro né nemaji zadny skuteény vyznam. Také si mohu uzit
sledovani klasiky jako Kubrick, Visconti, Fellini, Antonioni, Greenway a trhaky
popcornu, jako jsou komiksy Marvel nebo Transformers. Navic nemluvim jen
o funkénim rozdéleni: zabava a inteligentni kino. V této souvislosti Ize tento jev
snadno vysvétlit: ¢lovék sleduje film s hlubokym konceptudlnim vyznamem
a nasycuje se odrazy. Poté uz chce jen néco jednodusSiho a zabavnéjsiho.
Problém je mnohem komplikovanéjsi: jedna se o zasadni rozdil v estetice filmu.
Napriklad na jedné strané mohu ziskat estetické potéSeni z ohromujicich
vizualnich prvkd, které ndm Peter Greenway ukazuje ve svych filmech, jez nas
odkazuji na klasiku evropské malby 16.—18. stoleti. Na druhou stranu mam
stejné potéseni ze sledovani bitev dvou obfich robotl v Transformers. Rozdil
v estetice je obrovsky. A nemluvime jen o kulturni zakladné, ale také
o prostfedcich implementace. Pokud Greenway pouziva skutecné herce
v make-upu a kostymech na pozadi skute¢nych scenérii, pak v Transformers
vidime pouze digitalni bakchanalie.

Porovnavat dila jednoho ze svétovych mistr(i uméni s hollywoodskym zdbavnim
kinem se samoziejmé zda absurdni, ale toto je jeden z rysd postmodernismu:
stirani hranice mezi absurditou a logikou. Racionalni logicka krize.

Totéz lze fict o mém hudebnim vkusu. Rano mohu poslouchat
Rachmaninova, ve stejny vecer Metallicu, dalsi rano moderni elektronickou
hudbu a vecer arabskou lidovou hudbu. Paradoxy tohoto druhu pozoruji do té
¢i oné miry nejen na sobé, ale i na mnoha mych pratelich, ktefi se také aktivné
zajimaji o kino a hudbu. Tyto tendence mé dlouho matly, dokud jsem
nepochopil fenomén postmodernismu — sam jsem prikladnym produktem
postmoderni spolecnosti s postmodernim zptlsobem mysleni a vnimani okolni
reality. Myslim tim, Ze kdyZz sleduji filmy/knihy/obrazky nebo posloucham
hudbu, v mé mysli za¢ind fungovat integracni mechanismus, ktery se snazi
pokryt co nejvice Uhld pohledu, aby se co nejvice priblizil pravdé.
Modernistickym muzim stacil pro ,pravdu“ pouze jeden referenc¢ni bod.
Napfriklad divak vidél film Obcan Kane v roce 1941 a film se mu opravdu libil.
Nyni bude milovat filmy tohoto druhu, protoZe je spokojen s jednou ,,pravdou”.
Osoba postmodernismu intuitivné chdpe, Ze ,pravda“ nemuze byt sama, pokud
vlibec existuje. Aby bylo mozné vice ¢i méné porozumét obrazu svéta, musi
pokryt co nejvice Uhli pohledu. Jinymi slovy, pred postmoderni érou jsem si
polozil otazku: ,Jak se rychle dostat k pravdé?“ Zatimco moderniho clovéka
zajima spise: ,Existuje viibec néjakd pravda?“, tedy teoreticka ¢ast. Vérim, ze
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bez pochopeni zakladnich principd postmodernismu nelze pochopit myslenku
mé tvlrci prace.

11l KONFRONTACE NITZSCHEHO BOHU

Prace Friedricha Nietzscheho méla nepochybné obrovsky dopad na rozvoj
postmodernich myslenek. A pokud je postmoderna prirozenym produktem
krize, ktera zasahla vSechny sociokulturni sféry naseho Zivota, pak to byl
Nietzsche, kdo jako jeden z prvnich psal o této krizi, kdyz byla v plenkach.” Byl
jednim z prvnich, kdo vyjadril kategoricky skepticismus vi¢i myslenkam
racionalistického modernismu, které dominovaly v myslich lidi od 17. stoleti.
Ackoli renesance jesté nebyla schopna zcela porazit autoritu cirkve, pfipravila
cestu pro vznik osvicenského véku, ktery rychle prokazal svoji prevahu nad
zastaralymi nabozenskymi myslenkovymi paradigmaty. Uspéch racionalismu se
zaCal projevovat ve vsech sférach Zivota: od védecké a kulturni az po politickou
a ekonomickou. Tyto zmény byly zvlasté patrné na rozdil od vychodnich zemi,
kde stdle dominoval kult nabozenstvi. Ale ,vsechno, co mad zacdtek, mad
konec“®. Ackoli se krize racionalismu stala nejndapadnéjsi ve 20. stoleti,
Nietzsche si ji vSiml jiz v 19. stoleti. Pfi pohledu na jeho Upadek navrhl teorii
iracionalismu jako mysleni nové nadchazejici éry a jako nejvhodnéjsi nahradu
za zastaraly racionalismus, ¢imZz se stal jednim z duchovnich otcl
postmodernismu. ,,Mdj den je pozitfi; néktefi lidé se rodi ,,posmrtné“®. Teprve
v poloviné dvacatého stoleti zacali myslitelé po celém svété Celit nerfesitelnym
konfliktdm v modernismu, coz je pfimélo pochopit, Ze jsou na pokraji nového
mentdlniho paradigmatu. A tyto rozpory, které na nich narazily na cesté
postmodernismu, snadno odrazely zakladni Nietzscheho myslenky.
Pfehodnoceni mnoha jeho dél navic umoznilo postmodernistiim najit feseni
témér vsech naléhavych problém( ,,postmoderni” filozofie. Kanadsky politolog
ne nadarmo jednoznacné charakterizoval Nietzscheho jako ,limit i moZnost
postmoderniho stdtu“*°.

" Mipnugan. I.E. &. HULLLIE KAK NPEATEYA NOCTMOZEPHM3MA ISSN 0321-3056 M3BECTWA BY30B. CEBEPO-KABKA3CKUIA
PETMOH. OBLLECTBEHHbIE HAYKW. 2004. Ne 3

8 BayoBcku /1., Bauoscku J1. «MaTtpuua: Pesontouusa» YopHep bpasepc 2003

° Huywe @. AHTUXpUCKHaHKH. // Cymepku 6oroe. M., 1989. C. 17.

10 LlypmHa U.B. CoupanbHO-NONNTUYECKMIA KOHTEKCT dunocodumn noctmogepHuama. M., 1994, C.8.
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Pro mé Nietzscheho postmoderni spisy primarné pomohly prehodnotit
umeéni v jeho zakladnim smyslu. A pokud jsem dfive vnimal jakykoli umélecky
produkt bez ohledu na jeho typ, tedy pouze jako predmét spotfeby, pak jsem
ho pozdéji zacal povazovat za predmét analyzy a studia. Stal jsem se nejen
»Zakaznikem v restauraci”, ale také jsem se pokusil hrat ,kulinafského kritika“.
Navic mi Nietzsche pomohl vymazat hranici mezi uménim a ,Zivotem*“ v tom
smyslu, Ze jsem zacal uméni skutec¢né chapat jako nedilnou soucast Zivota a ve
vysledku i sam sebe. , Clovék jiZ neni umélcem: sém se stal uméleckym dilem“1.
V tomto pripadé pro mé postmodernismus prostrednictvim jeho praci hral
regulacni funkci, tj. pomohl mi divat se na umélecka dila z védeckého hlediska,
nebo jak jsem popsal vysSe, z pozice , kulinarského kritika“.

Snad nejvétsi vliv na mé prehodnoceni uméni mélo jeho slavné estetické
pojednani Zrozeni tragédie z ducha hudby z roku 1872. Mysleni mé prace
nejjasnéji odrazi, jak chapu toto pojednani. Je pro mé velmi vyznamné
z nékolika divodu: zaprvé diky ni zacalo mé seznameni s Nietzscheho dilem
a zadruhé, jak jsem rekl vySe, jsem Uplné revidoval své vnimani umeéni, a to
véetné mého oblibeného filmu 2001: Vesmirnd odysea (o tom se podrobnéji
zminim pozdéji), a za tfeti se pro mé stalo vychozim bodem pro studium mnoha
filozofickych, a dokonce i nabozenskych uceni o povaze Zivota. Samotné
pojednani z hlediska prFistupnosti vnimani priznivé vycniva z dalSich
vyznamnych dél autora, jako jsou Vule k moci nebo Tak mluvil Zarathustra.
Historik filozofie Dmitrij Khaustov je presvédéen, Ze z hlediska struktury
prezentace je kniha nejsystematic¢téjsi a nejkonzistentnéjsi, diky cemuz je Cteni
mnohem snazsi nez jind autorova dila.. Pokud napriklad v Antikristovi ztratime
nit myslenky autora, ktery skace z jedné myslenky do druhé — nema c¢as na
dokonceni prvni —, nebo se v Tak pravil v Zarathustra nudime z d{vodu
zamérné pouzivaného ,starého jazyka“, je Zrozeni tragédie z ducha hudby
napsano nejdostupnéjsim a ,,nejoblibenéjSim“ jazykem. Obsah je stejné slozity
a mnohovrstevnaty jako zbytek jeho prace. Pozdéji Nietzsche zacal toto
pojednani ¢asto kritizovat a oznacil jej za jedno ze svych nejhorsich dél. Divod
spociva prave v jednoduchosti jazyka, ale k tomu se vratime pozdéji a zvazime
to podrobné.

Strucné feceno hlavni myslenka knihy popisuje svét jako arénu konfrontace
mezi dvéma protichGdnymi silami: apollonskym a dionyskym principem.

1u Huuwe. ® PoxkaeHune Tparegnn ns gyxa mysbiku 1872
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Apollon je podle Nietzscheho chapani ztélesnénim radu, rozumu, estetiky
a racionalismu, zatimco Dionysos je chaos, Silenstvi a iracionalismus. Jak si
dokaZete predstavit, prototypy téchto ,pocatk(”“ jsou starorecti bohové
Apollon a Dionysos. Zde vsak stoji za pochopeni, Ze navzdory podobnosti kvalit
pouZil Nietzsche jména boh( pouze jako metaforicky jazyk k popisu mnohem
sloZitéjSich a abstraktnéjsich sil, které jsou pro lidstvo relevantni bez ohledu na
éru. Jak Ctete, chapete, Ze autor sympatizuje s Dionysem ve sotva maskované
podobé, protoZe véfil, Ze skutecné uméni by mélo pochazet z dionyského
principu. Zde Nietzsche vidi Cisté uméni jako néco ,mimozemského”,
spontanniho, nepodléhajiciho racionalni logice, néCeho, co nelze mérit ani
zaznamenat, ale Ize to citit, jen kdyZ predtim odhodil vSechny kliZe racionalniho
mysleni z hlavy. K popisu podstaty dionyského principu ¢asto pouziva slovo
extaticky”. Samoziejmé zde muUZete kreslit paralely s kultem Diona ve
starovékém Recku, kdy se konaly festivaly vénované jeho jménu s bohatym
pouzivanim alkoholu, hudby a sexualnich orgii. Jedna se vlastné o situaci, kdy se
Clovék dostane do extatického stavu. Proto oznacil Dionysa za néj abstrahujici
umeéleckou formu - hudbu. Podle jeho nazoru je to hudba, ktera je primarni a
nejCistsi formou uméni. Je to hudba, kterd je predkem celého tvlrciho Zivota
lidstva. ,Melodie je tedy prvni a obecnd, a proto muzZe v nékolika textech zaZit
nékolik objektivizaci. Pri naivnim hodnoceni lidi, bez jakéhokoli srovnadni, se zdad
byt stranka véci dileZitéjsi a nezbytnéjsi. Melodie ze sebe vytvdri poetické dilo
a navic znovu a znovu‘“!?,

Jak jsem psal vysSe, dionyské sily stoji proti apollonskym. Pamatujeme si, Ze
Apollo je primarné blh krasy, estetiky a uméni. Nietzsche proto proménil tuto
silu v personifikaci radu, harmonie, dimenze a racionalismu. Apollonian
pocatek, na rozdil od dionysian, je blize k nasemu pozemskému Zivotu. Je méné
abstraktni, a proto odpovida vizualnimu uméni. A pokud je Dionysos svét bez
hranic, pak vSechno zde ma své jasné definované limity. Tuto silu mizeme
méfit, vazit a tridit. Myslim, Ze jinak mUzZeme fict, Ze zde Dionysos pUsobi jako
kolektivizujici sila, ktera integruje jednotlivé prvky do jednoho proudu, Apollo
pak naopak: oddéluje a individualizuje.

Tady si troufam nakreslit ponékud ,,experimentalni“ analogii, kterd se mlze
zdat nepresvédciva, ale jsou to jen moje osobni asociace, které nepredstiraji, ze
jsou akademické. Dionysian do urcité miry odpovida digitdlni formé vypoctu
informaci. Vzpira se vlastnostem hmotného svéta: ¢asu, prostoru a kvantité. A

12 Huuwe. ® PoxkaeHune Tparegnn ns ayxa mysbiku 1872, rnasa 6
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apollonska sila je digitdlni, ktera je ve své podstaté diskrétni. Jsou to informace,
které jsou rozdéleny na jednotlivé ¢asti a zakédovany.

Zde stoji za zminku, Ze pres autorovy zjevné sympatie k dionyskym
principlm se presto domniva, Ze kazda z téchto sil je stejné dllezita. A jejich
opozice vytvari urcitou symbidzu, kterd vede k dokonalému uméleckému dilu.
Divadlo vidél jako zZivy priklad tohoto svazku. Nietzscheho predstava
starofeckého divadla se vSak prekryva s akademickym divadlem. Véfil, ze
skutecné divadlo, tedy to, které odpovida kanonu Cistého umeéni, existuje pred
objevenim Sokrata.

V dobé, kdy plsobil slavny starofecky dramatik Aischylos, byly podle
Nietzscheho divadelni tragédie harmonickou kombinaci dionyskych
a apollonskych principl. Poté predstaveni spiSe pfipominaly pohanské ritudly
nez divadlo v obvyklém smyslu pro moderniho ¢lovéka. Nebyla v nich témér
zadna slova a vétSinu akce zabiraly mystické tance doprovazené jesté
mystictéjsi hudbou. Kromé toho byla mezi témito slozkami pozorovana
rovnovaha: Dionysos neprerusil Apolla a neslapl mu na paty.

Tato idyla pokracovala, dokud umélci nezacali ¢astéji pouzivat slova. A zacalo
to tim, Ze se objevili filozofové a myslitelé, jeden ze zakladatell starovékého
sokratovského racionalismu.. Zde vstupuje na scénu Nietzscheho ,panteonu”
novy blih. Nebo spi$ dabel. A pokud Nietzsche jednal s Apollem bez soucitu, ale
s respektem, pak nenavidél Sokrata. Zde stoji za to objasnit, Zze existovali dva
,darebaci”: spolu s filozofem tu byl také jeho kolega, dramatik Euripides.
,Euripides je prvnim dramatikem, ktery sleduje védomé vyvinutou estetickou
pozici. Schvdlné se snazi délat vSechno nejsrozumitelnéjsim zplsobem: jeho
postavy jsou opravdu takové, jak se rikda. RovnéZz se vsak vyjadruji uplné,
zatimco postavy Aischylos a Sofokles jsou mnohem hlubsi a plnéjsi neZ jejich
vlastni slova: v podstaté o sobé jen mumlaji“*3. Véfilo se, Zze Euripides byl silné
ovlivnén myslenkami Sokrata, fikalo se, Zze dokonce i nékteré z jeho tragédii
napsal sam Sokrates. Priblizné od tohoto okamziku zacina v divadle dominovat
text nad hudbou a obrazy. A podle Nietzscheho se tragédie zacina vzdalovat od
konceptu skuteéného uméni. Vznika tedy treti druh uméni — verbalni nebo
literatura.

Nékdo by mohl namitnout, Ze literatura stale patfi k vizualnimu umeéni, ale
jedna se o zasadné odlisSné formy prezentace. Malba, socharstvi, design jsou

13 Hyuywe @. MonHoe cobpaHue counHeHuit: B 13 Tomax / UH-T dunocodun.— M.: KynbTypHas pesontoums, 2005 —T. 1/1:
PoxaeHwve Tpareaun. U3 Hacnegma 1869-1873 rr. / MNep. ¢ Hem. B. BaKkyceBa, /1. 3aBanuwmHoi u gp.; obw. pea. U.A.
d6aHouaze. —2012. — 416 c. - C.185-200.
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jazykem obrazl, zatimco slova jsou mnohem presnéjsi a strukturovanéjsi
formou prezentace. A pokud obraz stale nese prvky abstrakce, pak je literatura
zcela digitdlni. Jak jsem napsal vyse, Nietzsche povaZoval Cisté uméni za
,mimozemskou“ latku a pouze takovy abstraktni nastroj, jako je hudba, ndam ho
mohl zprostfedkovat co nejpravdivéji. Slova jsou pfilis ,pozemska®”, pfilis
raciondlni a nemohou si s timto ukolem poradit.

Mozna to byl jeden z dlvodu, proc¢ se Nietzschovi nelibilo Zrozeni tragédie
zducha hudby. Bylo napsano pfilis jasnym, racionalnim jazykem, jazykem
Sokrata. Postradal dionysky chaos a spontannost. Byl co nejvzdalenéjsi od
idedl( Cistého uméni. To je paradox: ve své prdci, kde chvalil ¢asy vlady
Dionysa, pouzil jazyk sokratovského racionalismu. To je cely Nietzsche.

Sleduji tedy u Nietzscheho etapy degradace (pro nékteré to muze byt
evoluce) uméni: hudebni — vizudlni — literarni. Pravé tento princip klasifikace mi
pomohl prehodnotit pohled na uméni a podivat se na mnoho mych oblibenych
dél z jiného uhlu. To platilo zejména pro kinematografii, protoze pravée
v kinematografii jsou hudba, obraz a slova uUzce propojeny. Kino je souhrn
umeéni nebo jinymi slovy nejvice postmoderniho umeéni v historii. A mozna
nékdo rekne, Ze toto je smrt uméni. Rozhodl jsem se pouzit stejny princip ve
své praci, predvést jeden predmeét ze ¢tyr rliznych uhld pohledu.

IV NEJNOVEJSI CESKY FILM V HISTORII

Pti hledani tématu pro svou préci jsem prosel mnoha rlznymi moznostmi.
Vzdy jsem ale tihl k abstraktnim a globdalnim jeviim. Z néjakého divodu jsem se
vidy vyhybal konkrétnéjSim tématiim. Mozina prdvé tady se projevilo moje
postmoderni mysleni: hledani souvislosti mezi nejvzdalenéjsimi objekty.

Moje prvni prilezitost byla ukazat koncept boha z pohledu ctyr svétovych
nabozenstvi: judaismu, buddhismu, kfestanstvi a islamu. Asi Sest mésicl jsem si
tuto myslenku péstoval, Cetl prislusnou literaturu a analyzoval mnoho rliznych
pojmu. Ale nakonec jsem zacal Celit rGznym problémdm. Snad nejdllezitéjsi
z nich bylo, Ze bez ohledu na to, jak moc jsem se snazil ukazat boha ve smyslu
konkrétniho ndbozZenstvi, stale to bude mUj osobni pohled. Nechci prevzit
odpovédnost mluvit za vSechny ¢leny konkrétniho naboZenstvi. Pak jsem si
vzpomnél na své oblibené pojedndni od Nietzscheho a na to, Ze jsem dlouho

17



chtél pouzit myslenky, které jsem ziskal z této prace, na néco konkrétniho.
A myslim si, Ze kino je velmi pohodlnd volba, v analyze je mozné kombinovat
,Rasomonlv efekt” a teorii opozice mezi Dionysem a Apollem. A mozina
nejidedlnéjSim kandidatem je slavny Stanley Kubrick a jeho 2001: Vesmirnd
odysea. Takze musim tento film ukazat ze Ctyr rlznych pohledd.

Tento film nabizi prostor pro rUzné interpretace diky sloZitosti jazyka
a abstraktnosti mnoha scén. Samotny rezisér nerad analyzoval své filmy a véfil,
Ze to divaky zbavuje svobody vnimani: ,Je ddlezZité urcité véci citit a nemluvit je
slovy. Materidl by mél byt ponechdn na predstavivosti divdka “**. Vzpominam si
na smyslné dionyské vnimani svéta.

Moje vnimani tohoto filmu se za deset let dramaticky zménilo a konvencné
bych jej rozdélil do tfi fazi. Poprvé jsem tento film vidél, kdyz mi bylo néco mezi
deviti a deseti lety. Pfirozené se mi nelibil, protoze jsem nicemu nerozumél.
Druha faze zacala asi o deset let pozdéji. Uz jsem se povazoval za
ykameramana“ a jako skuteCny kameraman jsem musel tento film ,milovat”.
Tato laska byla samozrejmé v bezvédomi. Ano, inscenace nékterych scén se mi
opravdu libila, ale nemohl jsem pochopit nejen obsah tohoto filmu, ale také
estetiku prezentace. PfiliS intenzivni scény kosmickych letd, jez doprovazel
StraussUyv valcik. byly obzvlast trapné. Zdalo se mi, Ze vyrazna redukce téchto
scén by tomuto filmu jen prospéla, protoze tyto scény nijak neovlivnily déj
filmu. Také jsem pfiliS nerozumél dialogim, protoze jsem chtél verbdlni
vysvétleni toho, co se déje. Mozna by mé Nietzsche, kdyby Zil, charakterizoval
jako typického predstavitele sokratovského racionalistického mysleni. Posledni
faze porozuméni tomuto filmu pro mé zacala hned poté, co jsem precetl
Zrozeni tragédie z ducha hudby.

Chtél bych také objasnit, Ze vSe, co piSu, je moje osobni interpretace prace
Nietzscheho a Kubricka, stejné jako jejich kontext, a neni zaloZzeno na vyzkumu
ostatnich. Neni pochyb o tom, Ze Kubrick znal Nietzscheho dila dobfe.
V samotné Vesmirné odyseji jsou jasné stopy odkazl na jeho dilo. Troufdm si
tvrdit, Ze Kubrick pfi pfistupu k tomuto filmu pouzil principy rozdéleni uméni na
tfi typy. Mozna chtél vytvofrit dokonalé umélecké dilo zalozené na ,receptu”
popsaném ve Zrozeni tragédie... To vysvétluje skromnou pfitomnost dialogi a
pocet dlouhych statickych scén doprovazenych klasickou hudbou. Stejné jako
tragédie ve starovékém Recku se i kino stalo obé&ti Sokratova odsouzeni. Zaéal
ho ovladat dialog, jenz ho pfiblizoval k literature, kterou, jak si pamatujeme,

1 https://www.criterion.com/current/posts/819-2001-a-space-odyssey.
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Nietzsche ani nepovazoval za skutec¢né uméni. Hudba v kiné byla dlouho
odsunuta do pozadi a Sokrates kiné zcela dominuje. A vSichni jsme zvykli pravé
na takovy film. Kubrick chtél potla¢it dominanci dialogu a dat Dionysovi
a Apollovi prostor ke konfrontaci. V rozhovoru Kubrick uvedl, Ze nejprve chtél
natocCit film bez dialogll, ale nakonec se rozhodl od této myslenky upustit.
Moznd to byl kompromis, aby nezastrasil filmovou vefejnost, nebo stdle
kreativni feseni: literatura ma také pravo na existenci v kontextu uméni.

V MOJE PRACE

A tak jsem chtél ukdzat KubrickQv film z pohledu hudebnika (skladatele),
umélce (reziséra), spisovatele (scenaristy) a divaka. ProtoZe vérim, ze kazdy
divak je spoluautorem pozorovaného dila. Kdyz vnimame, nedobrovolné
interpretujeme a hodnotime. Kazdé umeélecké dilo je tedy v mysli kazdého
Clovéka jedineCné. A ¢im abstraktnéjsi je, tim vice se bude liSit od c¢lovéka
k ¢lovéku. A v tomto pripadé samoziejmé plsobim jako divak. Jinymi slovy,
musim byt ¢tvrtym spoluautorem 2001: Vesmirné odysey.

Protoze hudba je vychozim bodem uméni, rozhodl jsem se zacit se
skladatelem. A pak jsem narazil na jeden problém: Kubrick pouzil pro tento film
klasickou hudbu, ktera byla napsana dlouho predtim, nez byl film natocen. To
znamena, ze v tomto pripadé nebude mozné ukazat, jak skladatel vidél pribéh
vypravény v tomto filmu. Ale tato prekazka mé posunula k novym myslenkam
arevizi tématu mé prace. ReZisér pouzil hudbu rlznych skladatell, ale
nejznameéjsi z nich je samozfejmé pisen Richarda Strausse Sunrise. Kazda
skladba, kterou si Kubrick pro svij film vybral, méla koncepéni souvislost
s obsahem filmu. Zacal jsem studovat historii této hudby.

Jak vime, pisen Einleitung, oder Sonnenaufgang je prvni ¢asti symfonické
basné Tak mluvil Zarathustra. Samotna basen je hudebni interpretaci
stejnojmenné Nietzscheho knihy. Jak jsem fekl, Kubrick k vytvoreni filmu také
pouzil ndpady z této prace. Takze mame tfi tvlrce (Nietzsche, Strauss, Kubrick),
ktefi kombinuji studium spole¢né myslenky. Vznika ironicky rozpor: primarnim
zdrojem byl text, nikoli hudba. Sokrates vyjadril myslenku, kterou pak Dionysos
interpretoval v hudebnim jazyce a poté oba inspiroval; Apollo prendsi vse do
svéta obraz(.
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Co je roman So Said Zarathustra? Kromé silné vrstvy metafor, které Nietzsche v
celé knize pouziva, si myslim, Ze podstata romanu se nejzietelnéji odrazi v
tomto metaforickém popisu stromu: “Cim vice se snazi o svétlo, tim hloubégji
pronikaji jeho kofeny na Zemi, dold, do temnoty a hloubky, do zla”.
,Samozrejmé Zarathustra neni historicka postava, ale kolektivni obraz celého
lidstva, které musi prejit od opice k nad¢lovéku. [...] Ale tady je jeden dulezity
bod: tomuto procesu se fika velky navrat.” Nietzsche zobrazuje nekonecny
cyklus této cesty. Po dosazeni konecného cile se vraci do vychozi polohy:
Nadclovek se jevi jako dité, které poté opakuje stejnou cestu. Pro Nietzscheho
neni dlleZity konecny cil, ale samotnd cesta — proces. Nejmoudrejsi je ten, kdo
si uvédomuje dulezZitost samotného procesu. Proto se hned na zacatku knihy
hlavni postava plna moudrosti rozhodne jit dol(i a vlastné zacit znovu: ,Podive;j!
Tato misa je pripravena k opétovnému vyprdzdnéni a Zarathustra se chce znovu
stat lovekem “*°.

Proto jsem se ve své praci rozhodl ukazat koncept vytvoreni Supermana, coz
je vlastné narozeni a smrt, vychod a zapad slunce. Tento jev/stav, okamzik
zaCatku a konce, vyjadril Strauss v ,Einleitung, oder Sonnenaufgang”:
,maximalni vyraz, radikalni citlivost, idealizace ras jako samostatnych
estetickych hodnot a vize hudby (a uméni obecné), jako prostredek
transformace svéta a ¢lovéka“!®. Kubrick to ukdzal na samém zacatku filmu.
Vychod slunce vidime pod samotnou Straussovou skladbou. Myslim, Ze je tu
jeden dulezity detail: je vizudlné obtizné rozliSovat mezi vychodem a zdpadem
slunce. Pokud ukaZete fotografii jednoho ze dvou fenoménl, malokdo bude
veédét, ktery z nich je na fotografii zobrazen. Proto jsem se rozhodl pouZit tento
obrazek ve své praci. Jako vizualni znazornéni hudby jsem zvolil spektrogram
Straussovy skladby. A jako text jsem si vzal vynatek z prvni kapitoly: ,Takto
mluvil Zarathustra.” DUlezitd byla samozifejmé i posloupnost téchto obrazkd.
Soudé podle chronologie vzhledu téchto dél by bylo logické nejprve umistit
text, poté spektrogram a nakonec snimek z filmu. Ale rozhodl| jsem se ukdazat
VYVoj umeéni a prirozené jsem se spoléhal na Zrozeni tragédie...: spektrogram,
ram a text. ProtoZe toto schéma odrazi myslenku ,vééného navratu“ nebo
vzhled stejného Supermana. Vznikajici hudba, ktera dosahla svého vrcholu, se
nedobrovolné pohybuje smérem ke smrti a vytvari vizualni uméni, které zase
zahyne pod naporem racionalismu textu.

15 Huywe. & Tak 2080pun 3apamycmps. C.1.

16 http://emeline.narod.ru/nietzsche.htm.

20



Proto jsem se ve své praci rozhodl ukdzat koncept vytvoreni Supermana, coz
je vlastné narozeni a smrt; vychod a zapad slunce. Tento jev / stav, okamzik
zacatku a konce, vyjadril Strauss v Einleitung, oder Sonnenaufgang: ,maximdlni
vyraz, radikdlni citlivost, idealizace ras jako samostatnych estetickych hodnot
avize hudby (a uméni obecné). jako prostiedek transformace svéta
a ¢lovéka“*®. Kubrick to ukdzal na samém zacdatku filmu. Vychod slunce vidime
pod samotnou Straussovou skladbou. Myslim, Ze je tu jeden dUlezity detail: je
vizualné obtizné rozliSovat mezi vychodem a zdpadem slunce. Pokud ukazete
fotografii jednoho ze dvou fenoménu, malokdo bude védét, ktery z nich je na
fotografii zobrazen. Proto jsem se rozhodl pouzit tento obrazek ve své praci.
Jako vizudlni znazornéni hudby jsem zvolil spektrogram Straussovy skladby.
A jako text jsem si vzal vynatek z prvni kapitoly: , Takto mluvil Zarathustra.”
Dllezitda byla samoziejmé i posloupnost téchto obrazkd. Soudé podle
chronologie vzhledu téchto dél by bylo logické nejprve umistit text, poté
spektrogram a nakonec snimek z filmu. Ale rozhodl jsem se ukazat vyvoj uméni
a prirozené jsem se spoléhal na ,,Zrozeni tragédie ...“: spektrogram, ram a text.
Protoze toto schéma odrazi myslenku ,vééného navratu” nebo vzhled stejného
Nadclovéka. Vznikajici hudba, ktera dosahla svého vrcholu, se nedobrovolné
pohybuje smérem k smrti a vytvari vizualni uméni, které zase zahyne pod
naporem racionalismu textu.

Podivejme se nyni na kazidy obrazek zvlast. Jak vidite, ve formé
spektrogramu pisné muzeme zdhadné sledovat plivod, vrchol a smrt. Otocenim
svisle ziskdme tvar, ktery vypada trochu jako jehlicnaty strom. Jak jsem rekl,
uvodni obrazek dokonale vyjadruje koncept cyklického Zivota, protoze vychod
a zapad slunce jsou vizudlné témér k nerozeznani. Kromé toho zde mlzeme
také sledovat Zivotni cestu vizualniho uméni: v horni ¢asti ramu vidime Slunce
jako fazi vzniku, potom vyvrcholeni v podobé Zemé a nakonec mrtvy Mésic jako
konec. V pripadé textu jsem musel udélat néjakou manipulaci s jeho tvarem:
vytvofil jsem siluetu obraceného stromu. TakZze jsem vytvofil spojeni s prvnim
obrazem, protoze zUzieny konec ma velmi podobny tvar jako uzka ¢ast zacatku
spektrogramu. Tim se vytvori efekt smycky, tj. narozeni nedobrovolné vede
ke smrti a smrt k narozeni. Toto je Ctvrty uhel pohledu, a to moje interpretace
myslenky ,,Nadclovéka“. MUj nazor jako spoluautora této basné.
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VI MUJ VYBER

Jak jsem slibil, na konci prace vam feknu néco o tom, co mé vedlo k vybéru
konkrétniho tématu ,Dokument Rasomon®. Ponofil jsem se do Nietzscheho
prace a zacal jsem si uvédomovat, Ze to neni jen spontanni rozhodnuti zaloZzené
na emocich (protoze jsem byl svazan pfijemnymi dojmy z Kurosawova filmu),
ale néco iracionalniho v souladu s principy dionyského principu. Jinymi slovy,
Cisté smyslové vnimani. Pokud bych zacal peclivé Cist a studovat vSechny
moznosti témat, spadl bych na Uroven sokratovské obezretnosti. Mozna byla
moje volba spojena se zacatkem skutecné tvaréi cesty? Nebo mozina jen
ospravedlnuji svou nerozvaznost a lenost. Dékuji za pozornost.

VII NOVY SMER

Podle mého uméleckého vedouciho byla hlavnim ddvodem neuspéchu
obhajoby mé prace neuspésna realizace a instalace dila. Po dlouhém
premysleni jsem si uvédomil, Zze ukazat filozofickou a velmi abstraktni myslenku
ze Ctyf rlznych Uhld pohledu je velmi obtizny Ukol a Ze bych mél pro svdj tvarci
vyzkum najit zcela novy objekt. Pfi prochazeni morfem informaci na internetu
jsem narazil na ¢lanek o barevné slepoté u lidi. K tomuto ¢lanku byla pripojena
fotografie zobrazujici stejny objekt z pohledu ¢tyf rliznych typd vnimani barev.
A pak jsem si uvédomil, Ze bych pro svou praci mohl pouzit téma barvosleposti.
Existuje mnoho rlznych typl barvosleposti, podle toho, jakou barvu nebo
barvy lidé vidi ve zkreslené podobé. Existuji dokonce lidé, kteri nejsou schopni
vnimat zadnou z barev, to znamena lidé, kteri vidi svét doslova v cerné a bilé
barvé. Proto jsem se rozhod| ukazat jeden objekt z pohledu zdravého c¢lovéka,
z pohledu clovéka trpiciho deuteranopii (nevidi zelenou barvu), tritanopii
(nevidi modrou) a achromatopsii (nevidi Zzadnou barvu).

Za prvé upoutal mou pozornost takzvany test Ishihara. Je to série kreseb
vytvorenych pomoci vicebarevnych tecek rdznych barev a velikosti. Lidé
s barevnou slepotou nebudou moct vidét konkrétni objekty nebo symboly
zobrazené na téchto ilustracich. U¢elem téchto testd je identifikovat barevnou
slepotu u lidi a jeji typ.
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Rozhodl jsem se spojit nékolik kreseb do jedné ilustrace, aby lidé s rGznymi typy
barvosleposti mohli vidét rGzné objekty na jedné ilustraci. Navic jsem chtél
ukazat souvislost mezi touto ilustraci a realitou. K tomu jsem se rozhodl povésit
tuto ilustraci na pozadi urcitych objektd. Zménou ilustrace se také zméni nase
interpretace téchto objekta.

Proto jsem se rozhodl| pouzit jako objekt bézné hodiny. Pro mnohé jsou hodiny
symbolem casu. Ale ¢as mlze u rlznych lidi vyvoldvat rizné emoce, asociace
a dojmy. Zménou vzoru na pozadi hodin Ize tedy manipulovat s asociacemi lidi,
které vznikaji pfi pohledu na tyto hodiny. Osoba trpici deuteranopii vidi strom
a nejpravdépodobnéji miZe mit pozitivni asociace s ¢asem, protoze strom
mUzZe znamenat rlst, zrozeni, pokrok nebo Zivot. A ¢lovék trpici tritanopii uvidi
vybuch bomby, miZe mit negativni asociace s ¢asem, to znamen3, Ze ¢as vede
k vybuchu, katastrofé, smrti. A ¢lovék nevidomy v(ci vSem barvam uvidi symbol
nekonecna. To znamend, Ze mUze vidét néco nekonecného v case Cili to, co
nema konec ani zacatek.

Lidé s normalnim vnimanim barev uvidi smés téchto tfi vzorl. To znamena, Ze
to pro né budou jen hodiny na pozadi abstraktni kresby. Abych pochopil svij
zamér, dovolte mi pfipomenout zajimavy fakt o barvosleposti. Védci zjistili, Ze
existuje urcity druh opic, ktery je barvoslepy. Vzhledem k tomu, Ze vnimani
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prilis mnoha barev nas mlze rozptylit a zabranit nam soustredit se na jakykoli
konkrétni objekt, vyvinuly se barevné slepoty. Je tak pro né snazsi najit kofrist
v travé nebo zahlédnout maskovaného predatora. Ze stejného principu jsou
nékdy lidé s barevnou slepotou povaZzovani za odstfelovace, protozZe je pro né
snazsi najit cil a udrzet na ném soustifedéni co nejucinnéji. Kdyz se vratim ke
své praci, chtél jsem také ukazat nejednoznaénost barvosleposti. Kromé
zjevnych nevyhod to mlze mit i vyhodu: pokud ¢lovék s normalnim zrakem
nedokdzZe na kresbé rozliSit jeden konkrétni obrazek, pak barvoslepy vidi jasnou
zpravu.
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Kdyz to shrnu, feknu, Ze ve své praci jsem chtél jen ukazat dllezitost barev ve
vnimani naseho svéta: jak jeden a tentyZz pfedmét s rlznymi barvami mize
v lidech vyvolat rGzné asociace a jak barva mlZe mit pfimy dopad na nase
hodnoceni tohoto objektu.

SOUHR

Mo cnoBam Moero XyZ0XKeCTBEHHOIO PyKOBOAMUTENNA, OCHOBHOM NPUYMHOM
OTKa3a OT 3aWuTbl Moelt paboTbl CTana HeyAa4YHan peanmnsauma U ycTaHOBKa
paboTbl. Mocne AoNrnx pasmblLLEHNI A NOHAN, YTO NOKa3aTb GUNOCODCKYHO U
O4YeHb abCTPAKTHYIO MAEHD C YETbIPEX PA3HbIX CTOPOH - O4YEHb C/I0XKHAA 3a4a4a,
M YTO A AONKEH HANTW COBEPLUEHHO HOBbIM 0OBEKT A1 CBOErO TBOPYECKOro
nccneposaHus. Npocmatpmeas mope MHGopmaummn B UHTEpHETe, A HATKHYACA
Ha cTaTblo 0 ganbToHM3Me Yy ntoaen. K ctatbe npunaraetcs ¢poTtorpadusa, Ha
KOTOPOI OAMH U TOT Ke 06BEKT M3006paKeH C TOUYKMU 3peHUA YeTblpex
Pa3/IMYHbIX TUMOB BOCNPUATUA LiBETA. A MOTOM A NMOHAN, YTO MOTy
MCNoNb30BaTb TEMY Aa/IbTOHU3Ma B cBOel pabore.

CyL,ecTByeT MHOIO PasHbIX TUNOB AaNbTOHM3MA, B 3aBUCUMOCTM OT TOFO, KaKoW
UBET UK UBeTa NI0AN BUAAT B UCKaXKEHHOM BuAe. ECTb Aarke noam, He
ymetrouime BOCNPUHMMATb HU OAMH U3 LUBETOB, TO €CTb /II0AMN, KOTopble BUAAT
Mup 6yKBaNbHO B YepHO-6enom. MoaTomy A peln NoKa3aTb 0AUH 06BEKT C
TOYKM 3pPEHUA 340POBOTO YEe/10BEKA, C TOUKM 3pEeHMA YeNl0BEKa, CTPpadatowero
AenTtepaHonuen (He BUAUT 3e/1eHbIN), TPUTAHONWEN (He BUAMUT CUHErO) U
axpomaTtoncuen (He BUAUT HUKAKOW LBET).

Bo-nepBbix, MOe BHUMaHWe NpuUBAEK TaK Ha3biBaembli TecT Mcmnxapa. 3710
CepuA PUCYHKOB, CO34aHHbIX U3 PA3HOLBETHbIX TOYEK PA3HOro LBeTa U
pasmepa. Jlloan ¢ JanbTOHU3MOM He CMOTYT BUAETb onpeeneHHble npegmeTbl
WX CUMBOJIbl, MOKA3aHHbIEe Ha 3TUX UANOCTPaUMAX. Llenb aTux TecTos -
BbIABUTb AAa/IbTOHU3M Yy YenoBeKa M ero Tun. A pewnn o6begUHUTb HECKO/IbKO
PUCYHKOB B O4HY UNNOCTPaLLUIO, YTObbI 1t0AN C pa3HbIMKU TUNAMM
AANbTOHM3MA MOTIN BUAETb Pa3Hble 06BbEKTbI HA OAHOM AACTpaumn. Kpome
TOrO, A XOTeN MOKa3aTb CBA3b MEXAY 3TOM UANKCTPALMEN U peasibHOCTbIo. s
3TOr0 A peLwwmn NOBEeCUTb 3TY UANKOCTPALMIO Ha POoHe onpeaeneHHbIX 06BHEKTOB.
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N3meHeHne NNNICTPaLUN TaKKe USMEHUT Hally MHTepnpeTaLuio 3TUX
06beKToB.

BoT nouemy A peLumn Ncnonb3oBaTb B KavecTBe 06beKTa obbluHble Yachl. s
MHOTMX Yacbl - CUMBOJ1 BpeMeHWU. Ho BpeMsl MOXKeT Bbi3blBaTb Y Pa3HbIX NtoAeM
pa3Hble 3MOLMMK, accoumaumn 1 BnedatieHns. Takum obpasom, U3MeHsA y3op
Ha ¢pOHEe YacoB, MOXHO YNPaBAATb accoUMaLMAMU NOLAEN, KOTOPbIE BO3HUKAIOT
npw B3rnage Ha 4Yacbl. YenoBsek, cTpagaowmin genTepaHonnen, BUAUT AepeBo
N, CKOpee BCEero, MMeeT NOJIOKUTEIbHYIO accoluMalmio CO BpeEMEHEM, MOTOMY
YTO AepPeBO MOXKeT 03HayaTb POCT, POXKAEHUE, MPOrPECC UIN KU3Hb. A
YyenoBekK, CTpagaloWwmii TpUTaHONUEN, yBUAUT B3PbiB 60OMObI, 3TO MOXKET MMETb
HeraTMBHYH accolMalmio CO BpeEMEHEM, TO eCTb BpeMsl NPUBOAUT K B3PbIBY,
KaTactpode, cMepTh. A cnenoi Ko Bcem LiBeTaM YeN0BEK YBUAUT CUMBO
6eCcKOHeYHOCTU. TOo ecTb OH MOXET BUAETb YTO-TO 6ECKOHEYHOE BO BpEMEHM
WU TO, YTO HE MMEET HWU KOHLA, HX Havana.

Ntogn ¢ HopmanbHbIM LBETOBbIM BOCNPUATUEM YBUAAT CMECH 3TUX TPEX
NaTTepPHOB. ITO 3HAYUT, YTO ANA HUX 3TO ByAYT TONbKO Yacbkl HA GOHe
abCcTpaKTHOro pUcyHKa. YTobbl NOHATL MOW HamepeHMA, NO3BOJIbTE MHe
HaMNOMHWUTb BAM OAWH MHTEPECHbIN GaKT 0 AanbToHM3Me. UcchepgoBaTtenu
06HapyXnan, 4To ectb 06e3bsAHbI C 4aNbTOHM3MOM. [TOCKO/IbKY BOCNpUATUE
CNLWKOM 60/1bLIOrO KONMYECTBA LBETOB MOMKET OTB/IEKATb HAC M MeLlaTb
COCPEenoTOYMNTLCA HA KaKOM-NTMH0 KOHKPETHOM 06beKTe, Pa3BMAOCH
AAaNbTOHU3M. ITO ob6aerdyaetT UM NOUCK A0O6bIYM B TpaBe UK 0OHapyKeHUe
XMLHMKA B MackKe. 1o Tomy e npuHumnny ntoam ¢ 4aIbTOHU3MOM MHOTAa
CYMTAOTCA CHaMnepamu, NOTOMY YTO UM Nerye HamTh LLeNb U MaKCMMaAbHO
3pPEKTUBHO COCPeaoTOUYMTLCA HA Hell. Bo3Bpawasch K paboTe, s TOXKe XoTen
NoKasaTb HEOAHO3HAYHOCTb A4aNbTOHM3MA. [TOMMMO 04YEBUAHDBIX HEAOCTATKOB,
3TO MOKET MMETb U NPEUMYLLECTBO: EC/IN YE/IOBEK C HOPMAJIbHbIM 3PEHMEM He
MOMKET Pa3/INYUTb OAHY KOHKPETHYIO KapTUHKY Ha PUCYHKE, TO AaNbTOHUK
BUAMT YeTKoe coobLlleHmne.

Moagsoas utor, a xoten bbl CKa3aTb, YTO B cBoel paboTe A NPocTo XxoTen
NMoKa3aTb BaXKHOCTb LBETOB B BOCMPUATUM HALLEro MMpPa: Kak OAMH U1 TOT XKe
O0OBEKT C Pa3HbIMM LBETAMW MOMKET BbI3bIBaTb Y Nt0AEMN pa3Hble accoumaumnm um
KaK UBET MOXET MMETb NPAMOE BAUSHUE Ha HaLLy OLLEHKY 3TOro ob6bekTa.
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