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ANOTACE

Prace nesouci nazev ,MuUj kabat zachytil se do ostruzini“ se sklada z knihy fotografii

a text(l a sedmi cinovych odlitk( pfirodnin.

Autorska kniha, kterou jsem vytvorila, pojednava zejména o krajiné a chdzi v ni, rozjimani,
pozorovani, rostlinach, prirodnich cyklech a ¢asu, ktery je soucasné jmenovatelem vsech
vySe zminénych. Chtéla jsem vytvofit knihu, ktera by byla povzbuzenim v dobé, kdy se
vsechno odehrava velmi rychle. Kniha ,MU0j kabat zachytil se do ostruzini“ je pozvankou
k vnimani plynouciho ¢asu vice jako kruhu, neZli linky. Optimismus kruhu totiz tkvi v navratu

na zacatek, tedy, nic nemuzZe byt ztraceno, nic nikam neutika.

Knihou, misty, rocnimi obdobimi a ¢asem nas provazi rostliny. Jsou to pravé ony, které nam
na cestach délaji spolecnost a jejichz stadia vypovidaji o dané c¢asti roku. Rostliny jsou

s béhem roku spjaty tak Uzce, Ze se staly Uzkou soucdsti tradic, oslav a celkové nasich Zivota.

Klicova slova: fotografie, cas, cyklicnost, chlize, krajina, rostliny, ro¢ni doby



POPIS PRIPRAVY A REFLEXE PROCESU VLASTNi TVORBY

1.1 ResSerse zvoleného tématu

Ustfedni téma &as je tak obdirné, jak jenom téma muzZe byt. Ve své obecnosti je ale
Cas se vSim spjat velmi Uzce; dotykd se vSeho a vsech, nejenom v kazdém pfitomném
momentu, ale i v minulosti a budoucnosti. Zabyvat se ve své diplomové praci casem se muize
zmé strany jevit jako troufalost; ¢as je velky pojem, jimZ se zabyvalo mnoho myslitelQ
a filozofl a ktery Casto zazniva v nasi spolecnosti, zaroven je vsak v ¢ase krasnd ambivalence
toho, Ze i kdybychom se nad nim nikdy nepozastavili a nezamysleli do vétsi hloubky, i tak jim

bude nas Zivot skrz naskrz protkany.

Cas je hlavnim motivem sbirky T. S. Eliota, Cty¥i kvartety, kterd za¢ina témito slovy:

,Cas pfitomny a ¢as minuly

jsou snad oba pritomny v ¢ase budoucim,
a ¢as budouci je obsaZen v ¢ase minulém.
JestliZe vsechen Cas je vécné prfitomny,

zadny Cas nelze vykoupit.

Co mohlo byt, je pouhd abstrakce,
jen neustdld moznost

ve svéte spekulace.

Co mohlo byt i to, co bylo,

sméfuje nakonec vZdy k pfitomnosti.“* (T. S. Eliot 2014)

! ELIOT, T.S. Ctyfi kvartety. 1. vyd. Pfel. Martin Hilsky. Praha: Argo, 2014. ISBN: 978-80-257-1210-8



Ve versich T. S. Eliota je Utécha. Zminuje, Ze zadny ¢as nelze vykoupit a Ze vSechno sméruje
k pfitomnosti, coZ je velmi osvobozujici uvédoméni v dobé, kdy jsme Casto zatizeni obavami
z budoucnosti, ¢i vzpominkami na minulost. Zaroven si nelze nevSimnout, jak Eliot poukazuje
na fakt, Ze je vSechno provazané. Minulost ani budoucnost nikdy nestoji oddélené, nybrz
jedna souvisi s druhou a stejné tak jsou obsaZzeny v pfitomnosti. To nas vede k myslence,
Ze na ¢as nemusime pohlizet pouze jako na linku, nybrz jako na kruh, cyklus. A pravé

premysleni o cykli¢nosti ¢asu je klicovym prvkem mé diplomové prace.

Pojeti Casu se lisi napfi¢ kulturami, spole¢nostmi i nabozZenstvimi. Mam pocit, Ze v dnesni
dobé a nasi spolecnosti Cas citime spiSe jako linku nezli kruh. Zamyslime-li se vSak nad tim,
kolikrat se uz Zemé otocila kolem Slunce jen za nas kratky Zivot a kolikrat jsme se probudili
do nového dne a sli spat, musime uznat, Ze je vnasem Zivoté opakovani pritomné.
Cyklické vnimani c¢asu bylo charakteristi¢téjsi pro dfivéjsi generace a mélo (a ma) primou
vazbu na pfirodu a na roc¢ni obdobi. Na pfirodu ¢asto nahlizime jako na néco vnéjsiho,
zapominame ale, Ze jsme jeji pfimou soucasti. V minulosti, kdy jsme Zili bliz k pfirodé a ve
vétsim souladu s ni, jsme ji byli i vice ovliviiovani a nase pocinani béhem roku souviselo s tim,
v jakém obdobi se pravé nachazime. Ukazkou toho je napf. zndmé porekadlo: ,,AZ se zima
zepta, co jsi délal v 1été, co ji odpovis?“ V jednotlivych ¢astech roku jsme se pripravovali na
to, co pfijde. Znalost toho, co Clovéka Ceka, vnasi do Zivota alespon urcitou miru jistoty.
Naopak, vnimame-li ¢as spiSe linedrné, divame se dopredu do neurcita a Celime stale novym
vyzvam. Tyto vyzvy bezesporu existovaly i v minulosti. Myslim ale, Ze byly zmirfiovany

»Zachytnymi body“ v podobé rliznych tradic, ritual( ¢i obradd, jez nas ukotvovaly v Case.

Zminéné tradice, ritudly a obrady se ve velké mire vytraceji a stavaji se prezitkem, ¢imz i my
ztracime pojem o plynuti ¢asu. V minulosti nas rokem provazela velka spousta tradic, zvyk(
a obyceju, které byly nasim kompasem a pomdhaly vytvaret symbioticky vztah mezi aspekty
naseho Zivota — obracely nas k nasim predkiim a rodiné, upevinovaly nas vztah ke krajiné
a pudé. Dovolovaly ndm se zastavit a ddvaly do rovnovahy i nas pracovni Zivot, ktery byl

vyvazen oslavou, o které jsme védéli, Ze v ¢ase pravidelné nastane.
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Samotny prvek rocnich obdobi je vkultufe hojné zastoupeny. Objevuje se v literature
a obzvlasté rezonuje v poezii — uz od mala recitujeme basnicky tykajici se roCnich dob
a s rodici se u¢ime rlizna porekadla a pranostiky. Motivy této tématiky najdeme v dilech
mnoha ceskych basnikd (Jan Skacel, Antonin Sova, Oldfich Mikulasek, a dalsi) a téma je
markantni i v zahrani¢nich dilech, napf. v japonskych haiku ¢i ,Zpévech staré Ciny“, atd.

Ill

Déale bych mohla zminit napt. ,Cesky Spali¢ek narodnich pisni a fikadel“ s ilustracemi od
Mikolase AlSe, kde je jedna kapitola vénovana mésicim, rocnim dobam a svatkim. Celou
knihu nesouci nazev ,The Country Diary of an Edwardian Lady“ bé&hu roku a prirodé zasvétila

Edith Holden. (P¥iloha 1)

Téma je ale pritomné i v préze, kdy autofi ¢asto prirozené déli obsah do 4 celkd — rocnich
dob, jez navozuji pocit plynuti ¢asu. Prikladem toho je naptiklad , Okno na jih“; novela
islandského spisovatele Gyrdira Eliassona nebo knihy Muminl finské spisovatelky
Tove Jansson, které nesou nazvy rocnich dob ¢i mésicl, ve kterych se odehravaji (,Blaznivé

léto”, ,,Pozdé v listopadu“ a ,,Carovna zima*“).

Motiv rocnich dob samoziejmé existuje i ve vytvarném umeéni, napt. vySe zminéné AlSovy
ilustrace. Cyklus 4 rocnich obdobi vytvofil i Alfons Mucha nebo Giuseppe Arcimboldo.

Co se ty¢e hudby, vieobecné zndmé jsou Vivaldiho sonaty ,Ctvero rocénich dob“.

Namatkovy vycet umélcl a dél z riznych oblasti dokazuje, jak ¢etné je téma rocnich obdobi
zastoupeno v nasi kulture. Jak uz bylo vySe zminéno, je to jedna z prvnich koncepci ¢asu,
se kterou se jako déti setkavame. Mozna i pro jeji jednoduchost a prirozenost. U¢ime se
o tom, co se v jednotlivych ro¢nich obdobich déje, nejenom v pfirodé, ale i v nasi kulture,
nasich domovech. Ve velké mite se i rodi¢e snazi vtomto obdobi dodrzovat tradice a doprat
tahle zastaveni se v ¢ase svym détem. Je Skoda, Ze je to néco, na co si vdospélém véku
najdeme ¢as jen omezené a Ze jsme se od cyklického vnimani ¢asu znacné vzdalili.
Nabizi ndm totiz mnohem ptijemnéjsi pohled na Zivot, byti a smrt. Optimismus cyklu totiz

tkvi v ndvratu na zacatek.
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Zajimavy, az zvlastni vztah, spolu utvati i fotografie a Cas.

Kdyz se v 19. stoleti rodila fotografie, pro ¢lovéka bylo fascinujici, Ze to, co by pod rukama
malife vznikalo minimalné nékolik hodin, spiSe vSak dnl ¢i mésicl, se nyni (pfesuneme-li se
dal od uplnych pocatkll fotografie, kdy expozice trvala i 8 hodin) odehralo
v ramci minut ¢i pozdéji desitek sekund doby expozice. Chemické fotografické obrazy,
obzvlasté potom daguerrotypie, vynikaly velkym mnoZstvim detailll a zdaly se velmi
skutec¢né. V porovnani s malbou (jakkoliv realistickou), ktera vétsinou vznika po dobu delsiho
casového useku a diky tomu se jevi vice jako interpretace daného subjektu, se muze
fotografie zdat jako obraz pravdy (coz je pomérné zavadejici oznaceni, vezmeme-li v Gvahu,
Ze fotografie byla manipulovana uz velmi brzo po svém zrodu, at uz vtemné komore
¢i formou kolazi, atd. a v dnesni dobé je naprosto bézné, ze vétsina fotografii, které vidime
v médiich, prosla néjakou formou Uupravy). Se zdokonalovanim fotografické techniky
a vynalezem uzavérky, se i zkracovaly expozi¢ni ¢asy a uz ke konci 19. stoleti se dal zachytit

obraz v rychlosti 1/25s.

Zamyslime-li se nad tim, Ze v dnesni dobé je naprosto béiné fotografovat pristrojem
se zavérkou, ktera je schopna se otevfit a zavfit v ramci jedné tisiciny vtefiny, stava se
fotograficky obraz pomérné nahodnou zalezZitosti. Divame-li se na objekt ¢i scénu, nase oCi
vysilaji signaly do mozku ohledné toho, co vidime a mozek si ndsledné obraz zpracovava
a dava do souvislosti. Fotografie vyfocend za takto kratky ¢as ndm prezentuje ,zmrazeny”
obraz, ktery bychom my sami, takto vytrZzeny a ohrani¢eny, nikdy nebyli schopni spatfit.
Jakou vypovédni hodnotu ma tedy fotografie, ktera vznikne v tisiciné sekundy? lJisté je
pravdiva, zaroven vSak nezobrazuje situaci jako celek, jako kdyby byla vytrZzena z kontextu

daného momentu. V tomto ohledu by mozina pravé malba byla schopna nabidnout vice.

Béhem svého Zivota dokumentujeme mista, osoby i véci, abychom si je uchovali ci
zapamatovali. | kdybychom si je ale chronologicky seradili od nejstarSi po nejnovéjsi,
zadny obraz nebude zachycovat trvani ¢i prabéh, vSechno budou jen nahodné zastavky
v Case, které budou vice ¢i méné vypovidat o dobg, ve které byly vyfocené, o osobé ¢i miste,
jez zachycovaly.
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V druhé ¢asti knihy ,,Svétla Komora“ autora Rolanda Barthese, autor prochazi starymi snimky

své matky a snazi se nalézt fotografii, ktera by zachycovala jeji esenci.

»Nebyla to ona, a prece to nebyl nikdo jiny. Poznal bych ji mezi tisici jinymi Zenami, a prece

jsem ji znovu nenalezl.“? (Roland Barthes 2005)

Pozdéji se mu ji podafilo ,objevit” na jedné fotografii z détstvi. Co tedy ale fotografie
zobrazuji a jaky maiji vztah k ¢asu? Fotografovani je v mnoha rovinach protikladné. Sam akt
fotografovani se zdd byt pasivnim — pouze zachycujeme to, co uZ existuje. Zaroven vsak
volime kompozici, Uhel, vyfez obrazu, objekt fotografovani, rozhodujeme se, kdy zmackneme
spoust a s hotovou fotografii mGZzeme naklddat mnoha rlznymi zpUsoby. A do vieho vyse

zminéného, at uz védomé ¢i nevédomé, promitame sami sebe.

Susan Sontag ve studii ,,O Fotografii“ piSe:
,VSechny fotografie jsou memento mori. Fotografovat znamend ucastnit se na smrtelnosti,
zranitelnosti, nestdlosti nékoho (Ci néceho) jiného. Prdvé vyjmutim tohoto momentu a jeho

znehybnénim vypovidaji vSechny fotografie o netprosném plynuti casu.”>

Dale popisuje, jak se fotografie dotyka nasich Zivotl — skrze fotografie sestavujeme jakousi
kroniku vlastni rodiny, protoze fotografie jsou dlikazem toho, Ze k né¢emu doslo, Ze se néco

stalo.?

»Photographs are a way of imprisoning reality...One can’t possess reality, one can possess

images—one can’t possess the present but one can possess the past.“ > (Susan Sontag 2002)

? BARTHES, Roland. Svétld komora. Pozndmka k fotografii. Praha: Agite/Fra, 2005. ISBN: 80-86603-28-8
3 SONTAG, Susan. O Fotografii. Praha: Paseka, 2002. ISBN: 80-7185-471-9
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Je zvlastni, Ze mlGzZeme vlastnit fotografie véci, mist a dokonce osob, na které se mizZzeme
kdykoliv (a bez védomi danych osob) podivat. Jako kdyby se dané véci fotografii zhmotnily,

budou i nadale existovat, jen v jiné podobé.

Zaroven jsou, dle mého nazoru, fotografie osob jedny z nejzdhadnéjsich. Danou osobu na
fotografii vidime tak, jak se ona sama nikdy nemuzZe vidét v béziném Zivoté, protoZe se
v zrcadle vidi obracené. Jesté podivnéjsi je divat se na vlastni fotografie z détstvi, vidét sam
sebe jako novorozence, kdy mame pocit, Ze se divame na nékoho nezndmého a presto vime,

Ze jsme to my.

Navic se s plynoucim ¢asem méni i energie konkrétnich fotografii. Fotografie mlze nabyt
na vyznamu — takova situace vétsinou nastava ve chvili, kdy dana véc, osoba ¢i vzpominka uz
neni v nasi pfitomnosti a my na ni s néjakou emoci vzpominame. Nase vzpominky snadno
blednou, ale fotografie (ackoliv ty také mohou vyblednout) si stale uchovavaji svoji ostrost
a detailné zobrazuji to, co my si nedokazeme tak presné vybavit. Fotografie mohou i ztracet
na vyznamu, pokud uz neexistuje nikdo, s kym by fotografie souvisela nebo by se ho alespon

néjakym zplsobem dotykala.

Casto se mi také stane, Ze zaménim obraz fotografie za svoje vzpominky. Pamatuji si onu
udalost nebo existuje v mé mysli jen na zdkladé oné fotografie? Fotografie, jak zminuje
Roland Barthes, , je ndsilna: nikoliv proto, Ze ukazuje ndsili, nybrZ proto, Ze pokazZdé svou silou

zaplni cely pohled, Ze nic v ni nelze odmitnout, nic pfeménit ...“ * (Roland Barthes 2005)

Fotografie rostlin a mist z knihy ,,MUj kabat zachytil se do ostruZini“ jsem mimo jiné zacala
pofizovat v dobé pred tim, neZ jsem se odstéhovala z mésta, kde jsem Zila viceméné cely
Zivot. Proto na fotografiich nevidim jenom Sipek nebo pelynék, ale mam je spojené
s konkrétnimi misty, dny, pochlizkami a pocity znovunabyti ¢i uvédoméni si mista, kde jsem

Zila cely zZivot.
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Dalsim vyraznym ¢lankem souboru jsou rostliny.

,Rostliny jsou neoddélitelnou soucdsti tradic, provdzejici nds rokem a tradice zase soucdsti
nasi kultury. S rostlinami slavime, vitdme, loucime se a prosime. MiZeme k nim promlouvat

”»4a

stejné tak, jako ony k nam.” * (MUj kabat zachytil se do ostruzini)

Na rostlinach je néco, co nas automaticky pritdhne. Jsou pro nas jako magnet, asi proto, ze
pusobi na mnoho nasich smysl{. Vnimame jejich tvar, barvu, viini, kiehkost... a tento vycet
by mohl pokracovat dal. Neni se tedy ¢emu divit, Ze rostliny neptestavaji fascinovat celé
generace. Jsou to také pravé ony a jejich detaily, které casto byvaji prvnimi naméty

zacCinajicich fotografa.

Je uctyhodné, jak byl schopen srostlinami pracovat némecky fotograf a sochar
Karl Blossfeldt. Fotografované rostliny jsou zachyceny tak dokonale, Ze se da jen tézko uvéfrit,
Ze zakladem pro fotografie byly skute¢né rostliny. Jeho fotografie v sobé nesou socharské

citéni a smysl pro tvar.

Blossfeldtovo dilo je typologii jednotlivych ¢asti rostlin. Dava ndm moznost prohlédnout si

velké mnozZstvi fotografii list(l, kvétd, semen atd. (PFiloha 2)

»Roku 1928 vydal v Berliné knihu nazvanou Pratvary uméni, ve které bylo vice neZ sto
makrofotografii kvétd, listl a jinych cdsti rostlin. Chtél ukdzat, Ze uméni mad vZdy predobraz

v pfirodé, z niz vyslo nejen uméni, ale i sdm &lovék.” > (Wikipedie)

4 Uryvek ze zavéreéné &asti knihy ,MUj kabat zachytil se do ostruzini“.

> Prispévatelé Wikipedie, Karl Blossfeldt [online], Wikipedie: Oteviena encyklopedie, c2020, Datum posledni
revize 4. 08. 2020, 08:52 UTC, [citovano 27. 07. 2021]
<https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Karl_Blossfeldt&oldid=18898418>
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Blossfeldtovy fotografie zachycuji obrovskou rozmanitost pfirody. Je znich také citit
fascinace tvarem, uskupenim a pfirodni ornamentalnosti. Byly inspiraci mnoha dalSim
umélcim, znichz jednim byl napfiklad William Morris, jeden z celnich predstaviteld

hnuti Arts and Crafts. (Pfiloha 3)

Velmi ke mné promlouva také prace vytvarnice Jasna Guy, sniZz jsem se setkala ve
vancouverské Seymour Art Gallery. Rostliny, které v jejich ranéjsich pracich ¢asto dominuiji,
jsou az druhotnym, nebo spiSe vyplynuvsSim zajmem Jasna Guy, kterd se primarné orientuje
na vcely a dalsi opylovace a zabyva se jejich vyznamem a mistem v krajiné. Instalace Jasna
Guy jsou velmi plsobivé. Nejen pro jeji cit k materidlu, ale i pro dileZité poselstvi tykajici se

vcel v krajiné, které ve svych instalacich citlivé pfedava. (Pfiloha 4)

Za vyznamny pocin povazuji knihu ,Privodce lidovou kulturou” autorky Milady Motlové,
kterd, jak uz nazev knihy napovida, vytvorila prehled skutecnosti tvoficich lidovou kulturu,
kterd se zacina z nasich Zivotd vytracet. Motlova se zabyva tematickymi okruhy jako napft.
(namatkové) krajina a vesnice, zahrady, rodina, vyrocni slavnosti a obrady, kulty, magie,
symbolika, lidova tvofivost a mnoho dalSiho. Takovou knihu povaZzuji nejenom za Uzasné
svédectvi o tom, jak Zili nasi predci, ale také jako zdroj, ze kterého mlizeme Cerpat po cely
rok, chceme-li se ktradicnéjSimu Zivotu vratit. Jak uz jsem zminovala vySe, tradice nam
mohou pomoci byt Iépe ukotveni v ¢ase a vice si uvédomovat probihajici obdobi a vnimat,

co se v krajiné déje.

,V rostlindch ¢lovék vidél paralelu svého Zivota — od semene pres kliceni, rust, kvét, plod az
k samému zdniku téla — a proto se také stala zeleni jednim z nejvyznamnéjsich symboli

Zivota, ktery si lidova tradice ponechala v Fadé obradd.
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Podobné jako ke stromim byla pocitovana vazba lidského Zivota i k jinym rostlindm, jako
treba k lilii, cekance ci materidousce. Pricinou byvd kletba, tajemny osud ¢i posmrtnd
proména. V pohddkdch a povéstech byvaji stromy a kvétiny naddny zvlastnim kouzlem, plodi
zlaté ovoce, uzdravuji, zplsobuji zmény lidského téla, skryvaji v plodech prekvapeni, kouzelnd

bylina umozni ¢lovéku porozumét zvireci reci, ...

O vyznamu stromi a bylin vypovidaji vedle pohddek a povésti rovnéZ mnoha prislovi a réeni,
k jejich charakteristickym znakim byly béiné prirovndvdny lidské vlastnosti i poznatky
o Zivoté. ... Na tomto zdkladé byla zpracovdna i symbolika kvétin — kvétomluva.” °

(Milada Motlova 2002)

Dalsim pozoruhodnym dilem je drobnd knizticka knéze a basnika Jakuba Demla nazvana
»Moji pratelé”. Za oznadenim pratelé se skryvaji rostliny a jsou to pravé ony, ke komu Jakub

promlouva.

,ZeméZluci, ale tvij pohled je docela krdsny!”

,Pampelisko, konecné, kterak uZitecnéji straviti Zivot? Dobyt co nejvice svétla a zachytit co

nejvice rosy!”’ (Jakub Deml 1969)

Ze zpUsobu, jakym ke kvétindm, stromUm, ale i houbam v knize ,Moji pratelé” Jakub Deml
mluvi, je snadné vycitit, Ze k nim mél blizko a dobre je znal. Oslovuje je jménem a v kratkych
i delsich textech jsou zakliCované rizné informace, které mohou byt odkryty jen tomu, kdo
témto ,bytostem“ z fise rostlin, stromG a hub dobfe rozumi. Casto jde o jejich vlastnosti,
vzhled ¢i lidovy vyznam. Pfedstavuiji si, jak je Jakub Deml vidal na svych pochlizkach a jak mu,
stejné tak jako mné, byly spolecniky. S tim souvisi dalsi dlleZity aspekt, se kterym jsem ve

své diplomové praci pracovala a to — chize.

6 MOTLOVA, Milada. Priivodce lidovou kulturou. Praha: Paseka, 2002. ISBN: 80-7185-471-9
7 DEML, Jakub. Moji pfdtelé. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969.
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,Jdeme a divame se.

Prochdzime méstem, krajinou, zndmymi i novymi misty.

Potkdvame, pozndvdme, mijime. A k tomu mdme ten nejlepsi mozny ndstroj — chizi!
Pohybujeme se dostatecné pomalu na to, abychom si vsimali, dotykali se,

citili (dlani, nosem i uvnitr). MZeme se zastavit a zadivat se (dlouze, ¢i jen tak na chvili,
abychom vydechli), zkoumat, ohnout se a posadit na strdrni, dosyta si vSe prohlédnout,
prodirat se, ztratit se a vynorit.

MuzZeme jit, kam nds nohy ponesou, Ci jen tak do kramu nebo na louku za méstem.

A rostliny jsou nasimi privodci, v krajiné a roce. Pfedstavuji ndm mista,

dadvaji jim tvar a casto jsou ztélesnénim pocitu domova, ktery vychdzi

z néceho, co je ndm divérné znamé.

Ja taky jdu.

A méj kabdt zachytil se do ostruZini.”®

Timto textem jsem uvedI|a svoji knihu ,MUj kabat se zachytil do ostruzini“.

Chlize je uZ odjakziva jednim z nasich nejdulezitéjsich nastrojd. UmozZnuje nam se presouvat
z mista na misto, objevovat, hledat, poznavat, premyslet i odpocivat. V dobé, kdy byla chlze
nasim hlavnim dopravnim prostfedkem, nds limitovala na nase Sirsi okoli, pokud jsme tedy
nevyrazili na pout, ktera méla vétsinou duchovni vyznam. To zpUGsobilo, Ze jsme velmi dobfe
znali své okoli — tvar krajiny, rostlinnou i ZivociSnou Fisi. Dokazali jsme se v krajiné dobre

orientovat a méli s ni blizky vztah — védéli jsme, co se kdy v krajiné déje.

Tuto znalost jsme zacali ztracet tim, jak jsme se otevreli svétu. Nyni jsme schopni se béhem
jednoho dne dostat na druhy konec svéta, do zaméstnani ¢i Skoly se dostavame autem ci
jinym dopravnim prostfedkem, mnoho lidi vyuziva napf. elektrokola. VSechny tyto vynalezy
nas zrychluji a my jsme schopni se dostat dal nez kdy jindy. To nds ale také zaroven vzdaluje

od toho, co by nam mélo byt dvérné znamé, blizké a cemu bychom méli prirozené rozumét.

® Gvodni text z knihy MUj kabat zachytil se do ostruZini
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,Kromé krajiny je dalsim klicovym pojmem 90. let ,globalizace’. Stimto slovem
a myslenkovym pozadim jde ruku v ruce pojem ,regionalismus’, je to obrdcend strana téhoz
procesu. Rozplyvame se ve velkém, ponékud problematickém celku a brdnime se tomu
ndvratem do krajiny domova, do Evropy regioni. A fikame-li region, myslime na spolecny
krajinny zdklad. TakZe v tomto proménlivém svété hleddme zdchranu v tradici a krajina se tu
objevuje jako néco, co nds stabilizuje, obCerstvuje, vraci ndm samym. Je to domov, odkud

II9

vyrdZime vstfic novym vybojum a novym zitrkum, ...“~ (Vaclav Cilek 2005)

Samoziejmé chlze z nasich Zivotll nevymizela, stale zUstava jejich dlleZitou soucasti. Jen se
zmeénila jeji podstata. Pofad vSak vyrazime do prirody a v prochdzkach nachdazime relaxaci.

Dokonce zazivame i narlst novodobych poutnikd.

Vasnivymi poutniky byli napfiklad i Karel Hynek Macha ¢i Henry David Thoreau.

»Myslim, Ze bych si nedokdzal zachovat fyzické ani dusevni zdravi, kdybych nestravil alespor
Ctyri hodiny denné — a obvykle to byvad jesté vic — touldnim po lesich, kopcich a polich, uplné

oprostén od veskerych svétskych zavazka.” 10 (H. D. Thoreau 2010)

O chlzi ve spojitosti s knihou se rozepisuiji vice v kapitole 2.1 Popis dila — kniha.

° CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi: Texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu jablkového strudlu a
také o tom, proc lezeme na rozhlednu. Praha: Dokoran, 2005. ISBN: 9788073630423
" THOREAU, H. D. Toulky pfirodou. Praha: Paseka, 2010. ISBN: 9788074320385
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1.2 Davod volby tématu

K volbé tohoto tématu jsem, myslim, dlouhodobé (a moznd i celkem nevédomky)
smérovala. JiZz mnoho mych predeslych praci se zaobiralo tématy jako je misto, krajina, cas,
objekt, nase pamét a to, jak si uchovavame vzpominky ¢i jak zapominame. Ackoliv jsem se
nikdy nepovazovala za tzv. ,krajinarku”, krajina je casto Ustfednim motivem mych praci,

protoZe se v ni mnoho z vySe zminéného snoubi.

V minulosti jsem napfiklad vytvofila soubor ,Z cest k Rheickému oceanu” zabyvajici se
fascinaci toho, Ze na misté, kde se nyni nachazime, byl v minulosti pravéky ocean a diky
tomu muiZeme najit i ve vnitrozemi zkamenéliny musli, mofskych Zivocichd a rostlin.

(Pfiloha 5)

Pozdéji vznikla knizticka spiSe osobniho razu nazvana ,Dotek, ozvéna tvaru“ o kamenech
dovezenych z cest a o poznani skrze dotek (Pfiloha 6). Jedna se o drobné dilo, které je ale
pro mé duleZité, protoze mam pocit, Ze se mi vném podafilo nejlépe vyjadfit své vnimani,

citéni, vytvarny jazyk a predat svoje myslenky.

»e.Uchopit objekt a dotknout se ho, nadm pomt(Ze ho lépe pochopit. Tim, Ze jej zdvihneme, tim
vétsi sanci mdme ho lépe vidét. V rukou ho miZeme otdcet, prohlédnout si detaily, ucitit
strukturu. Dotek je také zprostiedkovatelem Casu skrze nasi pozornost, kterou jim upoutd.

w1l

Cas potom zprostfedkovatelem pozndni.“** (Dotek, ozvéna tvaru)

Na Novém Zélandu jsem se zabyvala tématem feka, ¢imz se zhmotnilo mé davné prani
putovat podél néjaké reky od pramene az k jejimu Usti. Zajimalo mé, jak se bude ménit
krajina podél reky, jaké lidi na své cesté potkdm a co se o fece dozvim. Vyslednd kniha je
souborem fragmentl reky; zabyvd se krajinou, rostlinami, kameny, historii, minulosti
a vyznamem a lidmi, ktefi v jeji blizkosti Ziji a jejichz Zivoty feka ovliviiuje. Vystupem prace
byla kniha snazvem ,Na teawa te korero nei” (Tohle mi feka povédéla), fotograficka

instalace pracujici s pohybem a nékolik pfirodnich otisk(i plvodnich rostlin. (Pfiloha 7)

1 . .
uryvek z explikace k souboru ,Dotek, ozvéna tvaru”
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Myslim, Ze m(j vztah k objektu vychazi uz z détstvi. Asi jako mnoho déti jsem sbirala kameny,
které mi byly pfipominkou raznych mist, nebo pro mé byly jakymisi amulety, se kterymi jsem
si hrala nebo které mé (¢i nékoho jiného) ochranovaly. Domu jsem si nosila vselijaké prirodni
fragmenty: drivka, prazdné plastve nebo ptaci hnizda. VétSina z nich mi k nicemu nebyla,
jen mé poutal jejich tvar & struktura. Cas od €asu jsem si je ze zahradni kdlny vyndala,

rozlozila a zkoumala.

Od té doby se vlastné nic moc nezménilo. Stale na prochazkach beru ptirodniny do rukou
a prohlizim si je. V poslednich par letech uz lehce naslapuji okolo prace s nimi a vnimam je
i jako materidly. Valnd vétsSina objektll, které jsem kdy vytvofila, byla Cisté z pfirodnich
materiall a maximalné obsahovala provazek, bavinku ¢i drat. Nebranim se ale ani nalezenym
materidliim, ob¢as moje oci pfitahnou i stfipecky plastl apod. Ty si ponejvice pouze fotim.
Nejcastéji ale pracuji s prirodnimi materidly. Libi se mi ta lehkost, kterou z prace s nimi citim.
Jako kdybych do vznikajicich objekt(i nedavala takovou dileZitost. Jednou se rozpadnou
a nikoho to nemusi mrzet, protoze to bude jejich pfirozeny vyvoj. Obrati se v to, ¢im uz byly
predtim, pouze v jiné podobé. Je to vlastné oslava krasy docasnosti. Zaroven fakt, Zze jsou
docasné, jako kdyby oném predmétim pridaval na hodnoté. Vzit , bezvyznamny“ predmét
a vtisknout mu tvar, néjak ho pretvofit, pracovat s nim, ¢i ho jen nosit pfi sobé nebo si ho

vystavit na dlleZité misto, to mi pfijde krdsné a magické.

Pfiklady tvorby:

- Série objekt(, které jsem vytvorila ze zbytkd dfev; z citrusu, ktery déda vypéstoval z pecky,
padlé tfresné ze sadu mezi poli, korene smrku, ktery nam rostl na zahrang, atd. Objekty jsem
rozdala blizkym, protoze se mi libila mysSlenka toho, Ze dfevo ze stromu, ktery roste desitky

let na jednom misté, se najednou stane mobilnim. (Pfiloha 8)
- Kordl nalezeny, preneseny domu na jeden vecer a vraceny zpét na svoje misto. (Pfiloha 9)

- Hra jednotlivych pfedmétu, které se nachazeji v tésné blizkosti, ale nikdy by se nemusely

jeden druhého dotknout. (Pfiloha 10)
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Odlitky rostlin vytvofené vramci tématu cyklicnosti casu popisuji vice v kapitole

2.2 Popis dila — odlitky

VysSe popsand témata a formy se mi zacaly propojovat a otevirat nové podnéty k pfemysleni

a tvorbe.

S volbou tématu cykli¢nosti Casu také souvisel fakt, Ze jsem byla neustdle konfrontovana
s pocitem nedostatku ¢asu a chtéla jsem se k tomuto pocitu néjak postavit. V dnesni dobé,
kdy se vSechno odehravd na maj vkus aZ pfiliS rychle a svét je orientovany na vykon,
je snadné ziskat pocit, Ze se ¢as zrychluje a nam néco utika. Prace na projektu mi byla
neustalou pfipominkou toho, Zze se nemusim trapit plynoucim ¢asem, Ze nemusim chvatat
a pospichat, protoZe ¢as se vrati. Utéchou ndm také muGze byt fakt, Ze v pfitomném okamziku

krystalizuje to, co sbirdme cely Zivot.
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POPIS VYSLEDNEHO DILA A JEHO VYUZITI

2.1 Popis dila — kniha

Vysledné dilo sestavd z autorské knihy formatu 210x170 a sedmi cinovych odlitk(
prirodnin. Kniha ma Sitou vazbu a mékké desky, kterymi jsem chtéla podtrhnout subtilnost
jejiho obsahu. Na deskach je vjemné Sedo-zelené barvé vyveden nazev, ktery je pokryty
mnozstvim cerné vytisténych lomitek — trnd ostruZini. (Pfiloha 11) Tento typograficky prvek
se v knize vicekrat opakuje a byl pro mé prostfedkem hravého vyjadieni v momentech, kde

se samotna slova a fotografie zdaly nedostatecné. (Ptiloha 12)

Ustfednim motivem knihy je chiize a pozorovani. Soubor je o putovani nejenom krajinou,

ale pravé i ¢asem. Prlivodci na této cesté jsou rostliny vriznych podobach a stadiich.

Na nékolika strankach uvadi kniha ctendre sérii krajin, které by mély navodit pocit cesty,

pohybovani se krajinou a spatfovani rdznych mist. (Pfiloha 13)

Tuto skutecnost by mél evokovat i samotny nazev knihy ,,M(j kabat zachytil se do ostruzini“.
Jdeme, mijime nova mista a najednou se nam kus obleceni zachyti do trni. To nds vytrhne
a my, abychom se vypletli, se zastavime a rozhlédneme se po misté, kde se nachazime.
Chlize je UZzasnym ndastrojem pro pohyb, je pro nas ale nécim tak esencialnim, Ze se nad ni
malokdo pozastavi. Pfitom zprostfedkovava idedlni podminky a tempo k vS§imani si detaild,

rozjimani, premysleni anebo naopak byti v klidu a tichu.

Dalo by se fict, Ze kniha ma nékolik Uvodl a zaroven nema definitivni konec. Idealné by se
mély zacatek a konec knihy v mysli ¢tenafe a divaka prirozené propojit a navazat na sebe,
tedy vytvorit kruh. Nechtéla jsem, aby méla kniha o cyklicnosti Casu stanoveny jasny,
vysloveny konec, chtéla jsem najit cestu, jak bych mohla vyjadfit pokracovani plynuti.
Jak uZ bylo vySe zminéno, kniha je uvozena sérii krajin a v podobném duchu je i soubor

uzavren.
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Po tom, co se Ctenaf projde nékolika rozlicnymi krajinami, se setkava s talovinem zimnim.
Odvéaznou kvétinou objevujici se v zahradach a parcich uz v inoru. Rostlina je predstavena
nazvem a fimskou Cislici. Stejny ,vzor” bude platit u vSech dalSich rostlin v pribéhu knihy
s tim, Ze nékteré z nich budou mit pod fimskou Cislici kratké povidani. (Pfiloha 14) Muze se
jednat o osobni proZzitek ¢i vzpominku spojené s uvedenou rostlinou/stromem, nebo par slov
o jejich vyznamu. Rimskd ¢islice vyjadiuje mésic naseho setkdni a tedy také dobu pofizeni
fotografie. Celd kniha je vSak charakteristickd tim, Ze ackoliv je o ro¢nich obdobich, ¢asu
a mésicich, ani jedno ztéchto uvedenych v ni napfimo nezazni. Slova maji velkou moc,

proto je nékdy kolem nich lepsi jen lehce naslapovat a nevyzradit vSechno.

S tim souvisi myslenka japonského filozofa Daisecu Suzukiho, kterou jsem si zapsala.

»VVy, zdpadni lidé, kdyZ chcete poznat tajemstvi motyla, rozieZzete ho na malé kousky, ddte je
pod mikroskop, popisete je a myslite si, Ze jste pochopili podstatu motyla. Ale motyl je to

w12

krehkeé nic, které se trepotd tamhle ve vzduchu. (Daisecu T. Suzuki 1996, uryvek z Uvodu

knihy Par much a ja)

Rada nechavam ctenafi prostor, protoze myslim, Ze tajemstvi je jedna z nejpfijemnéjsSich
yvlastnosti“, jakou muize umélecké dilo mit a svét drobnd tajemstvi potiebuje. Myslim,
Ze je to Casto fascinace, ktera se s tajemstvim poji. Tajemstvi v nds probouzi zajem, intuici
a buduje pfijemné napéti. Ctendf md mozinost dilo prozkoumat, hledat v ném, nalézat
a vztahnout si jej na sebe a svoji zkuSenost, Ci si ho interpretovat vlastnim zplsobem.

Proto je dobré tajemstvi péstovat, pomaha nam budovat schopnost se pro véci nadchnout.

Zaroven je prijemné a v mych ocich i zasadni, mame-li néjaké voditko, opakujici se prvek,
ktery soubor stmeluje. Pofad nds ¢ekd néco nového, zdroven se vsak mizZzeme opfit o néco,
co uZ jsme vidéli, cemu rozumime. To povazuji za dllezité v dynamice knihy, kde nas kniha
videdlnim pripadé vtahne, upoutd nasi pozornost, stejné tak nas vSak necha vhodnym

usporadanim v urcitych mistech vydechnout a pfipravi nas na to, co prijde dal.

“BASO, Macuo, KOBAJASI, Issa, BUSON, Josa, SANTOKA, Taneda. Pdr much a jé: Maly vybér z japonskych haiku.
Prel. Antonin Liman. Praha: DharmaGaia, 1996. ISBN: 80-85905-10-8
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Soucasti knihy jsou i dvé naskenované fotografie z rodinného archivu. Fotografii s mou
babickou jsem zaradila z toho dlivodu, Ze mam s babi¢kou spojenou vzpominku tykajici se
uvedené rostliny. (Pfiloha 15) Druhy naskenovany snimek zobrazuje moji mamu s tetou na
louce ve vysoké travé. (Pfiloha 16) Pro jeji pouziti nemdam vaznéjsi divod neZ ten, Ze mam tu
fotografii nesmirné rada, protoze dobie vystihuje moji mamu a do knihy se hodila vizualné.
Zaroven mi ddvalo smysl, a uz od zacatku prace jsem méla v Umyslu do knihy zaradit nékolik
fotografii své rodiny, protoZze rodina a jeji generace Uzce souvisi s tématem plynuti ¢asu.
Soubor také obsahuje 3 ,otisky“ prirodnin. (Pfiloha 17) Rada pracuji timto zplsobem,
protoZe si vytvafim hmotnou, znovu a ve stejné podobé neuskutecnitelnou, vzpominku,
ktera je zédroven i primym pojitkem na misto a onu véc. Dand véc totiZ neni do papiru pouze

otisknutd, pfi tvorbé na papiru ¢asto zlistanou i jeji drobné ¢astecky.

sV

Kniha konci v optimistickém duchu — nepfinasi konec jako takovy, nybrz se znovu vraci na
zacatek. Timto nds zve k tomu, abychom se netrapili nad uplynulym ¢asem, protoze vSechno

za¢ne opét nanovo. Cas nezastavime, mGzeme viak zménit nas nahled na néj.

Uskalim ¢i snad vyhodou volby takového ,tématu” je to, Ze se pfed nami neustéle rozpina
a my nikdy nemame pocit, Ze jsme hotovi. Lakavé se ndm nabizi tolik toho, co bychom mohli
prozkoumat. Rada pracuji s myslenkou, Ze se dilo muZe stale vyvijet a rozsifovat, protoze pfi
praci se nam neustale vyjevuji nové moznosti, cesty a fascinace. Pfedkladané dilo nepovazuiji
za nedokoncené, spiSe na néj nahliZzim jako na néco, co mlZe dal Zit a vyvijet se. Pfece jen je

tvorba provazana nasim Zivotem a naopak.

Libi se mi a dava mi smysl, prostupuji-li se jednotlivé projekty navzajem. Myslim, Ze je to
zpusobeno tim, Ze se Clovék dostane na misto, kde jsou vSechny véci nécim zajimavé
a zaCne mezi spoustou z nich nachazet pojitka. Vidime-li néco jednou, je tézké to pozdéji

ignorovat. Naopak se nam nova skutecnost bude vyjevovat mnohem castéji.
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Timto zpUsobem pracuji (¢i pracovali) i dalsi umélci, napf. Wolfgang Tillmans nebo Josef

Sudek.

Fotografie Wolfganga Tillmanse netvofi uzaviené soubory, jak je to v dnesni dobé obvyklé.
Na jeho vystavach muZeme vidét instalace, ve kterych kombinuje jak nové, tak i starsi
fotografie, z nichz nékteré uz byly soucasti jinych soubor( ¢i instalaci. Tim vytvari nové
situace, spojitosti. To mi dava velky smysl, protoz Zivot je organicky, véci v ném se prolinaji,

myslenky se vraci, vrstvi a méni. Nic neni statické, nic neni neménné. (Pfiloha 18)

V uryvku tohoto rozhovoru Tillamans popisuje préci s rlizné starymi fotografiemi:

MI: ,Many artists make one project and then move on to the next. Your body of work is like
an infinite artistic material that you can revisit and remodel every time you display it in

exhibitions or in books. Aren’t you sometimes scared by its never-ending potential?"

WT: , Potentially, yes, because you can never be sure of that not happening, but not for now.
Artists are often afraid to not look like their time, or that their work would becomie outdated.
That is a risk that you don’t have to take, because there is no guarantee you can look into the
future and predict what is going to be timeless and what is not. | never felt that fear. In this
exhibition, for instance, 95% are new works from recent years, and there are four pictures
from 1991 or 1992 : the picture of the back with a hand on top of it is actually thirty years

old!“ ™ (Wolfgang Tillmans v rozhovoru s Matthieu Jacquetem 2021)

B JACQUET, Matthieu, 2021. Interview with Wolfgang Tillmans : “You art is only as interesting as your thoughts
are”. In: numero.com [online]. 21.7. 2021 [cit. 27.7.2021]. Dostupné z:

https://www.numero.com/en/photographie/wolfgang-tillmans-galerie-chantal-crousel-paris

26



Josef Sudek se zase neustale vracel k tématdm ¢i objektiim, které ho poutaly a zfejmé citil
neustalou touhu je zkoumat, ackoliv se jednalo o zdanlivé obycejné objekty, jako napriklad
sklenice vody, vajicko nebo okno. V takovém zplisobu tvorby shleddavam radost, protoZze se
véechno kolem nds zda nevycerpatelné a nabizejici mnoho réiznych Ghld pohledu. Casto, kdyz

se dostaneme k néjaké véci bliz, se nam za¢nou otevirat nové dvere.

A podobnym zpisobem nahlizim na svoji praci. Téma, kterému jsem se vénovala, vnimam
jako natolik obsahlé, Ze ho nelze jen tak opustit, pfirozené se mnou bude existovat i nadale.
A navic, tato prace neni jen jeji viditelny vystup. Hodnotnou ¢asti dila jsou pro mé i nové
ziskané zkusenosti, nové objevené svéty a kontakty s lidmi. Pravé tyto a dalSi nehmotné
skutecnosti jsou hybateli v procesu, kdy se myslenka pretvati v néco, co nahle zacne dostavat

tvar a existovat v hmatatelné podobé.
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2.2 Popis dila — odlitky

K vznikajicimu souboru o cykli¢nosti jsem chtéla vytvofit i protipdl, ktery by vystihoval
nas strach z ubihajiciho ¢asu a nase marné snahy o jeho zastaveni. Napadlo mé vytvofrit sérii
objektl — rostlin, odlitych z néjakého materialu. Prislo mi, Ze by néco tak kiehkého jako je

rostlina, odlitého z kovu nebo sadry, vytvarelo zajimavy kontrast k poselstvi souboru.

Zacala jsem si tedy zjistovat informace o dostupnych moZnostech, ale brzo jsem zjistila,
Ze na néco takového sama nestacim. Nékdy je ale dobré nevédét, Ze je néco témér nemoziné,
protozZe jen diky tomu se do toho i tak pustime a jesté k tomu s nadSenim. AZ po konzultaci
s nékolika odborniky v oboru se mi vyjevilo, Ze vytvoreni odlitkd realnych rostlin bude
skutecny ofiSek. Pro svou jemnost a hlavné maly objem v prostoru je velice tézké vytvorit
formu Zivé rostliny. Hmota tvorici formu je ¢asto tézka, tudiz néco tak tenkého a kiehkého

jako je napt. list nebo kvét, se ve hmoté témér jisté zdeformuje a ztrati tvar.

Prvni mozZnosti, ktera se mi naskytla, bylo vytvofit odlitky za pomoci hmoty , Equinox”.
(Equinox je 2-slozkovy modelovaci silikon pro rychlé odformovani originalu bez nutnosti
podpurné formy. Vyhodou materidlu je moZnost rychlého odformovani svislych predloh
bez nutnosti podplrné formy. Dalsi vyhodou je rychlost odformovani, kterd je dana typem

materialu od 7 min do 5 hod.)*

Do této rozdélané hmoty by se prirodniny otiskly a tak by vznikl negativ zachycujici velké
mnozstvi detail(. Nicméné, vysledné odlitky by byly pouze jakymsi reliéfem. Sadra s primési
plastu by se lila do vytvorené, do plochy rozvalené formy. Zadni strana odlitkl by tedy
zUstala plocha. S touto moznosti jsem se ale Uplné neztotoZnovala. Nesplfiovala totiz moje

pozZadavky na to, aby se jednalo o pfirodni material a aby byly odlitky trojrozmérné.

1 SILIKONY, 2021. Equinox Serie. In: Silikonysro.cz [online]. 2021 [cit. 24.7.2021]. Dostupné z:
https://www.silikonysro.cz/silikony/adicni-silikony/equinox
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Chtéla jsem, aby si je ¢lovék mohl vzit do ruky a aby byly vérnou, zaroven jsem se nebranila
moznosti, aby byly nedokonalou, pfipominkou rostlin skute¢nych. Jejich prostorovost pro mé

byla vlastnost, které bych se byla nerada vzdala.

Za pomoc se vzniklymi odlitky vdécim a dékuji doc. MgA. L. Miskovi. Navrhl mi vyzkouset dva
typy forem a celym procesem mé, az do zavérecného odlévani, provedl. Prvni typ formy byl
vytvorfeny z antuky a sadry. (Pfiloha 19) Do tuhnouci formy se vlozily pfirodniny, jejichz
stonky koukaly ven. Po ztuhnuti formy se kolem stonk vyftizly budouci ,,nalévacky“, coz jsou

takové malé trychtyre, které po vypaleni formy usnadni liti cinu.

Druhy typ forem byl osobni vyndlez/experiment pana Miska — forma ze sadry rozmichané
s vodnim sklem. Touto hmotou se pfirodniny po vrstvach obalovaly (natiraly), az vytvofily

jemnou skofepinu, kterd by se po vypalu a odliti dala rozbit a zlstal by pouze odlitek.

PFi paleni forem se pocitalo s tim, Ze pfi vysokych teplotach prirodniny vyhofi a to se do
velké miry povedlo. Formy z antuky a sadry se ve vyslednych cinovych odlitcich ukazaly jako
az prekvapivé uspésné. Na odlitcich se zachovalo velké mnoZstvi informaci o strukture
povrchu rostlin. Formy ze sadry a vodniho skla by pravdépodobné, podle drobnych kousku
nalévacky nebo vybrala rostliny s mohutnéjsim stonkem. Tyto formy mély pfilis drobny vstup
pro liti cinu (rozmér otvoru pro liti = rozmér stonku rostliny + nalévacek) a protoZze drobné
formy po vyndani z pece rychle vychladly, nevytvofily se tak pfihodné podminky pro stékani

cinu. Hlavnim problémem ale bylo to, Ze jsem zvolila pfiliS drobné rostliny.

Vzniklé cinové objekty rostlin soucasti prilohy. (Pfiloha 20)
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Cast textu z vysledné knihy, kterd s odlitky nepfimo souvisi:

» kdyZ jsou nase snahy o zastaveni ¢asu marné, mohou byt ve stejné mire i krdsné
a naplnujici. ZdleZi na tom, jakym zpusobem se v Case zastavime, cemu nastavime svij zrak

a k cemu upfeme svoji pozornost.“ ™ (Maj kabat zachytil se do ostruzini 2021)

 Text ze zavérené &asti knihy MUj kabat zachytil se do ostruzini.
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2.3 Vyuziti

Prala bych si, aby mohla knizka ,MUj svetr zachytil se do ostruzini“ svého ctenare
obratit blize k pfirodé. Pokud se tomu tak stane a Clovék se vice naladi na pfirodni cykly,
myslim, Ze se mohou dat rlizné véci do pohybu. Obraceni se do pfirody mlze zmirnit Uzkost

z rychle ubihajiciho ¢asu a zménit nas uhel pohledu na starnuti ¢i dokonce smrt.

| zakladni znalost rostlin, ¢i alespon zdjem o né a jejich vyznam vnasi krajing,
pro nas muze byt také velmi obohacujici. Pom(ze nam lépe pochopit, jak co v krajiné
funguje. Vétsina béiné okolo nas se vyskytujicich rostlin ma i lécivé ucinky a rostliny nas

mohou i ochranfiovat, dovolime-li jim to.

V prGbéhu tvorby této diplomové prace jsem si také zacala uvédomovat a ddvat do
souvislosti dalsSi véci. Mnoho rostlin, které jsem fotografovala, z nichz nékteré jsem do knihy
pouZila, jsou invazivni ¢i monokultury vytvarejici druhy, které na sv(j ukor vytlacuji jiné,
pGvodni druhy. Nase krajina bohuZel zakousi velkou dysbalanci na mnoha rznych urovnich.
A protoZe je v pfirodé vSe provazano, tato skutecnost ovliviiuje mnoho dalSich aspekty;
hlavné snizeni rostlinné a Zivocisné diverzity. Tohoto uUbytku si uz vSimam delSi dobu.
Z détstvi si pamatuji barevné louky s velkym druhovym rozpétim, coz uz se nyni o velkém
mnozstvi mist, ktera navstévuiji, fici neda. A to je obrovska Skoda. Zaroven stav krajiny také

vypovida o nas a nasem zpUsobu Zivota, je nasim odrazem.

O krajiné se diskutuje hlavné v okamzZiku, kdy ji (a s ni i néjaky vZity, znamy svét) ztrdcime.
... Pro¢& lidé lezli na vrcholy kopcii a pohledem sledovali linii obzoru? Co jim to ddvalo? Rekl
bych, Ze pocit identity — tady jsem, to je muj kraj. To neni jenom kraj, ale také muj citovy
a myslenkovy kontext, sem patfim. RozhliZim se kolem a lIépe vnimam sebe. JenZe kdybychom
se na krajinu divali jako na problém psychologicky, tak ji nikdy neuchopime. Je to predevsim

hmotny fenomén a je nutné se o néj starat v hmotném svété. *° (Véclav Cilek 2005)

16 CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi: Texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu jablkového strudlu
a také o tom, proc¢ lezeme na rozhlednu. Praha: Dokoran, 2005.
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Moc bych si prala, aby se nam vySe uvedena fakta dostala vice do povédomi a my méli zajem
o0 to, néco udélat a o krajinu pecCovat. MUZeme zacit pravé budovanim si vztahu
a respektu ke vSemu Zivému, co je okolo nas. To Ize ulinit uz jen tim, Ze vyjdeme ven

a budeme si vSimat véci kolem sebe. TéSilo by mé, kdyby k tomu byla ma prace pozvankou.
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4. RESUME

The subject matter and main focus of my Master’s thesis is nature, its observation
and nature’s relation to its cyclical patterns. The outcome of my work is a photography book
titled “MUj kabat zachytil se do ostruzini” (which translates to “My coat got caught in
brambles”) and seven tin objects - castings of various natural fragments (mostly plants
and twigs). The book is a collection of photographs and texts. The majority of photographs
capture plants and flowers which take the reader on a journey through time. The book itself
is an invitation to look at the time in a different way than it is common nowadays,
to perceive it more like a circle rather than a line. The cyclic perception of time is related

to seasons and often, it is connected to a more traditional way of living.

The book opens up with a series of landscapes that determine the pace of our movement
in nature; they represent walking. Walking is our greatest and most essential tool to move
in a landscape. The pace with which we move while walking is ideal since we are able to use

all our senses and we naturally attune ourselves to nature.

In the book, the viewer steps into the circle of time in winter and is introduced to some
winter plants. Each flora representative throughout the book is followed by the roman
numeral expressing the month of our encounter and thus a month when it
grows/blooms/fruits etc. Under the roman numeral, there is the plant’s name
and sometimes, a short text about the specific plant, mostly a personal story, memory

or a few words about its folk significance.

In the whole book, | chose not to state any seasons’ names since they can be easily
recognisable and | like transitions of seasons, the “meantimes” when we are balancing on
the edge of two seasons, not being fully in either one. These can only be expressed in the
most subtle way, by a hint in the text or through an atmospheric photograph. By stating

seasons’ names, this playfulness would get lost.
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The book is interwoven with longer texts that speak more about impressions of some
specific times of the year. Some other aspects that the book consists of are natural prints
and photos giving away a feeling of a folk tradition. The different dynamics and pace of each
season also reflect within the book. Some seasons feel more grand and slow, while others

may have some tension.

The book doesn’t have a definite ending as well as a circle doesn’t have one. For that reason,

there is certain optimism that actually no time can be lost. The time will come back again.

As a contrast to the elusiveness of the natural world which despite its ephemeral nature is
a constant in our lives (since change is the only certain thing in life), | created multiple tin
castings of plants that represent our futile efforts of stopping the passing time. And in the
end, even the most futile attempts, as long as they come from a place of joy, can hold

a meaning and can shape our days and stretch (or slow down) the existing time we have.

This book celebrates nature in its purest form and invites its readers to become closer

listeners and observers, to care for our surroundings, to find joy in simplicity and, most of all,

to just go for a walk.
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Priloha 1

Kniha ,, The Country Diary of an Edwardian Lady” od autorky Edith Holden
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Priloha 2

Ukazka z dila Karla Blossfeldta

INFINITE DICTIONARY, 2015, [Karl Blossfeldt, typology] [Cernobila fotografie]. 2015. In: Infinite dictionary
[online]. [cit. 28.7.2021]. Dostupné z: http://infinitedictionary.com/blog/wp-content/uploads/2015/10/karl-

blossfeldt.jpg

POSIE, Rosie, 2015, [Karl Blossfeldt] [Cernobila fotografie]. 2015. In: Art is not a thing — it is a way [online]. [cit.
28.7.2021]. Dostupné z: https://artisnotathing.files.wordpress.com/2015/09/large_wI_photo_karl-blossfeldt-
040.jpg
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Priloha 3

Ukazka z dila Williama Morrise

MORRIS, William, 1875. Acanthus [wallpaper]. Jeffrey and Co. 54,2x61,5. 1875. In: collections.vam.ac.uk
[online]. [cit. 28.7.2021]. Dostupné z: https://collections.vam.ac.uk/item/0119047/acanthus-wallpaper-
morris-william/
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Priloha 4

Instalace autorky Jasna Guy v Seymour Art Gallery v North Vancouveru

Foto: viastni
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Priloha 5

Autorska kniha ze souboru ,,Z cest k Rheickému oceanu”
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Foto: vlastni
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Priloha 6

Autorska knizticka ,, Dotek, ozvéna tvaru“

Pdf ze souboru
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Priloha 7

Soubor od feky Manawatu; kniha s ndzvem ,, N3 teawa te korero nei” (Tohle mi feka

povédéla)

Foto: viastni
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Priloha 8

Ukazka objektl ze dreva

Foto: viastni
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Priloha 9

Nalezeny, pfeneseny a navraceny koral

Foto: viastni
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Priloha 10

Setkani objektd, které se jednotlivé nachazely v tésné blizkosti, ale nikdy by se byvaly

nemusely setkat.

Foto: viastni
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Priloha 11

Desky knihy ,,MUj kabat zachytil se do ostruzini“

Foto: vlastni
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Pfiloha 12
Typografické prvky obsazené v knize

12

Miij kabdt zachytil se do ostruzini

Se Z putujeme stifbrnou krajinou. Ta je protkand zvuky
i akcenty barev. Na ¢ernych vétvich jedle douglasky
Cerveny listecek.

Je ndm dostatecné zima na to, abychom oblékli svetr,
snad i bundu.

Za chvili uz mifime stréni k biize, Kierd je, znésobena
halend v tohle blystivém ténu.
ty, kmen, kofeny. Jdeme uzounkou
pasinkou a stejné oba Klademe chodidla na jind mista.

Ty na kémen levou, j4 na okraj stréné.
Ty na p&Sinu pravou, j4 na vétvicku, kter praskne do ticha.

Zajimé mé, jaky maji nase kroky v krajiné rytmus

ajaky m4 krajina v tomhle obdobi rytmus
priddvame se totiZ k:

Sevelu listd, uschlé travy

nim- 1
1 mn /
I

také zvukiim vodniho ptactva, roz
vzduch svymi kifdly.

jiciho chladny

[ «

Pdf ze souboru



Priloha 13

Krajiny, uvod knihy

Foto: vlastni
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Priloha 14

Poznamka u rostlin

I

ofechokfidlec

Drobné vétvicky ofechokiidlece sahaji
do prostoru. A myslenka modrych kvéti

se zhmotni aZ za dlouhych osm mésict.
Vsechno ma svij Cas.

\'%
riize Sipkovd
Rada vidam divoké raze.

vySlechténé rize obecné.

Pdf ze souboru

v
sasanka hajnf
No¢ni obloha

se otiskla
do dubnového lesa.
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Priloha 15

Fotografie z rodinného archivu

— |
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Foto: viastni

Scan: rodinny archiv
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Priloha 16

Fotografie z rodinného archivu

Foto: viastni

Scan: rodinny archiv
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Priloha 17

Prace s otisky rostlin
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Foto: viastni
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Priloha 18

Ukazka z tvorby Wolfganga Tillmanse

F
i N

Instalace s fotografii ,Watermelon still-life“ v Domé uméni v Ceskych Budéjovicich v roce
2015
ARCHIV DOMU UMENI, 2015. Wolfgang Tillmans — nervdzni zatisi a zvédavé pohledy [digitaIni fotografie]. Diim

uméni Ceské Budéjovice. In: artalk [online]. [cit. 28.7.2021]. Dostupné z:
https://artalk.cz/2015/12/14/wolfgang-tillmans-nervozni-zatisi-a-zvedave-pohledy/

Instalace s fotografii ,,Watermelon still-life” v David Zwirner gallery v New Yorku v roce 2015

GENDALL JOHN, 2015. Work in progress: Wolfgang Tillmans’ "PCR’ opens at David Zwirner, NYC. [digitaln{
fotografie]. David Zwirner gallery, NYC. In: techfan [online]. [cit. 28.7.2021]. Dostupné z:

https://techfan.info/art/wolfgang-tillmans-pcr-opens-at-david-zwirner/amp
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Priloha 19

Formy z antuky, proces odlévani, rozbiti forem

Zahtivani sadrovych forem
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Rozbita forma s odlitkem pfirodniny

Foto: vlastni
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Priloha 20

Cinové odlitky vytvorfené v rdmci prace na souboru o cykli¢nosti ¢asu

Foto: vlastni
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