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Motto: ,,Zen presahuje jakykoli jazyk, protoze v ném neni zadné vcera,

Zadné zitra, Zadné dnes.“ Mistr Sosan’

1. UVOD

1.1 Pfesné definované téma

Tématem mé bakalarské prace, které jsem si sama zvolila, jsou dvé
ilustrované knihy zenovych basni japonského basnika KobajaSi Issy.
Basné jsem sama vybrala a sestavila do sbirek z knihy Bozi Clovék
Issa.?

Minimalni mnozstvi ilustraci je dvacet kusu. Kresby jsou provedeny
technikou malby tusi, kombinované s kresbou perem. Format knih je
velikosti A5. Knihy jsou feSeny celkové po grafické a typografické strance

vCetné frontispisu, obalek a prebald.

1.2 Dlvod volby tématu

Skute€nost, Ze si vyberu pro bakalafskou praci individualni téma
spojené s tématikou Asie a jejiho vytvarného vyrazu, mi byla zfejma jiz
od poloviny mého prvniho ro¢niku na UUD.

V té dobé jsem se totiz zaCala zajmové zabyvat tuSovou malbou a
kaligrafii a kouzlo tuSe mé zcela pohltilo. Diky tomuto zajmu o Cernobilou
malbu jsem se zaCala pomalu zabyvat i literaturou, ktera se v Asii
k monochromni minimalistické malbé poji. Touto literaturou je predevsim

literatura zenové filosofie. Tak jsem objevila i japonské basné haiku,

! Mistr Sosan (1520-1604), vidé&i osobnost korejského buddhismu v kralovstvi Coson
2 LIMAN, Antonin. Bozi élovék Issa: vybér z haiku Kobajasi Issy. 1. vyd. Praha: DharmaGaia, 2006,
ISBN 80-86685-27-6.



které presné vystihuji jak zen, tak i jednoduchou a vystiznou tusovou
malbu.

Z tohoto ddvodu jsem si zvolila ilustrovat pravé haiku, pfestoze mym
pavodnim zamérem bylo ilustrovat spiSe kratké zenové pfFibéhy
k zamysSleni. Pravé haiku jsou ale tim nejkratSim pfribéhem zenového
mysSleni. V téchto basnich se odehrava pfibéh a také je v nich Casto
krasné poselstvi.

Zaroven jsem ve druhém roCniku UUD na Fakulté ekonomickeé
ZapadocCeské univerzity v Plzni uspésné absolvovala predmét Historie a
souCasnost Japonska. Tato zkuSenost mi pfinesla mnohé podnéty k
pochopeni historického a filosofického pozadi japonské kultury, coZz

mohu nyni plné vyuzit pri tvorbe této bakalarske prace.

1.3 Dlvod volby techniky

Zpocatku jsem zamyslela realizovat ilustrace pouze za pomoci tuse a
to velmi tradiCni technikou, ktera se podobala asijskému stylu malby.
Byla to pro mne prvni volba, protoZze timto zplsobem jsem si
procvicovala techniku ovladani tuSové malby ve volném Case. Piejimala
jsem nekriticky predlozenou manyru, jak v otazce kompozice, tak ve
zpUsobu zobrazovani témat.

Tuto cestu jsem ale zavrhla, protoze nedava dostateCnou moznost
projevit originalitu. Podle nékterych nazorl je ¢astym jevem napfiklad u
Cinského tuSového malifstvi kopirovani zazitych schémat a
napodobovani ,starych mistri“. Mnoho takovych obrazd ma sice
vytfibeny styl a techniku, ale nepfinasi novy pohled na vytvarné feSeni a
zpodobnéni. Slavny €insky malif dvacatého stoleti Su Pej-chung (1895-

1953) pry kdysi prohlasil: ,..., kazdy tah Stétcem musi mit svou pfedlohu



a napodobovat néjakého starého mistra. Chybi nam tvaréi pfistup a
predstavivost, nase myslenky, $tétce i tus ztuhly.*®

Z tohoto dlvodu jsem se rozhodla od pouhého prejimani uz
vytvoreného vytvarného vyrazu upustit.

Zvolila jsem nakonec kombinaci malby tusi a kresby perem jako vyraz
kombinace inspirace Asii a mych vlastnich evropskych kofenda.

Mam velkou radost, ze se tomuto tématu mohu v ramci bakalarské

prace vénovat.
1.4 Co je to haiku?

Haiku je kratka japonska basen, ktera je tvofena zvukomalebnym
trojversim se slabiCnym rytmem 5—7-5 neboli go-Sici-go.

Pro Japonce byla poezie vzdy velmi dalezita. O tom svédci i fakt, Ze
v jedenactém stoleti, v obdobi vlady zjemnélych Slechtickych rodu, bylo
dokonce zalozeno ministerstvo pro poezii.

Tehdy se vyvinul typ basneé zvany tanka, ktery mél 31 slabik se
slabiénym rytmem 5-7-5-7-7. Jednou z hlavnich zabav Slechty v obdobi
Heian (794-1185 n. |.) byly soutéZe ve skladani basni. Vznikla zvlastni
spoleCenska hra, pfi které jeden basnik slozil prvni trojversi tanky a
druny na né musel odpovédét dvojverSim. Takova basen se nazyva
renga neboli "fetézové baseri“’

V Sestnactém stoleti pak vznikla modifikace basné renga, tzv. haikai

no renga, "hrava renga".’ Tento typ basné uz mé&l mnohem uvoln&ngjsi

* LIAO, Ting-wen, Zivot psany $tétcem, 1. vyd. Praha: Prace, nakladatelstvi ROH, 1989. ISBN 80-
208-0576-1.

* SVARCOVA, Zdenka. Japonska literatura 712-1868, 1. vyd. Praha: Karolinum, 2001, ISBN 80-246-
0999-1.

® REISCHAUER, Edwin O., CRAIG, Albert M., Dé&jiny Japonska, 1. vyd. Praha: NLN,s. r. 0.,
Nakladatelstvi lidové noviny, 2000, ISBN 80-7106-391-6.
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http://cs.wikipedia.org/wiki/794
http://cs.wikipedia.org/wiki/1185
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Renga&action=edit&redlink=1

charakter a Casto se snazil vzbudit usmév uzitim narazek, vtipu, parodie
a slangovych vyrazu.

NejdUlezit&jsi ulohu hrala prvni sloka basné, tzv. hokku. Uvodni verse
hokku se v basnickych sbornicich zaCaly psat oddélené. Tak se hokku
jesté vice osamostatnila od zbytku basné.

V sedmnactém stoleti se jiz poradaly soutéze jen ve skladani hokku.
Casem se tento Utvar pfejmenoval na haiku, a to spojenim slov haikai
(hravy) a hokku (horni sloka).®

Myslim, ze je pfiznacné, ze nazev haiku v sobé& nese Cast slova hravy.
Pro Japonce totiz hravy, az détsky jednoduchy pohled na skuteCnost

neni banalni, naopak je vzdy objevnéj$i nez blazeovany pohled cynika.’

1.5 Principy wabi a sabi

Historie vyvoje haiku odrazi i historii vyvoje samotné japonské estetiky.
Z prekombinovaného, Cinou inspirovaného stylu z obdobi Heian, se
pomalu vynorily, pomoci oprosténi od vSeho zbyteCného, jednoduché a
filosofii zenu inspirované principy wabi a sabi.

Tyto pojmy je tézké vysvétlit, ale dalo by se fici, ze tento vkus si ceni
mensi nad rozmérné, intimni nad pUsobivé, jednoduché nad slozité a
pfirozené nad umélé.

Samotné slovo wabi se preklada jako smutek nebo opusténost.
Jakozto esteticky a mravni princip se vSak chape jako bohatstvi v
chudobé Ci krasa v prostote.

Protoze ale Japonci maji i sklony pro pfiliSnou formalnost, byly i doby,

kdy se toto uctivani chudoby zvrhlo v takové situace, kdy lidé nosili

® WIKIPEDIE. Haiku [online]. 2012 [cit. 2012-06-28]. Dostupné z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Haiku>.

7 LIMAN, Antonin. Chrém piny kvét(: vybér ze tfi staleti japonskych haiku. 1. vyd. Praha:
DharmaGaia, 2011. ISBN 978-80-7436-015-2.

4



obleCeni z prosté baviny na vrchni stran€, ale s podSivkou z vysoce
kvalitniho ozdobného hedvabi uvnitf. A protoze principlm wabi vice
odpovidaji tlumené, jednoduché barvy, vzniklo, v Japonsku na
konci obdobi Edo (1603 - 1867), az Ctyficet osm rlznych variaci hnédé
barvy latek!

Doufam, Ze jednoducha Cistota a barevna stfidmost, kterou pouZiji,

bude alespori trochu principy wabi a sabi splfiovat.®

1.6 Dalsi principy haiku

Kromé wabi a sabi obsahuji haiku jesté dalSi ¢asto pouzivané tvarci
principy. Jsou jimi kigo, hosomi, karumi a $ibumi.’

Kigo je sezonni slovo, které jasné urCi, ke kterému ro¢nimu obdobi se
basen vztahuje. Kigo mizeme pozorovat v ramci mé bakalarské prace,

napfiklad v basni:

“Ted je to dabel
a hned zas Buddha -

srpnova oblaka*

Myslim si, Ze tato potfeba dat basni urCité Casové zarazeni, vychazi
Z japonské potreby vzdy vedét, kde ma kazda véc i Clovek svoje misto.
V japonské spole¢nosti je pfisna hierarchie, ktera kazdému umozniuje
pfesné védét, kam sahaji jeho pravomoce a kam uz ne. Kdo je nad nim
a kdo je pod nim. Tato hierarchie se vétSinou odvozuje od jednotky Casu.

Starsi bratr je nadfizeny mladSimu. Zameéstnanec, ktery je ve firmé déle,

® WEIDNER, Christopher A. Japonska filosofie Wabi Sabi. 1. vyd. Praha: Fontana, 2008. ISBN 978-
80-7336-585-1.

° LIMAN, Antonin. Par much a ja: maly vybér z japonskych haiku. 1. vyd. Praha: DharmaGaia, 1996.
ISBN 80-85905-10-8.
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je nadfizeny zaméstnanci novéjSimu, i kdyby byl jeho kolega fakticky
starSi. Z toho divodu také Japonci pfili§ neméni zaméstnani.

Tato potfeba mit vSe v té spravné ,Skatulce” se podle mé odrazi i v
potfeb& baser prifadit k jednomu obdobi. Casto toto pfifazeni nasinec
ani nepostifehne, protoZe se tak déje pomoci symboll, které ale kazdy
Japonec bezpecné pozna. Napfiklad chryzantémy situuji basen do
podzimni nalady, odrana vétev do zacCatku zimy a sakury Ci majovy
destik do nalady jarni.

Hosomi se preklada jako Stihlost a znamena to, ze basen ma byt
kratka, stihla a ma mit Svih.

Velmi podobny vyznam ma princip karumi, coz znamena lehkost. V
praxi to znamena, ze i zavazna témata mohou byt feCena s lehkosti.

Sibumi se preklada jako hofkost nebo stfidmost a ma mnoho
spoleCného s japonskym estetickym idealem mono no aware, ve kterém
je hluboce zakofenéna melancholie nad pomijivosti véci. Tento princip
vystihuje kvét sakury. Na konci bfezna rozkvete do oslnivé krasy, ale
velmi rychle opada, az zlUstanou zase jen holé vétve, jakoby se nic
nestalo. Japonci si téchto prchavych okamziku dokazali vzdy uzit
mnohem vice nez zapadni Clovék. V Japonsku dokonce existuje jiz od
tretiho stoleti svatek pozorovani sakurovych kvétl zvany hanami, ktery
se dodnes masové slavi. Sibumi znamena, Ze sladkost je nerozluéné
spjata s trpkosti. Tato mySlenka ma podle mého nazoru své koreny v
buddhismu, jehoz hlavni mySlenkou je, Ze kazdé smyslové potéSeni
svéta je nakonec vyvazeno utrpenim ze ztraty tohoto poté&Seni. Japonci
miluji sladky pocit melancholie a patosu nad kfehkou krasou, ktera je
pfedurCena ke zkaze a v basnich haiku jej muzeme Casto vycitit.

V duchu mono no aware, tj. vnimanim krehkosti a pomijivosti véci,
jsem nazvala i své dvé knihy. Prvni nese nazev OCi vazky. Z toho pojmu

citim krfehkost a nepolapitelnost vazky a zaroven nesmirnost, protoze
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slozené ocCi vazky mohou mit az 28 000 oCek. Druha kniha se jmenuje
Krapéj rosy. Symbolika kapky rosy je synonymem prchavosti a je i
buddhistickou analogii k pomijivosti Zivota. Tento princip muzZzeme

napfiklad spatfit v Issové basni:

Az se zeptaji, fekni:
,Zivot je kripéj rosy!*

Spokojeni?

1.7 Kobajasi Issa

Issa byl genialni basnik a literat zijici v letech 1763-1827 v Japonsku.
Narodil se ve vesnici Kasiwabara v provincii Sinano. Oblast Sinano dnes
spada do prefektury Nagano, kam jsem zavitala na podzim roku 2011.
Na vlastni o€i jsem vidéla, jak tézké podminky vladly v takové horské
vesniCce, kde Issa poprvé spatfil svétlo svéta. Tehdy se oficialné
jmenoval Nobujuki a pouzival také jméno Jataro.

Jeho otec byl rolnik a vlastnil Cajové policko. Mozna proto si Jatard dal
pozdéji poeticky pseudonym lIssa, coz v japonstiné znamena “Cajovy

(194

kefik” a podle nékterych prekladl “Cajovy Salek”. Jeho milujici matka mu
zemriela, kdyZz mu byly tfi roky. Podle naseho poCtu mu ovSem byly jen
dva roky, protoze Japonci pficCitaji k lidskému véku jesté rok narozeni.
Pfestoze matku ztratil tak brzy, téma matefstvi mu bylo blizké.
V nékterych jeho haiku se objevuji vzpominky na ,mamu“ a jeho ucta

k matefstvi je patrna napfiklad v basni z mé knihy OcCi vazky:

Ten trpky konec
Si ukousla maminka —

horska merurika



Po smrti matky jej vychovavala babiCka. Jeho otec si prived| o pét let
pozd&ji novou manzelku Sacu a pro Issu nastaly t&Zké &asy. Zivot
v horské chalupé 18. stoleti byl tak tvrdy, Zze by jej Clovék z naSi doby
nevydrzel ani tyden. Podlaha byla z udusané hliny. Dim se skladal z
jedné mistnosti, v jejimz stfedu bylo oteviené ohnisté s kotlikem na
velkém kovovém haku. Dum mél jesté pldu s nastlanou slamou, ktera
slouzila jako loznice. Po dvou letech nového manzelstvi se narodil
nevlastni bratr Senroku a macecha pak uz vlibec nezastirala svoje
nepratelstvi. Issa byl citlivy chlapec, ktery se nejradéji toulal po okoli.
Macecha, ktera byla raznou vesnickou zenou, nenachazela pro takovou
naladovou povahu pochopeni. Situace se jesté zhorSila, kdyz Issovy ve
étrnacti letech zemrela milovana babicka, ktera se mu snazila nahradit
matku. Chlapec mésic nato malem zemfiel na horeCku. Od té doby se
citii byt cizincem ve vlastnim domé. Své trapeni vystihuje v jednom
haiku:

, 1u chvilku na svété
mi kazi macecha

svou prolhanosti“’™

Jeho otec byl hodny a pracovity Clovék, a tak kdyz vidél, ze ovzdusSi
v dome se jesSté zhorsilo, poslal nasledujici rok svého syna do hlavniho
mésta tehdejSiho Japonska na zkuSenou.

Issa se v Edu, dneSnim Tokiu, protloukal, jak mohl a mnoho se toho o
jeho prvnich letech v tomto dynamickém mésté nevi. MizZzeme se jenom
domyslet, jaky dojem na chudého chlapce z hor muselo velké bohaté

mésto udélat. Protoze haiku zacal psat uz jako dité, jeho jméno je v té

%1 {MAN, Antonin. Bozi &lovék Issa: vybér z haiku Kobajasi Issy. 1. vyd. Praha: DharmaGaia, 2006, s. 13. ISBN
80-86685-27-6.



dobé spojovano se studiem u basnikd Mizogu€iho Sogana a Norokuana
Cikuy. Musel se Zivit riznymi podfadnymi pracemi. Nakonec se dostal do
renomovane basnické Skoly KacuSika. Ve dvaceti osmi letech v této
Skole dostal misto, ale vydrzel zde jen rok. Moderni pfistup k haiku, ktery
zastaval, byl v rozporu s byrokratickymi predpisy Skoly.

Dalsi dva roky cestoval po Japonsku a vté dobé také pfijal svuj
pseudonym Issa. Po navratu do Eda, roku 1795, vydal svoji prvni sbirku
haiku, nazvanou Sbirka basni z cest (Tabisui).

Na néjaky Cas se Issa vrati do rodné vesnice, aby oSetroval
nemocného otce. Jeho otec zemrel v roce 1801. Poté nasledoval viekly
soudni spor o basnikovo dédictvi, protoze macecha si narokovala cely
otcuv majetek, ktery za zivot zvladl nashromazdit. Po dlouhych letech se
Issovi nakonec podafilo ziskat polovinu majetku a mohl se ve Ctyfriceti
deviti letech ozenit a usadit v rodném domé.

V roce 1819 vydal svoje nejznaméjsi dilo Muj Novy rok (Ora ga haru).
Tento nazev je symbolicky, protoze Novy rok pro Japonce znamena
obrozeni noveého zivota. Zda se, Ze Issa tehdy véril, ze jeho zivot se
obrati k lepSimu. Utrpeni jej ale provazelo po zbytek zivota.

Po kratkém Stésti s novou manzelkou Kiku pfisla prvni rana. Jejich
prvni dité zemfelo kratce po narozeni. Jejich dalsi dceruska Sato
zemriela po dvou a pul letech. P¥i té pfilezitosti napsal Issa basen, kterou

jsem zaradila do knihy Krlpéj rosy:

Jak rosa nestaly
Jje nas pomijivy svét

a prece a prece...

Jejich treti dité zemrelo v roce 1820. Manzelka Kiku onemocnéla a
zemfiela brzy na to v roce 1823. Issa se oZenil o dva roky pozdéji jesté
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jednou se Zenou, ktera se jmenovala Juki, ale manzelstvi brzy skoncilo
rozvodem. V €ervnu roku 1827 Issuv dum vyhofel a on své posledni dny
doZil ve svém skladu. Zemfel v listopadu toho samého roku.™

Pfes svlj pohnuty osud byl schopen vytvofit obrovské mnozstvi (pres
20 000) basni haiku a dosud je jednich z nejoblibenéjSich japonskych

basniku.

1.8 Prijimani a vyuzivani inspirace

Japonsko je proslulé tim, ze dokaze vstfebat kulturni i intelektualni
zdroje zjinych zemi a poté je pretvofit do nové, zcela svébytné a
vylepSené verze. Samoziejmé vylepSené z pohledu Japoncd.

Zaklady japonské kultury pochazeji z Ciny a Koreje. Pavodnim
oficialnim pismem i Fe€i japonského cisarstvi byla od Sestého stoleti
ginstina. Japonci z Ciny dokonce pfevzali i systém statni spravy. Velmi
brzy ale vytvorili vlastni upravenou verzi jak pisma, tak statni spravy.

Neni bez zajimavosti, Zze kdyz se na konci devatenactého stoleti
v obdobi Meidzi Japonsko rozhodlo zmodernizovat a zavést ustavu,
vyslali Japonci delegaci do Evropy a nakonec svou ustavu okopirovali od
ustavy pruské. Tak jako dfive &erpalo Japonsko inspiraci z Ciny, &erpa ji
nyni od Spojenych statl americkych. PfestoZe v dusledku toho doSlo
v jejich spoleCnosti k velkym zmé&nam, Japonci nekopiruji slepé. Prijimaji
a pak zpracovavaji vSe vlastnim zplsobem. Zustavaji vérni tomu, kym
jsou a jsou na sve koreny hrdi.

To jsem na vlastni kOzi poznala pfi cesté do Zemé vychazejiciho
slunce, jak se Japonsko poeticky nazyva, kterou jsem podnikla na

podzim roku 2011. Cesta byla pro mé nejvétSim zdrojem inspirace pro

"' WIKIPEDIE. Kobayashi Issa [online]. 2012 [cit. 2012-07-10]. Dostupné z WWW: <
http://en.wikipedia.org/wiki/Kobayashi_Issa >.
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pozdéjSi ilustrace i feSeni celé knihy. Navstivila jsem zemi, kde nadSené
vystavuji na odiv své tradice a zaroven i moderni pokrok. Kde koexistuje
vedle sebe staré i noveé. Vychodni i Zapadni.

Z tohoto zjisténi jsem si vzala ponauceni, kdyZ jsem se rozhodla
vytvofit takovou knihu, ve které bych pfijala inspiraci z jiné kultury, ale
zaroven ji pfemeénila v novou verzi v ramci své domaci tradice. Rozhodla
jsem se spojit vychodni a zapadni. Spojit asijskou malbu tusi
s evropskou linkou perem. Spojit staré a nové nastroje, spojit Stétec a

propisovaci pero.

1.9 Presné definovany cil prace

Mym cilem je vytvofit dvé knihy japonskych basni haiku, které by
svymi ilustracemi i celkovym FeSenim odpovidaly atmosféfe basni.
Chtéla bych vytvorit klasickou knihu zapadniho stylu s nadechem exotiky,
ktera se bude odrazet v tuSovych, Castecné abstrahovanych ilustracich.
Vyznam basné a tvar ilustrace by mély byt subjektivni analogii.

Tyto knihy by mély slouzit spiSe k meditativnimu zamysSleni nad
vyznamem basni. Mély by pusobit klidné a &isté. Ctenar by mél pfi
listovani procistit svou mysl a ponofit se do skrytého vyznamu haiku.
llustrace budou mym vlastnim vykladem basné. Mély by ji podtrhovat a
zpétné rozeznivat.

Prestavuiji si, Ze Clovék, ktery si mé knihy basni koupi, si vzdy pred
spanim nebo ve chvili odpoCinku precte jednu Ci dvé basné a necha se

jimi inspirovat k vlastnim uvaham.
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2. PROCES PRIPRAVY
2.1 Studium a sbér podkladu

Mym nejranéjSim zamérem bylo vytvofit knihu zenovych pfibéhu, které
by byly vytvarné zobrazeny velice podrobné a realisticky. Moje prvni
navrhy a pfedstavy mély blizko ke komiksovému vypravéni. Od tohoto
napadu jsem ale brzy upustila, protoZze s zanrem komiksu mam jenom
minimalni zkuSenosti a moje navrhy postradaly lehkost a Svih.

Poté jsem se ponofila do studia japonské estetiky. Listovala jsem
knihami o japonském designu, architekture' a malifstvi. V tomto mi byly
velmi napomocny knihy Japan style™ a Ukiyo-e od Giana Carla™. Také
jsem vyuZivala zahraniéni literatury pfistupné na internetu.” Snazila
jsem se najit spoleCné rysy, které se vyskytuji v japonském stylu, at uz
se jedna o keramiku, servirovani Caje i jidla, nebo aranzovani kvétin.
Zajimalo mne, co je tou pfisadou, ktera vytvari typickou japonskou
atmosféru.

Dospéla jsem k zavéru, ze hlavni rysy japonskeého stylu jsou Cistota,
asymetrie, vyvazena harmonie barev i vyuziti linie a geometrie
v kontrastu k textufe pfirodnich materialtu. Dale je ¢asto vyuzivan rytmus
napéti a uvolnéni, paradox a prfitomnost hlavniho motivu nepfimo
pomoci naznakl. Napfiklad pomoci odrazt na vodni hlading, nebo diky
odrazu a pronikani svétla, princip Casto vyuzivany v architekture.
Celkové typicky japonsky styl plsobi velice komplexné a pfitom prosté,

pouziva minimum prostfedkd s maximalni ucinnosti.

” FAHR-BECKER, Gabriele. Ryokan, a Japanese tradition. 1. vyd. Kdnigswinter: Kbnemann, 2005.
ISBN 3-8331-1223-9.

B3 CALZA, Gian Carlo. Japan Style. 1.vyd. Londyn: Phaidon Press, 2007. ISBN 970-0-7148-4624-8.
Y CALZA, Gian Carlo. Ukio-e.1.vyd. Londyn: Phaidon Press, 2005. ISBN 7148-4538-8.

 PARKES, Graham, Japanese Aesthetics, In The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Winter 2011

Edition), Edward N. Zalta (ed.), [online]. 2011 [cit. 2012-07-15]. Dostupné z WWW:
<http://plato.stanford.edu/archives/win2011/entries/japanese-aesthetics/>.
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Tyto moje pozorovani do znaCné miry pokryvaji také dalSi otazku,
kterou jsem si polozila a sice, co je to zenovy styl a zenové uméni.
Tézistém zenu je prozivani ,prave podstaty” skrze meditaci i kazdodenni
Zivot. Z tohoto duchovniho prozitku by tedy zakonité mélo vychazet i
zenové umeéni. Proto jakékoliv upfimné vytvarné vyjadreni, které se
snazi jit k podstaté zobrazovaného motivu i k podstaté tvoriciho umélce
je podle mého nazoru ,zenové“. Z toho pohledu se snazim vytvofit svou
bakalarskou praci zaroven i v ,zenovém® stylu. Upfimnost k sobé i
k ilustrovanému textu je pro mé esencialni. Povazuji to za pravou
duchovni hloubku umeéni.

Kdyz jsem pochopila, Zze inspiraci pro mé& muze byt upfimnost a
zaroven jednoducha zkratka, prostota a zaroven virtuozita, rozhodla
jsem se, ze nebudu ilustrovat celé zenové pribéhy. Budu ilustrovat
literarni utvar, ktery témto hodnotam vyhovuje lépe, a to basné haiku,

verbalizovanou formu vrcholné vybrouseného vnimani svéta.
2.2 Navstéva Japonska

Pfi své navstéve této zeme na druhém konci svéta jsem se snazila
nasat atmosféru uplné jiné mentality a poskladat si vizualni viemy, které
na mé pusobily, do celistvé skladanky. Znovu jsem hledala spole¢né
prvky, typické pro Zemi vychazejiciho slunce. Soustfedila jsem se na
interiérovou vyzdobu, nasténné malby i jednotlivé obrazy a grafiky
v obchodech a muzeich. Velmi mne zaujaly monochromni Cernobilé
tuSové malby s vybornou stylizaci zvlasté zvitat a pfirodnin.™

Rozhodla jsem se, Ze svoje ilustrace také vyvedu pouze v kombinaci
bilé a Cerné. Zaroven bych chtéla navazovat na tradici haiga, coz je

kombinace kaligraficky napsané haiku a jednoduché ilustrace.

'® viz. ptiloha &. 1
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Pravé zhlédnuti nékterych haiga v Japonsku mne inspirovala k mému
zpusobu ilustrovani haiku. Obrazovy doprovod neni pfesnou ilustraci, je
to spiSe autorské rozvinuti basné. ,Da se fici, Zze malba vytvari prostor,
do néhoZ vstupuje baseri, aby se v ném udéla.“’” Tato véta podle mého
nazoru presné vystihuje podstatu haiga.

Sam Kobajasi Issa se vénoval tomuto vytvarnému Zanru haiga. V jeho
praci je patrna snaha o maximalni oprosténost, je mozné mluvit o
,dokonalé primitivnosti“. Jeho postava nacrtnuta nékolika tuSovymi tahy
pro mne byla také velkou inspiraci.'®

Zaroven jsem v muzeich podrobné studovala dfevotisky i uvolnéné
tuSové malby jednoho z nejznaméjSich japonskych malifu KacusSiky
Hokusaje (1760-1849). Nejvice mé zaujaly jeho skicafe, kam si
zaznamenaval ruzné lidské c&innosti a podoby. Byla v nich takova
bravurni jistota tahu a skveélé vystizeni pohybu i tématu, ze jsem se od
nich nemohla odtrhnout. ObCas se z dokonalého pochopeni reality
vyvinula zkratka, ktera jiz byla abstraktni, ale davala tudit malifiv zamér
a realnou predlohu. Také mne velmi zaujala série Sto pohledi na Edo od
Utagawy HiroSigeho (1797-1858). Tyto dfevorfezy dokazou zobrazit
stokrat podobné téma vzdycky jinak. Inspirujici pro mne bylo netradiCni

feSeni kompozice.

2.3 Inspirace u ¢eskych ilustratoru

Po navratu do Ceské republiky jsem se zadala poohliZet po tom, jak se

s ilustraci asijske literatury vyporadali moji krajané.

7 LIMAN, Antonin. Chrdm plny kvétd: vybér ze tfi staleti japonskych haiku. 1. vyd. Praha: DharmaGaia, 2011. s.
8. ISBN 978-80-7436-015-2.
'8 viz. ptiloha &. 2
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2.3.1 Zden&k Sklenar (1910-1986)

Tvorba Zdenka Sklenafe mé velmi ovlivnila. V Sedesatych letech
stravil tfi mésice v Ciné. Asijska kultura zménila jeho pohled na svét.
Inspiroval se kaligrafii, filosofii i naboZzenstvim.' Mé&l vyborné znalosti
Cinskych realii. Presto ve svych ilustracich nesklouzl k popisnosti a

vytvofil sv(ij vlastni originalni styl.?

Zachovaval tajemnou slozku
orientalniho vlivu, ddraz na nehmatatelny snovy vyjev. llustroval se
schopnosti jedineCného propojeni abstrakce, linii a tvard. Na platné
rytmizoval tézko uchopitelné nalady a dojmy a Cinil je srozumitelnymi.

Je pochopitelné, ze jsem nalezla s jeho tvorbou a predstavou mych
ilustraci mnoho spolec¢ného. Zvlasté jsem si oblibila jeho ilustrace ke

kniham Opiéi kral*' a Zpévy staré Ciny?.
2.3.2 Mirko Hanak (1921-1971)

Pouzival techniku rozpijené kvase a akvarelu, velmi podobnou pravé
Cinské a japonské kaligrafické malbé. Stejné jako asijsti malifi dokazal
ovladat umeni zkratky a napovédy, dokazal vynechat nepodstatné a
vyzdvihnout hlavni rysy. Tyto své schopnosti vyuzival hlavné pfi malbé
zvifat a pFirody.”

Mé&| ateliér na Moravé a byl to vasnivy myslivec.?* Podnikal dlouhé
toulky lesem, a tak své motivy velice dobre znal. Dobra znalost anatomie

zvifat a pfirodnin mu poskytovala jistotu ruky, ktera je pro kaligrafické

¥ SMEJKAL, Franti$ek. Zdenék Sklenar. 1. vyd. Praha: Odeon, 1984. ISBN 01-515-84.

%% viz. pfiloha &. 3

> WU, Ccheng-en. Opici krél. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1961. ISBN neni

> MATHESIUS, Bohumil. Zpévy staré Ciny. 1. vyd. Praha: Odeon, 1967. ISBN 01-011-67

2 viz. ptiloha &. 4

2 LUKAVSKY, Pavel. Mirko Handk, mistr ilustrace. [online]. 2011 [cit. 2012-07-15]. Dostupné z WWW: <
http://lamprnanahlavnmndra.blogspot.cz/2011/02/mirko-hanak-mistr-ilustrace.htmil>.
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postoji, a proto jsou Hanakovy ilustrace tak pusobivé.

Od tohoto malife jsem se naucila, jak je nezbytné dobré obeznameni
s anatomii malované predlohy, chceme-li vystihnout podstatné prvky a
Ze neni nutné se zaobirat vSemi detaily. Domnivam se, Ze pro divaka je
zajimavéjSi ilustrace, ktera pouze vystihne podstatu zobrazovaného a
vynecha detaily. Detaily si umi totiz divak domyslet. Zapojit fantazii je
prijemnéjSi nez mit vS8echno pfedem dané. Asiaté Sli v této otazce tak
daleko, Zze predpokladali, Zze staCi namalovat jedinou vétev a divak si
predstavi cely strom. Zda se, Ze vkladali do svého divaka vétsi daveéru,

nez do néj vklada zapadni civilizace.
2.3.3 Petr Geisler (1949-2009)

Petr Geisler byl Iékaf a vystudovany japanolog. Byl to také uznavany
kaligraf. Jeho technika spocivala v kombinovani kaligrafie a fotografie.
Obrazy dale upravoval digitalné, a tak nakonec vznikl svébytny umélecky
vyraz.?® To mi ukazalo, Ze k tradiénim technikam se miize pfistupovat i
modernim zpusobem. V pfipadé, Ze vytvarel pouhé kaligrafie na bilém
podkladé, napfiklad v ilustracich knihy haiku Par much a ja, tvofil velmi
od ni osvobodit. Podle Petra Gaislera neni tak dulezité, aby bylo mozné
kaligrafii preCist, ale aby bylo mozné ji pochopit jako souCast autorova
sebevyjadreni. Tyto mysSlenky pro mé byly velmi pfinosné v dobé, kdy
jsem se snazila oprostit od pfiliSné realistiCnosti a popisnosti a pfesunout

se vice k expresi.

2 viz. pfiloha ¢. 5

?® LIMAN, Antonin. Pdr much a jd. 1. vyd. Praha: DharmaGaia, 1996. ISBN 80-85905-10-8.
16



3. PROCES TVORBY

3.1 Prvni navrhy

Upln& prvni navrhy jsem vytvarela, jak jsem jiz popsala vyse, ve stylu
komiksového vypravéni. DalSim mym zamérem bylo, zkombinovat na
strankach velmi realistickou tuSovou ilustraci s geometrii a pfirodni
texturou. Ktomuto feSeni mne inspiroval japonsky klasicky interiér.
V ném muzeme pozorovat vodorovné i pficné linie v kontrastu
k pfirodnimu tvaru a nasténné malbé. V jedné cCasti dvoustrany byly
umistény geometrické a organické prvky a v druhé byla ilustrace a text
zenoveho pribéhu. Vysledek byl ale neuspokojivy, protoze geometrické
tvary nedoplnovaly vhodné kaligrafické ilustrace.

Poté jsem vymyslela slozitou konstrukci lampového typu, kde by
ilustrace byly umistény v rolich a manualné se odvijely jako pfibéh,
zezadu osviceny zarovkou. Od této koncepce jsem nakonec také
upustila, protoze jsem chtéla vytvofit spiSe skuteCnou knihu, ktera by
byla koncipovana pro Sirokou vefejnost a zaroven byla prosta i elegantni.
Koncept takové knihy vySe popsanym japonskym principlm odpovida
lépe nezli komplikovany pfistro;j.

Od té chvile jsem se soustfedila pouze na nalezeni spravného
vytvarného vyrazu tuSovych ilustraci. Prvni ilustrace byly velmi silné
ovlivnény Hokusajovymi detailnimi studiemi.

Rozhodla jsem se pouzit tenky a velmi savy ryZzovy papir, ktery se
pouziva standardné pro tusovou malbu. Dokonce jen slabé zfedéna tus
se na tomto papife krasné rozpiji, coz je vlastnost, ktera ma své uskali,
ale kdyz se ji Clovék nauCi odhadnout, nabizi moznost vyuzit pestrou
Skalu Sedych odstinl a jemnych valéru Cinské tuSe. U slabého ryzového
papiru jsem zUstala az do konce své prace na ilustracich.
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ZpocCatku jsem se velmi dlouho nemohla vymanit z popisného
asijského stylu. Pfestoze jsem navrhy ilustraci sama vymyslela a
navrhovala budto podle vlastnich fotografii nebo skute¢nych modeld,
stale jsem tvofila vramci vytvarné cesty uz jednou objevené. Takto
pojaté ilustrace byly jen noSenim dfivi do lesa, nebot se pfilis neliSily od

klasické asijské tusové malby.*

3.2 Hledani vlastniho stylu

Postupné jsem €im dal vice svoji malbu uvolfiovala. Inspirovana
knihou Cinské malifstvi® jsem zkou$ela rtizné hry se $tétcem, nebo
malbu prsty. UCila jsem se pracovat s rozpijenim tuse. Drzela jsem se
postupu, ktery pouzival také Mirko Hanak, a to sice prace ve tfech
fazich. Nejdfive jsem nanesla silné vodovou svétlou tus, kterou jsem
vymezila kompozici, poté jsem pfidala tmavsi odstiny sussSim Stétcem a
po zaschnuti jsem pouzila témér suchy stétec namoceny jenom nepatrné
v tusi. Vyuzivala jsem efektl, které vzniknou, jestlize namodcite horni
polovinu Stétce pouze do vody a pouze Spicku do Cerné tuse. Tak je
mozné docilit efektniho stinovani.

Snazila jsem se zjednodusovanim a opakovanym malovanim jednoho
tématu vystihnout jeho zkratku. PfiliSna realistiCnost a popisnost se mé
ale drzela jako klisté. Bylo to asi i tim, ze jsem doposud tvofila jenom
v dosti realistickém stylu a s abstrahovanim jsem neméla zadné
zkuSenosti.

V dalSi fazi prace jsem se snazila zjednoduSit motivy pomoci

kaligrafickych tahd. Japonska kaligrafie pro mé uZ neni takovym

?7 viz. ptiloha &. 6
 WANG, Yao-ting. Cinské malifstvi. 1.vyd. Praha: Euromedia Group k.s., 2008. ISBN 978-80-242-
2239-4.
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ofiSkem, jako kdyz jsem ji pfed dvéma lety zaCala zajmové studovat.
Tato cesta se vSak ukazala byt slepou ulickou. Kaligrafické tahy znovu

nepfinasely nic nového a Slo o pouhou opakovanou manyru.

3.3 Novy pristup

Poté, co jsem pomalovala tuny papiru a vysledek byl stale
neuspokojivy, bylo jasné, ze je potfeba zasadni zména v pristupu
k praci. Rozhodla jsem se, ze budu vychazet z upfimnosti. Nebudu se
tolik snazit na povrchu, pfi hledani zkratky v malifském Zanru, ktery uz
davno ma své mistry, ale pokusim se vice snazit uvnitf, vytvorenim
néceho ryze subjektivniho.

Aby Clovék mohl ze svého nitra néco vydavat, musi ho nejdfive nécim
naplnit. Tak zaCala moje kontemplativni faze tvorby.

Jako voditko jsem se poprvé hluboce zaméfila na ilustrovany text.
V této dobé jsem se také rozhodla pro ilustrovani basni haiku. Bylo
dulezité haiku nejdfive pochopit, poté umét prozit a nakonec se jim

inspirovat.

3.4 Rozumové pochopeni haiku

Pro tyto basné jsem se rozhodla proto, Ze maximalni zkratka a
formalni prostota haiku okamzité zvétSi a podtrhne sebemensi fales a
kazdy vylhany ton. Kobajasi Issu jsem si vybrala proto, Zze jeho dojemna
sympatie s nejmensimi tvory neni jen pdézou romantického basnika. To
by totiz nikdy nemohla byt tak absolutn& presvédéiva.”® Byla to

upfimnost, kterou jsem hledala i v sobé.

° LIMAN, Antonin. Pdr much a jd. 1. vyd. Praha: DharmaGaia, 1996, s. 7-8. ISBN 80-85905-10-8.
19



Filosofické pozadi, ze kterého vychazel Issa, bylo stejné jako to, ze
kterého jsem vychazela pfi svych ilustracich ja. Hlavni zdroje jsou dva.

Jsou to Sintoismus a zenovy buddhismus.
3.4.1 Sintoismus

Sintoismus je pGvodné animistické naboZenstvi vychazejici z Ucty
k pfirodé. Zakladni mysSlenka tvrdi, ze vSechno na svété, at uz je to zivé
nebo nezive, véc nebo Clovék, ma svoji dusi a ta je posvatna. Zvlasté
silné jsou dusSe, japonsky kami, ur€itych mist, stromd, vodopadld nebo
hor. Jestlize se chtél zbozny Japonec pfiblizit ttmto posvatnym duchim,
vypravil se na osamocené pouté do pfirody. Tam pocitil hluboky souzvuk
s bliznimi tvory. Nic neni nadrazeno Ci podfizeno, cela osnova Zivota je
posvatna. Stara japonstina dokonce nerozliSuje mezi véci a Zivou
bytosti, mono se nazyva skala i Slovék.*

Proto jsem se i ja vydavala na prochazky do prirody, abych lépe
nasala jeji energii a mela blize k basnim, které maji pfevazné prirodni

tématiku.
3.4.2 Zenovy buddhismus

DalSim duchovnim zdrojem haiku je zenovy buddhismus. Zen se od
jinych buddhistickych sekt liSi hlavné svym dudrazem na jednoduchost a
autenticitu prozitku. Za zdroj poznani povazuje mystickou zkuSenost
proziti Cistého pritomného okamziku, tzv. satori.

Je zde patrny odpor k logice a spekulaci, dulezitéjsi je intuice a vhled.

Zen nepouziva zastupny symbolismus, véci jsou tak, jak jsou. Navic

* REISCHAUER, Edwin O., CRAIG, Albert M., Dé&jiny Japonska, 1. vyd. Praha: NLN,s. r. 0.,
Nakladatelstvi lidové noviny, 2000, ISBN 80-7106-391-6.
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hlavni mysSlenkou zenu je, ze mysticka zkuSenost satori, se neda popsat
jsou Casto zaznamem takoveého zaZzitku zostfeného vnimani skuteCnosti.
Japonsky historik a laicky zenovy mnich Haga Kdésiré ve své eseji Co
je to zenové umeéni? popisuje zenové umeéni timto zpasobem: ,ProZitek
satori, pfipadné zkuSenost intenzivni praxe nasledujici po ziskani
vhledu, vyjadrena prostrednictvim pisma nebo stetce a tuse, to je pravé

zenové uméni.“®’

3.5 Intuitivni pochopeni haiku

Byla jsem si vSak védoma jednoho krasného zenového prislovi: ,Ani
miuva, ani teorie, ba ani samotny Buddha nesmi branit cesté k osobni
zku$enosti.“ ** Tak jsem diky &etbé literatury pochopila principy, ale poté
jsem se vrhla na praxi.

Nejdfive jsem se pokouSela pomoci meditace zazit alespon zablesk
toho vnimani totalni reality, jak jej popisuje zen. Snazila jsem se zklidnit,
zastavit mentalni aktivitu. Ponofit se do ticha bez myslenek a dosahnout
tzv. ,prazdné mysli‘. Pfiznam se, zprvu mi tento zdanlivé jednoduchy
ukol vibec neSel. Pofad mé néco rozptylovalo. Ale po néjaké dobé
cviCeni se najednou zacaly dostavovat vysledky, pokud se mysSlenky
objevily, nezabyvala jsem se jimi a nechala jsem je volné plynout mysili.

Kdyz jsem na chvilku zastavila mySlenky, snazila jsem se naslouchat
svému nitru a vnimat svoje byti a byti vS8eho, co mé obklopuje. Snazila
jsem se co nejvice rozptylit svoje pfani a postoje a zustat prazdna a
pfipravena pro vjemy intuice. Kdyz se objevil pocit urCité zmény védomi,

pocit jednoty se svétem a pfijemna ztrata matoucich myslenek, vzala

3 HAGA, Kosiré. Zengeidzucu to wa nanika in: Zen to Geidzucu Il. Ed.Kurasawa, Jukihiro.Tokjo,Perikan Sa, 1997,s.49.
32 BRUNEL, Henri. Humor zenu. 1. vyd. Praha: Garamond, 2011, s. 181. ISBN 978-80-7407-090-7.
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jsem si predem vybranou haiku a zirala na ni. V takové chvili se mi
nékdy stalo, Ze mi hlavou problesklo iracionalni pochopeni basné.

Tento pocit pramenici z pochopeni jsem se snazila si podrzet a hned
jej zachytit na pfipraveném papife skrze malbu ilustrace.

Méla jsem na paméti moudra slova Cinského malife ze 17. stoleti,
ktery tvofil pod pseudonymem Mnich Horka okurka: ,V malovani je
myslenka hlavni. Dosahne-li myslenka uplnosti, nas duch se zaraduje,
protoze se mohl projevit, a naSe malovani sestoupilo do hloubek, jez

nikdo nezméri.“33

3.6 Napad s kombinaci tusové malby a kresby perem

Pfi jednom z téchto kontemplativnich cvi¢eni mé napadl zplsob, jak
vyresit otazku propojeni asijské inspirace se svym pohledem Evropana.
Rozhodla jsem se pro zapojeni zivé linearni perokresby, ktera pro
Japonsko neni typicka, nebot na dalném vychodé se pouzival hlavné
Stétec. Do svych ilustraci jsem se snazila vdechnout energii, kterou ve
mné vyvolala basefl a tak se stavaly napual abstraktni a napul
symbolické. U tohoto fedeni ilustraci jsem jiz z(istala.>

Od té doby jsem namalovala mnoho rlznych variant na téma
vybranych basni. Pro kazdou basen jsem stvofila desitky navrhu ilustraci
a pak jsem z nich vybrala tu nejlepSi. Nékteré basné jsem se pokousela
vystihnout celé mésice, pro nékteré jsem nalezla vytvarnou variantu
pomérné brzy. Nakonec jsem méla ilustrace k padesati basnim. Tyto
ilustrace jsem naskenovala a tak jsem je mela pfipravené pro dalSi

digitalni zpracovani.

3 KRAL, Oldfich. Malifské rozpravy mnicha okurky. 1. vyd. Olomouc: Votobia, 1996, s. 78. ISBN
80-7198-063-3.
* viz. pfiloha &. 7
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3.7 Hledani vhodného typu pisma

Najit typ pisma, ktery by se hodil k mym ilustracim, byl pro mé tézky
ukol. Nejdfive jsem chtéla zvolit pismo spiSe kaligrafické, napfiklad
Gabriola, které by svou povahou odpovidalo kaligrafické malbé. BEhem
konzultaci mi ale bylo doporuCeno zvolit pismo jiné. ZkouSela jsem
mnoho druhl serifovych i bezserifovych pisem a nakonec jsem se
rozhodla pro pismo serifove, které by s ilustraci nesoupefilo a pouze ji
nenapadné doplfiovalo. Podle téchto pozadavkl jsem nakonec vybrala

pismo Jannon Text OSF.

3.8 Reseni knihy

Knihu jsem vytvarela v programu InDesign. Nechtéla jsem, aby strany
s basnémi na sebe pfimo navazovaly, ale mym cilem bylo je néCim
prolozit, aby mél Ctenar prostor pro oddechnuti. Nejdfive mé napadlo,
proloZit ilustrace a text kaligrafii. Chtéla jsem se naucit psat kazdou
basen v jeji originalni formé kaligrafickymi japonskymi znaky. Tento cil
se ovSem ukazal jako nerealizovatelny. PocCet basni, které jsem chtéla
ilustrovat, neustale vzrustal a nebylo by v mych silach napsat jejich
kaligrafickou verzi v kvalité odpovidajici ilustracim. Rozhodla jsem se
proto pro jiné feSeni.

Stejné jako je nas pohled na skuteCnost omezeny a po precteni haiku
se muze dostavit celkovy nadhled, rozhodla jsem se uplatnit tento jev i
v knize. Kazdé dvoustrané s basni a ilustraci predchazi dvoustrana
s pouhym fragmentem ilustrace®. Tak zpocatku vidime pouze ¢ast a az

po otoCeni stranky a preCteni basné vidime celek.

% viz. pfiloha &. 8
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3.9 Rozdéleni na dvé knihy

Jak pocet basni vzrlistal, dostala jsem napad na jejich rozdéleni do
dvou knih. Rozhodla jsem se je rozdélit podle principu jing a jang, které
symbolizuji harmonii protikladl, ¢ernou a bilou obalkou a pfedsadkou.

Prvni kniha, ktera se jmenuje Krupé&€j rosy a ma cernou obalku,
obsahuje basné rozdélené podle mého subjektivniho vnimani jako vice
abstraktni. Druha kniha s bilou obalkou, ktera se jmenuje OCi vazky,
obsahuje vice konkrétni basné. Snazila jsem se ovSem rozlozeni basni
koncipovat tak, aby nebylo pfiliS odliSné a rozdil mezi obsahem knih byl
patrny pouze podvedomym pocitem.

Aby se jednalo o jeden celek, ke kniham jsem nechala zhotovit
pouzdro, do kterého se spolecné vilozi. Na Cerné pouzdro jsem nalepila

ilustraci na bilém podkladu. Na ilustraci je zenovy znak pro jednotu.
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4. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Pri tvorbé ilustraci jsem malovala Cinskymi Stétci namocCenymi v tusi,

rozetfené na tfecim kameni a kreslila psacim perem na ryZzovém papire.

4.1 Tus

Tu$ jsem pouzivala z vétsi Casti Cinskou v tuhé nebo tekuté formé.
V tuhé formé se prodava jako tyCinka, Casto s krasnymi ornamenty na
povrchu. Je to smés sazi, lepidla a vody a jeji vlastnosti se ruzni hlavné
podle druhu pouzitych sazi. Napfiklad ze sazi borovice je chladngjSi
odstin. Pokud se pfida olej z fepky, vznikne teplejsi odstin. TuSe mohou
obsahovat jako pfimési i rizné vuné. LiSi se leskem, barvou a kvalitou.
Nekvalitni tus pozname tak, Zze se po zaschnuti rozpousti.

Zajimavy na tuhé tusi je fakt, ze ¢im je starsi, tim je lepSi. Je to proto,
Ze po vyrobé je v ni hodné lepidla a béhem tfi az péeti let se Cast lepidla

vytrati a tus ma pak idealni slozeni.

4.2 Treci kamen

Pro roztirani a sbirani tuSe jsem pouzivala tfeci kamen. Podle
Cinského uslovi je to ,nejlepsi pfitel umélcav* a tfeci kameny jsou Casto
predmétem sbératelstvi.

Treci kamen ma vétsSinou dvé ¢asti tzv. ,zemi“, coz je misto roztirani a
tzv. ,more®, coz je zasobnik na tus. V dobé roztirani tuSe by se mél
umeélec psychicky pfipravovat na malbu a oprostit se od rusivych

myslenek.
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Existuje krasné CcCinské pfrislovi o nutnosti tento nastroj udrzovat
v Cistoté: , Tfi dny si nemusim omyvat tvar, ale nemohu dopustit, aby po

jediny den nebyl omyt mj treci kamen.**®

4.3 Psaci pero

Psaci pero je moderni nastroj, ktery nahradil plnici pera b€hem druhé
poloviny dvacatého stoleti. Ma v sobé specialni inkoust, ktery schne
témér okamzité po kontaktu s papirem. V dnesni dobé bychom si zivot
bez psaciho pera nedovedli pfedstavit a ani si neuvédomujeme, jaky je

to skvély vynalez.

4.4 Cinsky stétec

Podle asijské tradice zastupuje Stétec umélcovo srdce. Existuji dva
druhy €inskych Stétcl. Jeden je mékcEi a svétly, ten je vétSinou vyroben
z kozich a ovcich chlupd. Druhy je tvrdSi a tmavsi, obsahujici vétSinou
chlupy z lasice, kralika, nebo jezevce. Jsou také smiSené Stétce, které
maji tvrdé jadro a mékké okoli. Ja jsem pouzivala pfi praci na bakalarske

praci prevazné kvalitni stétce dovezené z Japonska.

4.5 Ryzovy papir

Krev umeélce je poeticky vyraz pro kaligraficky papir na Dalném
vychodé. Tento papir je vzdy velmi savy. Diky této vlastnosti se mohou
valéry tuSe lépe projevit. Ryzovy papir se nevyrabi z ryze, ale ze zelené

kdry santalového dfeva.

** PROSKOVA, Iva. Malba v éinském stylu. 1. vyd. Havli¢kv Brod: Granda Publishing, a. s., 2009,
s. 16. ISBN 978-80-247-2727-1.
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Papir byl vynalezen nékdy ve 3. tisicileti pf. n. I. v Cing, ale v takové

formé&, v jaké ho zname dnes, byl vyroben v Ciné asi roku 105 n. |.
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5. POPIS DILA

Vysledkem mé prace jsou dvé ilustrované knihy basni svazané vazbou
V8b o rozmérech 220x160x18 mm s vlastnim feSenim obalu i prebalu.
Kniha OCi vazky ma 113 stran a kniha Krapéj rosy ma stran 109. Knihy
se daji vlozit do pouzdra potazeného Cernym platnem s nalepenou

ilustraci na predni strané.

5.1 Popis ilustraci

Pro dvé knihy jsem vytvofila celkem 60 ilustraci. Pro knihu OCi vazky
29 a pro knihu Krapé&j rosy 31. llustrace jsou vypracovany technikou
malby cCinskou tuSi a kresbou cernym perem. Jsou umistény na
strankach v rGzném uhlu, velikosti a vySce v zavislosti na postaveni textu
a na atmosfére basné, kterou ilustruiji.

llustrace jsou dale pouzity na kazdeé dvojstraneé predchazejici basni.
Pouzity je zde ovSem pouze fragment ilustrace, urCita Cast vytrzena
z kontextu. Tato Cast je digitalné zvétSena, zmenSena, natoCena Ci
zmnozena. Tyto zmény podléhaji grafické upravé, které jsem si pfala
docilit pro zajimavou kompozici a napjaty €i klidny rytmus knihy. Mym
pranim bylo, aby tyto dvoustrany nebyly pouze délenim mezi basnémi,
ale aby torza ilustraci vyvolaly ve cCtenafi zvédavost na nasledujici

stranu, kde je ilustrace jiz cela.

5.2 Typograficka uprava knih

Text basni je vysazen pismem Jannon Text OSF velikosti 15 stupnid

s prokladem 22 a zarovnanim doleva. Pro text na zacCatku knihy jsem
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pouzila stejné pismo i zarovnani, pouze o velikosti 12 stupiu
s prokladem 20.

Co se tyka prvnich stranek, knihy zacCinaji patitulem, ke kterému je
pfipojena drobna ilustrace, vztahujici se ke jménu knihy a nasleduje
dvoustrana s frontispisem a titulem. Text patitulu, titulu i tiraze je sazen
na stfed stranky. Nasleduje na sudé strané impresum. Mezinarodni
standardni Cislo knihy (ISBN) je fiktivni. Na liché strance je ilustrace
vztahujici se vmeé predstavé k postavé umélce, at uz malife nebo
basnika. Nasleduje vakat a kratké poetické predstaveni autora basni
Kobajasi Issy. Nebot vétSina lidi nevi, co je to haiku a jak knim
pristupovat, vybavila jsem knihu jesté nasledujicimi texty, které toto téma
osvétluji. Jedna se o mou interpretaci zpusobu, jak se k témto basnim
priblizit.

Knihy nemaji paginaci zamérne, protoze varianty s paginaci
poruSovaly Cistotu stranky. DalSim ddvodem k vynechani paginace byla
koncepce knih, ve kterych by mél Ctenar pouze listovat a nezaobirat se
logickou systematizaci stranek. Z tohoto duvodu také knihy postradaiji

obsah.

5.3 Desky a prebaly knih

Kazda kniha ma pevné desky, potazené zalaminovanym papirem
totoznym s papirem pouzitym na strankach v knize.

Kniha OCi vazky ma na predni strané desek japonsky znak pro zen a
na zadni strané desek mensSi kaligraficky znak pro haiku. Vyznam by
tedy mohl byt ,zenové haiku®, nebo ,zen je haiku”.

Kniha Krupéj rosy je provedena negativné, tzn. cela plocha desek je
potazena papirem pokrytym ¢ernou barvou, pouze v misté znaku a textu

je barva vynechana a prosvita podkladovy papir. K navrZzeni knihy Krupé;
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rosy v ¢erné barvé mne vedla asociace, ze krlipéj rosy pada v noci a za
ranniho Sera. Na predni strané je kaligraficky znak pro cestu a na zadni
strané je opét znak pro haiku. Vyznam by tentokrat mohl byt ,Cesta
haiku“ nebo ,Cesta je haiku“. Obé knihy maji na hfbetech nazev a jméno
autora basni.*’

Prebaly knih bohuzel nebylo mozné vytvorit ze stejného papiru jako
zbytek knihy. Na pfebalu knihy OCi vazky je na pfedni strané obrazek
vazky, vytvoreny stejnou technikou jako ilustrace v knize. Kfidla vazky
presahuji prfedni stranu a zasahuji pres hrbet az na zadni stranu prebalu
a do pfedni zalozky. Zadni strana prebalu obsahuje také fiktivni ¢arovy
kod.

Pfebal knihy Krlip&j rosy ma na pfedni i zadni strané motiv stébel trav,
které byly namalovany technikou tuSsové malby a nasledné upraveny
digitalné pro umocnéni dojmu kifehkosti a no€ni atmosféry. Stébla travy
jsou pravé mistem, kde se krupéj rosy béhem noci zrodi.

Zalozky jsem zamérné volila co nejsirsi, aby celek pusobil klidnym a
vyvazenym dojmem. Na prvni zalozku jsem umistila reklamni anotaci,
ktera vybizi pfipadné zajemce ke koupi knihy. Na druhou zalozku jsem
umistila informace o mné a o mém pfistupu ke knize. Text na zalozkach

je stejny u obou dvou knih.®

5.4 Tisk a vazba

Kniha je tiSténa na papife Flora, ktery je vyroben z padesati procent
z recyklovanych vilaken. Tato skuteCnost také prispéla k mému vybéru
papiru Flora, protoze ekologicky princip odpovida zenové filosofii a

pfirodnimu naturelu basni. Zvolila jsem gramaz 130g/m? protoZe na

7 viz. pfiloha ¢. 9

% viz. ptiloha &. 10
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tenCim papiru ilustrace pfili§ prosvitaly. To pusobilo ruSivé. Kniha je
tiSténa na malonakladove digitalni tiskarné.

Vazba je rucné Sita na zakazku. Knihy maiji obly hifbet a pevné desky.
Kapitalek v knize s Cernymi deskami je bily a v knize s bilymi deskami
cerny.

Cerna kniha ma jako predsadku zvoleny Sedy papir, protoZze jsem
chtéla zjemnit prechod mezi Cernymi deskami a bilou az krémovou
barvou papiru. Bila kniha ma jako pfedsadku stejny papir, ktery byl
pouzit na stranky v knize.

Osobné jsem dlouho feSila otazku, jak nechat potahnout desky
stejnym papirem, jaky je pouzity pro tisk stranek, ¢imz bych zachovala
jednotu vzhledu. Papir musel byt potisknuty ¢ernou barvou. Otazkou
bylo, zda potahovani tento papir vydrzi a jestli se Cerny potisk nebude
lamat. Nakonec jsem to vyreSila jednostrannou tenkou laminaci o
tloustce 30 microna.

Laminace je ale pfesto trochu znatelna v misté bigovani. U pfebalu,

ktery jsem nechala zalaminovat oboustranné&, komplikace nenastaly.

5.5 Pouzdro

Na knihy jsem si nechala vyhotovit pouzdro, které je potazené Cernym
platnem. Po vlozeni knih do pouzdra, jsou viditelné pouze jejich hibety.
Timto zplsobem se z knih stava propojena dvojice. Mym zamérem bylo,
Ze v pfipadé vydani knih by se prodavaly vtomto pouzdre jako jeden
celek. Na predni strané pouzdra je nalepena tisténa ilustrace z knihy.

Jejim motivem je kruh ensd, zakladni zenovy symbol. Tak jako
pouzdro spojuje dvé knihy v protikladnych barvach, symbol enso

predstavuje spojedni duality v univerzalni jednotu.
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6. DILO V KONTEXTU DANEHO OBORU
6.1 Publikace s basnémi Kobajasi Issy

Basné Kobajasi Issy byly vydany u nas nejméné ve tfech publikacich a
v8echny vydalo nakladatelstvi DharmaGaia.

Prvni publikace, ktera obsahuje uceleny soubor Issovych basni, se
jmenuje Par much a ja, maly vybér z japonskych haiku®. Byla vydana
roku 1996. Tato kniha je ilustrovana kaligrafiemi Petra Geislera. Ma
podle mého nazoru velmi dobrou grafickou upravu, kterou navrhl David
Pohribny.

V roce 2006 vysSla kniha basni vénovana pouze Issovi. Jmenuje se
Bozi ¢lovék Issa, vybér z haiku Kobajasi Issy*®. Typografem byl opét
David Pohribny a jako ilustrace poslouzily dfevorezy Issova souCasnika
Keisai Soga. Tato publikace mne pfiliS nezaujala, protoZze basné jsou na
strankach podle mého nazoru pfilis nahusténé a ¢tenar nema prilezitost
vydechnout a vychutnat si jednotlivé haiku. Dfevorezy jsou také ponekud
statické a k dynamice basni se podle mé pfilis nehodi.

TFeti kniha vyS$la v roce 2011 a jmenuje se Chram piny kvéta, Vybér ze
tfi staleti japonskych haiku*'. Tato kniha se mi libi, protoZe je prehledné
rozdélena podle jednotlivych autori. Basné dostavaji na strankach
dostatek prostoru a jsou doplnény ilustracemi samotnych autort haiku,

ktefi byli Casto také schopnymi malifi.

*LIMAN, Antonin. Par much a ja: maly vybér japonskych haiku. 1. vyd. Praha: DharmaGaia, 1996.
ISBN 80-85905-10-8.

*LIMAN, Antonin. BoZi ¢lovék Issa: vybér z haiku Kobajasi Issy. 1. vyd. Praha: DharmaGaia, 2006,
s. 13. ISBN 80-86685-27-6.

“ LIMAN, Antonin. Chram piny kvéti: vybér ze tfi staleti japonskych haiku. 1. vyd. Praha:
DharmaGaia, 2011. ISBN 978-80-7436-015-2.
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6.2 Zhodnoceni mého pfrinosu

Pfinos své prace v ramci oboru vidim hlavné v tom, ze basné Kobajasi
Issy byly vzdy kniZzné zpracované s dlrazem spiSe na textovou stranku.
Moje knihy kladou dlraz vice na vizualni feSeni celku a atmosféru. Moje
knihy jsou velmi subjektivni vypovédi, zatimco dosud vydané publikace
se soustreduji vice na objektivitu a popisnost.

Domnivam se, Ze silnou strankou mé prace je autenticita vnimani a
snaha o vyjadreni podstaty haiku. Prace obsahuje osobni upfimnou
interpretaci pojmu, které jsou slovy jen stézi zachytitelné. Doufam, Ze
hloubka pfistupu k tvorbé a k tématu bude na ilustracich patrna i pro
nezasvécene Ctenare.

Fakt, Ze celé knihy jsou feSeny pouze v ¢ernobilé kombinaci, sniZuje
naklady na vyrobu, coz by zajisté bylo velké pozitivum v pfipadé jejich
vydani.

Naopak slabou strankou muaze byt technologické zpracovani vazby Cci
desek knih. Zvolila jsem v nékolika pripadech pfesah jedné ilustrace pres
celou dvoustranu a takové zadani mize zpusobit pfi Siti knih komplikaci,
nebot klade vysoké naroky na presnost navaznosti stranek. Takeé
rozhodnuti vyhotovit desky jedné knihy v Cerné barvé, klade naroky na

Cistotu tisku.
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7. ZAVER

7.1 Zhodnoceni vlastniho dila

Prace na tomto dile pro mne byla slozZitou cestou. ZpocCatku jsem se
dlouho snazila pochopit japonskou estetiku, abych ji nakonec opustila a
snazila se najit vlastni vytvarnou cestu. Prosla jsem si dlouhym obdobim
bolestného patrani po zpUsobu uchopeni ilustraci a zoufalstvim nad
mnozstvim prace, které stale neneslo uspokojivé vysledky. Az v tom
nejbezradnéjSim bodé jsem se rozhodla byt vérna hlavné sama sobe a
mit odvahu poslouchat svou intuici. Tehdy mé napadla varianta ilustrace
s kombinaci tusové malby a kresby perem.

Od té chvile sice prace na skutecnych knihach teprve zacinala, ale ja
uz jsem méla svuj smér a vSechno $lo mnohem snadnéji. Postupné jsem
vybrusovala vytvarna feSeni ilustraci k jednotlivym basnim. Vychazela
jsem pfitom z vnitiniho zenového pfistupu k textiim. Protoze mé tento
zpusob tvorby bavil, vznikaly postupné ilustrace ke stale vétSimu poctu
basni, takZze nakonec jsem méla Sedesat misto puavodnich dvaceti
ilustraci.

Postupné jsem ziskavala jistotu ve schopnost vybrat spravnou ilustraci
z mnozstvi navrhl a také ve schopnost spravné navrhnout rozvrzeni
stranky a umisténi obrazku a textu.

Vybér pisma jsem konzultovala s doc. ak. mal. FrantiSkem Stekerem a
jsem mu velmi vdécna, protoze diky jeho radam jsem se mnoho naucila.

Tvorba knih v takovém rozsahu pro mne byla novinkou, stejné jako
jejich sazeni v InDesignu. Byla to celkové cenna zkusenost.

Pfi tvorbé teoretické Casti jsem velmi ocenila pfipominky, které mi
poskytl PhDr. llja Sedo.

34



Tvorba knihy tak pro mne byla zaroven i hledanim spojeni se svou
podstatou a divérou v sebe sama.

Rada bych na tomto misté podékovala svému vedoucimu prace, panu
prof. akad. mal. Borisovi Jirkd. Jeho citlivé vedeni a pochopeni pro muj
ponékud netradi¢ni pfistup k tvorbé, mé povzbuzovalo a motivovalo.
Ocenuiji, Zze byl také prisnym kritikem. Jsem mu velmi vdécna, protoze

bez jeho vedeni by nemohla vysledna prace vzniknout.
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7.3 Resumé

As the theme of my bachelor thesis | have chosen to illustrate books of
Japanese poems called haiku.

The fact that my work will be connected with Asian art was clear to me
from the beginning. | love the technique of ink painting, which is called
sumi-e in Japan. | attended lessons of Japanese history and culture and
even | have been studying Japanese calligraphy for two years now.

This all was a good basis for my work, but | had to find out my own
original way of creating illustrations. That was actually more difficult than
| thought.

At first | struggled with the influence of Asian-style painting in every my
sketch. During the time | found out that the only way to develop my style
is to forget every formality and to concentrate on my inner sight.

| started to study zen philosophy and tried to meditate according to zen
principles. When meditating the idea of new art style came to me. It was
combination of ink painting and pen drawing. This way | can connect
inspiration from Far East thorough ink painting and legacy from
European countries thorough western technique of the pen drawing.

My method was that | tried to concentrate on a poem and then, when |
felt inspiration, | put it on the paper promptly. | used the special paper for
ink painting called rice paper. It absorbs ink more than usual paper.

This way | created many versions of illustration for concrete poem and
then chose the best one.

At the end | had sixty chosen pieces of illustrations and started to
create two books out of them. | have never compiled a book completely
before, so it was a new experience for me.

| designed the cover and diptych of the books, chose type face and

combined illustrations and text. | also designed the casing for books.
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One book has the title Eyes of Dragonfly and the second one has the title
Drop of Dew. The second book has a black cover and the first one is
white. It is reminiscence to jing jang principle. Both books are in black
and white, illustrations included.

If I had to evaluate my work, | would say that | appreciated its
authenticity in question of expressing my inner self. For me | used a new
style of illustrating and explored a new way of approaching to art.

| intended my books to look exclusively, purely and delicately. They are
meant to be for calm meditation over poems haiku. Visual and graphical
style of books should help with it.

| would like to thank to my work manager for help and advice.
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7.4 Seznam priloh

Priloha ¢. 1

Soucasné japonské kaligrafické malby

Priloha €. 2

Haiga Kobajasi Issy

Priloha ¢. 3

ilustrace Zderika Sklenare

Priloha €. 4

ilustrace Mirko Hanaka

Priloha ¢. 5

Kaligrafie Petra Geislera

Priloha €. 6

Navrh ilustrace: kocka
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Priloha ¢. 7

Konec¢né varianty ilustraci €. 1- 10

Priloha €. 8

Konecné reSeni stranek

Priloha ¢. 9

Vazba a desky knih

Priloha €. 10

Prebaly knih
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7.5 Prilohy
Priloha ¢. 1

Soudasné japonské kaligrafické malby*?

---H

 EEEATH 70 oM \!
Jakuehtl Ul nL s

* vlastni fotografie
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Priloha €. 2

Haiga Kobajasi Issy*’

* LIMAN, Antonin. Chram piny kvétu: vybér ze tfi staleti japonskych haiku. 1. vyd. Praha:
DharmaGaia, 2011. s. 41. ISBN 978-80-7436-015-2.
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Priloha €. 3

4

ilustrace Zderika Sklenare**

“ http://www.itok.cz/clanky/kultura/vystava-del-zdenka-sklenare-opici-kral-expo-2010/
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Priloha €. 4

ilustrace Mirko Hanaka*®

s http://theanimalarium.blogspot.cz/2010/11/squirrel-safari.html
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Priloha €. 5

Kaligrafie Petra Geislera®®

*® http://art.artmagazin.eu/photo-gallery/foto-kaligrafie.htm
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Priloha €. 6

Vlastni navrh ilustrace: kocka
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Priloha ¢. 7

Konecna varianta ilustrace ¢. 1
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Konecna varianta ilustrace ¢. 2
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Konecna varianta ilustrace ¢. 3
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Konec¢na varianta ilustrace ¢. 4
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Konecna varianta ilustrace ¢. 5
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Konecna varianta ilustrace ¢. 6
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Konecna varianta ilustrace ¢. 7

55



Konecna varianta ilustrace ¢. 8
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Konecna varianta ilustrace ¢. 9
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Konecna varianta ilustrace ¢. 10
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Priloha ¢. 8

Konecné reSeni stranek

Paprsek mésice
protal pavuéiny -
no¢ni cikidy
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Priloha €. 9

Vazba a desky knih
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Prebaly knih
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