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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

1.1 Dosavadni dilo

Domnivam se, ze vétSina tvircich lidi prochazi jakymsi celozivotnim vytvarnym
vyvojem a neustale se uci, hledaji a obc¢as nalézaji inspiraci pro své nové a nové

napady i v jinych zdrojich. Je pfirozené mit piehled o dfivéjsich i novych

tendencich oboru a citit, kam néas to individualné tahne.

Popisu zde tedy svou dosavadni préaci, tvirc¢i vyvoj a prvky charakteristické

pro mou tvorbu. Zaroven ve své praci uvedu umélecké vlivy a inspiraci.

Jako dité jsem rada kreslila. Vedle kresleni mé provazel i dalsi konicek, jenz se
s tim prvnim v podstaté i prolinal. S oblibou jsem Cetla a psala si své pribéhy,
které jsem si ilustrovala, obalky seSitk( zdobila a upravovala. Tahlo mé to uz dfiv
k vytvarnému zpracovani knihy. Presto vSechno mé dalsi cesta nevedla piimo
na studium ilustrace, nastoupila jsem na blizkou Stfedni uméleckopriimyslovou
Skolu sklarskou ve Valasském Mezifici, kde jsem si prosla malbou na sklo,
foukanim skla a okrajové kresbou a malbou. Tahle napli mé vSak zcela
neuspokojovala, a proto jsem zamitila na Ustav uméni a designu na obor

Knizni vazba.

Seznamila jsem se s Femesinym zpracovanim knihy a ¢aste¢né i s ilustraci.
Kromé femesla jsem zkousela i rizné experimenty s materialy a pojmout knihu
jako objekt. Mé v8ak stéle lakala kniha klasickéa, ¢asto jsem ji i pojimala ilustrativné
a hréla si s grafickou Gpravou. Zprvu mé pfritahovala ilustrace pro déti. Proto jsem
si také zvolila na bakalarskou praci pohadky, které jsem v podstaté hlavné
ilustrovala. Pokracovala jsem pak Cisté v ilustracnim oboru. Nejprve jsem byla
zamérena na détskou ilustraci, ale chtéla jsem své zaméreni rozsirit.

Na navazujicim magisterském studiu jsem tedy ilustrovala spiSe knizky pro

dospélé, avSak ne zase tak vzdalené pohadkam. Byly to ¢asto knihy hororové,



knihy psané s nadséazkou, takové pohadky pro dospélé. Také jsem tvofila
ilustrované plakaty, poStovni znamky, komiksy a délala volné malby. Pfitom jsem
neustale skicovala. Za dva roky studia jsem pokreslila devét velkych skicakd.

K tomu jsem si jeSté zvolila jako specializaci Graficky design, kde jsem tvofila
prace jak Cisté v grafickych programech, tak propojovala ilustracni tvorbu

s pismem. Chtéla jsem ziskat, co nejvice zkuSenosti a rozsitit okruh svych

dovednosti.
1.2 Studentské prace
1.2.1 Pohddky Vdclava Ctortka

V tomto ptipadé se jedna o bakalarskou praci a mou prvni ¢isté ilustracni
tvorbu. Realizovala jsem tii knihy rGznymi vytvarnymi technikami, od nichz se méa
tvorba dale odvijela." V piipadé prvni knihy jsem ilustrace malovala akrylovymi
barvami a Het-Color barvami, v ¢emz jsem pak dalsi tvorbé pokracovala.

U druhé knihy byly ilustrace realizovany klasickou grafickou technikou:
kamenotiskem. Byly to tisky tiSténé jednou barvou a zalozené na kresbé. Ke konci
prace jsem zacala poprvé tvofit ilustrace ¢astecné v pocitaci. Tusi nakreslené
ilustrace jsem dobarvovala v programu Adobe Photoshop. Tuto techniku jsem

si nasledné oblibila. Vytvarela ploSnou barevnost pripominajici grafickou techniku
sitotisku. Avsak piijemné pro mne bylo, Ze jsem zde nemusela nikterak omezovat

barevnost s ohledem na technické a finan¢ni nélezitosti.
1.2.2 Plakaty — Karooec

Plakaty zaméFené na problematiku kiirovcti na Sumavé pro mé byly piinosné
v tom, e jsem si prohloubila znalosti v programu Adobe Photoshop.?

Pracovala jsem s fotografii a fotomontazi. Dale jsem si diky tomu vyzkousela
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praci s velkym formatem B1, ktery vyzaduje trochu jiné uvazovani a uvédoméni
si realnych proporci ilustraci a text(. Clovék je na obrazovce monitoru vnima

zcela jinak.
1.2.3 Skicdky

Na magisterském navazujicim programu jsem pravidelné skicovala.
Skicak se stal mou nedilnou soucasti, v podstaté jsem jej nosila vSude s sebou.
V' nékterych svych pracich jsem z néj i vychazela. Kromé toho, ze jsem si do néj
kreslila navrhy, zachycovala jsem v3e, co jsem kolem sebe vidéla. Za dva roky jsem
zaplnila kresbami devét skicakd forméatu A4.% Snazila jsem se o uvolnény projev
a prirozenou linii. Ve skicacich jsem zacala pracovat s lihovymi fixami,
které mély tu vlastnost, ze prosakovaly na druhou stranu papiru a vytvaret
zajimavé struktury a obrazce. Zacala jsem s timto jevem pracovat.
Z obrazct vznikajicich na druhé strané papird, jsem vytvarela nové ilustrace.
Bud jsem je dotvarela nebo jsem se naucila zamérné kreslit na jednu stranu tak,
aby mi na druhé strané vzniklo presné to, co potrebuji. Kolikrat vSak z téchto
pokust vzesla zcela neplanovana zalezitost, ale tomu jsem se v podstaté taktéz
nebranila. Vznikaly i oboustranné ilustrace. Pozdéji jsem prosakovany fix zacala
uzivat také jako stinovani kresby. V urcitych paséazich kreseb jsem zacala dochéazet
k ploSnému pojeti. Do kontrastu k linii jsem stavéla ¢ernou velkou plochu
nebo vytvariela obrazce z ¢ernych siluet. Néco podobného je i vidét v tvorbé
Davida Bohma, jehoz tvorba je mi velmi sympaticka, zvlasté pak komiksova
autorské knizka Ticho hrocha, ktera je zaloZzena na velmi jednoduse plo$né
zachycenych postavach a prostredi. Také zde ma vlastni kreslené pismo, coz jsem
si ve svych skicacich nezavisle zacala vytvaret a stavét do kompozice s postavami
nebo obrazci. llustrace tvorena v grafickych programech mu také nenf cizi.
Coz jsou vlastné dnes silné tendence mladé ilustrace. Zakladem je rozhodné ru¢ni
tvorba, kterou sama hluboce ctim a v8e zacindm vzdy tvofit v ruce, ale novym

technologiim se také nebranim. Co se tyce oné plosnosti, urcité by se tu nasla
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i podobna cesta jako u klasickych grafiki Hanse Hillmanna, jehoz jednoduché
plakaty obdivuji a dilo grafika Niklause Troxlera, které je zase o néco hravé;jsi

zalezitosti zalozené Casto na kresbé a plose.
1.2.4 Postooni zndmky

Zde jsem si naopak vyzkousela Srafované miniaturni kresby. Postovni znamky
byly tématicky zamérené na osobnost tiskare a nakladatele Jifiho Melantricha
z Aventina. Kreslila jsem Srafované obrazce formatu A6 i mensi a nasledné je
zmensovala na format postovni znamky. ZmensSovana kresba tak byla i v malém
méfitku detailni. Srafuru jsem poutzila i na jedné z mych obélek na diplomovou
praci. Od toho jsem pak rozvijela jesté i podrobnou kresbu, jejiz objem jsem
vytvarela jemnymi body a strukturou z drobnych tahd. V tom je mi zase blizky
Petr Nikl, jehoz tvorba je zase naopak velice néznéa a ze starsi generace Markéta
Prachaticka. Dalsi série postovnich znamek byla pro mésto Cheb, kde jsem
realisticky zachytila ¢asti doma i celé historické budovy mésta. Kresba byla
provedena tusi, ale kolorovana byla tato série plosné v Adobe Photoshopu.
Vyzkousela jsem si zde Uplné opacné uvazovani jako u velkoforméatovych

plakatt karovet.*
1.2.5 K. J. Erben - Kytice

Bezesporu pro mne zlomova prace. Realizovala jsem jednotlivé t¥i balady.’
Prvné jsem vychazela ze svych skicak(l, ve kterych jsem zacala pracovat
s lihovymi fixami a ploSnou kresbou. Kresby ze skicakl jsem zacala uzivat jako
podklad pro kolaze, kdy jsem si jednotlivé kresby naskenovala, vytiskla
a dohromady sestavovala nové kompozice a obrazce. V pocitaci jsem pak skeny
podle téchto predloh seskladala a vytvofila tak ilustrace, kde nebyly znat rozdilné
plvody kreseb a vytvarely zvlastni celek. llustrace byly ¢astecné plosné

v kombinaci s linii, Casto stavéné do kontrastu ¢erné a jiné syté barvy. Také jsem
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zde vytvofila vlastni kreslena pisma. Z toho jsem dale ve své tvorbé vychéazela.
Nékteré fixem vytvarené prace méa umélkyné Alzbéta Zemanova, které také
kombinuje plochu a linii. Velice se mi zamlouva jeji pristup v tom jak kombinuje
¢ernou v kontrastu se syté vyraznou barvou, napr. fialovou, zelenou.

Dalsi, kdo pracuje lehce plos$né, je Reinis Petersons.
1.2.6 Antonin Sooa - Krajiny

Vedle vySe zminovanych technik, jsem stale malovala. V. malbé jsem taktéz
dosla k jistému posunu. Zacala jsem tvofit vice abstraktné. V ilustracich k této
knize byly krajiny jiZ jen ¢aste¢né znatelné.® Malbu jsem zaala vrstvit a jednotlivé
vrstvy vytirat, takze Castecné prosvitala podkladova barva a vytvarela tak
struktury. V. tomto projevu je mi blizky Mikolas Medek, jehoz dilo je i dnes velmi
silné. Oltarni obraz kostela v Jedovnicich jsem vidéla na vlastni o¢i uz jako dité

a dodnes mam z néj hluboké vzpominky a emoce.
1.2.7 Autorsky komiks

V posledni ¥adé jsem si vyzkousela realizaci komiksu.” Namétem pro mé bylo
mé cestovani vlakem, a to z domova na Moravé do Plzné. Prvni komiks jsem
realizovala v podstaté vySe zminovanou koldzovou technikou. Vychazela jsem
z autentickych uvolnénych kreseb, které jsem zachytila do skicaku pfi cestovani
vlakem. Ty jsem nasledné pouzila do komiksu, dotvéarela je a ¢astec¢né kolorovala
v Adobe Photoshopu, kde jsem zvyraziiovala dilezité nebo vtipné motivy vyraznou
barvou. Dalsi verze jiz byla Cisté zamérné kreslena pro dany dgj. Vychazela jsem
uz hodné z fotografii, které jsem pofidila jako pohybovy podklad pro volnou
kresbu. V' tomto projevu a technice je mi blizky grafik a ilustrator Jiri Votruba,
hlavné jeho ilustrované knizky. Jeho tvorba je hrava, linearni a obrazce plosné
dobarvovany. Mé komiksové piibéhy zvlasté pak prvni verze z druhého rocniku

k humoru a nadsazce zas tak daleko nemély.
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Vsechny zde zminované prace a vlivy v podstaté predchéazely a vyustily v knizni
obalky. Vychazela jsem ptirozené ze své dosavadni tvorby, ale v nové formé

a tématu, které jsem doposud tak Siroce nezpracovavala.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Ve své zavérecné praci jsem se rozhodla zrealizovat navrhy kniznich obalek
vice literarnich zanrdQ, a to s individualnimi vytvarnymi piistupy k jednotlivym
obalkdm. Zamyslela jsem navrhnout obéalku jako kompletni vytvarny celek.

Tedy zpracovat jak ilustracni a grafické rfeseni obalky, tak Gpravu pisma.

Tato Cast teoretické prace objasnuje diivod a cestu mé volby tématu a v zavéru

dochazi k zamérim prace.

K volbé daného tématu jsem dosla postupné skrze své celkové vytvarné
zaméreni, které je v podstaté viceoborvé. Mému studiu ilustrace na navazujicim
magisterském programu predchazi obor Knizni vazba bakalarského programu.
Nasledné jsem se zaméfila na ilustraci a vedle ni si zvolila jako druhou vétev

Graficky design, kde jsem navrhovala plakaty a kombinovala ilustraci s textem atd.

Touto cestou jsem dospéla k tématu diplomové prace. Chtéla jsem zde propojit
veskeré tyto slozky. V zavéru studia jsem se také chtéla vratit ke knize, ale jiz ne
ke knize a pouze jeji vnitini Gpravé. Zaméfila jsem se spiSe na zpracovani obalky,
a to také z praktickych dvoda. Uvédomila jsem si, Ze na knize se vzdy vytvarné
zpracovava obélka i vazba bez ohledu na to, zda je, ¢i nenf ilustrovanéa a také,
ze je zde s ohledem na rlzné zanry moznost Sirokého vyuziti mych rliznorodych
dovednosti. Hledala jsem také dalsi moznost vyuziti ilustrace v propojeni
s grafickym designem. V praxi se vydavaji predevsim ilustrované knihy pro déti
a mladez. V pfiipadé literatury uréené dospélym ctenardim se ilustrované knihy
piece jen v takovém rozsahu nevydavaji. llustrace vyhradné k détské literature
jsem jiz ale zpracovéavala jako bakalaiskou praci a dalsi praktické témata ilustrace
na magisterském studiu. Hledala jsem tedy jesté dalSi cestu ¢i moznost
praktického uziti ilustrace ve vztahu ke knize a pismu a propojenim v§ech mych
vytvarnych zaméreni v jedné praci. Ve formé knizni obélky se jisté vSechny vyse

zminované prvky slucuji - ilustrace a graficky design.



Rozhodla jsem se tedy ve své diplomové praci zrealizovat navrhy kniznich

obalek s uzitim rGznych pfistupl a technik, které jsou mi blizké.

Literarni predlohou mi byly vétSinou knihy, jez jsem v pribéhu Zivota Cetla
a néjakym zplsobem jsem s nimi souznéla. Knihy jsem zamérné zvolila riznych

zanrd, abych zde mohla naplno rozvinout svdj vytvarny zamér.

Realizace kniznich obalek je v podstaté vyusténi mych dlouhodobych snah
dosahnout SirSich vytvarnych dovednosti a zarocit v jedné préaci veskeré své

zkusenosti ziskané pfi studiu.



3 CiL PRACE

Cilem praktické, ale i teoretické casti diplomové prace bylo prohloubit a rozsirit
mé znalosti a dovednosti ve vice oblastech, a to v ilustraci, grafickém designu

a Upravé pisma.

Zamyslela jsem vytvorit fadu individualné zpracovanych kniznich obalek,
jejichz vytvarna Uprava bude odpovidat obsahu a danému zanru knihy,
tedy pojmout kazdé dilo odpovidajici formou. Chtéla jsem u sebe vice rozvinout
dovednost individualniho uvazovani nad rozli¢nymi zadanimi, viz obalky.
Mym zamérem bylo si tak vyzkouset rlizné pristupy a podnitit schopnost reagovat
na urcité naroky a konkrétni pozadavky. Chtéla jsem knihy realizovat jak klasickymi
vytvarnymi technikami, jako je kresba, malba, ale i sou¢asnymi modernimi
technologiemi, jako je tvorba v grafickych programech ¢&i fotografie s ohledem
na uziti v praxi a vzhledem k soucasnym tendencim. Cilem tedy bylo navrhnout
|

individualné upravené knizni obalky s ohledem na dani zanr a obsah.

Dale mym zamérem bylo navazat na mou dosavadni tvorbu, celkové viceoborové
zaméreni a veSkeré tyto Cinnosti propojit, v tomto sméru se posunout dal a dojit

k tvlréimu rozvoji.



4 PROCES PRiPRAVY

Tvorbé kniznich obalek predchazela zdlouhava pfiiprava, hledani a vybirani

literarnich predloh.

Nasledné pak v samotném pribéhu procesu pfipravy jsem se musela blize
seznamit s jednotlivymi knihami. Chtéla jsem vstiebat atmosféru dané literatury
a jeji obsahové sdéleni, abych je pak nasledné promitla na obélce. Vychéazela jsem
predevsim z kniznich predloh, které jsem jiz Cetla. Pfesto bylo tfeba si nékteré

knihy pfipomenout a nékolik novych vyhledat.

V této Casti textu diplomové prace tedy popisuji, co piedchazelo vzniku kniznich
obalek, co na né mélo vliv. Nasledné podrobné popisuji vlastni samotny postup

procesu pripravy.

4.1 Vlastni literarni zajem

Na mou diplomovou praci a bezesporu i volbu tématu mélo ¢aste¢ny vliv mé
rodinné zazemi. U nas doma se vzdycky hodné Cetlo a kupovala se hodnotna
literatura. Uz od détstvi jsme byly se sestrou vedeny k cetbé. Prvni kontakt
s knihou byl uz v rané predskolnim véku, kdy nam rodice predcitali pohadky,

a my s intenzivné uprfenyma o¢ima do tmy vidély a prozivaly ty nejuzasnéjsi
piibéhy. Tma pro nas najedou nebyla viibec tmou. Bezesporu na to mélo vliv
pravé to, ze otec uci literaturu na gymnaziu, takze v zadném pokoji nechybéla
knihovnicka. Pozdéji, kdyz jsem byla vétsi a vidéla jsem oba rodice pravidelné
zahloubané do knih, motivovalo mé to po knize taktéz sdhnout a ponofit se

do jejiho svéta. Utikala jsem tak diky tomu do jinych dimenzi. Jako skute¢ny snilek
jsem dokéazala nad knihou sedét, i kdyz jsem ji jiz v podstaté necetla. Mé oci
stranky sice stale poutaly, ale v duchu se mi odehréavalo jiz néco zcela jiného.

Néktera pasaz mé pohltila natolik, Ze se mi jako reakce na text zacal

v predstavach odvijet mj vlastni pribéh. Casto jsem na to uZ jako dité
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reagovala tak, Ze jsem si zacala psat vlastni texty: pohadky, basnic¢ky a pozdéji

piibéhy, které jsem si zaroven ilustrovala.
4.2 Vybér literarnich predloh

Volba vétsiny literarnich predloh vyplynula zcela prirozenou cestou, a to skrze
mou drivéjsi ¢etbu i mé soucasné literarni zaméreni. Vybrala jsem si knihy,

které ve mne zanechaly silny pocit, nesmazatelnou vzpominku.

Takto intuitivné jsem jednala aspon v piipadé knih, které jsem jiz ¢etla davno,
a presny déj jsem si uz nedokazala vybavit. Pfed ofima mi vyvstavala pouze
zakladni déjova linie ¢i matné Utrzky nebo jen silny pocit ze sdéleni obsahu knihy.
At jsem si d€j vybavovala ¢i nikoliv, pro vSechny knihy, jez jsem cetla dfive,
byla spole¢na ona nesmazatelné vnitini stopa. AvSak pro zpracovani obalek jsem
si musela déj zpétné pripomenout a pfifadit si jej nebo konfrontovat jej se svymi
davnymi pocity. Knihu jsem si bud znovu celou prolistovala nebo jsem si jen

pfipomnéla obsah v informacich uvedenych na obalce knihy ¢i na internetu.

U knih, které jsem Cetla v podstaté v dobé nedavné, stacilo opravdu letmé
pfipomenuti, nékdy nebylo tfeba ani to. Dé&j a sdéleni knihy jsem méla Cerstvé

v paméti.

OvSem v nékterych pripadech jsem si musela knihu zcela nové nadist.
Prestoze od Utlého détstvi s oblibou ¢tu, mé ¢tenarské zaméreni nebylo az tak
Siroké vzhledem k tomu, Ze jsem zamyslela zpracovat obéalky na rGizné literarni
zanry. Nékde jsem musela své Ctenarské zkuSenosti prece jen trochu doplnit
a knihu daného zanru, kterd by mé zajimala, vyhledat. Naopak mnohé knihy,

se kterymi jsem jiz z dnes$niho pohledu nesouznéla, jsem zcela vypustila.

Vybéru knih a zanrl jsem jinak nechala volny pribéh. Sestava obéalek vyplynula
zcela prirozené. Vlytvarné navrhy jsem realizovala na knihy, které mi byly néjakym
zpuisobem vnitiné blizké. Snazila jsem se vyhnout pifehnané organizaci knih,
jako je presné urceni zanrQ, jez zpracuji, v jakém konkrétni mnozstvi knih

jednotlivé zanry vyberu atd. Plvodné jsem v8ak uvazovala nad ucelenymi sériemi
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knih urcitych autord. Nechtéla jsem se vS§ak omezovat formou a vytyCovat si
prehnané limity a hranice. Nakonec jsem od sérii zcela upustila. Vznikla tak ma

osobni knihovnicka, plné rdznych knih mé blizkych.
4.3 O knihach

Jak jsem jiz dfive uvedla, vybér knih byl vcelku intuitivni, presto vzniklo jakési
»uskupeni®. V. mé knihovnicce se sesly knihy, které si jsou ndméty a zanry
podobné, ale taktéz tu mizeme najit knihy tématicky osamélé nebo knihy zcela
nezaraditelné. Konkrétné jsou zde uskupeni knih detektivnich, pohadky,
jedna kniha science fiction, horror, poezie, kniha nau¢na, komiksy atd.

Nejvice mé pfitahuje préza s hororovymi, fantasknimi nebo pohadkovymi prvky.
Je to literatura, jez je mi sympaticka tim, jak podporuje fantazii a pracuje
s emocemi dospélého Ctenére. Zaroven se vSak nevyhybam vaznym a kritickym

tématdm.

Mym zamérem neni zde dopodrobna popisovat obsahy knih, nastinim vsak

hlavni déjové linie a sdéleni, podstatu jednotlivych knih.
4.3.1 Detektioni zanr

Pod timto zanrem se skryvaji dvé knihy. Detektivni roméan Maigret a Dlouhé
Bidlo je dilem belgického spisovatele Georgese Simenona, autora postavy komisare
Maigreta. Tento hrdina se objevuje v Fadé sérii jeho detektivek. Vybrala jsem si
konkrétné tuto knihu, protoze mé zaujal jeji podivuhodny namét patrani.

Komisar na zakladé svédectvi byvalé prostitutky dokazuje, ze se viibec néjaka
vrazda stala, neni télo a nikdo nikomu v podstaté nechybi. Cela tato podivna
udalost se odehrala v prostiedi na prvni pohled spoiadanych méstan(.

Dalsi kniha je Zlaty brouk od Edgara Allana Poa, zakladatele hororového
detektivniho zanru v 19. stoleti. Konkrétné toto dilo je na pomezi detektivky,
dobrodruzné literatury a s nadechem az urcité magie. Centrem celého déje je

nalez zdhadného zlatého brouka, ktery je podnétem pro patrani po pokladu,
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dochézi k tadé podivnych udalosti, které se pak racionalné vysvétli. Knihu provazi

napinava a potemnéla atmosféra, ktera mé zcela pobhltila.
4.3.2 Hororooy zanr

Tento zanr zahrnuje pouze jednu knihu, a to Zlodéje dusi od spisovatele
a reziséra Cliva Bariera, anglického predstavitele hororu a dark fantasy. Kniha je na
pomezi téchto dvou zanra. Pribéh vypravi o tajemném temném domé skryvajicim
se za mlhovou zdi. Tento ddm vabi déti, které jak jednou do n€j vstoupi jiz z néj
nevyjdou. Détem se jako by zastavi ¢as a zivot jim utece, aniz si toho vS§imnou
a aniz dospéji. Majitel domu, ktery z jejich dusi Zije, je zminovan jenom Septem.
Je zcela nedostupnou bytosti, o které se vi, s obavami mluvi, ale neni nikdy
spatten. AvSak jeho pritomnost je vSude citit. Nakonec je cely potemnély dim

znicen, ale vSichni jsou zachranéni.
4.3.3 Science fiction

Jedinym zastupcem opravdu Cisté a ryzi science fiction bez vlivl jinych zanra je
zde Setkani s Ramou od Artura C. Clarka. Jedna se o prvni dil trilogie. Sympatické
mi je, ze obsah nenfi nikterak prehnané predimenzovany a témér ji nékteré pasaze
iji

planetu Zemi. NavrSovani science fiction prvkd je pomalé a opatrné, o to vice mé

fikce vérim. Obsahem je zkoumani vesmirného létajiciho objektu, ktery tésné m

oslnilo odkryti tajemného obsahu a tcelu lodi. Lod je jakymsi svym vlastnim

svétem.
4.3.4 Poezie

Basnickych sbirek zde mam vice. Nejsiln€ji na mé z autorl poezie plsobi
Jana Stroblova, proto ji pfirozen& uvadim prvni. Nejvice souznim s jeji sbirkou
Carodéni. Poezie je velmi citliva, a prestoZe jsou témata a atmosféra bolestna,
podava je s jakousi hotkou néznosti, az hravosti. Jeji poezie je nékde mezi
skutecnosti a snem, smutkem a nadé€ji. Jazyk je velmi bohaty. Naopak Duty breh
od Ivana Wernische je jazykové Cisty, jednodussi a jaksi uvolnénéjsi. Jeho poezie

je protknuta urcitou snovosti, ale zaroven zde promité zlomky skutec¢nosti
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a tragi¢nosti. Pro lvana Wernische jsou typické neologismy. Dalsi dilo, které mé
zaujalo je sbirka od Karla Siktance, a to sbirka basni Ostrov Stvanice. Tematicky
basné vychazeji z rozporuplnosti ¢asu a z prevladajiciho pocitu litosti nad
zmarenymi léty Zivota. Pocit osobni nesvobody v totalitnim rezimu se promita do
obrazu osamélého ostrova, kde se ¢lovék ocitd v ponizujici situaci. Je zde zachycen
v symbolu uzavieného ostrova, jehoz obyvatelé se stavaji Stvanci. Dal$i basnicka
sbirka, na kterou jsem navrhovala knizni obalku, je Vinohrad od moravského
basnika Oldficha Mikulaska. Basné jsou z mého pohledu tézko specifikovatelné,
vyzaduji hlubsi emocni ponofeni a soustifedéni. Sbirka obsahuje vybor celkové
autorovy tvorby, tudiz jsou zde jak ptirodni naméty, krasy zivota, tak i stin smrti.
NeodmysliteIné sem také patii Mikulaskova oblibena jihomoravska tématika:
vino zemé, slunce. Tento kraj je mi taktéz velmi blizky. Pisen o zelené lampé

od Romana KniZzete je psana taktéz s jistou lehkosti, plisobi na mé ale vice
melancholicky. Déale jsem si vybrala dilo Josefa Hanzlika. Jeho Krajina Euférie
obsahuje verSe psané se spontanni lehkosti a bezprostiednosti, ne vSak pfili§

pozitivniho ladéni. V textu jsou Casté symboly a prevazuje volny vers.
4.3.5 Divadelni hra

Pod timto zanrem se nachéazeji dvé knihy. Jedno ruské drama vcelku klasické
a druhé americké drama z 60. let 20. stoleti. Ruskou klasikou jsou bezesporu
T¥i sestry, jejichz autorem je Anton Pavlovi¢ Cechov. Zivotni osudy jsou myslim
obecné znamé. Ale pro letmé pripomenuti, odehravaji se zde osudy tfi sester
a jednoho bratra. Hra neni pfili§ déjové bohatéa, podstatou jsou vztahy mezi
sourozenci a jejich nelehké osobni pribéhy. Pribéh nekondi prili§ stastné,
ale itéchou je, ze maji aspon jeden druhého. Incident ve Vichy od Arthura Millera
je pribéhem za druhé svétové valky odehravajicim se v ¢ekarné na gestapu.
Skupinka zid( zde ¢eka na svlj osud, jednotlivé vchazi do dvefi gestapa
a odtamtud odchézeji s vyslednym verdiktem. Zbyli zidé na chodbé neustale
polemizuji, zda je za dvefmi ¢ekad nadéje ¢i smrt a co se skute¢né skryvéa za tvz.

koncentracnimu tabory. Netusi, co je ¢eka. Jednomu z nich se ale nakonec podafi

z Cekarny uniknout.
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4.3.6 Literatura pro déti

Osobné mém z détskych let v oblibé pohadky jak klasické, tak modernt,
nakonec u mé ale prevazila druhéa varianta. V literature ur¢ené détem jsem se
zaméfila na moderni pohadky a rikanky. Lakalo mé vytvarné ztvarnit piibéhy

originalni, neokoukané a napadité, tak abych si i ja mohla vytvarné hrat.

Knihu Zahada jezera Tanu-ten napsal Josef Hanzlik. Kniha obsahuje veselé,
Usmévné povidky situované do rlznych ¢asti svéta: Afriky, Mongolska, Skotska
a Madarska. Titulni povidkou je pravé ona Zahada jezera Tanu-ten, ktera se
odehrava v Africe. Zachycuje setkani mistnich lidozroutll s posadkou
mimozemstand, jejich zamérem je ovladnout svét. To se jim vSak nezdafi.
Cely ptibéh je pojat humorné, a to i dokonce désivé vyhlizejici situace ze Zivota
lidozroutl.. Podobné cizokrajné situovana kniha je kniha Obr jménem Drobecek.
Jedna se vlastné o soubor americkych pohadek a povidek o zivoté lidového hrdiny:
dobrosrdeéného obra. Soubor zpracoval velmi odlehéenou formou Pavel Srut.
Dalsi kniha, na niz jsem navrhovala obalku je Auti¢ko Tydyt od Jifiho Kahouna.
Obsah je v podstaté velmi jednoduchy. Pribéh je o cesté jednoho auticka,
které potkava postupné rlizna zvirfatka a vzdy je kousek cestou sveze. Déti tak
poznavaji i riizné zvitatka. Dale jsem si vybrala Kocouii knizku od Michala Cernika.
Obsahuje jednoduché basnicky a kratké pribéhy o malém zlobivém a zvédavém
kocourovi jménem Zrzecek. Poznavame i jeho dalsi zviteci kamarady.
Posledni kniha uréena détem je Pimpilim pampam opét od Josefa Hanzlika.
Jeho pfistup k détské literature je mi velmi sympaticky. V soubor hravych

a veselych basnicek se odrazeji i pestré reélie.
4.3.7 Komiks

K néapadu uzit jako piedlohu pro obalky komiks a udélat si tak komikovou
obalku mé privedla jedna skutecnost. Tou dobou jsem pracovala na navrhu
komiksu pod zastitou skoly na jednu soutéz. Ke komiksu se nedélala zadna obalka,
a tak jsem si chtéla k nému sama pro sebe dodélat. Komiks pojednava o mé

zdlouhavé a dobrodruzné cesté z domova na Moravé do Plzné. Je v podstaté
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z .

rozdélen do dvou Casti a je to jakysi Gvodni a zavérecny komiks knihy,

ktera obsahuje dalsi prace jinych autor(i/studentl. Mdj pribéh v podstaté na sebe
navazuje a mUze fungovat zcela samostatné. Vznikly tedy dvé obalky. Obé Casti
piibéhu jsem nechala rozdélené a udélala z nich jakoby dva dily. Prvni je déjové
zivéjsi zachycuje cestu vlakem, kdy dochéazi k vlakové nehodé, nastésti se nikomu
nic nestane. Prijizdi ndhradni autobusova doprava, s tou se malem dojde

k nehodé, cestou poznavam rdzné zajimavé lidi. Cesta je komplikovana a spletita,
do stastného cile vSak dorazim zcela v poradku a bohata o spoustu zazitkd.

V druhém komiksu se cely déj odehrava jiz v Plzni. Je velmi jednoduchy,

ze zaCatku se vSe odehrava na nasi univerzité, ale pozdéji se premistim do centra

mésta na hudebni vystoupeni. Je to jiz klidny a v podstaté prijemny konec.
4.3.8 Naucna literatura

Do této ,,skupiny“ jsem zaradila publikaci Zivot ve vodé, zaméfenou na Zivot
morskych i sladkovodnich ryb a zivocichd. Vybrala jsem si ji z vlastniho zajmu

o toto prostiedi.

4.3.9 Dalsi knihy

s V7

V této Casti jsem shrnula knihy, které nereprezentuji zadny konkrétni zanr,
nebo se jich zde prolina vice. Jde o knihy, které jsou svym zplsobem

nezaraditelné.

Rijnova zemé je soubor devatenacti povidek od Raye Bradburyho. Naméty
jednotlivych povidek jsou rozlicné, nékteré jsou také blize hororu a jiné fantasy.
Co v8ak vSechny spojuje je potemnéla, snova atmosféra. Jak sém autor upiesnuje:
»...V té zemi se stale rok blizi ke sklonku. V té zemi se kopce hali do mrakd a nad
fekami se vali mlhy, v té zemi je poledne pry¢ v okamzeni, svitani a soumrak otali
a ptlnoc je nekoneéna...“.2 Dalsi kniha, kter4 mé oslovila je Tulak a svét,

kterou napsal Maxim Gorkij, rusky spisovatel prelomu 19./ 20.stoleti, ktery ve

8 BRADBURY, Ray. I?l’jnood zemé. Praha: Baronet, 2006. ISBN 80-7214-944-X.
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svém souboru povidek zachycuje tézky zivot a osudy obycejnych lidi Zijicich

v Rusku. Andélin popel je kniha podobného zaméreni, pojednéavé o tézkém zivoté
chudé irské rodiny. Jsou zde autobiografické prvky autora Franka McCourta. Je to
jakasi pocta jeho matce, kteréd v tézkych az nelidskych podminkach pecovala o své
potomky, je to o snaze prezit. Dalsi knihou je Cekanf na tmu, ¢ekani na svétlo

od Ivana Klimy. Ptibéh popisuje posledni rok totality. Odviji se zde tfi osudy,

tfi pribéhy dosti rozdilnych hlavnich postav: kameraman, ktery se pokusil
nelspésné emigrovat. Nyni pracuje pro propagandistické zpravy. Dal$i postavou
je prezident Husék. Ten je zde licen jako paranoik nechapajici svét kolem sebe.
Treti osobou je ¢lovek, ktery se snazi nasilim dostat na Zapad. Je odchycen

a odsouzen k trestu smrti. VSechny rozli¢né postav spojuje zkuSenost vézeni.
Dozvédéla jsem zde o naladé a povaze normalizaéni spole¢nosti a bohuzel

i negativnich vlastnostech spole¢nosti. Naopak Povidky s X od H. G. Wellse jsou
velice hravou, pozitivni knihou. Z odlehéené psanych povidek mé nejvice zaujala
kratka a iderna Pstrosi byznys. Je o vzacném diamantu, o ktery majitel prijde
dosti absurdnim zplsobem. Pozre jej pStros ze stada vice pStrost a nikdo neuvi,
ktery z nich onen diamant v sobé ma. Zac¢ne Silené kupovéavani téchto zvirat,
kazdy chce ziskat diamant. Zavér je vSak hodné otevieny. Neni jasné, kdo drahy
kamen ziskal a zda viibec v nékterém ze psStrosa byl. Posledni knihou je dilo

od Itala Calvina Nasi predkové s velmi podobnou atmosférou jako Povidky s X.
Kniha obsahuje pouze tfi povidky, psany s jistou nadséazkou ale i kritikou.
Povidky spadaji do obdobi stifedovéku, ale i baroku. Prvni povidka neexistujici rytir
je o neviditelném ryti¥i, jehoz tvori jen brnéni. Neustale se snazi dokazat svou
existenci hrdinskymi skutky. Paradoxné se vice ¢lovékem nez mnozi z nés.

V' druhé povidce Rozpuleny vikomt se setkdvame se dvéma tvaremi jednoho
¢lovéka. Hlavni postava se roztrhne na dvé poloviny, a to doslova. Obé jeho Casti
ziji svlj zivot: jedna je dobra a jedna velmi kruta. Vikomt je ale ve své podstaté
oboji. Nakonec se obé jeho ¢asti opét spoji. Posledni povidka je Baron na stromé.
Vypréavi o Slechtici zijicim v korunach strom(, ktery odmita vkrocit kdy na zem.

Vikomt neustale bojuje s lidskou hlouposti.
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5 PROCES TVORBY

V procesu realizace jsem si v prvni radé musela urcit forméat obalek,
nasledovalo technické, vytvarné zpracovani a graficka Uprava celych obalek.
Pribézné jsem délala kontrolni tisky a nakonec jsem udélala pro obalky knizni

makety.

V této Casti diplomové prace podrobné popisuji postup a proces realizace mé

praktické ¢asti diplomové prace.

5.1 Format

Zprvu jsem navrhovala vlastni forméaty obalek, ale vzhledem k rozli¢nym
forméatldm a rozsahtm realnych knih, to bylo vcelku nelehké. Nebylo snadné
navrhnout format realizovatelny v praxi, zaroven odpovidajici rozsahu textu
knihy a jesté odpovidajici Zanru a zaméreni knihy. Casto jsem ve vysledku
vzhledem k funkci dochazela k formatdm dosti podobnym plvodnim kniham.
Nakonec jsem rovnou vychéazela z readlnych formatd danych knih. PGvodni zdmér
mé vSak minimalné pfimél nad formatem knih uvazovat a zvazovat, jaky format

se hodi k dané literature a jak reagovat na rozsah textu a konkrétné rozvrzeny

text jako v pripadé poezie.
5.2 Vytvarné zpracovani kniznich obalek

Ke kazdé obalce jsem pristupovala po vSech vytvarnych strankach zcela
individuaIné®. Reagovala jsem &isté na obsah knihy a volila vytvarné zpracovani
podle zanru a atmosféry knihy tak, aby obsah vyznél ve spravné podobé.

PFi Gpravé obéalek jsem Casto vychézela z ilustrace. Nejblizsi mi je linearni kresba
v kombinaci s cistou barevnou plochou nebo plochou &isté ¢ernou v pripadé

¢ernobilé podoby. Zaroven se vSak nebranim i dalsim médiim ¢i kombinovanym
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technikdm. Kromé klasickych technik, jako je malba a zmirovanéa kresba, jsem zde
pracovala s fotografii av grafickych programech jako je Adobe lllustrator

nebo Adobe Photoshop. Konec¢nou typografickou Upravu obélek jsem z pravidla
provadéla v  Adobe InDesigu, coz se samoziejmé tykalo pripadd, kde jsem
nepouzila ru¢né kreslené pismo. U ¢asti obalek a piedevsim u téch kreslenych
jsem si zaCala vytvéarela vlastni kreslena pisma, ktera zaroven dotvéarela ilustraci.
Casto jsem takto postupovala u pohadkovych knizek, kde jsem hravost

ilustrace chtéla prenést i do titulu. Pfirozené jsem kreslené pismo pouzila také

u komiksovych obalek a nékterych kreslenych préz. Mou snahou bylo, aby obalky
plsobily jako jeden vytvarny celek, aby byl titul soucasti ilustrace, ale zaroven se
vyvarovat jeho potlaceni, aby nezanikl. V dalSich obalkach jsem pouzivala pisma
Frantika Storma, a to hlavné u téch, kde jsem pracovala s fotografii, vektorovou
ilustraci nebo v pripadé ilustrovanych obalek, u nichz jsem méla pocit, zZe je treba
jisty kontrast mezi textem a ilustraci ¢i jen klidna plocha.

U kniznich obalek jsem nepracovala pouze s titulni stranou. Mnohdy se mi
néktery motiv promitnul i na zadni stranu obélky. Bud jsem nechala vétsi ilustraci,
strukturu, dekor dozadu tvz. ,pretéct” nebo jsem tam udélala motiv reagujici
na obraz na predni strané. Nékdy jsme zase citila, ze by obélce prospéla jen

Cista plocha.

5.2.1 Malba

5.2.1.1 Oldrich Mikulasek — Vinohrad

V pripadé této knihy jsem s ohledem na zanr poezie a zivost basni zvolila
techniku malby. Pouzila jsem akrylové barvy v kombinaci s barvami Het-Color
na podkladovy material tenky karton. Barvy jsme na sebe postupné vrstvila
a pribézné je vytirala hadtikem, takze se v nékterych mistech objevuje
podkladova barva. V. malbé jsem velmi jednoduse az symbolicky znazornila
lany vinohradu. Obraz v pievazné studenych tonech jsem naskenovala

av Adobe Photoshopu tu samou barvu barevné upravila do teplych ton(
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v rezimu Odstin a sytost. Tento nové tonovany obraz jsem zasadila zpét

do pUvodni malby. Vznika tak kontrast mezi opa¢né tonovanymi malbami.
Vznikaji tak jakési dva svéty, stejné jak na mé plsobi Vinohrad ve dvou polohéch.
Co se typografie tyce, zvolila jsem zde pismo DG Pro 42 zakladniho fezu Regular
a velikosti 83b u titulu a v pripadé jména autora 27b. Pismo je bezsérifové

a psano minuskach, abych jej dobe zarovnala na vnitini obrazec.™
5.2.1.2 Josef Hanzlik — Krajina Euférie

Krajina Euforie je barvita poezie psana s lehkosti, ale ne az tak pozitivni, jak by
se podle nazvu mohlo zdat. | zde jsem méla silné nutkani uzit techniku malby
a zachytit vykyvy nalad a pocitd v barvé, v tahu Stétce. Opét jsem pouzila akryl
v kombinaci s Het-Color barvami na karton. Tentokrat jsem ji ale nevytirala.
Barvy jsem volila dle ladéni poezie a mych pocitl z dila. Vzhledem k celé
neurcitosti a nekonkrétnosti basni jsem namalovala obraz Cisté emocni, abstraktni.
jakoby prelévaji a jsou v pohybu. Do kontrastu a pro vyvazeni obrazu jsem se zde
nakonec rozhodla umistit titul v pismu Lido STF zakladniho rezu a velikosti 48b
u titulu a autora 28b. Je to pismo sérifové s nabéhem na diik. Lido mi bylo

sympatické svym jemnym a mé&kkym dojmem a snadnou ¢itelnosti.'!
5.2.2 Fotografie

5.2.2.1 Arthur Miller — Incident ve Vichy

Pro divadelni hru s velmi minimalistickym déjem, ale silnym obsahem jsem
zvolila stejnych vytvarnych prostiredkd a stejné jednoduchého motivu. Zvolila jsem
tedy cestu fotografickou. Ve vecernich hodinach, kdy jiz bylo Sero a se
zatemnénim, jsem v temné uzaviené mistnosti fotografovala klicovou dirku,

skrz kterou prochazelo umélé osvétleni z druhé mistnosti. Fotografovala jsem
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zamérné lehce rozostrené, nastavila jsem vyssi kontrast a ztmavila obraz, aby ve
fotografii vysla Cisté Cerna a zluta barva svétla dala jsem citlivost na 100 ASA.
Stejné jsem postupovala pfii fotografovani jiz pootevienych dveri na skulinku,

kdy Skvirou prochazel pruh svétla. Co se grafické Upravy tyce, zkousela jsem zde
rdzné typy pisma i serifové, nakonec jsem dosla k jednoduchému bezserifovému
pismu vzhledem k celkové Cisté formé obalky. Titul je napsan v. Myraidu Pro

ze sady Adobe. Pismo je v ténovanych minusek, pouze néazev jsem vyclenila prvni

verzalkou."
5.2.2.2 loan Wernisch — Duty breh

Stejného vytvarného prostredku jsem uzila u knihy basni sou¢asného basnika
Ivana Wernische Duty breh. Stejny prostiedek je ale aplikovan jinym zplsobem
a se zcela jinym vysledkem. Fotografovala jsem v mlze se Spatnym osvétlenim
a snazila jsem se o fotografii naopak co nejasnéjsi. Pouzila jsem stfedni citlivost
200 ASA, ale nastavila jsem si vyssi ¢as na 1/80s a fotoaparat musela podepfit.
Fotografii jsem jeSté dodatecné upravila ve Photoshopu. Jesté jsem lehce vytahla
jas a ¢ernobilou fotografii zatbnovala v rezimu vyvazeni barev lehce dozluta.
Na obalku jsem nejprve umistovala tituly spiSe tvarové bohaté, ale vzhledem
k jednoduché jazykové formé dila a jakési lehkosti fotografie pouzila pismo
jemného cistého tahu od Frantiska Storma — Zeppelin 31. Titul jsem do kontrastu

s ,prazdnou” plochou pozadi dostate¢né zvétsila.™
5.2.3 Kresba linearni obarvena v Adobe Photoshopu
5.2.3.1 Autorsky komiks — Cestou necestou

Mé dva autorské komiksy tvoii dva dily, sice tak plvodné zamysleny nebyly,
ale vzajemné na sebe jako Gvodni a zavérecny komiks navazuji, takze jsem z nich

dva dily pro obalky vytvofila. Technické zpracovani obélek je stejné, ale forma se
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trochu jind. Mym zadmérem nebylo vytvorit dva stejné duplikaty a vzhledem

k trochu odlisné atmosfére obou komikst jsem se snazila o jisté odliSnosti.
Clenéni obalky je stejné i zplisob zpracovéani predsadek. Titul u obou komiksil je
kresleny, ale nadlada a atmosféra obalek je odlisna. Technické zpracovani je stejné,

jak jsem jiz psala.

llustrace jsem kreslila tenkym centropenem a lihovym fixem jsem dotvarela
stinovani. Ty jsem délala jiz dfive zminovanym zpUsobem jako ve skicécich.
Lihovym fixem jsem na zadni strané papiru vybarvila mista, kde mél byt stin
a na piedni strané tyto vybarvovana mista ¢aste¢né prosakovala a vytvarela tak
struktury. Nékteré casti ilustrace jsem kreslila naopak plosné, vybarvovala jsem
celé plochy tvard. Postupovala jsem zde jako u kolazi, nékteré ¢asti ilustraci
jsem kreslila zvlast. Pozdéji jsem je naskenovala a v pocitaci je komponovala
a sestavovala i s textem dohromady. Linearni kresby jsem vybarvovala
v Adobe Photoshopu. Vyrazné linie tak ramovaly jednolité barevné plochy.
llustrace, které byly kresleny pouze plosné, napf. kef'e a hejno ptakd,
byly kompletné obarveny. Vznikly tak dalsi plochy, ale jiz bez obrys(i. Na predsadky
jsem si zvlast udélala strukturované pozadi a zmensené motivy obrazkd jsem

na né rozprostrela.

Tituly jsou kreslené a charakterové prizplsobené celé atmosfére obalky.
V' prvnim dilu je patkové pismo, které jsem pozdéji jesté ,roztrhla“a v druhém

dilu naopak poutila pismo psaci hravé a uvolnéné.™
5.2.3.2 Paoel Srut — Obr jménem Drobecek

Obr jménem Drobecek je tvoren velmi podobnou technikou. Cela ilustrace na
obalce je linearni a dobarvovana plosné v Adobe Photoshopu. Celou kresbu jsem
vSak délala tusi, abych se vyhnula linii s jednotvarnou Sitkou tahu. Snazila jsem
se u pohadek o prirozeny uvolnény rukopis. Vyslednou kresbu jsem naskenovala

a obrysy jesté maximalné ztmavila a nasledné plo$né vybarvila. Opét jsem zvlast

" P¥{loha 13a, 13b
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nakreslila pozadi (pruhy), celou ilustraci a titul. S ruc¢né kreslenym titulem jsem
dale potiebovala pracovat, dale jej velikostné upravovat a posouvat podle zmén
kompozice. Pivodné byl kresleny titul velmi robustni a dominantni v celé plose,

hlavné vici ilustraci. Nakonec jsem jej upozadila, aby vynikla naopak robustnost

postavy obra.

Titul je sice mensi, ale neztraci se a stale je v ném citit jakasi tézkopadnost,
kterou ve svém néazvu obsahuje. Slovo Drobecek je samozrejmé v porovnani se
zbytkem titulu mensi a barevné veselejsi. Chtéla jsem, aby titul neprebijel postavu

,obrovského“ obra, a naopak dojem z jeho rozmérti podporoval.*

5.2.3.3 Josef Hanzlik - Zdhada jezera Tanu-ten

Opét se zde objevuje mUj oblibeny autor, ale tentokrat s literaturou pro déti.
Obrysova kresba ilustra¢né pojaté obalky je provedena také v tusi a samoziejmé
se stejnym zamérem. Zvlast jsem si nakreslila postavic¢ky uréené na zadni stranu
obalky a na jeji chlopné. Chtéla jsem s nimi dale kompozi¢né neomezené
pracovat. Kresby jsem zkousela sklddat rizné na papir a dale s nimi posouvat
av Adobe Photoshopu je nasledné podle predlohy rozmistila. V pocitaci jsem
je ale prece jen jesté dodatecné kompozi¢né upravila. Naskenovanou kresbu vSech
ilustraci jsem opé€t maximalné ztmavila a grafickych programech vybarvila.

Titul jsem vytvofila kresleny a je sdm o sobé jakousi ilustraci.™®
5.2.4 Plosna kresba

5.2.4.1 Edgar Allan Poe — Zlaty brouk

U knihy Zlaty brouk jsem vSe pojala plosné. Kresbu jsem nejprve rozvrhla
linedrné centropenem a vnitini ¢asti jsem nésledné vybarvila ¢erné. Vyslednou
kresbu jsem naskenovala a dobarvila pak v grafickych programech zluté pozadi.

Titul jsme si nakreslila zvlast, protoze jsem pak jesté dodate¢né upravovala
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prostrkani mezi jednotlivymi literami. Upravovat jsem jej musela zvlasté na hibetu
u zna¢né zmenseného titulu. Bylo treba opticky zvétSit prostor mezi malymi
pismeny. Ve vysledku jsem se nemohla rozhodnout mezi dvéma kone¢nymi
verzemi obalky. Byly kvalitativné vyrovnané, a pfitom kazda vytvarné trochu jina.

Nakonec zvitézila tato jednodussi a vice ucelena verze."’
5.2.4.2 Artur C. Clarke — Setkdni s R@mou

V pfiipadé knihy Setkani s RAmou jsem postupovala velmi podobné jako
u Zlatého brouka. Zde je kresba jen ¢astecné plosna. Schody jsou Cisté linearni,
ale protoze se zde nejedna o zadnou kombinovanou techniku, zaradila jsem obalku
nakonec sem. Konec¢na kresba vychazela plivodné z vice detailni a slozitéjsi
kresby. Formu jsem nakonec vycistila. Kresba je opét provedena ¢ernym
centropenem a plosné vybarvena. V grafickych programech jsem ¢ernou linearni
a ploSnou kresbu jes§té maximalné ztmavila a dala Cisté bily podklad.
V typografické Gpravé jsem dosla k pismu DG Pro 42 velikosti 48b a v fezu Bold,
jméno autora je decentné zakladniho fezu. Titul jsem méla nejprve cely zarovnany
na levy praporek, ale ten tvarové nesouhlasil s linii schod(. Posledni radku jsem
tedy lehce posunula doprava, aby titul jen nenapadné a ¢astecné onu linii

kopiroval.'®
5.24.3 A. P. Cechoo - Tri sestry

Pro navrh knizni obalky k dilu A. P. Cechova T¥i setry jsem nakreslila v tusi
plosné Cerné siluety tii postav prechéazejicich do stromovi, naskenovala je,
maximalné pritavila a pozadi zaténovala do jemné Sedé barvy. Kresbu jsem
nechala prechazet pres hibet. Titul jsem napsala pismem Mramor medium

Regular, serifovym pismem s nabéhy a originalnimi minuskami. ,Vyraz Mramoru
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je vertikalni, je to pismo zamyslené a intimni“ ™ jak se uvadi na strankach Frantiska

étroma.20
5.2.5 Prace ve vektorech/ krivkach
5.2.5.1 loan Klima - Cekdni na tmu, ¢ekdni na soétlo

Tuto techniku zpracovani jsem vyuzila u dvou knih. Prvni je od Ivana Klimy
a druha od H. G. Wellse. Oba autofi se ve své tvorbé lisi. Klima se zabyva tématem
kritictéj$im, a tak jsem jeho obalku udélala vice geometrickou a strohou.
Motiv jsem si predrysovala na papir v realné velikosti, jak jej pfesné na format
obalky potrebuji a at jejf mam hned ze zacatku pred ocima v realné podobé.
Nasledné jsem jej naskenovala do poditace, kde jsem motiv prekreslila v kfivkach
a plochy vyplnila tlacitkem ,plechovka barvy“. Motiv jsem pak jen zkousela
v dalSich barevnych variantach jesté ménila kompozici, ale v zasadé zlstal
stejny. Titul je v pismy DG Pro 42 zakladniho fezu a v jednoduché formé

vzhledem k celkové Gpravé knihy.?*
5.2.5.2 H. G. Wells — Pooidky s X

Povidky s X jsou spiSe odlehenym Zanrem, proto jsem zde pfi stejné technice
vypustila zcela geometrii a pfistupovala k tomu trochu jinak. Je zde spise jakysi
hravy, ale jednoduchy dekor v podobé pStrosa. Zaujala mé totiz jedna povidka,
kde tito ptaci dominuiji, takze jsem jej pouzila jako dekorativni motiv. Nez jsem
ale dosla k vyslednému tvaru dekoru, chvili to trvalo. Kreslila jsem si rGizné tvary
nejprve zbytecné slozité, ale pak jsem dosla k podobé natolik jednoduché, az byla
mozna trochu zavadéjici, nakonec jsem nasla jistou mezipolohu a ta jiz zcela
vystihla, co jsem chtéla. Taktéz jsem hledala tvar u diamantu, dosla jsem

k jednoduchému tvaru s ohledem na to, ze bude vytistén ve velmi malé velikosti.

19 §TORM, Frantigek. Family-mramor. Www.stormtype.com [online]. 2012 [cit. 2012-04-29]. Dostupné z:
http://www.stormtype.com/family-mramor.html
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Vyslednou kresby jsem opét naskenovala do pocitace a v Adobe llustratoru jsem
podle predloh prekreslila obrazce v krivkach. Motiv ptaka jsem namnozila a pod
titul jsem dala plochu barvy abych jej od dekorativniho podkladu vyclenila. Titul je
navrzen v pismu Vida 31 Pro zakladniho fezu a velikosti nazvu 32b a jména
autora 22b. Pismo ma lehkou kresbu a je monilinearni. Napojeni a ndbéhy je vSak

prosvétleny vyraznymi zarezy.?* Vida 31 Pro je dobfe ¢itelna.”
5.2.6 Kombinované techniky

5.2.6.1 Jana Stroblood — Carodéni

K poezii Jany Stroblové jsem zvolila techniku, ktera si myslim nejvice vystihuje
atmosféru knihy, a tak jak jsem ji celkové vnimala. Zde jsem si v podstaté zacala
hrat s pauzovacimi papiry. Nejdrive jsem je rlzné stavéla a vrstvila pred lampicku
v potemnélé mistnosti. Vznikalo tak zvlastné tlumené svétlo v rlznych vrstvach
papirQ, vice ¢i méné tlumené. Postupné jsem zacala papiry rlizné pomalovavat
jemnou, skoro neviditelnou vrstvou akvarelu, ale vysledek mé& moc nepresvédcil,
tak jsem presla k poskozovani papiru. Rizné jsem je protrhavala, propichovala
a Skrabala a opét jsem tyto papiry vrstvila pred lampicku. Skrz prvni protrhané
papiry, které byly nejblize zdroji svétla, prosvitaly svételné body, které dopadaly
na spodni papiry a u téchto papirl nejdale zdroji svétla naopak jejich trhliny jako
by tmavly. Tento efekt jsem si zacala fotografovat, protoze v celku vytvéarel
zajimavy Ucinek. Ve vyslednych fotografiich mi vSak stéale néco chybélo.

Obrazce byly stale v podobé spise zajimavého pozadi nebo podkladu.
NepUsobily jako svébytna, vysledna prace. Zacala jsem jesté zkousSet tyto
poskozené pauzovaci papiry skenovat s otevienym vikem skeneru, takze byly
jako by prosviceny, ozareny. To byl dals$i zajimavy efekt. Jenze se pfi skenovani
s otevienym vikem zadaly vytvaret prouzky na obrazci. Ty mi ale ve vysledku

ani nevadily. Naskenovany obraz vypadal jako by byl na strukturovaném

%2 STORM, Frantisek. Family-vida. Www.stormtype.com [online]. 2012 [cit. 2012-04-29]. Dostupné z:
http://www.stormtype.com/family-vida.html

2 priloha 20

26



ryhovaném papiru, takze jsem skeny nezavrhla a ani se je nesnazila jakkoliv
vyretusovat. Nakonec jsem oba vzniklé efekty propojila. Fotografie poskozenych
pauzovacich papird focenych proti tlumenému umélému osvétleni a skeny
onéch papiri jsem pouzila jako podklad pro kolaz, kterou jsem vytvofila

v Adobe Photoshopu. Vysledny celek jsem barevné sjednotila a zatonovala

dohnéda, protoze zprvu plsobil az pfili§ roztiisténé. Pro titul jsem pouzila pismo

Garamond Regular a velikosti 25b u jména autorky a 56b u nazvu dila.**
5.2.6.2 Roman Knize - Piseri o zelené lampé

U obalky uréené pro poezii Romana Knizete jsem pracovala také se skenerem.
V podstaté jsem navézala v experimentech na knihu Carodéni a $la jesté dal.
Citila jsem, Ze tato technika se k poezii Pisen o zelené lampé vcelku hodi,
ale v trochu jiném vyznamu. Skenovala jsem pauzovaci papiry opét s otevienym
vikem a pauzovaci papiry prosvécovala. Pfitom jsme je rlizné nadzdvihovala
Ci zatézovala a vrstvila, takze vznikaly na jedné plose rlizné stiny a rzné intenzivni
ozareni. ZkouSela jsem pak na papiry pokladat rlizné predméty nebo nastiihané
papirky, ale m0j dojem z knihy to stale presné nezachycovalo. Vratila jsem se
k oném stindm a svétlim a ptidala k tomu skenovéani pramend vlasu, které se
v téchto stinech a svétlech Castecné ztracely a ¢aste¢né vynorovaly. Jiz jsem byla
spokojena a své experimentovani v tomto sméru pozastavila. Vyslednou podobu
obalky jsem nechala v ¢ernobilé podobé a ilustraci jsem pouzila jen na predni
stranu. Titul jsem navrhla opét v pismu Frantiska Stroma, a to v Regent Pro
zakladniho fezu. Je to pismo sérifové bez nabéh, klidného vyrazu a s dobrou

gitelnosti.?
5.2.6.3 Karel Siktanc — Ostroo Stoanice

Pro obalku knizky Karla Siktance jsem fotografovala a upravila fotografii

travin. Rozfezala jsem si ji na rizné Siroké prouzky v. Adobe Photoshopu.
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Jednotlivé prouzky byly o rlizné intenzité svétla a stind, protoze pdvodni fotografie
travy prechazela od nejtmavsi po nejsvétlejsi. Narezané prouzky jsem jednotlivé
jesté vice rlizné pritmavovala a zesvétlovala. Po Upravé jednotlivych prouzkl jsem
presla k Upravé celku. Narezané pasy fotografie jsem zacala nad sebe skladat

a r0zné je otacet a lehce vychylovat. Az jsem méla pocit, Ze kompozice je
definitivni, celek jsem opét prevedla do ¢ernobilé podoby, upravila v rezimu
Bitové mapy a rastr jsem zvolila s kulatymi body, Ghel 45° a hustotou

60 radki/palec. Pod titul jsem pouzila ¢erné listy, podobné prvky jako na obalce,
a také jsem je do kompozice lehce pootadela.?’ Ze zatatku jsem zde zkousela
umistovat titul v bezsérifovém a monolinearnim pismu, ale v ¢ernobilé podobé
celek pUsobil pfrilis technicky. Do kontrastu s ilustraci jsem pouzila nakonec
serifové pismo s nabéhy Baskerville 10 Pro. Je to pismo navrzené se stfizlivou
eleganci a jasnou kresbou. Jak je uvedeno na strankach Frantiska Storma:
»Vysledkem je naprosto obycejné a nendpadné pismo — délnik ve sluzbach

literatury. Kresebna mékkost jej preduréuje pro kazdy druh beletrie i poesie.“?’

5.2.6.4 Ray Bradbury - Rijnood zemé

Podobnou metodu v reZimu Bitové mapy jsem pouzila také u knihy Rijnova
zemé od Raye Bradburyho. Postup(l prace zde tedy bylo vice. Nejdrive jsem
fotografovala v lese odrazy slune¢niho svétla. Fotografovala jsem zamérné proti
slunci. Na okraji mechu se mi do objektivu odrazely ostré slunecni paprsky
a vytvarely tak jakousi bilou tajemnou zafi kolem mechu pritom se mi, ale zcela
neztracelo pozadi lesni krajiny, okraj mechu se mi do svétla rozptyloval.

Fotografie mystického az lehce kycovitého razu mi slouzila pouze jako podklad pro
dalsi praci. Fotografii jsem ze svého digitalniho fotoaparatu prevedla do pocitace
a dale ji upravila. Dany efekt svétla jsem vyuZzila, ale trosku jsem jej utlumila

a zjemnila. Zaroven jsem krajinu uvedla do jakési nepostizitelné anonymni krajiny,
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piresné jak na mé povidky plsobily. Fotografii jsem opét prevedla do ¢ernobilé
podoby a potom v rezimu Bitova mapa zadala v Poloténovy rastr a navolila tvar
bodl tentokrat Kosoctvercovy, Ghel 90° a 40 radkid/palec. Fotografii jsem lehce
zabarvila do zlatozelena s primési ¢erné. Titul je navrzen v jednoduchém pismu

Adobe Myraid Pro velikosti titulu 80b a jména autora 18b.?

5.2.6.5 Clive Barker — Zlodéj dusi

Tato plosnéa kresba by se vlastné dala zaradit do ¢asti PloSna kresba, ale ve
vysledku, kdy jsem s ni jesté dale pracovala, plsobi uz trochu jinak. Také jsem
u ni uzila podobné Upravy jako u predchozich obéalek. Takze jsem ji zaradila
nakonec sem. Jak jsem jiz uvedla, vychazela jsem z plosné kresby, tu jsem
vytvorila ¢ernou tusi a Stétcem plosné vybarvila. Zvlast jsem si nakreslila pismo
v Cerné tusi s tim, Ze jsem jiz pocitala, ze jej budu na pozadi ilustrace invertovat.
V8e naskenovala do pocitace. V Adobe Photoshopu jsem vSe slozila ve vrstvach
podle ru¢né predkresleného rozvrzeni obélky. S kreslenymi literami jsem dale
pracovala, predevS§im s prostrkanim mezi jednotlivymi literami. Nékde bylo treba
o par milimetrQ pismo posunout a zvétsit. Text jsem upravovala jak na predni
strané, tak na hibetu. Mensi podoba titulu na hibetu vyzadovala vétsi prostrkani
mezi jednotlivymi pismeny. llustraci na predni strané jsem pak déale zpracovéavala
a prevadéla do rastru. Prevedla jsem ji do ¢ernobilé podoby, sloudila vrstvy
a potom pievedla do Bitové mapy, kde jsem v Polotonovém rastru navolila
tvar bod(: Kruhovy, Uhel 45° a hustotu bod( 80 radkd/palec. Zadni ilustraci
a text jsem do Bitmapy nepievadéla, nechala jsem je v Cisté ploSe. Text a pozadi

jsem obarvila nagedo.?
5.2.6.6 Jifi Kahoun - Auticko Tydygt

Zde jsem pouzila jakousi ,akvarelovou kolaz®, jestli to tak mizu nazvat.

Zminovanou techniku jsem vyuzila jak na ilustraci, tak na titul. K pohadkové
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knizce jsem si v tuzce nakreslila prostiedi, jednoduché postavicky zviratek,

vétsi auticko a dalSi malé vozitka. Rozkreslila jsem si koncepci celé obalky

i textu. Potom jsem rozkreslila i jednotlivé postavicky, naskenovala do pocitace,
ofezala a prichystala si je jako predlohy. Vedle toho jsem si udélala anylinkami
podklady rGzné barevnych struktur a flek(, jednotlivé barvy i promichané, ziedéné,
polovytrené i hutnéjsi akvarelové tony, prevazely vSak obecné decentnéjsi tony.
Opét jsem struktury naskenovala. Podle nakreslenych a vyrezanych piedloh jsem
zaCala orezavat akvarelové podklady. Zaroven jsem nékteré akvarely a struktury
nad sebe vrstvila a ¢astecné nékteré vrstvy nechéavala prosvitat. Tony barev jsem

si vybirala i ¢ast struktury ¢i skvrny. Okraje vyiez( jsem nechavala Cisté, hladké;
bez prechodu. Vytvarela jsem tak i velmi drobné postavicky a titul. llustraéni
zpracovani obalky tak vypada docela zvlastné, akvarel je zde citit, ale je znat,

Ze jde o ,kolaz“. Vyrezy jsou znat. Titul jsem se rozhodla udélat v podobném stylu
jako ilustraci, formou stejné kolaze. Jméno autora jsem vSak chtéla vice vyclenit
od zbylé ilustrace, proto jsem jej navrhla v pismu Ideal Gothic 2, coz je
monolinearni serifové lehce dekorativni pismo. Plisobilo na mé velmi sympaticky

v kombinaci s détskou ilustraci. Dofe ji dotvari a pfitom v celku nepulsobi rusive.

Z mého pohledu jaksi ,,milé“ pismo.*
5.2.6.7 Martin Smréek — Zivot ve vodé

U knihy Zivot ve vodé jsem kombinovala kresbu s podkladovou malbou.
Také jsem postupovala skrz vyrezy. Jednotlivé jsem vytvofila detailni kresby vSech
ryb. Kreslila jsem centropenem pro presnost kresby a vSechny ryby jsem udélala
zamérné vétsi, nez jsou na forméatu obalky. Ve zmensené podobé jsou vidét detaily,
které by se na mensim obrazci té€zko realizovaly. llustrace ryb jsem naskenovala
a ve zmensené podobé vytiskla, na papiie jsem pak zkousSela s jednotlivymi rybami
rdzné kompozice. Podle nich jsem pak jednotlivé ryby seskladala v grafickych
programech a jesté je lehce upravovala ve vztahu k titulu. Zaroven jsem si udélala

jednoduchou podmalbu akrylovymi barvami a také ji naskenovala. Malbu jsem
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ve Photoshopu umistila pod detailni kresby ryb. U ztmavenych ¢ernych kreseb
jsem odstranila bilé okoli naskenovaného papiru a zlstaly jen ¢erné linie skrz
néz prosvitala podmalba. Podle obryst ryb jsem udélala funkci ,,Laso® vybér

na podmalbé a dané mista podstatné ztmavila a okoli naopak jemné zesvétlila.
Tim jsem vlastné vodni tvory vybarvila. Podkladova malba vSak stale plsobi jako
jeden obraz, i kdyz je soucasti kresby. Pro titul jsem pouzila pismo Anselm Sans
fezu Bold. Jméno autora je velikosti 28b. Nazev je navrzen naopak ve verzélkéach

velikosti 52b pro jasnou &itelnost a za Géelem informaénim.*

5.2.6.8 Michal Cernik — Kocoufi knizka

Kocoufi knizka je pojata celé linearné. Kreslila jsem tusi, abych Iépe vystihla
pfirozenost a tvar chlupd kodici srsti, ktera je zde dominantnim motivem.
Kocici srst jsem studovala na fotografiich a snazila jsem se o jeji realné zachyceni.
Titul a jméno autora jsem se rozhodla také ztvarnit kresebné a zapojit jej
do ilustrace. Vyslednou kresbu tusi: ilustrace, titul, jméno autora jsem
naskenovala a v grafickych programech obarvila a vyténovala v srsti na zadni
strané obalky a na kresleném titulu. Kromé toho jsem si pfipravila pozadi pod titul
a ilustraci na predni strané obalky. Tusi jsem pomalovala bily karton tak, aby zde
zlstaly misty bild nepomalovana mista. Tento témér hotovy podklad jsem si opét
naskenovala, vlozila jej pod ilustraci, obarvila a nevybarvena mista tusi vymazala.
Pod témito misty pak prosvitala podkladova tmavsi barva. Vytvofila jsem tak

jednoduchou strukturu a pod ilustraci nebyla jen jednolita barva.*
5.2.6.9 Josef Hanzlik — Pimpilim pampam

Zde jsem postupovala velmi podobné jako u Kocoufi knizky, presto jsem se
snazila o jiny charakter celkové obalky a ke stinovani hlavni ilustrace jsem pouzila
body, takze pUsobi vice hmotné. Na pozadi jsem si opét vytvofila ru¢né kreslenou

strukturu tenkym centropenem, se kterym se mi dobte tvofily pravidelné tahy
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a body. Podrobnou kresbu v nadreélné velikosti jsem naskenovala, obarvila

v grafickych programech a podlozila tmavsim pozadim, takze linie struktur dobie
vynikaly. Do kontrastu s podrobnou kresbou jsem vytvorila ploSné mraky a kour
vlacku. Titul jsme pavodné zamyslel napsat v pismu Frantiska Storma — Ronda.
Je to velmi hravé a sympatické pismo hodici se k détské literature. Vychazi

z psaného pisma kulatym perem a na koncich méa zaobleni. Nakonec v§ak u mé
zvitézilo nutkani pojmout détskou knihu prece jen osobit€ji a vytvorila jsem vlastni
kresleny titul z rdznych typu liter. Titul jsem nechal inverzné v bilé barvé

do kontrastu s pozadim a nebyl se s ilustraci.*®
5.2.6.10 Maxim Gorkij — Tuldk a sovét

Obalka knihy Tuldk a svét je opét linearni zalezitosti. Nakreslila jsem ilustraéni
motiv i titul centropenem, kresbu jsem naskenovala, v grafickych programech
pfitmavila a usadila na tonované pozadi Cisté Sedozelé barvy. Titul jsem jesté
piebarvila na bilou barvu aby na tmavém pozadi vyniknul a upoutal pozornost.
Do kontrastu s ru¢né a uvolnéné kreslenym titulem jsem umistila jméno autora

v serifovém pismu Baskerville 10 Pro.**
5.2.6.11 Georges Simenon — Maigret a Dlouhé Bidlo

Zde jsem prosla podobnou cestou. Pro detektivku Maigret a Dlouhé Bidlo
jsem si nakreslila tusi ilustraci, kterou jsem vySrafovala a k tomu dal$i motiv tusi,
tentokrat plosného charakteru: jednolitou skvrnu. Ve jsem opét naskenovala
do pocitace, Srafovanou kresbu jsem maximalné ptitmavila, skvrnu prevedla
do jednolité syté Cervené barvy a pozadi lehce zatonovala dokrémova. Titul jsem
umistila na skvrnu a obarvila jej na stejnou barvu pozadi. Pouzila jsem pismo

Regula Text v zakladnim fezu 60b.>
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5.2.6.12 Italo Calvino - Nasi predkooé

V pripadé obalky uréené pro knizku Nasi predkové se jedna opét o podobny
postup jako u knihy Maigret a Dlouhé Bidlo, pribyla zde pouze prace s pastelem.
Nakreslila jsem si tusi motiv, ktery jsem v jedné ¢asti vybarvila a vystinovala
barevnymi pastely.Tento vysledny motiv, jsem naskenovala a v Adobe Photoshopu
linearni kresbu v okoli pastelové casti prevedla do pletového témér neviditelného
tonu. Obrysovou kresbu piimo na pastelu jsem nezesvétlovala. Titul je zde dosti
vyrazny na bilém pozadi a s nenapadnou ilustraci. Nejprve jsem zkouSela otoceni
titulu na bok, ale s ohledem na Citelnost jsem dosla k prehlednéjSimu
usporadani. Nazev dila je v pismu Comenia Serif Pro fezu Italic a jméno autora

navrzeno zase v DG Pro 42 zéakladniho fezu.>®
5.3 Kontrolni tisky a korektura

V pribéhu vytvarné prace na kniznich obalkach jsem si ¢asto délala digitalni
tiskové zkousky. Bylo nutno vidét a pribézné kontrolovat ilustrace v realné
podobé. Potrebovala jsem védét, jak ilustrace vypadaji a jak funguji na obalce
v nejdullezitéjsi Casti zepredu, kde je titul, ale také jak vypadaji v ohybech,
na hrbetu a dale s tim podle potreby pracovat a upravovat. Hlidala jsem si tak
i obalku jako celek, jeji usporadani v podobé slozené na knize, ale i rozlozené.
Kromé vytvarné podoby jsem tak i vidéla jednotlivé poméry a proklady textd,
jak plsobi v realné podobé urcité typy pisma. Samoziejmeé bylo dilezité sledovat
jak pUsobi i vzdjemné vici sobé ilustrace a text, jaky vytvari celkovy dojem

a nasledné tyto poméry k sobé upravovat a vyvazovat.

Kontroly byly nezbytnou nutnosti, nasledovalo vicero tiskl po rdznych
Upravach. U kontrolnich tisk( mi stadily ¢ernobilé nahledy na obycejny kancelarsky
papir formatu A3, presto ze nékteré obalky tento forméat na Sirku presahovaly,
pro takové provizorni nahledy tisténé vzdy po vétSich Gpravach stacilo v pripadé

nutnosti obalku sestavit ze dvou papir(. Nakonec nasledovala i zkouska barevna
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na format Al pred realnym tiskem. Po této posledni tiskové zkousce pfisla
posledni kontrola, pri které jsem obalky upravila tak, aby barevné vysly presné,

jak je potreba.
5.4 Vysledny tisk

Zatimco u kontrolnich tisk( mi stacily ¢ernobilé nahledy na forméat A3, zde se
uz jednalo o realny digitalni tisk, ktery vyzadoval jiz zcela jiné podminky. Obalky
jsem si ulozila ve formatu PDF v rezimu barvy CMYK, v rozliseni 300 DPI a na
nejvyssi moznou tiskovou kvalitu. Obalky jsem udélala z kazdé strany o 3 mm
vétsi abych méla dostatecny prostor a rezervu na orez. Obéalky jsem si pfipravila
na dva formaty A1 a mezi sebou odsadila minimalné 1,5 cm, od okraji papiru

1 cm. Obalky jsem tiskal barevné ve studiu Euroverlag a plakaty na skolnim plotru.
5.5 Realizace kniznich modeld

K obalkdm jsem se rozhodla udélat i kniznich modely, aby mély odpovidajici
prezentaci a byla jasna predstava, jak obalka realné vypada na knize. Knihy nemély
byt v podstaté zadnou vytvarnou praci, mély byt spiSe soucasti instalace.

Nejprve jsem zvazovala, ze bych nékteré knihy nechala vyrobit v kniharstvi,

ale vzhledem k nakladtdm a vlastni schopnosti je zrealizovat, jsem od tohoto
pGvodniho zaméru upustila. Hledala jsem pak cestu, jak si aspon vyrobu
zjednodusit. Jednalo se preci v tomto piipadé o modely, ne o vysledné vytvarné
préace. Potrebovala jsem pouze obalky na néco ,nasadit®. Do kniznich desek jsem
hledala nahradni vypln, abych nemusela $it celé knizni bloky. ,,Kniha“ méla
pusobit jako kniha, ale méla predevsim pinit funkci ,,vypIné“ mych kniznich obalek.
Hledala jsme tedy ndhradni feSenfi, co dat dovnitf kniznich desek misto Sitého
knizniho bloku. ZkousSela jsem rGizné materialy, ale byly zpravidla problematické.
Problém byl, Ze jsem potiebovala platy rdznych rozméra a rlznych Sirek.

Takze néco, co by se dalo dobre a Cisté narezat na potiebné rozméry. V pripadé
molitanu, ktery v bilé podobé vypadal dobfe, to vibec neslo, ani v pripadé jinych
stavebnich material( a vyplni. Nebyly vhodné pro maj zdmér. U polystyrenu byl

zase problém s drolenim materialu. Od téchto pokust jsem nakonec upustila.
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Zacala jsem uvazovat nad vyplnénim kniznich desek krabickami, které bych si
na miru vyrobila. Timto objektem se makety knih ¢asto vyplnuji, ale po poradé

s pani knihatkou jsem si to rozmyslela. Pravdou je, Ze vyroba krabic¢ek a jejich
potazeni papirem se v narocnosti vyrobni i ¢asové vyrovna realizaci Sitého bloku;
a pritom tyto modely stéale nevypadaji jako plnohodnotna kniha. Mé knihy jsou
vcelku malé a atlé, uvédomila jsem si, ze by Siti knizniho bloku pro mé bylo

skutecné jednodussi a vysledny dojem by byl rozhodné lepsi.

Knizni makety jsem potiebovala pokud mozno co nejvice neutralni
a nenapadné, aby neodvadeély pozornost od kniznich obéalek. Nechtéla jsem
aby rusily svym ténovanim. Rozhodla jsem se knihy udélat v cisté bilé podobé,
a proto jsme si na potah kniznich desek zakoupila Cisté bilé kniharské platno
Imperal podlepené papirem. Z firmy VOSS Zidovice, s.r.o. jsem si také objednala
knihar'skou nit a Cisté bilé kapitalky. Na vyrobu desek jsem v Grandpapiru vybrala
karton Siroky 2 mm, u vétSich formatl 3 mm a na vSechny hibety stacil jen 1 mm
Siroky. Na 8ity knizni blok mi stacily obycejné kancelarské papiry v piipadé, ze se
jednalo pouze o modely. Na predsadky jsem ale potiebovala papir s trochu vyssi

gramazi, stacily opét klasické papiry 120g/m°. Ve jsem nechala v &isté bilé barvé.

Ve vyrobé konkrétné téchto kniznich model( jsem postupovala trochu jinak.
V pripadé klasické vyroby knih se nejdiive sesSije knizni blok a az pak se na néj na
miru udélaji desky. Ja postupovala obracené, protoze jsem potrebovala presné
rozméry na obalky. Tak jsem nejdrive délala desky, které jsem dodatecné doplnila

kniznim blokem.

V prvni radé jsem si udélala desky podle predem danych rozmérd. Zvlast jsem
si narezala hibetnik a ptidesti predni a zadni desky. Pohlidala jsem si, aby Sel smér
vlakna papiru podél hibetu. Pridesti a htbetnik jsme nasledné spojila pruhem
papiru 8 cm Sirokym a zarovnala podle Ghelniku. U mensich knizek jsem méla
drazky Siroké 7 mm a u vétSich 9 mm. Hrany desek jsme pak lehce presmirkovala.
Vysledné desky jsem potahla platnem, které mélo opét stejny smér vlakna.

Platno presahovalo desky z kazdé strany o 2,5 cm, to jsem zahnula a pfilepila
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k deskam, rohy jsem zasttihla a také zahnula dovnitt desek. Platno jsme uvnitf

rovné zafizla a vnitini stranu desek jsem pak jesté vylepila papirem.

Knizni bloky jsem délala klasicky $ité, nikoliv lepené. Sity blok je odolngjsi pfi
manipulaci, déle vydrzi v dobrém stavu, |épe se otvira a je z mého pohledu
jednodussi na vyrobu. Knizni slozky jsem Sila po ¢tyrech dvoulistech, coz znamena,
7e kazda slozka obsahovala osm stranek. Sit slozky o vice stranach mi umoznila
nizsi gramaz papiru. Slozky jsem vétSinou Sila na dva prouzky platna, u nékolika
vétsich jsem Sila na tfi. Sesity blok jsem sklepala kladivkem a zaklizila. Mensi a uzsi
knizni bloky jsem orezavala ru¢né rfezakem, vétsi jsem ofizla na fezacce.

Knizni bloky jsem se snazila mit tak o 4 mm mensi jak knizni desky. Knizky jsem

zavésovala Skrobem smichanym s trochou lepidla Herkules, aby rychleji uschnuly.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

V této Casti teoretické diplomové prace se budu vénovat technologickym
specifikiim, ktera se promitla i do mé prace, a to jak z pohledu obecného,

tak i ve vztahu k mé tvorbé.

Popisu zde tedy technologii kresby a malby, fotografické postupy, skenovani,

predtiskovou pfipravu, tisk a vyrobu knih.

6.1 Technologie kresby

Kresba je technika, ktera je zalozena na zobrazovani obrazu na plose pomoci
linie, bodu a jejich kombinaci. Kresebna linie mdze mit rdznou silu tahu,
zalezi na pfritlaku kresliciho néstroje. U centropen( a rliznych fixt zistéava linie
stejna. Kresba mUze byt linearni, Srafovana, roztirana aj. Kreslicimi nastroji
jsou rtzné rudky, tuzky, pastely, fixy a Stétce. U tusi se pak pouzivéa jako kreslici
material peros vyménitelnou nasadou nebo kaligrafické pero, husf brk atd.*’
V mém piipadé se jednalo o kresbu tusi ndsadkovym perem nebo centropenem

a lihovymi fixami.
6.2 Technologie malby

Jedna se o techniku nanaseni barev ve vrstvach mnohdy na podmalovany
povrch. Malba se déli na nékolik zakladnich technik, je to olejomalba,
lazurni malba, nasténna malba, akvarel a dnes je hojné rozsirena malba

akrylovymi barvami.

Barvy obecné, a to nejen akrylové a temperové, se vyrabéji z pigmentu

a pojiva. Drive se pigment ziskaval v pfirodé z barevnych hlin, mineral( rostlin

3" Kresba. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
2012 [cit. 2012-04-29]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Kresba
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atd. Dnes se barevné tony vyrabgji chemicky.®® Barvy se rozliduji podle

druhu pojiva.

Pojidlem tempery je disperze, emulze. Emulze se sklada z vody a latky ve vodé
nerozpustné, tempery jsou proto feditelné vodou, ale po zaschnuti by mély byt
vodou nesmyvatelné. Z hlediska historie jsou novinkou primyslové natérové
disperzni hmoty. Ty zahrnuji latexové barvy, které obsahuji jako pojivo latex.
Akrylové barvy jsou piibuzné latexu, ale jsou kvalitnéjsi. Jsou to umélé pryskyfrice

z kopolymert. Akrylové barvy se tedi vodou.*
6.3 Technologie digitalniho fotografovani

Digitalni fotoaparaty jsou dnes ¢im dal vice rozsireny. V leccem se lisi
od klasickych fotoaparat(, rozhodné jej nepredci v kvalité snimku, maji v8ak i jiné
vyhody. Vyvolat se daji opravdu jen vybrané snimky, tedy je zde Uspora materialu.
Snimek lze okamzité zkontrolovat v nahledu ve fotoaparatu. Dale Ize snimky

zpracovavat a upravovat grafickych programech.

Digitalni fotografovani je ovlivnéno celou radou skute¢nosti, které jsou pievzaty
z analogového fotoaparatu. Mezi né patfi citlivost materialu, kterd se uvadi
v jednotkach ASA. Hodnoty mizou byt od 50 do 3 200 ASA i vice. Lepsi je
vSak nastaveni nizsi citlivosti, pfi vy$sich hodnotach hrozi tvz. drobeni obrazu.
DalSim dualezitym prvkem je expozice, tedy fotografovani s prioritou Casu.
Je to doba, po kterou je oteviena clona a dopada svétlo na elektronicky Cip.
Dalsi dulezity prvek, ktery méa vliv na vyslednou podobu fotografie,
je clona, jedna se o Cip, ktery koriguje mnozstvi propusténého svétla.

Faktord, které ovliviuji kvalitu a podobu fotografie je vice, tyto jsou vSak

3% BROZKOVA, Ivana. DobrodruZstof baroy. Praha: Statni pedagogické nakladatestvi, 1983. s. 143.

% Tamtéz. 5.150, 152.
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nejzakladnéjsi a naprosto stézejni.*® Osobné jsem pouzivala digitaln{ fotoaparat
Panasonic Lumix s 12 Mpx., optickym zoomem 18x a minimalni ohniskovou

vzdalenosti 27 mm.
6.4 Skenovani obrazkua

Skenovat se da jak na bubnovych skenerech urcenych pro vétsi format,
tak na ploché skenery pro mensi forméat. Druhou verzi vyuzivaji mnozi grafici
pro skenovani vlastnimi prostiredky. Skener se musi pravidelné kalibrovat.
Ze zkuSenosti vyplyva, Ze obrazek je treba skenovat s rozliSenim, které je
dvojnasobkem hodnoty autotypické sité, které ma byt vytisténo. Typicka hodnota
pro tisténé produkty je 150 Ipi, ktera vyzaduje, aby byl obrazek skenovan
s rozlisenim 300 dpi. Lemovani s vlastnimi prostifedky se za normalnich okolnosti
se provadi v systému RGB a vysledny soubor se pirevede do systému CMYK.
Cernobilé originaly se skenuji ve stupnich $edi, protoze tisk bude provadén pouze
v Cerné barvé. U obrazkd, které vyzaduji velmi vysokou kvalitu nebo jejich original
je prilis veliky, se posila original na pracovisté, kde je k dispozici bubnovy nebo
plochy skener s vysokym rozlisenim.** V. mém piipadé mi viak postail vlastni
kvalitni plosny skener od firmy Cannon s maximalnim rozli§enim 1200 dpi.
Obrazky, které jsem nepotrebovala zvétSovat v pocitaci, jsem skenovala s vys$Sim
rozliSenim 400-600 dpi s potla¢enym rastrem. Obrazky jsem vétSinou skenovala
rovnou do programu Adobe Photoshop, kde jsem jej rovnou pievedla do CMYKU

nebo je dale jinak upravila.
6.5 Predtiskova priprava

Predtiskova priprava obsahuje radd krokd predchazejicich tomu, nez se
vysledna prace posle do tisku. Pred jakymkoliv tiskovym vystupem je vSak dilezité
mit dobre kalibrovany monitor a tiskarnu. Realnéa barva se zobrazuje v zavislosti

na téchto zarizenich razné. Nékdy je velky rozdil mezi tim, co ¢lovék vidi

** STONE, David a Ron GLADIS. Digitalni fotografie. Brno: Computer Press, 2003. s. 17, 32.

*1 BANN, David. Polygrafickd prirucka. Praha: Slovart, 2008. s.46 - 47.
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na monitoru a co vzejde ve vysledném tisku. Lidské oko dokaze vidét nekonecny
pocet barev, na monitoru se da zobrazit barev méné a vytisknout Ize jesté mensi

mnozstvi.

Pokud se zpracovava text a obraz, u textu se za¢ne korekturou obsahu,

potom odhad rozsahu sazby pfi urcité volbé pisma.

U obrazki a jinych predloh se nastavuje rada parametrd. Obrazky mdzou byt
malované originaly, fotografie, tisky a v soucasné dobé i digitalni obrazky. Je zde
dllezité, jak obrazky pfipravit na tisk. Digitalni predlohy se ¢asto nahrazuji
kopiemi s niz8im rozlisenim. Obrazky vytvorené mimo grafické programy jsou
skenovany. Zde se provadi kontrola ostrosti obrazku, rozumného kontrastu a zda
na ném neprevlada jiny odstin. Je dobré kresbu provést ve vétsi nebo vysledné
velikosti, protoze jejich zmensenim jde obrazek dobre pfiostfit a snizit urcité
nepresnosti.*” Po téchto Gpravach je u obrazku duleZita volba rezimu barvy.

Pro obrazky urcené k tisku a nikoliv pouze k nahledu na monitoru je
jednoznacénou volbou systém CMYK. VétSina obrazkd je vSak zprvu prevedena

do RGB a az pak se prevede do CMYKU. Jaky je zde rozdil? RGB je vhodné na
presentace na monitoru. Obsahuje barvy - ¢ervenou, zelenou a modrou. To jsou
zakladni barvy barevného spektra svétla. Tyto tfi barvy se scitaji, dohromady
vytvareji bilé svétlo, tedy bilou barvu. RGB je vhodné pro zobrazeni na monitoru.
CMYK je tvoren barvou purpurovou, azurovou, zlutou a piidava se zde jiz ¢erna.
Neni tu takova barevnéa skala jako u RGB, CMYK je ale vhodny pro tisk. Na rozdil
od RGB smichanim cervené, zelené a modré barvy zde vznika ¢erna. Barvy se jako
by vrstvi a kazdou vrstvou se ubira na intenzité svétla. Barvy CMYKU na monitoru

v/
|

tolik nezafi, ale vice odpovidaiji realité a tiskové podobé. U systému CMYKU se
tiskne ve Ctyfech zmirovanych barvach. Kazda barva je vytisténa jemnymi body

pres sebe.*®

*2 BANN, David. Polygrafickd piirucka. Praha: Slovart, 2008. s. 26.

® Tamtéz. s. 36.
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Kdyz jsou pfipravené obrazky a upraveny text, nasleduje designové rozvrzeni
stranky s textem a obrazkem. Po tomto uspoiadani se vysledna prace prevede
do vhodného formatu jako napt. PDF, JPG, TIFF atd. Nasleduje nakonec

realizace tiskem.
6.5.1 Formaty soubori
6.5.1.1 EPS (Encapsulated Postskript)

Jedna se o objektivné orientované grafické soubory, do kterych Ize vSak ukladat
i bitmapové obrazky. Vysledny vektorovy soubor se mize stat vystupem

v jakémkoli rozliSeni nebo velikosti.
6.5.1.2 GIF (Graphic Interchange File)

Tyto komprimovamé soubory jsou uréeny na web a nemaji dostate¢nou kvalitu

pro tonové obrazky a fotografie.
6.5.1.3 JPEG (Point Photographics Export Group)

Pouziva se ve velké mire pro digitalni obrazky, véetné vétsiny obrazki
umisténych na webu. Soubory JPEG s vysokym rozliSenim jdou kvalitné

vytisknout, rozliSeni 72 dpi je idealni pro web.
6.5.1.4 PDF (Portable Dokument Format)

Tento format vytvareji aplikace Adobe Akrobat Distiller. Jsou vhodné jak na tisk,

tak prohlizent.
6.5.1.5 TIFF (Tagged Image File Format)

Jedna se o bitmapové soubory s vysokym rozliSenim, urc¢ené pro barevné

nebo monochromatické soubory.
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Dalsi vyuzivané forméty jsou PSD, coz je format pro upravené nebo zrovna

upravované obrazky. Dale pak PostSkript, DCS a PICT.**

Osobné jsem vyuzivala pro své ilustrace a obalky format Adobe PDF.
VétSinu svych praci jsem totiz dokoncovala v Adobe programech a zadavala zde
rezim CMYK, ktery je vhodny pro tisk. PDF ma své jisté klady. Umoznuje prenaset
informace kritické pro predtiskovou pripravu (pretisky, pifimé barvy) a podporuje
vSechny formaty pisem PDF, také poskytuje bohaté moznosti pro vyuziti

spravy barev.*”
6.6 Tisk

Hlavni tiskové technologie mizeme rozdélit podle tiskového povrchu.
Spada sem tedy knihtisk (tisk z vysky) u néhoz je treba tistény obrazek
vyzvednout nad netisknouci mista. Valeckem se nasledné nanese barva
na vyvySenou plochu a otisk je vytvoren pfitlacenim tiskové formy k papiru.
Dalsi tiskovou technologii je ofset (tisk z plochy). Tisknouci mista jsou zde
chemicky oSetrena tak, aby pfijimala tiskovou barvu a netisknouci mista aby zase
vodu pfijimala a odpuzovala barvu. Hlubotisk je proces, pfi kterém jsou tisknouci
mista zapusténa do povrchu valce, ktery se zaplnuje tekutou barvou. Pomoci tlaku
je na povrch nanesena barva.*® V. mém piipadé se jednalo véak o digitalnf tisk.

Vénovat se tedy budeme déle jen jemu.

Digitalni tisk je idealni pro mensi tiskové naklady a také pro tisk tzv.
dle potreby. Neni zde potieba vyroba filmu nebo desky. Pouziva se soubor,
obraz se na zafizeni prenasi digitalné. NejCastéji jsou pouzivany laserové tiskarny.
Obrazec je vytvaren laserem, ktery bod po bodu odkryva fotovodivy povrch.

Povrch se potom poprasi zaporné vodivym tonerem, ktery se prichyti pouze

* BANN, David. Polygraficka prirucka. Praha: Slovart, 2008. s. 58 - 59.
* LOZAN, Petr. PDF pro tisk. Praha: Grafie CZ, 2007. s. 7.

*® BANN, David. Polygrafickd piirucka. Praha: Slovart, 2008. s. 89.
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ke kladné nabytym mistam. Toner je nasledné zapede na papir.*’ U vétsich
formatl se na tisk poziva plotr, ten mlze byt digitalni, ale ve vétsi mire je

inkoustovy. Obélky jsem tiskla digitalné na laserové tiskarné a plotru.
6.7 Rucni technologie knizni vazby
6.7.1 Materialy

K vyrobé knihy je potieba fada materiald. Mezi papirové materialy patfi
predsadkové papiry o hmotnosti 90g/ m?® az 140g/ m?, potahové pruzné papiry,
lepenky pro vazbu knih o hmotnosti 400 az 900g/ m?, pomocné papiry 60 a7
70g/ m? . Nezbytnymi textilnimi materialy jsou knihai'sk4 potahova platna na
desky. Casto jsou upravené $krobovym zatérem, aby byla nepropustna. Déle zde
patfi knihatrsky gaz, nité, zalozkové stuzky a kapitélek, coz je ozdobna lemovka
z baviny nebo hedvabi. Kromé platna a potahového papiru se na obal desek

pouzivé i kiize.*®

6.7.2 Vyroba

V prvni fadé je treba prelozit volné papiry a seskladat je do slozek. Nasledné se

pfilepi na predni a zadni slozku predsadka., slozeny dvoulist papiru, prilepeny
Skrobem v Sifce 3 mm. V8echny materialy se pouzivaji ve sméru vladkna se
hibetem. Po zaschnuti predsadek se neknizni blok piesné vystohuje a vylisuje.
Je nutno jej umistit na sti'ed lisu. Pfed samotnym Sitim bloku se zkontroluje
poradi slozek. ZpUsobu sesiti slozek je nékolik, nejcastéjsi je Siti jednoduchym
stehem, coz je i mQj piipad. Slozky se na sebe postupné skladaji a prosivaji

ve hrbeté na motouzy na pruhy platna. Jednotlivé slozky se uprostied oteviraji -
nakréenim slozky u hlavy a pfrisivaji se t€sné kolem motouzd. Druhé slozka

se k prvni slozce privazuje kniharskymi uzly, dalsi slozky se uz jen zapoSivaji

jednoduchym stehem. Po sesiti se knizni hitbet sklepe, zaklizi a po zaschnuti

*" BANN, David. Polygrafickd pfirucka. Praha: Slovart, 2008. s. 96 - 97.

18 KRAL, Jindfich. Moderni knihafstoi: Souborné zpracovdni poznatkd oboru. Brno: Knihat, 1999. s. 85
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se ofizne na potrebny forméat. Na horni a dolni okraj hibetu se pfrilepi kapitalky

a pres né gaza. Site presahu gazy je 18 az 20 mm.*® Na knizni desky se pouziva
Seda lepenka o tloustce 1,5 az 3 mm. Okraj desek presahuje knizni blok

o 3 -4 mm. Vyfiznou se zvlast predni a zadni desky se hibetnikem, hibetnik je

z lepenky asi tak 1 mm Siroké. Sestavi se podle Ghelniku a svési prouzkem papiru
60g/ m? az 80g/ m® . Potahové platno se feze ve sméru vlakna desek. Velikosti
desek se pripocitava 10 az 15 mm na zélozky dole a nahore, vpiedu 13 mm.
Desky se vétSinou potahuji platnem vcelku. Desky se po potazeni obrati,

platno se zahne dovnitr desek a udélaji se rohy. Zahyby se vyhladi kostkou

a vnitiek desek se vylepi papirem. Kniha se zavési a zalisuje.”

49 KRAL, Jindfich. Moderni knihafstoi: Souborné zpracoovdni poznatkti oboru. Brno: Knihar, 1999.
s. 126 -130.

 Tamtéz. s. 138.
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7 POPIS DiLA

Ve své praktické ¢asti diplomové prace jsem zrealizovala dvacet pét navrh
kniznich obalek. Do tohoto poctu spadaji i dva komiksové obaly. Navrhy jsou
zpracovany vytvarné zcela individuélné a jsou rozdilnych formatd. Dosla jsem
ke dvéma prezentaénim formam své celkové prace. Prvni formou jsou jednoduché

ukazkové plakaty a druhou jiz ofezané a slozené obalky na kniznich modelech.

V této kapitole se budu vénovat popisu zminovanych vyslednych dvou forem

mé prace.

7.1 Obalky

Orezané a slozené obalky v tomto pripadé pini funkci presného realného
modelu. Presentuji jak jednotlivé obalky finguji na knize, jak ptsobi ve své funkéni

podobé.

Popis mé prace se v podstaté promitl i v predchozi kapitole postup prace.
Abych se neopakovala, vyty¢im zde jen to nejpodstatnéjsi. Navrh( kniznich obéalek
je tedy celkem dvacet pét. Obalky zpracované malirsky jsou dvé - kniha Vinohrad
o rozmérech 15x15,5 cm, pak Krajina Euforie 12x15,5 cm. Mezi obalky
fotografické patfi Incident ve Vichy 12x19,5 a Duty breh 12x17 cm. Dal$im
uskupenim, které spojuje technika, nikoliv forma jsou navrhy zpracované linearné
a dobarvené v Adobe Phototshopu. Zde spada m{j autorsky komiks klasického
formatu A4, dale Obr jménem Drobecek 18,5x21,5 cm a Zahada jezera Tanu-ten
o velikosti 15x21 cm. Do plo$né kresby mizeme zaradit také Zlatého brouka
13,5x21 cm, Setkani s Ramou 12x20,5 cm a Tfi sestry 13,5x20,5 cm.

Obalky vytvorené v kiivkach v Adobe llustratoru jsou Cekani na tmu, ¢ekani na
svétlo, kterd ma rozméry 13x20,5 cm a dale Povidky s X rozméru 12x20,5 cm.
Do kombinovanych technik spadé cela rada obéalek. Obsahuje techniky skenovani,

Castecného fotografovani, obalky ¢astec¢né kreslené a ¢aste¢né dopracované
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v grafickych programech. Mezi tyto navrhy pat¥i Carodéni 12x17 cm, také obélka
Pisen o zelené Lampé rozmérd 12x18,5 cm, dale pak Zlod€j dusi 15x21,5 cm,
Kocouri knizka formatu 18x20 cm, Pimpilm pampam 13,5x24,5 cm. Tuldk a svét
13,5x21,5 cm a v neposledni radé obalka ke knize nasi predkové 13,5x20,5 cm

a Maigret a Dlouhé Bidlo o rozmérech12,5x19 cm.

K obalkam patfii také knizni modely. Ty v§ak nejsou plnohodnotnou vytvarnou
praci, pIni pouze funkci jakési vyplné obalek, nejsou v podstaté ani vidét.
Modely jsou tedy spiSe soucasti instalace. AvSak pro celkovy dojem z obalek

jsou dulezité.>
7.2 Plakaty

Plakaty zde plIni jakousi funkci ptehledli celkového uspoiradani navrhd. Jsou zde
k vidéni zcela rozlozené navrhy kniznich obéalek. Chtéla jsem, aby na rozlozenych

navrzich bylo ztejmé, jak jsem v celku obalky postupovala a uvazovala.

Presentacnich plakatl je celkem devét. Zvolila jsem dostatecné prostorny
formaty B1, tedy 100x70 cm. Na kazdém z plakatl jsou umistila tfi navrhy
kniznich obalek, kromé jednoho, kde vysly uz pouze dvé prace. Celkova kompozice
je zde koncipovana do levé Casti formatu. Obalky jsou odsazeny z levé strany 8 cm
od okraje, nahote 12 cm a mezi jednotlivymi navrhy je prostor 4,5 cm. Dole pak
vychéazi individualné volny prostor podle zaplnéné plochy rizné velkych obalek.
Koncept navrh( kniznich obéalek jsem nerozvrhla do ucelenych forem podobnych
praci, ale naopak jsem zde vSe stavéla na kontrastu. Snazila jsem se kombinovat
rozdilné prace, aby se vzajemné podpofily a vynikly jednotlivé i v plakatovém
celku. VétSinou jsem kombinovala obalku kreslenou, fotografickou a Cisté grafickou
nebo plosnou. Velikostné jsem rozvrhla obalky tak, Zze mi na onen forméat B1
vychéazi jedna obalka vétsi a dvé mensi podobnych rozmérl. Koncept plakatu tak

plsobi vice ucelené a uspoiradané i vzhledem k rozdilnym rozmérlim navrhd.

> Pxiloha 33
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Vétsi obalka je umisténa vétsinou do horni ¢asti plakatu a dvé mensi jsou pod ni

zarovnané vzdy na opacnou hranu dané obalky vyse.

Na obalkach je vyznacen Sedou tenkou linkou 0,25 bodu knizni hibet a predni
i zadni strana obalky. V pfiipadé bilych obalek bylo nutno vyznacit i obrys,
aby format zcela nesplyval s pozadim. Nechala jsem v pozadi ¢isté bilou plochu
a nijak ji netonovala. Vyznacovaci linie jsou bud Sedé nebo v piipadé barevnych
obalek jsou zvyraznéné linie v tmavsim odstinu pozadi dané obalky. Nejprve jsem
chtéla tyto tahy zcela vynechat, ale celek obélky splyval a nebylo pfili§ ziejmé,
ktera pasaz obrazku uz patii do které ¢asti obalky. Snazila jsem se tahy udélat
proto aspon co nejméné napadné, ale tak aby bylo celkové rozvrzeni obalky

prehledné.

V plakatu dole vlevo je pak umisténa tirdz do jednoho nenapadného radku.
Text je napsan nezlatkovym nenapadnym pismem Gill Sans M o velikosti 12b

a prostrkanim 30b. Cely text je odsazen o 2 cm od okraje papiru.>

2 Pfiloha 34
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Svou diplomovou praci jsem samoziejmé délala s praktickym zamérenim
a Umyslem pfipravit se do praxe a mit co nabidnout. Chtéla jsem si vytvofit
prostrednictvim kniznich obalek jakési své portfolium prezentujici mé Sirsi
zaméreni. llustrace v propojeni s grafickym designem nebo i kazda slozka zvlast

ma budoucnost a schopnost pracovat s obéma medii je urcité vyhodou.

Netusim, zda by se mohla ma prace nebo né€jaka jeji jednotliva ¢ast realizovat,
kazdopadné prinasi ucelené zpracovanou formu kazdého zadani, celkovou
rdznorodost, v podstaté nabizim Sirsi sortiment moznosti. Prace nepfinasi zadné
nové objevné postupy a techniky, ale nabizi kvalitu, mnohotvarnost

a ucelenou formu.

Priklady vytvarné ucelenych praci mdzeme najit v mnoha nakladatelstvich,
ktera jsou zamérena na vydavani hodnotné literatury s kvalitni vytvarnou Gpravou.
Prikladem muze byt nakladatelstvi Baobab, Meander, komiksové nakladatelstvi
Sypka, Argo, Brio, Paseka, Labyrint a dalsi, s kterymi spolupracuji vyznacni i mladi
umeélci. Mnozi jsou schopni knihu vytvarné zpracovat jako celek od ilustraci,
pies obalku a néktefi az po graficky design, coz v béznych pripadech obsahuje
praci vice osob. Mnozi jsou schopni knihu nebo komiks jesté literarné zpracovat.
Mezi takové vSestranné vytvarniky patri Petr Nikl, FrantiSek Skéala, malitka Tereza

Ri¢anova, Alois Mikulka, Dagmar Urbankovéa a dalsi. Vé&rim, ze takové schopnosti

jsou predpokladem k dobrému uplatnéni.
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9 SILNE STRANKY

Malokdy je néco pouze cerné nebo bilé. Obecné by se daly u mnoha véci najit
klady a zapory, stejné tak u vytvarnych praci silné a slabé stranky. Otazkou je,
co prevazuje a jak je ¢lovék s vyslednou praci spokojeny, zda do ni vlozil co mohl

a vysledek onomu osobnimu zaujeti a tvaréimu Usili odpovida.

V této Casti teoretické prace priblizim silné stranky mé vysledné tvorby.

Mezi klady mé vysledné prace patfii snaha o vysokou uméleckou Groven,
ktera vSechny individualné zpracované navrhy kniznich obalek spojuje. Prace mé
ve své riznorodosti bavila a dal§im pozitivum vidim pravé v oné schopnosti
reagovat na rlizné podnéty a pozadavky. To se promitlo do obalek, které tak
odpovidaji svému zanru a ladéni knihy. Literatura pro déti odpovida své formé,
zde jsem si vylozené hréla a nekladla meze fantazii. Pohybovala jsem se ve svété
veselych barev a vrétila se svym zplsobem do détskych let. Kdyz Kocoufri knizka,
tak skutecné kocoufi, je cela ,chlupata®. Pro¢ by titul nemohl sdm o sobé vytvaret
né€jaka obrazec a ilustraci? Pro¢ by text nemohl byt nakresleny z rdznych typt
pisem viz obalka k Pimpilim pamapam? Mozné je pieci vSe. Podobné hravou
a ryze osobni zalezitosti pak pro mé byly komiksy a myslim, Ze je to znat.

. v Vevs e

Dalsi proza je podle obsahu volnéjsi Ci stridméjsi, jak na mé pasobila.

Mezi dalsi silné stranky mé prace dozajista patfi i kvalitni zpracovani,
dobry tisk na kvalitnim materialu. To vyslednou podobu rovnéz velice ovliviiuje.
Zkouskové tisky jsem provedla na rdznych strojich, kvalita a celkovy dojem z praci

byl skutec¢né rozdilny.

Ve vysledku jsem se svou praci spokojena a vim, Ze jsem do nf vlozila, co jsem
mohla. Vzhledem k néaro¢nosti projektu, kdy jsem u kazdé obalky individualné
uvazovala a pracovala s ilustraci, celkovou Upravou a typografii si myslim, ze jsem

cil prace naplnila. Plvodni zadani, kdy jsem méla navrhnout dvacet navrh(
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kniznich obalek jsem o néco malo presahla. Mé samotnou tato prace obohatila,
sice jsem predvedla, co jsem se jiz do té doby naucila, stejné mé vytvarné
posunula zase trochu dal. Doufam, Ze tak i ma prace bude pUlsobit a bude

to z ni zifejmé.
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10 SLABE STRANKY

Na mé praktické casti diplomové prace by se dozajista nasly i néjaké drobné

nedostatky. Na druhou stranu si myslim, Ze se nejednéa o vyrazné slabé stranky.
Mezi slabsi ¢ast by se mozna dala zaradit celkova graficka Gprava obalek.
Typograficky je v podstaté v poiadku. Pokud se tedy zamérim Cisté na tituly
navrzené v grafickych pismech a vynecham hravé ru¢né kreslené tituly,
mohla by se tato Uprava v kontextu vSech oball zdat ponékud klasicka. Co se tyce
usporadani, na vétsiné obalek mam jako prvni umisténé jméno autora a pod néj
nazev dila. Samoziejmé jsem v ramci vyvoje prace zkousela také experimentalné;si
pojeti Gpravy, ale tituly plsobily nejasné a neprehledné. Pritom u knizniho titulu
se v tomto piipade jedné o velmi podstatné sdéleni. Kniha vystavéna na pulté
mezi ostatnimi tituly musi v prvni radé zaujmout a samozrejmé okamzité jasné
a uderné informovat, sdélit autora a nazev. Proto jsem postupné upustila
od prehnané experimentalnich forem. DalSim faktem je, Zze mnozi zakaznici si
kupuji knihu na zakladé autora, to byl ddvod, pro¢ jsem jej velmi ¢asto zarazovala
nad nazev. Knihy jsem vnimala individualné a ne jako celek, takze jsem se v tomto
piipadé v ramci celé koncepce nesnazila o vyrazné obmény. Ctila jsem jasnost
a prehlednost u vSech titul(, a proto se mi toto uspoiradani u mnohych opakuje.
Knihy v podstaté pIni svou funkci, a to si myslim, ze jsem naplnila, zvlasté u formy
klasické, jako je kniha, kterd ma predevsim informovat. Proto je otazkou, zda tento
fakt vnimat vylozené jako slabou stranku. Pohled na tuto skute¢nost mize byt

opravdu dvoji a jsem si toho védoma. Myslim si vSak, ze jsem funkci obalek

naplnila, jak nejlépe jsem mobhla.

51



11. SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

a) Knizni a periodicka literatura

1. MATEJICEK, A. llustrace: se 246 reprodukcemi. 1. vyd. Praha: Jan Stenc, 1931.

2. HOLESOVSKY, F., STEHLIKOVA, B. Cesti ilustrdtofi v soucasné knize pro déti a mladez. 1. vyd. Praha:
Albatros, 1989.

3. KRAL, J. Moderni knihaistoi: souborné zpracovdni poznatkii oboru. 2. vyd. Brno: Knihat, 1999.
ISBN 80-901924-8-3.

4. BROZKOVA, . Dobrodruzstof baroy. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatestvi, 1983.

5. KOLESAREK, Z. Kapitoly z déjin designu. 1. vyd. Praha: Vysoka $kola umélecko-priimyslova, 2004.
ISBN 80-86863-03-4.

6. BANN, D. Polygraficka pfirucka. 1. vyd. Praha: Slovart, 2008. ISBN 978-80-7391-029-7.

7. LOZAN, P. PDF pro tisk. 1. vyd. Praha: Grafie CZ, 2007. ISBN 978-80-239-9672-2.

8. STONE, D., GLADIS, R. Digitaini fotografie. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2003. ISBN 80-251-0067-7.

9. BOHATCOVA, M. Ceskd kniha o proméndch staleti. 1. vyd. Praha: Panorama, 1990. ISBN 80-7038-131-0.

10. KRAL, J. Moderni knihaf'stoi: souborné zpracovdni poznatkd oboru. 1. vyd. Brno: Knihat, 1999.
ISBN 80-901924-8-3.

11. V. mezindrodni biendle kresby Plzeri 2006: 5.10.- 12.11. 2006. Plzen: Zajmové sdruzeni pravnickych
osob Bienéle kresby Plzen, Zapadoceské galerie v Plzni, 2006. ISBN 80-86415-45-7.

12. 23. mezindrodni biendle grafického designu Brno 2004, Graficky design, ilustrace a pismo v knihach,
¢asopisech, novinach a novych médiich. Brno: Moravska galerie v Brné, 2004.ISBN 80-7027-126-4.

13. SRP, K. Atypografie: asymetrickd harmonie. Praha: Arbor vitae, 2009. ISBN 978-80-87164-17-4.
14. TOMAN, J. Kniha v ceském kubismu. 1. vyd. Praha: Kant, 2004. ISBN 80-86217-37-1.

15. POMAJZLOVA, A. Vidét knihu: knizni grafika Josefa Capka. 1. vyd. Praha: Kant, 2010.
ISBN 978-80-86970-014-4.

16. MARQUEZ, G.G. Sto rokd samoty. llustr. B. Jirk(. 1. vyd. Praha: Odeon, 2003. ISBN 80-207-1215-1.
17. CIBULKA, V. Spanélské pohddky. llustr. S. Kolibal. 1. vyd. Praha: Albatros, 1984.

18. STEKLAC, V. Bofikooy lapdlie. llustr. A. Born. 1. vyd. Praha: Albatros, 2001. ISBN 80-00-00928-5.
19. DICKENS, Ch. Kronika Pickwickova klubu. llustr. J. Salamoun. 1. vyd. Praha: Odeon, 1973.

20. CARROLL, L. Alenka o kraji divt a za zrcadlem. Ilustr. M. Prachaticka. 1. vyd. Praha: Albatros, 1983.

21. HUGO, V. Déinici more. llustr. J. Zrzavy. 1. vyd. Praha: Odeon, 1977.



22. CHRAMS, D. Ctyfnohd vrdna a nové taskarice. llustr. D. Canéikova. 1. vyd. Praha: Argo, 2007.
ISBN 80-7203-828-1.

23. ANDERSEN, H. Ch. Pohddky. llustr. K. Stanclova. 1. vyd. Praha: BRIO, 2005. ISBN 80-86113-79-5.
24. KARAFIAT, J. Brouéci pro malé i velké déti. llustr. J. Trnka. 1. vyd. Praha: Albatros, 1989.

25. HRABAL, B. Poupata. llustr. V. Boudnik. 1. vyd. Praha: Odeon, 1968.

26. SEIFERT, J. Byti basnikem. llustr. J. John. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984.

27. BOHM, D. Ticho hrocha - Cerné pohddky. llustr. D. Bohm. 1. vyd. Praha: Labyrint, 2010.
ISBN 978-80-680317-3.

28. KAINAR, J. Nejhorsi laska, kterd nezlomi. llustr. V. Domlétil. 1. vyd. Praha: Dokoran, 2008.
ISBN 978-80-7363-190-3.

29. DOYLE, A. C. Pes baskeruvillskg. llustr. K. Vaca. 1. vyd. Praha: Albatros, 1969.

30. PETISKA, E. Bdje a povésti starého Egypta a Mezopotdmie. llustr. K. Teissig. 1. vyd. Praha: Albatros,
1979.

31. HORVATHOVA, T. Modry tygr. llustr. J. Horvath. 1. vyd. Praha: Baobab, 2004.
ISBN 978-80-903276-8-9.

32. NIKL, P. Lingvistické pohddky. llustr. P. Nikl. 1. vyd. Praha: Meander, 2006. ISBN 80-86283-49-6.
33. SRUT, P. Lichozrouti. llustr. G. Miklinova. 1. vyd. Praha: Paseka, 2008. ISBN 978-80-7185-932-1.

34. AUGUSTA, J. Z hlubin pravéku. llustr. Z. Burian. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1959.

Internetové zdroje
1. STORM, Frantisek. Storm Type Foundy. Www.stormtype.com [online]. 2012 [cit. 2012-04-30].
Dostupné z: http://www.stormtype.com/index.html

2. Kresba. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001-2012 [cit. 2012-04-29]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Kresba



12. RESUME

| chose for my M.A.thesis topic - the Design of Book Covers because | was able
to use all my multidisciplinary skills. First, | did the branch of study Book Binding
on my Bachelor of Arts study programme and therefore | was still close to book
design. That is why | started to study the subject of Illustration and as the second
line Graphic Design. | wanted to connect and make full use of those skills in the
topic of my M.A.thesis. An ideal topic was then the Design of Book Covers. | was

able to work with illustrations, book design and typography.

First, | was considering working on an integral book series, but later | decided on
using all skills on book covers and at the same time | would learn to react to
various requirements and concrete demands. That is why | chose for book covers
works of various authors and genres, such as horror, science fiction, a detective
story, a theatre play, nonfiction, fairy-tales, comics etc. Each of those genres and
authors required an individual approach. In my work, | made full use of varied
media - both classical and temporary ones. A part of the book covers set is a cross-
over in a way, they were first created by hand and later finished in my laptop. But
out of all those techniques drawing plays the leading role, that is usually start of
my work. | created each of those book covers individually and there always was a
strong response to the contents of the book. | worked out not only the first page
of the cover but | treated that as a whole. There is often a picture at the back of
the cover or the picture goes over the cover spine. | also created some alphabets
designs of my own which became a part of illustrations, but they should not have
prevailed. Then | used graphic alphabets of FrantiSek Skala, mainly for covers

created in my laptop or the covers with photographs.

As a result | created twenty-five book covers which | present in a form of nine
posters and others which are on book models that | made by myself. | believe that
the book covers on book models provide more realistic view and function of each

book cover.
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