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UvoD

Cilem dané diplomové prace je vytvoreni série ilustraci v interiéru.
Jako objekt vyzdoby bylo vybrano moderni interaktivni centrum (ve svété
oznacované jako science center) varealu prumyslového podniku
SKODA. Projekt Techmania si klade za cil v uréitych oborech pfibliZit
vyvoj lidského poznani a v navaznosti na to ukazat, jak se toto poznani
uplatiiuje v technice. DalSim cilem je také predstavit souCasnou hranici
lidského poznani a poukazat na nezodpovézené otazky, na které budou
hledat odpovédi dalSi generace - nejlépe mladi navstévnici science
centra.

Nejkomplikovanéjsim pfi realizaci projektu se ukazalo byt vytvoreni
celistvé koncepce a stylu nasténnych maleb tak, aby tyto ilustrace
harmonicky zapadaly do vybraného prostoru, doplhovaly ho podle
ur€itych tematickych kritérii a odpovidaly zajmim cilové skupiny (déti
a mladez). V teoretické c¢asti je postupné popsan proces hledani
vhodného feSeni, jednotlivé etapy praci na projektu a jeho ideovy obsah.
Kromé toho je podrobné zkoumana otazka de&jin nasténné malby
a analogu vyzdoby interiérd ve svétovych dé&jinach uméni, pocinaje
klasickym Ffimskym obdobim - Pompejemi a Herculaneem, jsou zde
zminény také moderni tendence a novinky v dané oblasti, vCetné
trendovych sméru jako jsou street art a pop art.

Pomérné hodné pozornosti je vénovano technické strance projektu,
podrobné jsou popsany konkrétni techniky nasténné malby, fresky,
sgrafity a jiné, charakteristika riznych materiald, barev a zpUsoby jejich
praktického vyuziti. V pfiloze se nachazi ilustrace tak, jak vznikaly
v ramci jednotlivych etap realizace diplomové prace, pocinaje prvnimi
predbéznymi skicami a konle fotografiemi realného objektu

s integrovanymi hotovymi malbami.



1. NASTENNA MALBA

1.1 Déjiny vzniku interiérové malby
"The artist must be in his work as God is in creation, invisible and all-

powerful; one must sense him everywhere but never see him.""

Malovat na sténach zacalo lidstvo dfive, nez se naucilo psat. Kdyz
se nad tim zamyslime, neni na tom nic zvlaStniho, vzdyt kresba je
nejjednodusim a nejrychlejSim zpusobem pfedani informaci a dojmu ze
svéta, ktery nas obklopuje. Jiz v davnovéku malifi zobrazovali zvirata,
lovecké vyjevy, sebe a pfisluSniky svého kmene s pomoci barev
vyrobenych z drcenych minerall a rostlin. Tehdy také, at uz védomé
nebo ne, umélec pfi vytvareni malby bral v potaz zvlastnosti stény. Proto
byly na rovnych plochach vyobrazovany lovecké vyjevy a na vystupcich
se mohl objevit tfeba obrazek bizona. | pfes nepfedstavitelné mnozstvi
let, které nas déli, se nam po nich zachovaly vynikajici pfiklady vyjev(
vytvorenych lidmi na skalach.

Starovéké civiizace nam také zanechaly pFfekrasné vzory
nasténnych maleb. Antické fresky Starovékého Recka a Rima — to v3e
jsou priklady uméleckych nasté&nnych maleb. Pravé starovédi Rimané
vénovali nasténnym malbam velkou pozornost a pravé jejich
experimenty se styly a technikami vedly ke vzniku jednoho
z nejkrasnéjSich a nejoriginalngjSich systémd vyzdoby interiéru.
RozliSujeme Ctyfi styly starovékého Fimského nasténného malifstvi
(pompejské styly) pouzivaného k vyzdobé soukromych sidel, v nichz se

nazorné odrazi jednotlivé etapy vyvoje modernich styld malby prostor

! Gustave Flauber - francouzsky spisovatel, predstavitel naturalismu. [cit. 2012-04-02]


http://cs.wikipedia.org/wiki/Francie�
http://cs.wikipedia.org/wiki/Naturalismus_(literatura)�

(malba imitujici charakter zdiva a oblozeni; iluzionistickd malba se
smySlenymi architektonickymi prvky; zrakovy klam (trompe ['oeil);
zobrazovani jednotlivych fragmentud, ¢asto uzaviranych ramy tvofenymi
dekorativnimi figurami, scénami nebo motivy; zdobeni stén vyobrazenimi
vil, zatok, scénérii zahrad, svatych haja, lesu, kopcd, jezirek s rybami,
prulivd a bFehu; zvétSeni realného prostoru diky iluzorni tfirozmérné
malované architektufe; vytvareni bizardnich oramovani figuralnich
obrazl; vyobrazovani souvislych podpérek drzicich dekorativni
emblémy, elegantni arabesky vinouci se k listovému vzoru, elegantni
kandelabry, riznorodé kudrlinky, masky, zavéSené na hedvabnych nitich
nebo vSelijaké abstraktni motivy; zvyraznéni drobnych detaild diky
velkym plocham neutralni barvy; pokryti celé plochy pozadi jednou
barvou a na ném nakreslena sitka z drobnych linek nebo jinych vzora).

Nasténna malba byla pro vyzdobu budov pouzivana v stfedovéke
Stfedni Asii, Cin&, Iranu, Indii, na Blizkém vychodé& i ve stfedovéké
Evropé. Neni mozné nezminit také malby v pravoslavnych chramech.
Tradice cirkevni malby k nam, ostatné stejné jako samo pravoslavi,
pfiSla z Byzantské fiSe. Malba v chramu neni chaotickou kolekci
vyobrazeni, ale uspofadanym systémem, v némz je kazdy vyjev umistén
v pfisné vymezené ¢&asti interiéru. NejdulezitéjSi a tudiz sakralné
nejvyznamnéjsi zony chranu se nachazely nahofe — kupole a vyvySena
oltarni ¢ast — symbolizovaly duchovni nebe. Klenba chramu a horni Casti
stén byly obvykle vyhrazeny pro vyjevy z evangelia a dolni zony interiéru
predstavovaly pozemsky svét.

Pfesto nejvétSi rozkvét zaznamenala nasténna malba v obdobi
znovuzrozeni, kdy freskova malba dosahla nejvétSiho rozkvétu a malifi
jako byli Giotto, Masaccio, Piero della Francesca, Leonardo da Vinci,

Rafael, Michelangelo a jini, dosahli ve svych nasténnych malbach
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hluboké realisticnosti vyobrazeni a ucCinili z maleb jedineCna
a neopakovatelna umélecka dila. Na tomto misté je nezbytné vysvétlit,
co to je freska: (z italského affresco — svézi), al fresco — nasténna
malba zhotovena na vihké omitce, jedna z technik nasténné malby, opak
al secco (malba na sucho). V prubéhu vysychani v omitce obsazeno
vapno vytvari tenky a pruhledny vapenny film, kterému vdéci freska za
svou dlouhou Zivotnost.” Tvorba fresky na &erstvo vyZaduje obzvlastni
zru€nost, protoZze nanasSet malbu je nutné nejenom velmi rychle nez
vyschne vapenna vrstva, ale také presné, protoze pfi této metodé
neexistuje Zadna moznost cokoli opravit nebo setfit. V soucasnosti
freskou nazyvaji jakoukoli malbu a naopak. Vysvétluje se to tim, ze
opravdové fresky na vlhké omitce se jiz neprovadéji, jediné snad za
ucelem studia této technologie. Tuto technologii nachradilo pouzivani
novych modernich materiall, ale o nich, a také o novych zplUsobech
malby o néco pozdéji, nyni bych se chtél podrobnéji vénovat konkrétnim
pfikladum znamenitych praci z oblasti vyzdoby interiéru.

Mezi nesporné mistrovska dila z obdobi znovuzrozeni patfi
nastropni malba Sixtinské kaple od Michelangela. Jedna se bezesporu
o titAnskou préaci — celkova plocha malby €ini okolo péti set ¢tvereCnich
metrd. Tuto praci umélec zvladl za &tyfi roky prakticky sam. Neméné
monumentalni praci je Stanza della Segnatura (podpisova mistnost)
v papezském dvofe ve Vatikanu. «Athénska Skola» je nejznaméjSim
fragmentem této malby. Malifi epochy znovuzrozeni se snaZili
o0 maximalné presnou reprodukci prostoru a postav, a také o presnost

vystavéni kompozice dila. Pro renesancni malby jsou typické tendence

? Freska — Wikipedie, oteviena encyclopedie [on-line]. [cit. 2012-04-02]. Dostupny z WWW:
http://ru.wikipedia.org/wiki/ppecka
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k iluzornimu rozSifeni realného prostoru, v souvislosti s Cimz se v nich
na kazdém kroku setkdvame s imitacemi architektonickych prvk a soch.

Interiéry epochy baroko a rokoko, které se vyznacuji svou
rafinovanosti, hojnosti dekoracnich prvku a zlata, se také nemohly obejit
bez maleb. Spolecné s tradiCnimi mytologickymi vyjevy se objevovala
nova témata — pastoraly — idylicka vyobrazeni obycCejného Zivota. Malifi
usilovali o okazalost, dekorativhost a iluzornost. Oblibena byla
i vyobrazeni sochafrskych prvkl na povrchu stény nebo stropu, které
vytvarely iluzu objemu. Casto se vyuZivaly obrazy — panno — platna
vyrobena podle zakonu obrazové kompozice, ale v interierech baroko
plnicich funkce malby. Nekonecné girlandy kvétin a ovoce, stuhy
a andélé pokryvali stény a nabytek interiéru této epochy.

V obdobi klasicismu od 18. stoleti az do zacCatku 19. stoleti
pfevladala vyobrazeni soch (technikou en grisaille) *, architektonickych
prvku, scenérii.

V bouflivém uméleckém Zivoté v obdobi od 19. az do zacatku 20.
stoleti, kdy se jeden za druhym objevovaly zbrusu nové, ni¢emu
z minulosti se nepodobajici styly a sméry, zajem o interiérovou malbu
ponékud upadl. V8e se v8ak zménilo s pfichodem vytfibeného
a elegantniho stylu moderna.

Styl se vyznacoval snahou o propojeni ruznych smérl vizualnich
uméni, jejich podfizeni jedinému tématu, stylistice. Takto se
dekorativnost moderny, jeji plynulé linie a siluety odrazily v uméni,
architekture, dekorativnim a uzitém uméni a jinych. Umélci se snazili
dokonce i ztoho nejobyCejnéjSiho kazdodenniho predmétu vytvorit

umélecké dilo. A malba, s jejimi nazornymi moznosti, byla idealnim

* Grisaille (nékdy i ,en grisaille®, v éestiné téZ ,monochromni malba®) (z francouzského gris, Sedy) je
vyraz pro malbu vytvofenou pfevazné jednobarevné, vétSinou v odstinech Sedi, ¢asto vSak také v
ténech hnédi.
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prostfedkem pro zménu jakéhokoli interiéru a vneseni do ného prvku
daného stylu.

Jako priklad je moZzné uvést dilo Gustava Klimta, zastupce
rakouské odnoze stylu moderna — secese. V roce 1886 Gustav Klimt na
objednavku Videriské univerzity vytvafi nasténna platna s alegorickym
zobrazenim tfi fakult «Pravo», «Filozofie» a «Lékarstvi».

V soucasnosti malifi vyuzivaji rizné postupy a naméty. Napfiklad
je s pomoci malby mnohem jednodusi zrekonstruovat jakykoli historicky
interiér, vjehoz dobach byla pravé ur€itd malba jeho hlavnim
elementem. Za timto uCelem se pouzivaji architektonické a dekorativni
“klamy” klasicismu, barokni a rokajlové malifské alegorie, plastické tvary
ve stylu moderny, rozSifené ornamenty té &i oné epochy. S pomoci
malby je také mozné feSit nékteré prostorové ukoly. Napfiklad v pfipadé,
Ze je potfeba roztdhnout hranice prostoru, maluje se “klam”, iluze
otevieného prostoru (viceplanova scenérie, horska krajina nebo morské
dalky). V domech postavenych v obdobi pfed revoluci, v nichz vysSka
stropy dosahuje 4 m., se pfi malé ploSe pokoje lidé citi velmi
nekomfortné. Volbou ponékud tmavsi barvy stropu a vyzdobenim stén
malbami s dodrZzenim plynulého pfechodu odstinG od temnéjSich
(nahofe) ke svétlejSim, je mozZné vizualné vyrovnat architektonické
proporce.

Malba muzZe byt dominantou interiéru, byt jeho plnocenou casti
nebo pfinutit staticky prostor vibrovat a ménit se. Ale nejdulezitéjsi je to,
Ze interiér s malbami je unikatni, neobyc&ejny a samoziejmé takeé to, Ze je
velmi krasny. Tradicné byla malba vytvafena s pomoci vodou feditelnych
pigmentu, které se nanasely na vihkou omitku (takové dilo se nazyva
freska), temperovych a lepivych barev (pigmenti smichanych na bazi

vajec nebo kaseinového lepidla), barev zroztaveného vosku
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(enkaustika), olejovych barev nanaSenych na suchou omitku. Malby se
vytvarely také na dfevénych deskach nebo platnech, které se poté
pfilepovaly na stény. V monumentalnim uméni byly nejvice rozSifeny
fresky a temperové malby. ZaCatkem 70. let XIX. stoleti byly olejovée
barvy dosud vyuzZivané v Evropé pro realizaci maleb vytésnény
vodéodolnou temperou, ktera lépe propousti vzduch a kterou je mozné
smyvat. PocCinaje 50. léty XX. stoleti zacali malifi pouzivat vodou
feditelné emulzni a akrylové barvy, které rychleji vysychaly a snadnéji se
pouzivaly.

V modernim uméni do nasténné malby intenzivné pronikaji znaky
formalistické stylizace blizké abstraktnimu uméni nebo surrealismu.
Obzvlastni rozmérnost a emocni srozumitelnost jazyka nasténné malby
k ni i v nasi dobé pfitahuji nejvyznamnéjsi umélce, ktefi vytvari velkolepé
dila monumentalniho umeéni. V souCasné dobé je nasténna malba
nejvyraznéjSim elementem vyzdoby interiérd a jednim z nejoblibenéjSich
sméru evropského designu schopnym z jakéhokoli interiéru vytvofit

interiér neopakovatelny a prepychovy.



2. TECHNIKA NASTENNE MALBY

2.1 Freska: technologie pfipravy podkladu

Slovo freska je italského puvodu, fresco znamena italsky svézi.
Freska je jednim ze zplUsobl nasténné malby na vihké nebo suché
omitce, zaloZzenym na pouZiti haSeného vapna jako pojivé latky. Existuji
dva druhy fresky «na Cerstvo» — prava freska (buon fresco)

a «nasucho» (fresco al secco). Zpusob nasténnych maleb «na Cerstvo»
vyzaduje od malife velkou zru¢nost, tento zpuisob byl znam jiz v dobach
starobylého Ruska.

Barvy freskové malby se stavaji vyraznéjSimi podle toho, jak se
divak od malby vzdaluje na urcitou vzdalenost. Freska nabizi ohromné
moznosti pro pouzivani odstinu v celé jejich intenzité, a to i pfesto, ze pfi
vysychani oni ponékud blednou. Vapno, pojiva latka, ktera se ziskava
palenim vapence, kfidy nebo mramoru do témér uplného odstranéni
kyseliny uhli¢ité, se nazyva se péalené vapno. Pfi vytvareni freskové
malby se vapno pouziva poté, co je smichano s vodou, tj. ve formé
haSeného vapna, které ma schopnost tvrdnout pouze na vzduchu.

Podle kvality surovin je vyrabéno hydraulické a vzdusSné vapno.
Pokud jsou ve vapenci obsazeny kfemik (pisek), oxid hlinity (Al203),
oxid Zelezity a jiné pfimési v poméru vy$S§im nez 5%, maji tyto latky
Skodlivy vliv: haSeni vapna probiha pomalu, vapno je drsné na omak
a méné tvarné. — Pritomnost sadry je Skodliva, protoze vytvari bilé
skrvny na povrchu fresky. Hydraulické vapno obsahuje mens$i pocet
pfimési (do 5%), hadeni probiha rychle, rychle nabyva objemu a vytvari
poddajné tésto. Vapenec vystaveny teploté 1000—1200° C, se rozklada
podle chemické rovnice CaCO3—Ca0O+CO2



HaSené vapno skoro vzdy obsahuje urc€ité mnozstvi nedopall
a prepall, velké mnozstvi pfepall ma vliv na pribéh haseni, zpomaluje
ho a velmi Casto zpUsobuje trhliny v omitce v disledku zvySeni objemu
pfi haSeni. Pfepaly vznikaji diky pfimésim kifemiku, oxidu hlinitého
a oxidu zelezitého, které vytvareji na povrchu vapna povlak ztézZujici
pFistup vody k nému v pribéhu haseni. NejkvalitnéjSi vapno se ziskava
Z mramoru.

Nehasené vapno se méni na hasené s pomoci vody. Pfi tom se
oxid vapenaty pfeménuje na hydroxid vapenaty podle chemické rovnice -
CaO +H20= Ca(OH)2*

RozliSuji se dva zpusoby haSeni: mokry a suchy. Pfi mokrém
zpusobu se vrstva Cerstvé vypaleného vapna o tloustce 20—30 cm
zaléva vodou v mnozstvi pfiblizné 30—40% z hmotnosti vapna. Na tuto
vrstvu se klade dalSi vrstva a také se zaléva vodou. Nejdfive se pfidava
mensi mnozstvi vody a postupné se pfidava potfebné mnozstvi tak, aby
nedosSlo k pfilisnému zfedéni vapna.

HaSené vapno se skladuje ve vodé nebo se pokryva vihkym
piskem. HaSeni vapna na vapené tésto probiha ve formach a jamach.
Formy se vyrabi ve tvaru nehluboké drevéné bedny s vypoustécim
otvorem na boku a jsou obité sitem (se vzdalenosti mezi jednotlivymi
otvory 2—3 mm). Stény a dno jamy se obsiji prkny, aby se zabranilo
smichani vapna s hlinou.

Do formy se naléva voda, vkladaji se kousky nehaSeného vapna
a hmota se micha, po skoncCeni haseni se vapenné tésto pres sito sléva
do jamy, kde se musi pomérné dlouho odlezet.

Vapno kvality, ktera je vhodna pro vytvareni freskového podkladu,

ziskame, kdyz wvrstvu nehaseného vapna o tloustce 30—50 cm

* Lentovskij, A. M. Technologie malifskych latek. Pétrohrad, 1949. Kapitola 15.
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zakryjeme stejné tlustou vrstvou pisku, a poté shora polijeme vodou, aby
byl pisek mokry a vapno naséklo vihkost.

Tento zpUsob haSeni zrychluje pfipravu vapenného tésta, pfidava
tvrdost, pevnost a odolnost freskovému podkladu, nezplisobuje blednuti
(Casem) barev a nerozezira je.

K pfipravé freskového podkladu se k vapennému téstu pfidava 2 -
5 pisku z objemu vapenného tésta. Pisek zlepSuje poréznost omitky,
zabrafiuje zménam objemu a vzniku trhlin pfi vysychani a umoziuje
oxidu uhliittmu snadno pronikat dovnitf vrstvev, zrychluje se tak
preménu haseného vapna na uhliitan vapenaty, ¢imz se vytvafi odolna
vrstva omitky. Pod vlivem oxidu uhli¢itého se hydroxid vapenaty se
preménuje na uhli¢itan vapenaty podle chemické rovnice:
Ca(OH)2 + CO2 = CaCO3 + H20

Tak nazyvany proces karbonizace probiha velmi pomalu a pouze
pfi odpovidajici vlhkosti, protoze suché vapno se nespoji s oxidem
uhliCitym.

V prubéhu tvrdnuti vapna neni mozné pouzit umélé suseni, protoze
voda z vapenného roztoku se rychle vyparuje. Absorbce kyseliny uhlicité
se zpomaluje a vapno se uplné nepfemérfuje na uhliitan vapenaty,
proto vrstva podkladu nenabyva pevnosti a shadno se rozpada.

Kromé toho povlak uhli€itanu vapenatného, ktery vznika na
povrchu omitky, ztézuje pronikani oxidu uhli€itého dovnitf vrstvev, proto
tvrdnuti vapna probiha pomalu, obzvlast v pripadé tlustych vrstev.

Podklad pro fresku se vyrabi z dobfe promytého a odlezeného
vapna vyhaseného nékolik mésicu pfed jeho pouZzitim.

Skoro kazdy den se vapno musi promichavat a promyvat Cistou
vodou (deStovou nebo destilovanou), diky ¢emuz je dosahovano

dokonalého hasSeni, coZz je velmi dulezité, protoZze pritomnost
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nehasSeného vapna v omitce Skodi podkladu, zpusobuje vznik trhlin
a odlupovani kouskt omitky. Kromé toho nehasené vapno silné rozezira
nékteré barvy a zpusobuje blednuti tonu obrazu.

Ve Spatné promytém vapné mohou rozpusténé soli prosaknout na
povrch omitky a pokryt ji bilym naletem, coz jiZ neni mozné opravit.

Rozpusténé soli se nachazi ve vapné, vodé a pisku, proto je
dlouhé promyvani vodou nutné, abychom dosahli naprostého vymyti
t&chto Skodlivych latek z vapenného tésta. Casté michani vapenného
tésta pfemenuje Cast vapna na krystalicky uhliCitan vapenaty, coz
napomaha pevnéjSimu spojeni jednotlivych Casti omitky mezi sebou
a jejich spojeni s ¢asticemi pisku vedoucimu ke vzniku umélého kamene.

Pokud vapenné tésto obsahuje do 25% uhli€itanu vapenatého,
ziskame velmi pevny podklad. Pokud do vapenného tésta pfidame kfidu,
nedosahneme takovych kvalit a to z divodu toho, Ze kfida ma amorfni
strukturu a patrné snizuje tmelici schopnost vapna.

PomalejSim vznikem uhliitanu vapenatého ve vapenném tésté
ziskame jinou kvalitu a strukturu Castic stejného chemického slozeni
uhli¢itanu vapenatého. Soli se mohou dostat do omitky také z vihkeé
pudy, pronikajic pfes sténu a v dusledku kapilarity se vsakujic dovnitf. P¥i
vysychani pak vihkost prostupuje smérem k povrchu omitky, vypafuje se
a zanechava bélavy solny nalet, ktery kazi obraz.

Aby vihkost nepronikala z pidy do omitky, je nezbytné na zaklady
polozit asfalt a kamenouhelny dehtet, pfipadné je prekryt betonovou
vrstvou branici kapilarnimu zvedani vihkosti.

Starobylé zdroje nAm dokazuji to, ze pouze dlouhodobé odlezeni
a Casté promyvani vapna zajisti pevnost fresky. Néktefi odbornici na

fresky jsou toho nazuru, Ze je mozné pfipravit pevnou omitku pfidanim
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k haSenému vapnu 30—40% kfidy nebo michanim vapenného roztoku
v prubéhu 8—10 dni.

Pisek. NejrozSifenéjSi soucasti pisku je kfemen, ktery se sklada
z pruhlednych nebo matnych zrni¢ek bilé barvy. V zavislosti na
pfitomnosti oxidu Zelezitého muize byt ruznych odstind: od Zlutého a
hnédého do Cerveného.

Pisek je produktem rozpadu rlznych latek obsahujicich kfemen,
déli se na ruzné druhy: morsky, horsky, Ficni a kopany, posledné
jmenovany ma drsny povrch a ostrouhly tvar a je nejkvalitnéjSim druhem
pisku. Ri¢ni pisek ma zakulaceny tvar. PouZiti pisku, ktery se sklada ze
zrniCek ostrouhlého tvaru a razné velkych &astic, zpevriuje omitku a
dodava ji elasticitu, protoze eliminuje vyskyt prazdnych mist, povrch
zrniCek je sice mensi, ale zaroven poskytuje vice povrchl pro spojeni.

Pritomnost hliny je obzvlast Skodliva pro omitku, ktera je urCeno
pro malbu: hlina obaluje zrna a brani spojovani vapna s piskem, kromé
toho hlina vsakuje vodu, roztahuje se a pfi vysychani se stahuje, ¢imz
snizuje pevnost podkladu.

Pfed pouzitim je pisek nezbytné promyt vodou a poté vysusit.
Casto se v pisku setkdme s organickymi pfimesmi ve form& huminovych
latek, které jsou amorfnimi produkty vznikajicimi v piudé v dusledku
rozkladu rostlin.

Huminové kyseliny pfi spojeni s vapnem vytvareji vapenné soli
huminovych kyselin, jejichz Skodlivy vliv nebyl nikdy detailné zkouman,
v kazdém pfipadé je vSak jejich pfitomnost v podkladu pro fresku
nepfipustna. Misto pisku je mozné pouzi mramorovou drt.

Sadra. K pojivym latkam patfi i sadra, ktera se pfi smichani
s vodou rychle rozpousti. Sadrovec patfi k horskym odridam minerald

sedimentarniho puvodu a jedna se o hydratovany siran vapenaty.
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Sadra, ktera normalné vaze dvé molekuly vody, pfi michani
s vodou netuhne. Tuhnouci produkt ziskame palenim sadrovce pfi
teploté 110—150°. PFi této teploté sadra ztraci puldruhou ¢&ast vody
a preménuje se na hemihydrat (pulhydrat) CaSO4 1/2H20 podle
chemické rovnice: CaS04 » 2H20—CaS04 S H20 + 11/2 H20°

Vznikly produkt, ktery vaze pul molekuly vody, se vyznacuje
schopnosti rychle nasat vodu ztracenou pfi paleni, ¢imz se opét méni na
sadru, jez vaze dvé molekuly vody.

Pfi tuhnuti se sadra ohfiva a rozSifuje se. Dokaze vyplnit naprosto
vSechny drobné vystupky formy, a proto diky ni ziskAvame dokonale
presné odlitky.

Sadra, ktera vaze dvé molekuly vody, se vyznacuje nizSi
rozpustnosti ve vodé, jeji struktura je koloidni, poté se z pfesyceného
roztoku oddéluji krystaly sadry, které se srustaji mezi sebou, tvrdnou
a vytvareji umeély kamen.

Sadra se muzZe pouZzivat v kombinaci s vApnem a piskem pouze na
vyrobu omitek urCenych pro pouziti uvnitf budov.

Pfi vyrobé roztoku se do sadry tenkym pramenem vléva voda
a smes se musi neustale michat, aby nevznikaly jen velmi obtizné

odstranitelné hrudky.

2.2 Pracovni postup pfi malovani stén «na €erstvo»

Nejdfive se na kartonu nebo na papife vytvofi barevna skica
realnych rozméru. Pfipevni se na omitku, provedou se finalni Gpravy, po
sundani pracovni Sablony se pauzovaim obraz rozdéli na jednotlivé Casti

tak, aby se jednotlivé Casti stihly vymalovat do chvile, nez se vapno

> Lentovskij, A. M. Technologie malifskych latek. Pétrohrad, 1949. Kapitola 15.
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zméni na uhli¢itan draselny, ktery nema schopnost pojit a fixovat barvy
na povrchu omitky.

Kresha se na podklad pfenaSi obecné pfijatymi zpulsoby:
protlaCovani pfipadné prodirkovani kontur obrazu jehlou nebo dobfe
ofezanou tvrdou tuzkou.

Pfi pfenaseni kresby s pomoci jehly je doporucovano ji drzet pod
ostrym uhlem k podkladu, aby nedochazelo k poSkozovani podkladu
a linie byla rovné vtlaCena a nepferusovana.

Po naneseni obrazu je tfeba ihned zahajit malbu s pouzitim barev
zfedénych Cistou vodou.

Nesmi se nanaSet pfilis husté vrstvy barev, protoze se Casto
nedokazi zachytit na povrchu omitky a pozdéji se oddroluji. Jednotlivé
vrstvy vodou zfedénych barev se vrstvi postupné.

Malba ma byt provadéna mékkymi Stétci, lehkym tlakem, pokud
mozno jednim smérem, aby nedochazelo ke zvedani vapna a rozmyvani
barevné vrstvy, protoZze freska by mohla po vyschnuti ziskat nezadouci
bily nadech.

Pro pfidani bélosti freskovému podkladu se doporuCuje pred
pfenesenim kresby nanést na podklad rozfedény roztok vapna.
Kontury obrazku se obtahnou barvou, poté zadina samotna prace nad
malbou, nejdfive nanasime svétlé tony, poté tony uprostfed barevného
spektra a nakonec ty nejtmavsi, a naopak, pokud za¢iname z tmavych
tonu, pfechazime postupné ke stfednim a konCime svétlymi, a to bud
bez pfidani vapennych bélidel nebo s jejich pouzitim predevSim
v mistech prolozenych konickymi vrstvami. Lazurovani se v pfipadé

fresek velmi ¢asto pouziva a také se nejsnadnéji provadi.
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Stafi mistfi pod vSechny barvy, kromé& modrych, nanaseli Zluty okr,
pod modré barvy — podkladovou $ed, kterd se nazyva reft®. Reft se
vyrabéla z drceného uhli ze smrkového dfeva smichaného s vapenatymi
bélidly nebo Cerni vyrabénou z kdry olSe nebo z ¢ernych ofechd. Tyto
podkladové tény na jedné strané pfidavaji barvam vétsi svételnost, na
strané druhé pak Iépe fixuji vrstvy téch barev, které se zvlast tézko drzi
na vlhké omitce. Po vyschnuti, pfiblizné za 7—10 dni barvy silné
vyblednou, proto je nutné je nejdfive vyzkouSet jejich nanesenim na silné
savy material: savy material, kousky kfidy atd.

Pigmenty dosahuji svételnosti pouze po jejich naneseni v nékolika
vrstvach: modra kobaltova po 5—6 vrstvach, okr po 2 vrstvach atd.
Smaragdové zelena, oxid chromity, kobaltova zelena zesiluji v tonu,
a nespini se pfidanim mensiho mnozstvi ultramarinové modfi nebo sazi.

Modra kobaltova bez vapna Sedne a umbra smichana s bélidly
méni ton na hlubsi.

Zelena hlinka se pridava k tvrdym pigmentim pro jejich lepsi fixaci
na podkladu. Velmi ¢asto pfi naneseni velkého mnozstvi lazury odstin
barev slabne a stava se tézkym a zakalenym.

Ve freskach jsou prFipustné pouze nepatrné zmény, ale ne
predélavky. Po skoncCeni praci se podkladova vrstva, ktera zlstala
nepomalovana, odfezava a pfi obnoveni praci novou cast pfipevnuiji
k pfedchozi vrstvé. Cast horni vrstvy, ktera nebyla pfi realizaci malby
vyuZita, se diagonalné odfizne zvnéjsSku v téch nejtmavsich mistech tak,

aby spoje nebyly patrné.

6 Cerny$ev, N. Technika nasténnych maleb. Moskva, 1930, str. 38.
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2.3 Malba na suchém podkladu

Pfiprava omitky je pfi daném zpusobu malby podobna jako je tomu
v pfipadé pfipravy omitky pfi malbé «na Cerstvo», tj. nanasi se dvé
vrstvy omitky z odleZzelych a kvalitnych materialt, a to na celou sténu
najednou. Tyto vrstvy se musi nechat velmi dobfe vyschnout. Poté se
omitka protira kouskem pemzy, abychom odstranili krystaly uhli€itanu
vapenatého, které se vytvofily na povrchu podkladu, a abychom pfidali
povrchu na poréznosti, savosti a také pro lepsi fixaci pigmetna.

Obrazek se prenasi na sténu protlatovanim nebo prodirkovanim
nebo se bezprostfedné s pomoci uhlu vytvari na omitce. Poté, pfiblizné
den pfed zahajenim prace a v den prace, se podklad maci vapennou
nebo Cistou vodou.

Pfi tomto zplsobu se pouzivaji stejné materialy a barvy, jako
u fresky «na Cerstvo». K pigmentim je nutné pfimichavat lepkavé
a hydraulické vapno, v opacném pfipadé nebudou na omitce drzet.
Barvy se fedi velkym mnozstvim vapna a maji kvasovy bélostny ton. Aby
barvy Iépe drzely na omitce a nepoustély, je k vapennému roztoku nutné

pfidat menSi mnozstvi kaseinového lepidla.

2.4 Kaseinovo-vapenna malba

Jako pojici latka se v kaseinovo-vapennych barvach pouziva
kasein a vapno. Kasein je mozné pouzit ve formé prasku nebo ve formé
Cerstveého tvarohu.

Kasein se velmi dobfe rozpousti ve ¢pavku, roztoku boru, vapné,
uhliCitanu amonném, sodé a jinych latkach obsahujicich alkalie.
K pfipravé roztoku kaseinu ve vapné je potfeba 20 casti suchého
kaseinu v prasku, ktery se smicha s 30—40 ¢astmi nehaseného vapna

nebo 40—50 catstmi haSeného vapna (hydraulické) nebo 100—120

16



castmi vapenného tésta, a do této smési se prida 100— 130 casti Cisté
vody. Cela tato smés se peclivé promicha nebo roztluCe v hmozdifi do
ka3ovitého stavu lepidla. ’

S kaseinovym lepidlem pfipravenym timto zpusobem se smicha
pfedem pfiraveny a ve vodé rozpustény pigment. Je pripustné také
smichani pigmentu s pojivou latkou na kamenné desce kamennou
palickou az do dosazeni konzistence olejovych barev.

Kaseinovo-vapenné barvy pfi dlouhodobém skladovani ztraci
schopnost fixace na podkladu, a to v dusledku pfemény vapna na
uhli¢itan vapenaty z ddvodu pusobeni vzduchu. Proto je nutné barvy
zalévat vodou nebo skladovat ve sklenénych plechovkach s hermeticky
uzavienymi vicky. V pfipadé pouziti tvarohu misto suchého kaseinu je
nutné ho nejdfive promyt horkou vodou a zbavit ho tim tuku. Promyvat
se musi tak dlouho, dokud neni dokonale Cisty. Dobfe vyzdimaného
a vody zbaveného tvarohu je zapotfebi dvakrat vice, nez suchého
kaseinového prasku.

Kaseinovo-vapennymi barvami je mozné malovat na vihkou nebo
suchou omitku. Pokud pouZzijeme hydraulické vapno, Cisty kasein nebo
Cerstvy odtucnény tvaroh, dosahneme vynikajici a velmi odolné malby.

Po pfeneseni obrazku na Cerstvou omitku je nezbytné ji pretfit
jednou nebo dvakrat vapennym mlékem nebo smési kaseinového
lepidla, a poté pouzivat barvy vyrobené vySe uvedenym zpusobem.

Pro fixaci malby se povrch navlhCi slabym roztokem kaseinoveho
lepidla. Pfi malbé na suchou omitku je nutné nejdfive z povrchu
podkladu odstranit tentkou vrstvu krystalického uhliCitanu vapenatého,
naneést konturu obrazku, navihCit podklad, a také pokryt cely povrch

kaseinovo-vapennym roztokem a ihned zahgjit malbu a malovat, stejné

’ Lentovskij, A. M. Technologie malifskych latek. Pétrohrad, 1949. Kapitola 15
17



jako v pfipadé pouzivani temperovych barev, na suchou sténu.
Kaseinovo-vapenné barvy vyzaduji pevny podklad a dobrou kvalitu
omitky. Barvy je mozné nanaSet tenkymi nebo tlustymi vrstvami; pfi
vysychani blednou méné, nez je tomu v pfipadé fresky. Z hlediska
odolnosti jsou tyto barvy lepSi nez pojivé latky pouzivané pfi vytvareni

fresek.

2.5 Silikatoveé barvy

V silikatovych barvach je pojivym materialem tekuté sklo, fj.
alkalické draselné soli kyseliny kfemicité.

Tekuté sklo se vyrabi tavenim nadrobno drceného krystalového
pisku (kfemiku) nebo infuzoriové hlinky s ziravymi alkaliemi, se sodou
nebo potasem.

Vznikajici slitina ma tvar sklovité hmoty, jedna se o kfemicitan
sodny nebo draselny, tento produkt se nazyva «sklovina», a jeho vodni
roztok — «tekuté sklo». Tekuté sklo, vétSinou draselné, se pouziva
v malifstvi.

Pro potfeby silikatové malby se vyrabi specialni omitka ze dvou
vrstev: dolni — obyc&ejna (nebo je zachovana stard vrstva, pokud je
jednolita a pevnd), a horni vrstva, kter4 se pfipravuje z 1 Ccasti
hydraulického vapna a 4 ¢&asti smési infuzoriové hlinky, pisku
a roztlu¢eného mramoru, k této smesi se pridavaji 3—4 casti vody, smés
se pak nanasi na stény tenkou vrstvou 2—3 mm.?

Po vyschnuti se doporuCuje tento podklad poleptat slabym
roztokem Kkyseliny hexafluorokiemicité, ktera rozpousti uhliitan

vapenaty, pfeménuje ho na fluorokfemicitan vapenaty a déla podklad

® Lentovskij, A. M. Technologie malifskych latek. Pétrohrad, 1949. Kapitola 15
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vice poréznim, Cimz zlepSuje pronikani barev a silikatu do omitky
a soucasné fixuje pigment v omitce. Silikatové barvy je mozné pouzivat
pro malbu po vapenaté omitce, cementové omitce, na dfevo,
Zelezobetonu, s pfedbéznym oSetfenim stén a také bez oSetreni.

Spojenim tekutého skla a vapna svapenatym a piseCnym
podkladem vznikaji pfi vysychani vodou nerozpustna spojeni a velmi
odolné barevné vrstvy, mnohem odolng&jSi ve srovnani s freskou, proto
se silikatové barvy mohou pouzivat k malbAm na venkovnich &astech
budov.

Pfi malovani se pigment micha s tekutym sklem bezprostfedné na
paleté. Pouziva se také zpusob naneseni barev ve formé vodni pasty
bez pojiva s nasledujicim zafixovanim povrchu s pomoci vodniho
draselného skla. RozSifenost pouzivani vodniho draselného skla
v nasténné malbé umozniuje vytvofit opradu odolna, trvanliva

a dlouhovéka dila monumentalniho malirstvi.

2.6 Voskova malba.

Vosk jako pojivy element barev se pouzival jiz v hlubovém
davnovéku. Svym chemickym sloZzenim je v€eli vosk slozita latka, ktera
obsahuje velmi mnoho riznych sloZzek. Vosk se déli na Zivocisny (vceli)
a rostlinny. VcCeli vosk je tvrda latka zluté barvy se zrnitymi lomy,
v chladu je kfehky, vrukach mékne a stava se ohebnym; snadno se
rozpousti v terpentynu, benzinu, sirouhliku, chloroformu a jinych
organickych rozpoustédlech, ve vroucim lihu se vosk nerozpusti uplné.
Abychom vosk zbavili nezadoucich mechanickych pfimési a zbytkU
medu, rozpoustime ho v horké vodé. Vybélit ho muzeme bud nahfivanim
spole¢né s zivo€iSnym uhlim, které pohlcuje barvici latky, anebo

dlouhodobym vystavenim tenké vrstvy vosku (2—3 mm) slunecnim
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paprskim a slunci s pfidanim 10—20% terpentynu; vybéleny vosk
nezloutne a netmavne. Teplota taveni vosku 60—70° C.

Veeli vosk patfi k malo aktivnim latkdm: nepoji se s pigmenty
a neméni své slozeni za obvyklych podminek, zachovava si naprostou
svézest barev. Existuje mnoho zplsobu pfipravy voskovych barev,
z nich nejrozSifengjSim je zpusob, pfi ném se vosk rozpousti
v terpentynu nebo éterickych olejich s pfidanim pryskyfice, laku a jinych
latek, které zlepSuji kvalitu barev pouzivanych v monumentalnim
malirstvi.

Ve voskové malbé se pouzivaji i voskové emulze, do 40—50%
roztoku arabské gumy s vodou pfidame nejdfive 1—2 Casti pryskyfice,
poté 1 Cast vosku a 0,5 Casti tekutého Cpavku, obsah pfivedeme k varu
a pfidame jesté 4—5 Casti vody, celou dobu smés michame.

Misto arabské gumy je mozné pouzit i jiné lepidlo, at' uz rostlinného
nebo Zivo€iSného puavodu, ziskame tim také pojivo typu emulze pro
vyrobu temper, napfiklad: 1 Cast potase rozpustime ve 3—4 Castech
vody, pfidame 1—2 Casti rozpusténého lepidla a pfivedeme k varu s 2—
3 ¢astmi vosku.

Hustné barevné pasty je mozné nanaSet Spachtli. Pro voskovou
malbu je nutné pokryt stény emulznim podkladem. Voskové barvy
schnou rychle, vytvafi matovy povrch, ktery je mozné vylestit s pomoci

hedvabi a pridat tak barevné vrstve lesk.

2.7 Temperova malba

Velmi Casto se pfi realizaci maleb na sténach pouzivaji kaseinové
a vajeCné tempery, které se vyznacuji odolnosti a spliuji vSechny
pozadavky na monumentalni malby. Malba temperami patfi ktém
nejstarSim zpusobum nasténné malby: pouzivali je jiz stafi mistfi ve
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starobylém Rusku a italdti mistfi epochy znovuzrozeni. Vétsina interiért
ruskych chramdu je vyzdobena pravé s pomoci temperové malby.

Emulze pro vyrobu vajecné tempery se pfipravuje z celych vajec,
z jejich zloutku a bilku. Pouze Zloutek k malovani jiz pfed mnoha
stoletimi vyuzivali davni mistfi.

Pfi pfipravé tempery se k zloutku obvykle pfidavaji 2 ¢asti slabého
chlebového kvasu, piva zfedéného vodou, vina a vSechny tyto
ingredience je se peclivé smichaji s pomoci dievéné tyCky. Barvy, které
jsou vyrobeny pouze na bazi zloutku bez pfidani kvasu a dalSich latek,
se rychle kazi a barevna vrstva po vyschnuti praska.

Temperoveé barvy je nutné nanaset v tenkych vrstvach, pokud jsou
vrstvy pfilis tlusté, barvy odstavaji od povrchu, na néjz jsou nanaseny.

PFi vysychani barvy ziskavaji matovy vzhled a barevné odstiny se
stavaji svétlejSimi. Temperové barvy se mohou vyrabét pouze s pouzitim
bilku, tyto barvy jsou z hlediska svého slozeni povazovany za druh
lepivych barev, nicméné latky bilkovinnového puvodu jsou cenény
v nasténé malbé, protoze dohromady s vapnem vytvari velmi pevné, ve
vodé nerozpustné spoje (karbidy vapniku).

Bilek zbaveny Zloutku se vySleha a smicha s pigmenty
rozpuSténymi ve vodé. Tempera na bazi vajeCného bilku se vyznacuje
Cistotou toénu, pouziva se pfi malbé na vlhkou vapennou omitku
obsahuijici zZiravé vapno, pokud omitka toto vapno neobsahuje, bilek se
nechyta tak rychle a Casem se rozklada a hnije. Tempera z celych vajec
ma velmi Siroké vyuZziti. Pouziva se také tempera obsahuijici jako pojivo
emulzi z celeho vejce, oleje a octa. Temperové barvy, které jsou
vyrobeny z téchto pfimeési, po vyschnuti svétlaji a pokud jsou pokryty
lakem, tmavnou. Ve srovnani s freskami poskytuje tempera celistvéjsi

vrstvu a jeji tony jsou ponékud té€zSi, nez tomu byva u fresek.
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3. ANALOGIE NASTENNE MALBY V DEJINACH UMENI

3.1 Zdroj namétu a inspirace, pristup a metoda reseni

Na napad realizovat sérii zajimavych maleb jsem nepfiSel
nahodné, ale inspiroval jsem se jednim ze semestrovych zadani, které
spocivalo ve vytvoreni skic nasténnych maleb pro muzeum Techmania.
Nutno podotknout, Ze jsem jiz néjaké dosavadni zkuSenosti s projekty
tykajicimi se dekorovani interiéru mél (samozfejmé Ze ne s tak
rozsahlymi projekty, jako je tento) a vzdy mé pfitahovala
monumentalnost v umeéni, proto jsem tuto $anci nemohl promarnit.

Nejdfive je nutné zminit specifiku prostoru, pro ktery byl projekt
pfipravovan. Tato budova, v niz se nachazi technické muzeum a kterou
vlastni spole¢nost Techmania Science Center, se nachazi na uzemi
podniku Skoda, a jedna se o byvalé primyslové vyrobni prostory
o celkové ploSe okolo deset tisic EtvrereCnich metru.

Zakladatelé se snazi reagovat na sougasnou situaci, kdy v Ceské
republice klesa zajem o technické obory. Science centra vnimaji jako ve
svété osvédceny zplUsob zvySeni zajmu vefejnosti o védu a techniku.
Hlavni cilovou skupinou jsou déti a mladez.

Techmania Science Center je zalozeno na expozicich slozenych
z interaktivnich exponatt, které hravou formou pfiblizuji urcity
matematicky ¢i fyzikalni princip. Interaktivhost spociva v tom,
Ze navstévnik svoji  Cinnosti  exponat "rozhybe", tak aby se
prostfednictvim daného déje ukazal vlastni princip. UCeni je zde
postaveno na vlastnim prozitku - zkuSenosti. Projekt Techmania si klade
za cil v ur€itych oborech pfiblizit vyvoj lidského poznani a v navaznosti
na to ukazat, jak se toto poznani uplatiiuje v technice. DalSim cilem je

také predstavit souCasnou hranici lidského poznani a poukazat na

22



nezodpovézené otazky, na které budou hledat odpovédi dalSi generace -
nejlépe mladi navstévnici science centra.’

Je ocCividné, Ze volba témat pro pfipadnou vyzdobu byla pfisné
omezena specifikou a nazvem prostoru. Vychazejic z déjin a principu
nasténnych maleb, musela Uprava interiéru zddrazriovat jeho funkci
a stat se jeho soucasti. Proto pfi feSeni konkrétniho interiéru vzdy bylo
a bude velmi dulezitou etapou hledani odpovidajici koncepce, ktera by
se hodila pro urcitné prostory.

Pro zaCatek bylo nezbytné navstivit misto pfedpokladaného vykonu
prace, musel jsem sam pocitit rozlehlost prostoru, nabit se jeho
specifickou energii, procitit jeho unikatni styl a samozifejmé si nafotit
jednotlivé stény (v mém pfipadé sloupy), na nichz budu malby realizovat.
Jak jiz bylo zminéno vySe, budova je pomérné rozlehly hangar
prumyslového typu, s velkym vnitfnim prostorem a dobrym osvétlenim,
coz je velmi dulezité pro nasténné malby.

Pomeérné slozita etapa prace nastala pfi hledani vhodné koncepce
pro budouci malby. Je jasné, Ze jiz od zaCatku se nabizi zobrazit néco,
co je alespon nepfimo spojeno se zaméfenim samotného muzea. Mysli
se tim malby s technickou nebo védeckou tématikou pfipadné malby,
které obsahuji elementy s ni spojené. To na jedné strané. A na strané
druhé je cilova skupina muzea tvorena predevsim détmi a mladezi, coz
také nemuze nemit vliv na volbu tématiky a stylu nasténnych maleb.
VSechny tyto skutecnosti bylo potfeba zohlednit pfi hledani inspirace
a bezprostfedni praci nad skicami. Samozifejmé, Ze nasténné malby,
které maji kofeny v daleké minulosti, maji své urcité tradice a historii,

proto v sobé nesou urCity nanos klasiky, coz predpoklada pozorné

° Predstaveni projektu Techmanie. [cit. 2012-03-30] Dostupny na
http://www.techmania.cz/info.php?mn1=27&inf=oprojektu
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studium analogll a praci znamych mistrd rdznych dé&jinnych epoch,
a také dokonalé zvladnuti a znalost technik, které se pouzivaji pro dany
typ praci, poCinaje napfiklad freskami a konce modernimi technologiemi

a street artem.

3.2 Interiérova malba epochy rozkvétu Starovékého Rima

Hledani inspirace jsem zahgjil studiem reprodukci nasténnych
maleb znamych mistru klasického fimského malifstvi z obdobi Pompeji
a Herculaneuma. Zhava vulkanicka lava a popel, které pod sebou
pohrbily tyto mésta, byly zniCujici i pro mnohé pfedmeéty a konstrukce
domd, ale fresky se dochovaly. Fresky pomohly detailné obnovit vzhled
Pompeji a co je dulezité — také interiéry té epochy. Stény pokoju, v nichz
chybéla okna, byly vétSinou opatfeny malbami imitujicimi architekturu;
horni Casti stén byly vjednom barevném tonu nebo na nich byly
vyobrazovany sceny z kazdodenniho Zivota a mytologie. V té dobé jiz
byly znamé zakony perspektivy, porotoze v malbach na sténach
(nasténnych malbach) je mnoho «klamu» (vyjevy vramech, iluzorni
architektura, predmeéty, které se zdaji byt opravdovymi). Oblibenymi
barvami pfi zdobeni stén byla Cerna a jasné Cervena, ktera dostala
nadzev «pompejska Cerven». Jednémi z nejznaméjSich jsou fresky
v Domé Vettil. (viz. priloha &. 1)

Uméni dekorativni vyzdoby domud dosahlo své dokonalosti jiz
v poslednim stoleti existence Rimské republiky. Ve Il. stoleti pfed nasim
letopoétem Rimané prevzali od Rekd nast&nné malby imitujici zdivo
z barevného mramoru. Barvy fresek — Cervena, Zluta, ¢erna a bila —
rozliSovaly hloubku a Cistotu ténu. V I. stoleti se na sténach bohatych
domuU objevily pfedstavivosti malife vytvofené fantastické budovy

a vystfedni oblouky. Daleké kolonady, chodby a zatoky divakovi opticky
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rozSifovaly prostory. Na nékterych malbach byly vyobrazeny zahrady
a parky, meésta a pfistavy, chramy a feky, ptaci a zvifata, zanrové scény.
Fresky vypracované s velkou zruénosti byly objeveny nejenom
v italskych méstech, ale ve vSech fimskych provinciich.

Ranné priklady Ffimského nasténného uméni se vyznacuji
nasténnou malbou s délenim stén na sekce. Hranice téchto sekci
vytyCovaly architektonické prvky, které byly zobrazovany na sténach.
Bohaté dekorovany vlys se tahne nahoru pfes sokl s ortostaty
oblozenymi brouSenymi obklady. Nad vlysem se nachazi patra, ktera
imituji pravouhlé kamenné zdivo. Horni ¢ast stény zdobil doricky nebo
ionicky vlys, ktery obvykle podpiraly polosloupy. VSechny desky
a veSkeré Casti vlysu byly na sténach zobrazovany jako tfirozmérné
elementy. Vznikal tim dojem, Ze se Clovék nachazi pfed realnou
architekturou. Architektonické dekorace nezfidka malovali barvou, ktera
imitovala barvy opravdového kamene. Nasténné malby se orientovaly na
klasické architektonické vzory a s nejvétsi pravdépodobnosti mély za
ukol do uzavieného prostoru interiéru vnést duch klasiky a timto
zpusobem pfedat obyvatelim domu a jejich hostiim pocit majestatnosti
a uvedoméni si vlastni ceny.

Jak se nasténné malby vyvijely, je mozné s obzvlastni nazornosti
pozorovat na pfikladu loZnice v «domé gryfu». Strop loznice je tvofen
valenou lunetovou klenbou, ktera byla v soukromém stavitelstvi tohoto
obdobi novym pojmem. Ocividné «dum gryfu» patfil zastupci aristokracie
epochy pozdni republiky. Jeho obytné prostory byly vyzdobeny podle
tehdejSi  nejnovéjSi mody. Architektonické dekorace jiz nejsou
realizovany s pomoci reliéfnich prvka, ale nahrazeny iluzi, ktera se
vytvarela s pomoci malby. lluze, ktera byla tak typickd pro dané

nasténné dekorovani, byla vté dobé zbrusu novym postupem, diky
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némuz se interier zdal vice prostornym. K dosazeni jesté veétsi
majestatnosti se na nékteré povrchy stén nanasely imitace zilek
alabastru, mramoru, pro malbu vlysi byl pouzivan cenny material -
purpura, ktera se dovazela z Egypta a sloupy, jejich hlavice a sokly byly
vytvareny tak, aby budily zdani, Ze jsou vyrobeny z drahych odrud

kamene.

3.3 Byzantska riSe a stredovék

Malby na sténach byly obzvlast’ rozSifeny v domech urCenych pro
pomérné Casté uzivani — at uz se jednalo o hlavni rezidenci monarchy
nebo jediny palac nékterého zfeudald. Nasténné malby se zacaly
objevovat v obytnych interiérech pocinaje karolinskou epochou, ale
teprve od Xlll. stoleti nam dokumentéarni svédectvi nebo dochovavsi se
vzory nasténnych stén umoziuji se s nimi seznamovat podrobnéji.
Svétské vyjevy byly v domacich interiérech oblibenéjsi nez nabozenské.
Napfiklad v Clarendonském palaci existoval Antiochijsky pokoj, jehoz
stény byly vyzdobeny malbami na téma obléhani Antiochie kfizaky. Mezi
vyjevy byla i scéna souboje Richarda Lvi srdce se Saladinem. Jednalo
se 0 jeden z nejoblibengjSich naméta Jindficha Ill., ktery si nasténné
malby objednaval. Ve florentském palaci Davanzati byly na sténach
vyobrazeny epizody z Tristana a Isoldy; podobné rytifské scény byly bez
pochyby velmi popularni. Jednim z nejslavnéjSich cykld nasténnych
maleb ve svétském interieru Anglie byl tak zvany Malovany sal ve
Westminsterském palaci. Byl zniCen pozarem vroce 1835. Mnoha
z dekorativnich témat nasténnych maleb byla pfevzata z iluminovanych
rukopisu.

Napad pojmenovavat komnaty podle vyjevl na malbach, které se

v nich nachazeji, pfisel z kontinentu. Byl Siroce vyuzivan ve Francii
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pocCinaje Xll. stoletim a Sifil se do v8ech zamkU nebo palacu. Naméty
maleb byly nejriznéjsi — pfibéhy z bible, duchovni pisné, rytifské poemy,
historky ze Zivota vyznamnych lidi nebo moderni udalosti, jako napfiklad
valky; mezi oblibené naméty také patfily vyjevy z lovu nebo sokolnictvi

a scény ze Zivota u dvora.

3.4 Renesance a manyrismus

Nad vSemi dekoraCnimi technikami a materialy, které se pouzivaly
v ltalii od konce stfedovéku a dal, at uz ve svétské nebo v cirkevni
architekture, pfevladala freskova malba. PoCet zachovavs$ich se fresek
v italskych obytnych interiérech je natolik velky, ze jakékoli vypravéni
0 nich je vzdy odsouzeno k pouhé povrchnosti. V dobé renesance se
nasténné malby délily na dva hlavni typy. Hlavnim a nejrozSifené&jSim
typem nasténné malby v XV. a XVI. stoleti byl zptsob malby, kdy se pres
vSechny stény pokoje tahl nepreruseny vlys, jehoz dolni cCast byla
v urovni oCi nebo niZe a horni hranice byla ve stejné urovni jako konec
vysokého nabytku v mistnosti. Z nejoblibenéjSich témat dekorovani stén
je nezbytné v prvni fadé zminit lov, ro¢ni obdobi a vyvoj Clovéka,
astrologie, antické vyjevy. Ke konci quattrocento, a to i presto, Ze si vlysy
uchovaly svou duleZitost, se znovu probudil zajem o iluzionistické malby.
Kulminovala tato tendence o tfi stoleti pozdé&ji v pracich Giovanni
Tiepolo. Pfed nastoupenim reakce baroka v XVII. stoleti manyristicky styl
nasténnych maleb vnesl svou posletni notu do dé&jin uméni. Vasari a jeho
Skola vystoupili na obranu ikonografické a vizualni slozitosti kompozici.
Svobodnou pfirozenost stfida pfisné déleni stény na mnozstvi drobnych
ploch.

Ve stfedozemskych zemich jiz v obdobi stfedovéku bylo zvykem

dekorovat nasténné povrchy freskami. PocCinaje epochou renesance
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nasténné malby pokryvaly prakticky vSechny ploché povrchy
v interiérech, v€etné stropl dokonce i téch nejvétSich palacu. Rozsahlé
povrchy stén pferuSované pouze miniaturnimi okynky, ktera se z dlivodu
bezpe€nosti nachazela pomérné vysoko, byly tim nejlepSim zplsobem
pFizpusobeny pro velké freskové malby.

Ke konci quattrocento zjednoduSené pitoreskni malby, které se
objevovaly na ramech mnoha fresek, zaCaly mit novy vyznam. Raffael
byl vice nez kdokoli jiny tim umélcem, ktery vnesl nejvétSi vklad do
vzkFiseni zajmu o starobyly zvyk dekorovat interiéry pitoresknimi vyjevy.
Dva typické interiéry, v nichz tvofi pitoreskni vyjevy vétsi ¢ast dekoru, se
zachovaly ve vatikanskych lodZiich a na terasach vily Villa Madama. (viz.

priloha €. 2)
Giovanni da Udine na zakladé studia starobylych dekorativnich

metod zavedl motivy pergoly rozdélené na Casti, z nichz kazda byla
pokryta hrozny s nalitymi bobulemi a vinoucim se jasminem, rizemi
a popinavymi rostlinami, v nichz se skryvali rlzni ptaci a zvifata.
Podobnym zplUsobem se dekorovaly celé pokoje, vétSinou s pomoci
freskovych maleb.

V nékolika dochovavsich se renesancnich interiérech je mozné si
vS§imnout ostatkl nasténnych maleb, inspirovanych uménim starovékych
Rimand, imitujicich mramor riizné barvy. Pouzivani maleb imitujicich
mramor se neomezovalo na dekorovani podstavci soch a Stukovanych

profild; podobnym zplsobem se dekorovaly vdechny povrchy stén.

3.5 Baroko
V XVI. stoleti se v baroknich interiérech k vyzdobé stén a strop
vydatné pouzivaly fresky. V Boloni byly poprvé dovedeny do dokonalosti

ranné ideje o pouzivani v nasténnych malbach iluzionistické architektury
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(quadratura), coz se nadlouho stalo jednim z nejoblibenéjSich zpusobu
vyzdoby povrchd stén a stropl v Italii v obdobi XVII. - XVIII. stoleti.
Nejvyznamnéjsi cykly iluzionistickych fresek byly vytvofeny v Rimé& mezi
roky 1600 a 1639, kdy byla ukon€ena vyzdoba stropu v palaci Barberini
Pietro da Cortona (viz. priioha & 3). PoCet malifd vénujicich se malbam
v interiérech domacnosti ve druhé poloviné XVII. stoleti byl v Italii, od
Janova az po Sicilii, pomérné znacny, a jejich plody nesmirné pocetné.

V pribéhu XVII. stoleti zUstavala v médé pitoreskni dekorace,
obzvlast’ ve Florencii, kde Bernardino Roccetti udaval ton svymi napadité
promyslenymi freskami.

Diky pomérné vysoké cené barevného mramoru v Italii, ktery se
pouzival k dekorovani stén, byla vyuzivana technika nasténné malby
imitujici  mramor. Celé povrchy stén byly dekorovany podobnym
zpusobem a tato moda se rozSifila do celé Evropy.

Ve Francii za vlady Ludvika Xlll. se kardinal Richelieu snazil
o vytvofeni narodniho stylu. Angazoval velké mnozstvi malifu z Itélie,
mezi nimiz byl Romanelli, Borconi, Grimaldi, a ktefi dostali za ukol
vyzdobit kardinalskou rezidenci a také kralovsky dvorec. Vysledkem byla
originalni verze pozdniho fimského baroka s hojnymi nasténnymi
a stropnimi malbami. Prvnim architektem, ktery dokazal realizovat
narodni francouzsky styl, byl Francoise Mansart. V Hotelu de la Vrilliere
(1635) je predmétem hrdosti chodba, jiz svymi malbami vyzdobil pravé
Francoise Mansart.

Nejvice spojovanym s oficialnim stylem krale Krale Slunce byl
architekt Louis Le Vau. Zajimavé jsou soklovy pas a vlys s vyobrazenimi
scenérii a mytologickych scén v kabineté Amora v hotelu Lambert, které

byly vytvofeny skupinou umeélcu z riznych zemi. Kulminaci vSech prostor
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vily je chodba, v niz jsou velké scenérie na opornych plochach vytvoreny
Russem.

Charles Le Brun se stal vyraznou postavou mezi malifi-dekoratéry.
Mezi roky 1671 a 1681 Le Brun dekoroval kralovské pokoje ve
Versailles. Zmaleb na sténach je nutné zminit napfiklad sérii
iluzionistickych maleb zobrazujicich mnoZstvi figur, ktera se nachazi
pred schodistém Velvyslancu.

Ve druhé poloviné XVII. stoleti se nejvice vlivnym gravérem stal
Jean Berain (1638—1711), architekt a projektant, jehoz styl byl osobitym
vyvojem pitoreskniho stylu, tj. linii prochazejicich od Francesca
Primaticcio, ktery pracoval ve Fontainebleau, pfes Raffaela az dale
k antice. Tyto arabesky, které bezprostfedné sméfovaly k rokoku, se
vyznacovaly zna¢nou lehkomyslnosti a byly pfeplnéné mnozstvim motivl
pocCinaje opiCkami, dalSimi exotickymi tvory, hroznovymi plody a konce
draperiemi a festony. Tyto prvky se velmi rychle staly ¢asto vyuzZivanymi
prvky nasténného dekoru, v€etné nasténnych maleb.

Pfesto, Ze nikdo z velkych zahrani¢nich umélcu-dekoratéru tfidy
Pietro da Cortona nebo Charlese Le Brun nepracoval v Anglii, zastavali
nejvyznamnéjSimi umeélci stale Francouzi a Italové. Mezi dalSimi umélci
pracujicimi v Anglii je nutné zminit Landskrona, Rousseau, Jean Baptista
Mauniera a Marca Ricciho. Posledné jmenovaného spolec¢né s Giovanni
Antoniem Pellegrinim povolal z Benatek vévoda z Manchesteru.
Pellegrini byl bezesporu nejtalentovanéjsi ze vSech zahrani¢nich umélcu
v Anglii. Jeho prace na zamku Kimbolton v Hunting-tonshire (1711 —
1712) nemaji v Anglii konkurenci ve své intenzivni barvé a skoro
freskovité néznosti (stejné jako i vSechny ostatni dekorativni kompozice,
jsou prace Pellegrini vytvofeny na platné pfipevnéném ke sténé; klasicka

freska se nehodila k britskému podnebi). Pellegrini také pracoval
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v Harford Hall pro sira Andrewa Fauntina a na zamku Howard
v Yorkshiru pro lorda Carlyla, kde nadherna nasténna malba Vysokého

salonu obstoji pfed jakymkoli srovnanim s kontinentalnimi pamatkami.

3.6 Moderni metody a techniky nasténné malby, Street art.

Podrobnéji bych se chtél zastavit u modernich forem nasténné

malby, a to i pfesto, Ze malbou tyto dila Ize nazvat uz jen velmi obtizné.
Objevilo se ohromné mnozstvi novych materiald a zpasobu, jak rychle
a kvalitné prenést kresbu na povrch stény interiéru nebo, jako v pfipadé
street artu, v podstaté na jakykoli jiny vhodny povrch. Pravé street art
vnesl mnoho nového do prace moderniho interiérového designéra,
nabidnuv mu svézi a hlavné produktivni techniky, nameéty a materialy.
Pfirozené to nemohlo nemit podstatny vliv na design moderniho
interiéru, ktery byva Casto stylizovan do stylu graffiti nebo street artu.
Pokud budeme podrobnéji zkoumat tento vyznamny jev 20. stoleti, je
nutné vymezit nékolik hlavnich technik, které prejali interiérovi designéfi
z pouliCniho umeéni (viz. priloha &. 4).
Pdvod nekomerénich nalepek je v graffiti, o jejich vznik se nejspis
zaslouzilo psani ,tagu“ na obyCejné samolepici Stitky a jejich vylepovani.
Vyrabéji se bud ruéné Ffezanim do samolepici folie, kreslenim,
potiskovanim samolepicich archu v pocitaCovych tiskarnach, nebo
profesionalni vyrobou (ofsetem, sitotiskem).

Posters (plakaty). U nas zatim nejsou tolik rozSifeny jako v jinych
zemich, ale diky svym rozmérim nabizeji vice moznosti. Lze je
produkovat bud ruéné za pomoci vyfezané Sablony a spreje, kdy se
Sablona nastfika na arch. Idealni je pouziti vice Sablon prfes sebe pro

SirSi barevnost (vyhodou takto vyrobenych plakatd je pomérné dlouha
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zivotnost, diky emailové barvé). Dale pak na kopirkach nebo ofsetem, Ci
sitotiskem. Dulezité pro aplikaci plakatl je lepidlo, plakaty se aplikuji
pomoci klasickych lepidel na tapety nebo lepidly podle specialnich
receptu, které je zvykem vyrabét doma.

Stencils (Sablony). Street art vyuziva kombinace Sablon a spreje
pfimo na ulici. Bud' se jedna o Sablony fezané ru¢né, nebo vyrobené na
plotru. Sablonami se dostavame do ilegaln&jsi &asti streetartu, nez byly
predchozi posters a stickers. Sablony jsou pfedem vytvofeny a poté se
pouzivaji v kombinaci se sprejem na plakaty, ale i na nalepky a Casto
primo na ulici.

Paintrollers (latexy, valeCky). ,Paintrollers® Cili valeCkovani je dalSi
metodou, ktera stejné jako u prfedeslych stencils vyuziva prolinani graffiti
se streetartem, jde o vyuZiti latexu, valeCku a teleskopické tyce. VétSinou
se pouziva pismen stejné jako v graffiti zde ale vynikaji Citelnosti,
velikosti a velmi ¢asto maji vysokou typografickou uroven. Latexem se
také délaji rizné ornamenty, piktogramy, objekty atd. Vyhodou tohoto je

snadnéjsSi zpfistupnéni nékterych ploch.
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4. PRUREZY (POHLED DOVNITR): PRAKTICKA REALIZACE
PROJEKTU

4.1 Op-art

Analyza vySe uvedenych praci riznych styld a epoch mé
privedla k myslence, ze je vSechny, v té Ci oné mife, spojuje tendence
pouzivani efektu optickych iluzi, at uz se jedna o imitaci pfedmétu
interiéru, napfiklad obraz(, nebo tfeba smysSlené rozSifeni prostoru.
Kromé toho jsou optické iluze pfimo spojeny s védeckotechnickou
oblasti lidské ¢€innosti, tj. dokonale se hodi k tématickému zaméreni
samotného muzea Techmanie, pro néjz byla série vytvarena. VSechny
tyto skuteCnosti mé privedly k hledani feSeni malby pravé v podstaté
iluzorniho optického klamu a donutily mé pro zaCatek soustfedit se na

oblast uméni, jez se nazyva op-art.

Op-art (zkracené z angl. optical art optické uméni) je smér vytvarného

umeni, jenz se zacal rozvijet koncem 50. a poCatkem 60. let 20. stoleti.

Autofi op-artovych dél vyuzivaji poznatky z geometrie, fyziognomie
a optiky. Snazi se pomoci vétsinou ¢ernobilych geometrickych obrazcu,
rastri a vzajemné se prekryvajicich linearnich a ploSnych utvard

dosahnout optické iluze pohybu, nestability.

Nazev op-art byl pouZzit poprvé v roce 1964 pfi pfipravach na vystavu
The Responsive Eye (Reagujici oko) v Muzeu moderniho uméni v New
Yorku. Nazev je vlastné obdobou nazvu jiného uméleckého sméru Pop

art.°

10

Op-art — Wikipedie, oteviena encyclopedie [on-line]. [cit. 2012-04-03]. Dostupny z WWW:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Op-art

33


http://cs.wikipedia.org/wiki/Angli%C4%8Dtina�
http://cs.wikipedia.org/wiki/Optick%C3%BD_klam�
http://cs.wikipedia.org/wiki/1964�
http://cs.wikipedia.org/wiki/New_York�
http://cs.wikipedia.org/wiki/New_York�
http://cs.wikipedia.org/wiki/Pop_art�
http://cs.wikipedia.org/wiki/Pop_art�
http://cs.wikipedia.org/wiki/Op-art�

Jednim z hlavnich pfedstavitell op-artu je madarsky vytvarnik Victor
Vasarely. Dale napf. Bridget Riley, Jesus-Rafael Soto, Youri Messen-

Jaschin, Richard Anuszkiewicz, Julian Stanczak nebo Carlos Cruz-Diez.

Zvlast bych chtél zminit jednoho umélce tohoto sméru, ktery mé
velmi inspiroval pfi pfipravé skic v rdmci prvni etapy praci. Mam na mysli
Mauritsa Cornelisa Eschera. Ve svych pracich, zalozenych hlavné na
optickych iluzich, se opiral o pfesné matematické vypocty, coz mu vSak

nebranilo vytvaret Zivé a vysoce umélecky hodnotné prace. (viz. priloha &. 5)

Ovlivnéni matematikou se v jeho dile zaCalo projevovat okolo roku 1936,
kdy cestoval Stfedomofim se spolecnosti The Adria Shipping Company.
Obzvlasté si oblibil geometricky poradek a symetrii. Escher popsal svoji
cestu napfi¢ Stfedomofim jako ,nejbohatSi zdroj inspirace, kterym jsem

kdy prosel.”

Po skoncCeni této cesty se Escher snazil zdokonalit své uméni a inspiraci
nasel v maurskych dilech v palaci Alhambra. Uzival geometrické rastry
jako zaklad pro své nacrty, které posléze doplfioval kresbami zejména

zvifat, jako jsou ptaci a Ivi.

Jeho prvotni studium matematiky, které pozdéji, podle vSeho, vedlo
k zakomponovani matematiky do jeho umélecké tvorby, zacalo
akademickou praci Gyorgyho Poélya'* na téma rovinné skupinové
symetrie, kterou mu zaslal jeho bratr Berend. Tato prace ho inspirovala
ke studiu podkladd 17 skupin nasténnych tapet (rovinné skupinové
symetrie). Vyuzitim tohoto matematického konceptu, Escher vytvofil
cyklické prekryvani 43 barevnych kreseb rlznych druhl symetrie. Od

teto chvile vytvofil matematicky pfistup vyjadfeni symetrie v jeho

' Gyorgy Pélya - (13. prosinec 1887 - 7. zafi 1985) byl madarsky matematik. Zajimala ho rtiznoroda
matematicka témata, zejména z oblasti kombinatoriky a pravdépodobnosti, induktivni
logiky a metodiky.
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uméleckych dilech. V letech nasledujicich po roce 1937 stvoril

drfevorezby pouzitim navrhu 17 rovinné symetrie skupin.

V roce 1941 Escher napsal jeho prvni knihu poznamek, nyni vefrejné
zndmou Regular Division of the Plane with Asymmetric Congruent
Polygons, ktera popisuje principy uméni tvorby jeho dél. Zamérem
pfedevSim bylo zaznamenat pro sebe postupnou integraci
matematickych pravidel do uméni. Escher je tudiz povazovan, svého
Casu, za védeckého matematika diky tomuto spisu. V této knize studoval
barevné Clenéni a vyvinul systém kategorizace kombinaci tvaru, barev
a podminek symetrie. Studiem téchto oblasti objevil prostor, jez

matematici pozdéji nazvaly novym védnim oborem - krystalografii.

Pod vlivem jeho tvorby jsem vytvofil prvni sérii skic (viz. priloha ¢. 4, 5, 6),
ktera i pfesto, ze méla vztah k op-artu, nedosahovala potfebné urovné
a neodpovidala uplné vytyCenym cilim projektu. Bylo nutné zohlednit
vékovou kategorii navstévnikl muzea, kterd, jak jiz bylo zminéno vySe,
je tvofena v drtivé vétSiné détmi a mladezi. Tj. nestacCilo pouze vytvorit
optickou iluzi, coZ samo o sobé také neni nic jednoduchého, ale bylo
potfeba také zaujmout potencialni navstévniky tohoto poznavaciho
a zabavniho centra, donutit je zastavit se a pocitit atmosféru hry
a fantazie. Prvni varianta vypadala spiSe jako kopie, klisé zakladnich
principu optického umeéni, ale bez individualnich kvalit vlastnich umélci,
proto, nedbaje efektniho dojmu a Cistoty vizualniho feSeni, rozhodl jsem

se dané cesty vzdat a zménit sméfovani dalSich skic.

4.2 "Prirezy" aneb "pohled dovnitr"
Vracejic se k mySlenkam o zaméfeni muzea a jeho cilové skupiné
a studujic prace umélcu street artu a modernich interiérovych designeru,

pfiSel jsem na napad vytvoreni série tak zvanych "prifezi". Zakladem
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ideje je jednoduchy, ale efektni princip osobitého nahlédnuti "dovnitf
véci". Za prvé je podle mého nazoru mozné, samu expozici muzea
charakterizovat timto pojmem, protoZze jsou zde vystaveny exponaty,
které umoznuji lidem, détem, nahlédnout do svéta védy a fyziky, poznat
pfirodni zakony a proniknout do tajemstvi Zivota. A za druhé vyrazné
a fantastické prace, které je mozné sméle nazvat ilustracemi, nemohou
diky svym vyraznym barvam a poutavému namétu odhalujicimu urcité
tajemstvi, nepfitdhnout pozornost déti. Jsem toho nazoru, Ze pravé toto
spojeni dekorativnosti a informativnosti dodava pracim potfebnou
aktualnost a patfiCnost v daném konkrétnim prostoru.

V hlavni vystavni sini muzea se nachazi dvé fady sloupu, po 8
kusu v kazdé. Diplomova prace obsahuje skicy pro kazdy z téchto
sloupl. Prezentace projektu byla realizovana ve formé série plakatd,
které nazorné ukazuji, jak bude vypadat malba v interiéru daného
prostoru. Plakaty prezentuji jak kazdou malbu zvlast, tak i celkovy
pohled na celou sérii.

Technicka stranka projektu predpoklada wvyuziti pramyslovych
akrylovych barev na pfipraveném a oSetfeném podkladu, pfipadné na
podkladu stavajicim, ale pfedem zbaveném pavodni omitky. V nékterych
Castech je mozné pouziti Sablon a aerografie.

Sam proces vytvoreni skic se skladal z bezprostfedniho vyhotoveni
fotografické dokumentace objektu a nasledné prace s fotografiemi
v grafickych programech jako jsou Adobe lllustrator a Adobe Photoshop.
Rad bych se nyni podrobné&ji zminil o nékterych ilustracich.

Prvni malba umozni divakovi proniknout do vrstev zemské kdary,
sledovat chod déjin, uvidét zkamenélé zbytky starobylych fosilii a zivot
v jejich hornich vrstvach. Pro dité, které pfiSlo do muzea, bude zajimavé

a uzite€né pozorovat prubéh Zivota, ktery nepozorované probiha pfimo
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pod nasSima nohama. Co se tyka volby barevné skaly, ne nahodné jsem
se snazil pouzivat vyrazné, nékdy Cisté a nezfedéné barvy, abych pfitahl
pozornost cilové skupiny, tj. navstévniki muzea. Prevladaji teplé tény,
okrové zluté odstiny.

Druha skica svym namétem pfipomina prvni, jedna se takeé
0 zobrazeni Zemé v prafezu, ale ve vét§im méfitku. Je zde ukazano, jak
se rodi sopka a odkud se bere lava. Podrobné jsou vizualizovany
vSechny vrstvy litosféry, plasté, klry a jadra. Myslim, ze déti se nebudou
nudit, prohlizejic si podobné ilustrace, vzdyt ony pfitahuji pohled
nejenom velkolepou hrou barev, ale i fantastickym namétem, ale hlavné
tim, Ze jsou zaloZeny na nasi realité, ilustruji procesy a jevy, které nas
v Zivoté neustale, a na kazdém kroku doprovazeji, ale kterych neni
vubec jednoduché si vSimnout, nebo jim vénovat svou pozornost.
Navstévnici nejenom pfijemné stravi ¢as obklopeni tviréi atmosférou,
ale zaroven nacerpaji uziteCné informace o nasi planeté. Podle mého
nazoru je presné tento pfistup k vytvareni maleb tim nejvhodnéjSim
vdaném kontextu. Malby pfidavaji obyCejnym sloupum status
interaktivniho  objektu, ktery je rovnocenny s jinymi exponaty
vystavovanymi muzeem Techmania.

Daldi sloup neni ni¢im jinym nez ponorem do tajemného
podvodniho svéta plného krasy a nebezpedi, jenz se skryva v temnych
hlubinach oceanu. Malba umoziuje prohlédnout si hned vSechny vrstvy
vody, je vidét dno pokryté morskymi hvézdicemi a jinymi obyvateli
hlubokych oceanskych vod. Pfi pohledu nahoru je mozné si povSimnout
stadeCek stfibrnych rybek dovadéjicich v paprscich slunce, ktere
prosvitaji skrz hladinu vody. Opét se pfed divaky rozprostira uchvacujici
a zajimavy svét, ktery je mozné si prohlédnout ze vSech stran. Pritom

sama struktura sloupu se jakoby borti, zda se, ze se nejedna o kamenny
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sloup, ale ze vrstvy vod zamrzly v bizardnim tvaru a kazdym okamzikem
musi vystfiknout do vSech svétovych stran, odnasSejic s sebou vSechny
své podmoiské obyvatele. Tento namét byl z hlediska technické
realizace snad tim nejslozitéjSim. Pomérné komplikované jiz bylo
zpracovani pozadi v odstinech od svétle modré v horni €asti sloupu po
tmavé modrou v jeho dolni ¢asti. V téchto pfipadech se obvykle vyuziva
technika aerografie, kdy se pozadi rovnhomérné nastfika potfebnou
barvou specialnim pfistrojem. Na toto pozadi se pak ve vrstvach
nanaseji zakladni figury a tvary. Pokud je to potfeba, je mozné nanaset
dalSi a dalSi vrstvy az do té doby, nez ziskame potfebnou sytost.

Nasledujici malba je vénovana cestovani do stratosféry. Zemi
vidime shora, z vysky ptaciho letu, a dokonce i z vétSi, kompozice je
rozdélena do jednotlivych Urovni, vrstev atmosféry, a v kazdé z nich jsou
vyobrazeny odpovidajici objekty. Tak napfiklad u samotného zakladu
sloupu, nedaleko od Zemé, se vznasSeji balony, oblaka, |étaji obyCejna
dopravni letadla. O néco vySe létaji letadla jiného typu, vzducholodé,
specialni sondy monitorujici zmény pocasi, objevuje se polarni zare,
druzice a konecné i prvni hvézdy, komety, vesmirné stanice a astronauti.
Timto zpusobem se na jeden sloup vesla cela zemska atmosféra se
vsemi jejimi atributy a hvézdnym nebem.

Dalsi sloup predstavuje strom. Kdyz jsem byl maly, vzdy mé
zajimalo, co ze se to nachazi uvnitf téchto majestatnich a zahadnych
vytvort pfirody. A dnes maji déti moznost poodhalit toto tajemstvi diky
tomuto feSeni malby.

Sloup — mnohopatrovy dum: v kazdém byté-jednotce sledujeme
svUj unikatni Zivot. Pfed nami se otevira neobycejna moznost stat se
nezucastnénym pozorovatelem a nahlédnout do kazdého okna

mrakodrapu, sledovat zivot lidského mravenisté z Gstrani. MUzeme vidét,
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jak nékdo sleduje televizi, jinde je v plném proudu vedirek, kdosi spi, jiny
zase feSi dulezité otazky, dalSi par jede kamsi vytahem — tento dim je
plny Zivota a pohybu, coz €ini z daného namétu jeden z nejslozitéjSich
z hlediska pracnosti a vynalozeného Casu. Malba je feSena spiSe
v chladné barevné Skale, prevladaji modré a fialové odstiny, sem tam se
objevi cihlova €ervena, okrova a teple zelena barva.

DalSi skica se od ostatnich li§i tim, Ze namét na jeji zpracovani je
vymysleny, jedna se o religiézni fantazii, pokud tomu tak chcete. Snazil
jsem se vni ztélesnit princip stvofeni svéta, jak by mohl vypadat
z kfestanského pohledu. Uplné nahofe se nachazi Bioh se svymi
pomocniky andély, ktefi pfijimaji svaté do své fiSe. Uprostfed je
obycejné mésto (vzhled budov jsem pfevzal z realnych analogt obytnych
budov mésta Plzen). V ném je mozné si povSimnout obycCejnych lidi, ktefi
sméfuji po schodech pfimo kandélim na nebesa, nebo hFiSniku
padajicich do hluboké jamy, ktera konCi ve smysSleném pekle. Je
nezbytné zduraznit, Ze ve vSech vyjevech jsou figury a objekty feSeny
formalné, skoro az primitivné, a to z divodu usnadnéni nasledné
realizace, a také z duvodu dosazeni Casové uspory pfi realizaci malby.
Kromé toho dany styl vyborné koresponduje s modernimi tendencemi
umeélecké malby a naprosto odpovida autorovu zameéru.

Na dalSim sloupu je mozné pozorovat urcity mechanismus,
hodinovy, nebo prosté jen motor jakéhosi pfistroje. Detailné jsou
vykreslena ozubena kola, pruziny a dalsi soucastky daného
mechanismu. Samozfejmé, ze je vymysSleny, ale détska fantazie je
schopna zazrakl a dité si muze pfedstavovat, Zze se stalo ucastnikem
jakéhosi mechanického procesu, ktery probiha uvnif sloupu.

Podobné jsou feSeny i ostatni sloupy, na kterych jsou vyobrazeny

rizné realné a fantastické vyjevy spojené jednim spole¢nym tématem
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"pohled dovnitf". Prezentace se sklada z 16 plakatu (podle poctu sloupt
v prostoru), plus jeden plakat, na némz je celkovy pohled na interiér se
vSemi malbami dohromady. Je dobfe patrny zajimavy kontrast mezi
bilym a €istym, v né€em bezesporu industrialnim prostorem, a vyraznymi
barevnymi skvrnami vertikalnich linii tAhnoucich se ve dvou Fadach.
Samoziejmé, ze realizace, pokud kni bude pfistoupeno, zabere
pomérné velké mnozstvi Casu a bude potreba vynalozit i velké mnozstvi
materialu, ale z mého pohledu to za to stoji, pfedmét diplomové prace
pusobi modernim dojmem a hlavné se harmonicky zarazuje do struktury

a tématického zaméreni muzea Techmania.
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ZAVER

Cilem mé diplomové prace bylo vytvoreni série ilustraci v interiéru
rozestavéné budovy — muzea Techmania. Ukol slozity a daleZity. Bylo
nutné nejenom vymyslet zajimavé malby, ale hlavné se soustfedit na to,
aby se pouzité naméty hodily k hlavhimu zaméfeni expozice muzea
a odpovidaly zajmam jeho cilové skupiny, ktera je tvofena zejména
détmi a mladezi. Pfi praci jsem se setkal s pro mé novou a nezvyklou
situaci, kdy navyky ilustratora mély byt vyuzity v oblasti interiérového
designu a monumentalni malby. Ukol, ktery stal pfede mnou, byl o to
slozitéjSi, Ze malby mély byt umistény na sloupech tahnoucich se uvnitf
budovy ve dvou fadach, vzdy po 8 kusu v kazdé. Vyska sloupl dosahuje
okolo 10 metrl, proto i sam pfistup kfeSeni uUkolu musel byt
nestandardni, a to diky urcité specifice a rozsahu planovanych praci.
Vysledkem dlouhych a skliCujicich zkousek a pfemysleni je zajimava
série praci pod obecnym nazvem "Prlfezy" aneb "Pohled dovnit.
Sklada se z fady zajimavych ilustraci, které spojuje stejna koncepce. Ta
je zalozena na tom, Ze kazdy namét, at uz inspirovany realitou nebo
fantazii, je vyobrazen jakoby v prufezu. Navstévnici tak maji moznost
sledovat napfiklad co se déje v nitru Zemé&, nebo ve vrstvach atmosféry,
proniknout do tajemstvi zivota, nebo nahlédnout do kazdodenniho Zivota
lidi v obytném domé. VSechny tyto a dalSi naméty tvofi soucCast série,
ktera podle mého nazoru povedené doplfuje kontext muzea, obohacujic
ho vyraznymi barevnymi plochami a pfitahujic tak pozornost malych

navstévniku.
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RESUME

3aBepLliMB OUMNSIOM A MOry cKasaTb 4YTO npogernian rpomagHbIn
nnacTt paboTbl, Bbinoxunca Ha 100 npoueHToB M nodvyBcTBOBasn cebs
JaXxe B KakoW-TO Mepe MWCTOoWleHHbIM, B Xxogoe cosgaHusa cepun
WUNNIOCTPaUMn B UMHTepbepe TexHudeckoro Mmyses "Techmania" mHe
NPULINOCL [AOCKaHanbHO W3YyYUTb TaKoe $SBfieHWEe KaK HaCTeHHas
XMBOMUCb, NPOCMOTPETb MHOXECTBO aHanoros, paboT W3BECTHbIX
MacTepoB, pasobpaTca B CTUNSX U MaTepuanax MpUMEHSEMbIX Mpu
pOCNUCAX B WHTEpbepe, NpocrneanTb UCTOPUI0 pPas3BUTUS HaACTEHHOW
XUBOMUCK OT apesBHero Puma ¢ ero nomnenckumm dpeckamm 0o CTput
apta W COBpPEMEHHbIX WHTEPbEpPOB, r4e WCMNOoMb3yKTCA HOBeulne

TEXHOJIOTUN N XyOOXECTBEHHbIE MaTepuarsibl.

A 3aHumanca He TOMbKO 3ajayen [OeKopaTUBHOIO peLUeHUs
3a4aHHOro NPoOCTpaHCTBa, HO CTapasncda co3faTb LIeSTIOCTHYIO KOHLENLUIo
NNNIOCTPaLNA, OTBeYaloLlen TemMaTU4ecKon HarnpasfiEHHOCTU My3es U
OPVEHTUPOBAHHYID Ha €ro rrnaBHyl LeSieBylo ayautopuio - OeTen wu
Mosnogexb. Kpome TOro, MHTEPECHOM CTOPOHOW AunnomMa siBnsinach
NPUMUHEHNE HAaBbLIKOB, MOMYYEHHbLIX 3a BpeMsa y4yebbl Ha oTaeneHuun
MeananbHON N OMOAaKTUYEeCKOW UNMICTpaumn, K peLleHno 3agayqy YncTo
MOHYMEHTarnbHOro nckyccrea. W xoTs, Ha gaHHOM 3Tane Mou OuUniom
npeactaBnsaeT cobon TONbKO MNPOEKT POCNUCEWN, Npe3eHTauuilo B BUAE
cepuu NnakaToB, MHE KaXXeTCs YTO B LerioM paboTta yaanacb, COOepXuT
B cebe 6onbluon 06beM Kak TEXHUYECKOW TaK U MbICIINTENBHON paboThl,
OoTBeYaeT MNocTaBfeHHbIM 3aJadaMm, BrOSIHE KOppenupyeT C TEMaTUKOW

CaMoOro My3eda n MOXeT ObITb CMEnNo peann3oBaHa B Matepuarne.

43



SEZNAM PRILOH:

Priloha 1

Fresky v Domé Vettil

Priloha 2

Typické interiéry ve vatikanskych lodziich a na terasach vily Villa Madama
Priloha 3

Vyzdoba stropu v paléci Barberini Pietro da Cortona
Priloha 4

Vyuziti prvkd pouliéniho uméni v interiérovém designu
Priloha 5

Maurits Cornelis Escher a jeho optické uméni

Priloha 6

Prvotni navrhy a hledani namét(

Priloha 7

DalSi pokusy a experimenty s kompozici a barvami
Priloha 8

Navrhy s vyuziti prvkd optického uméni

Priloha 9

Finalni stadium zpracovani navrhl nasténné malby v interiéru muzea
Techmania (1-4)

Priloha 10
Finalni stadium zpracovani navrhd nasténné malby v interiéru muzea
Techmania (5-8)

Priloha 11
Finalni stadium zpracovani navrhi nasténné malby v interiéru muzea
Techmania (9-12)

Priloha 12
Finalni stadium zpracovani navrhi nasténné malby v interiéru muzea
Techmania (13-16)

Priloha 13
Finalni stadium zpracovani navrhd nasténné malby v interiéru muzea
Techmania (celkovy nahled dovnitf)

Priloha 14
CD-ROM obsahuijici prezentaci diplomové préace

44



Priloha 1. Fresky v Domé Vettil (Pompeje, Italie)

\ T ]

(Zdroj obrazku: http://www.lumafilm.it/arte-archeologia/pompei-visita-alla-citta-5-a-parte-la-
casa-dei-vetti/)


http://www.lumafilm.it/arte-archeologia/pompei-visita-alla-citta-5-a-parte-la-casa-dei-vetti/�
http://www.lumafilm.it/arte-archeologia/pompei-visita-alla-citta-5-a-parte-la-casa-dei-vetti/�

Priloha 2. Typické interiéry ve vatikanskych lodZiich a na terasach vily
Villa Madama (Rim, Italie)

(Zdroj obrazku: http://landscapelover.wordpress.com/2010/06/10/villa-madama/)


http://landscapelover.wordpress.com/2010/06/10/villa-madama/�

Priloha 3. Vyzdoba stropu v paléci Barberini Pietro da Cortona

(Zdroj obrazku: http://www.socialhistoryofart.com/apps/photos/photo?photoid=140577429)


http://www.socialhistoryofart.com/apps/photos/photo?photoid=140577429�

Priloha 4. VyuZiti prvkd pouliéniho uméni v interiérovém designu

(vyzdoba pokoje v hotelu Au Vieux Panier hotel, Marseille)
T— pr

(Zdroj obrazk: http://www.feeldesain.com/half-graffiti-hotel-room-by-tilt. html)


http://www.auvieuxpanier.com/�
http://www.feeldesain.com/half-graffiti-hotel-room-by-tilt.html�

Priloha 5. Maurits Cornelis Escher a jeho optické uméni

——

-
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—
—
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—

(Zdroj obrazk(: http://lwww.mcescher.com/)


http://www.mcescher.com/�

Priloha 6. Prvotni navrhy a hledani namét

NANYAL |
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(Zdroj obrazk: foto vlastni)



Priloha 7. DalSi pokusy a experimenty s kompozici a barvami

.o

(Zdroj obrazka: foto vlastni)



Priloha 8. Navrhy s vyuziti prvkld optického uméni

(Zdroj obrazku: foto vlastni)



Priloha 9. Finalni stadium zpracovani navrhi nasténné malby v interiéru

muzea Techmania (1-4)

<~ _ B

(Zdroj obrazki: foto vlastni)



Priloha 10. Finalni stadium zpracovani navrhi nasténné malby v interiéru

muzea Techmania (5-8)

(Zdroj obrazk: foto vlastni)



Priloha 11. Finalni stadium zpracovani navrhl nasténné malby v interiéru

muzea Techmania (9-12)
er_~ :

(Zdroj obrazka: foto vlastni)



Priloha 12. Finalni stadium zpracovani navrhi nasténné malby v interiéru

muzea Techmania (13-16)

(Zdroj obrazku: foto vlastni)



Priloha 13. Finalni stadium zpracovani navrhl nasténné malby v interiéru

muzea Techmania (celkovy nahled dovnitf)

(Zdroj obrazku: foto vlastni)



