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1. UvVOoD

Tématem bakalafské prace jsou Projevy renesancniho antropocentrismu v dile
Williama Shakespeara. Zamérem prace bude prozkoumat, zdali se prvky
tzv. renesancniho antropocentrismu ur¢itym zplisobem promitly do vybranych her
Williama Shakespeara. Zaméru prace bude dosahovano prostfednictvim interpretace
dramatickych dél a nésledné analyzy, v niz budou zohlednény a nasledné interpretovany
optimistické a pesimistické prvky antropocentrismu. Na zaklad¢ konkrétnich analyz se
zamySli dospét k pfipadné reinterpretaci terminu antropocentrismu 1 pro oblast

alzbétinského dramatu.

Co se tyCe struktury této bakalarské prace, budou zvoleny tii hlavni okruhy.
V prvni kapitole budou vymezeny zékladni pojmy, které souviseji s usttednim tématem,
a tudiz jsou pro dalsi zpracovani zasadni. Nejprve bude provedena charakteristika a
casové vymezeni renesancni epochy, ve stru¢nosti budou prezentovany optimistické a
pesimistické aspekty renesance, které izce souvisi s renesanci a antropocentrismem.
Optimistické pojeti bude zaméfeno na dilo Jakoba Burckhardta a rozvoj uméni, v
pesimistickych aspektech se bude vychazet z dél Jeana Delumeau, ktery se v nich
zabyva pochmurnosti a pesimismem, pocitem viny a prohfeSenim panujicim
v renesancnim obdobi. Dale zde bude ve stru¢nosti ptiblizen termin humanismu a diiraz
bude kladen i na samotné vymezeni pojmu antropocentrismu a jeho uZiti v souvislosti

S renesanéni kulturou.

V druhé ¢asti budou obecné nastinény historické, hospodaiské a politické udalosti
Anglie na pfelomu 16. a 17. stoleti. Tato cast bude téz pojedndvat o alzbétinském
divadle, o vzniku prvnich divadel a alzbétinském dramatu, které ovlivnily Zivot a préci
Williama Shakespeara. Tato c¢ast poskytne interpretacni kontext pro nasledujici

kapitolu.

Posledni  kapitola bude =zaméfena na konkrétni projevy renesancniho
antropocentrismu. Tato Cast bude zaméfena na Anglii, konkrétné¢ na vybrana dila

Williama Shakespeara, kterd budou chronologicky setazena dle doby jejich vzniku.

6



Bude se konkrétné jednat o komedii Zkroceni zIé Zeny, tragédie Romeo a Julie, Hamlet,
Othello, Krdl Lear, Macbeth a pozdni romanci Boure. Prace se zde bude zabyvat
analyzou literarnich dél za ucelem hledani prvkl antropocentrismu a jejich néaslednou
interpretaci. Bude se zde vychazet ze samotné definice a vymezeni tohoto pojmu z prvni
Casti. Tyto hry byly vybrany za predpokladu, Zze obsahuji zminéné prvky

antropocentrismu, jak bude podrobnéji ukazano v ptislusné kapitole.



2.  RENESANCE A RENESANCNI FILOSOFIE CLOVEKA

Obdobi, které se dnes oznaCuje terminem renesance, bylo velice rliznorodé a
jedine¢né, proto je obtizné jednoznacn¢ ho vymezit a charakterizovat. Samotni
historikové filosofie se diky peclivému studiu dobovych prament shoduji v tom, ze
.nelze podat jakousi shrnujici definici renesancni filosofie’*. Presto je potieba
S ohledem na zamér bakaldiské prace alespon piiblizn€¢ definovat samotny termin a

orienta¢né vymezit ¢asoveé obdobi.

2.1 Charakterizace renesance

Renesance je povazovana za obdobi piechodu, ve kterém lze najit mnoho
sttedovékych a modernich rysi. Lze v ni vSak také nalézt n€které znaky, které byly
vlastni pouze renesanci.? Samotny termin byl odvozen z latinského slova renasci, coz

znamena ,.znovu narodit se*?

. Renesance tedy byla navratem ke klasické fecké a fimské
kultufe, spocivala v objevovani a studiu starovékych feckych i latinskych textt a
obracela se predev§im k Platonovi, Aristotelovi, epikureismu a skepticismu.” Na rozdil
od stfedovéku renesanéni ulenci projevovali vétsi zdjem o starovékou literaturu.’
Renesance téz kladla diiraz na humanismus a individualismus a zkoumala ¢lovéka a

ey, e

tajemstvi pfirody. Pocatky renesancni filosofie Ize najit jiz u scholastickych autor.’

Paul Oskar Kristeller chape renesanci jako obdobi zédpadni evropské historie, které
trvalo pfiblizné Vv letech 1300 az 1600, a zastava nézor, Ze nelze pochybovat o existenci
tohoto obdobi, i kdyz historici po dlouhou dobu nenasli jednoduchou a vyhovujici
definici.” Dle n&j byla renesance velmi slozité obdobi, které zahrnovalo, stejné jako

sttedovék nebo jina obdobi, mnoho chronologickych, regionalnich a socialnich rozdili.®

! Spelda, D. Renesancni a novovékd filosofie, s. 9.

Z Kristeller, P. O. Renaissance thought and the arts, s. 22.

® Spelda, D. Renesancni a novovékd filosofie, s. 7.

* Filosoficky slovnik, s. 282.

> Kristeller, P. O. Renaissance thought and its sources, s. 20.
6 Filosoficky slovnik, s. 282.

" Kristeller, P. O. Renaissance thought and its sources, s. 17.
& Tamt., s. 18.



Podle historikii renesancni epocha nastala koncem patnactého a pocatkem
Sestnactého stoleti, ikdyZ se vriznych zemich Evropy rozvijela zcela odlisng.’
Napiiklad ve Spanélsku se zrodila renesance roku 1492, kdy byla dobyta Granada, a
Krystof Kolumbus objevil Ameriku. V Anglii bylo toto obdobi zahdjeno rokem 1485,
kdy kral Richard IIl. padl v bitvé u Bosworthu a po ném usedl na anglicky trin Jindfich
VII. Dale ve Francii byla renesance zahdjena kolem roku 1494 a nakonec v roce 1519
vstoupilo do nové epochy i Némecko.™® Paul Johnson ve své knize Déjiny renesance
upozoriiuje na fakt, Ze mnoho renesan¢nich prvkia lze najit 1 ve stfedovéku, kde se
objevovala dila, ktera lze povazovat za renesan¢ni. Jednalo se o dila Danteho Alighieri,

Boccaccia a Petrarky.™

S nastupem renesancni epochy dochézelo také k rozvoji prirodnich véd, novych
technologii, zdmoiskym objeviim a pomalu se zacalo upoustét od otroctvi. Byly
vynalezeny plachetni lodé a vnavaznosti na n€ vznikl i1 magneticky kompas,
mechanicky chronometr ¢i navigaéni mapy, které mély usnadnit dopravu a zahrani¢ni
obchod v Evrop&.*? Jednim z dilezitych vynalezi byl i knihtisk z let 1446 az 1448,
jehoz zakladateli byli Johannes Gutenberg a Johann Fust. Prvni tiSténou knihou na svéte
se tak stala Gutenbergova bible z roku 1455." Knihtisk a knizni obchod se §ifil opravdu
rychle, béhem necelého pilstoleti vzniklo obrovské mnozstvi tiskaisko-nakladatelsko-
knihkupeckych spolecnosti. Diky tomuto vyndlezu si lidé rozsifili své znalosti,
predevdim z oblasti teologie.!* V roce 1492 doslo k objeveni Ameriky Krystofem
Kolumbem, ¢imz se opustilo od stfedovékého strachu z mote a renesancni objevitelé ho

zatali vnimat spie jako vyzvu.™

Pojem renesance vSak nebyl vytvoien v dobé renesance, ale formulovali ho az
autofi pozd¢€jsi doby. Poprvé tento termin pouzil v roce 1858 francouzsky historik Jules

Michelet, ktery pojmenoval sedmy svazek obsdhlych déjin Francie pravé slovem

® Spelda, D. Renesancni a novovékd filosofie, s. 7.

10 Johnson, P. Déjiny renesance, S. 8.

Y Tamt., s. 7.

2 Tamt., s. 16.

3 Tamt., s. 18.

¥ Maurois, A. Dgjiny Anglie, s. 176.

15 Delumeau, J. Strach na Zdapadé ve 14. -18. stoleti, s. 43.



renaissance. O dva roky pozdé&ji pouzil tento termin také Svycarsky historik Jakob
Buckhardt, ktery je povazovan za skute¢ného autora tohoto pojmu.*® Buckhardt v této
dobé vydal fundamentalni dilo 0 renesanci Kultura renesancni doby v Itdlii, ve kterém
upozornil na to, ze vztah Clovéka k sobé i ke svétu pramenil z individualismu
renesancniho ¢lovéka objevujiciho se na pocatku Etrnactého stoleti, a také tvrdil, ze

- w101 17
renesance by nastala i bez staroveéku.

Renesance byla pfedevsim spojovana s rozvojem humanismu, ktery piedstavoval
jak historicky, tak typologicky prvni obdobi filosofického mysleni renesancni epochy.
Samotny termin humanismus se zacal pouzivat aZ v devatenactém stoleti, i kdyz tento
mySlenkovy smér vznikl uz v prvni poloviné Ctrnactého stoleti v Italii. Renesanéni
humanismus nebyl filozofickym systémem, ale spiSe kulturnim a vzd€lavacim
programem, ktery zdiiraznil a rozvinul dileZitou, ale omezenou oblast studia.'® Pojem
se odvozoval od latinského slova humanus (lidsky, uslechtily, vzdélany) a od vyrazu
studia humanitatis, coz bylo oznaceni pro akademicky soubor, ktery kladl diraz na pét
predméti — gramatiku, rétoriku, poezii, historii a etiku.'® Renesanéni humanismus
usiloval zejména o znovuobjeveni antické vzdélanosti, utvarel spole¢nost podle
antickych ideala a soustredil se na Clov€éka. Ten mél ¢lovéku na rozdil od scholastiky
poskytnout idedly, hodnoty a normy, které by mu zajistily uspésny, uzite¢ny a zbozny
7ivot.?® Pojem humanismu je viak pozdgjsiho data, vroce 1808 byl zaveden

Friedrichem Immanuelem Niethammerem jako pedagogicky termin.*

Podle Jamese Hankinse byl humanismus chapan jako studium starovékych
literatur v puvodnich jazycich, které obsahovaly fadu literarnich, intelektualnich,
uméleckych a mravnich vykont, nebo jako filosofické stanovisko, které ,,promeérnuje

bozské v lidské, odmita veSkerd ndbozenska dogmata a zjeveni a svou filosofickou

16 Spelda, D. Renesancni a novovéka filosofie, s. 7.

1 Burckhardt, J. Kultura renaissancéni doby v Itdlii 1, s. 185.
18 Kristeller, P. O. Renaissance thought and its sources, s 22.
9 Burke, P. Italskd renesance, s. 23.

2 Spelda, D. Renesancni a novovékd filosofie, s. 11.

21 Blecha, 1. Filosoficky slovnik, s. 176.
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reflexi opird o pojeti cloveka jako cisté biologické entity, ktera se utvorila v diisledku

v oy ’ . ’ . ’ . v T ¢ 22
evolucniho vyvoje bez zasahu jakékoli nehmotné ¢i duchovni prirozenosti*.

Oproti pojmu humanismu, ktery se poprvé objevil v devatenactém stoleti, je
termin humanista dolozen jiz v druhé poloviné patnactého stoleti, ktery byl odvozen od
slova humanities®® a oznacuje v té dob& universitni ugitele humanitnich obori opirajici
se o starovéké autory. Humanisté vyhledavali predevsim dila platoniki, epikurejct,
stoikll 1 dalSich opomijenych antickych filosofti a centrem jejich z4jmu byla predevSim
tradini jazykova uméni (hlavné gramatika a rétorika), a rozmanité Zanry jako historie,
biografie, lyricka a epicka poezie, komedie a tragédie, dialogy a podobné.24 Pocatky
humanismu se poji s tvorbou italského basnika Franceska Petrarky, ktery byl povazovan
za ,,otce humanismu‘“®. Ve skute¢nosti viak predstavoval vyznamnou osobu ve tieti
generaci italskych humanistti a ve svém dile O nevédomosti vilastni a mnohych jinych
rozvinul humanistickou kritiku scholastické filosofie. Celkové humanistické hnuti
obohatilo nejen rozvoj studia filosofie v renesan¢ni epose, ale i mnoho dalSich aspektt

evropské kultury.26

2.20ptimismus a pesimismus v pojeti renesance

Tato kapitola bude zaméfena na optimistické aspekty renesance, které prevazuji
piedevsim v dile Jakoba Burckhardta a pesimistick¢ aspekty renesance, kterymi se
zabyva zejména Jean Delumeau. Zarovein je potieba poznamenat, Ze toto rozdé€leni je
pouze ilustrativni, jelikoz oba autofi nevidi renesanci jen optimisticky ¢i pesimisticky.
Jakob Burckhardt si nejspise uvédomoval stinné stranky renesance (napi. neustalé
valky, morové epidemie, strach), avSak ve svém dile neptikladal témto aspektim
vyznamnou vypovidajici hodnotu. Naopak Jean Delumeau nahlizel na renesanci jako na
obdobi strachu a utlaku, a proto nevénoval tolik pozornosti rozmachu uméni, malifstvi,

literatury ¢i filosofie.

22 Hankins, J. Renesancni filosofie, s. 48.

2 Kristeller, P. O. Renaissance thought and its sources, s. 22.
24 Hankins, J. Renesancni filosofie, s. 49.

2 Tamt., s. 60.

2 Tamt., s. 70.
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Po dlouhou dobu byla renesance interpretovana jako kulturni epocha. Tradi¢ni
pohled na renesanci, jak jiz bylo zminéno, byl formulovan pied sto lety Jakobem
Burckhardtem.?” Podle Jacoba Burckhardta to byl ,,vék objeveni clovéka jako jedince,

«28

vek znovuzrozeni antické kultury, vék sekularizace zivota Burckhardt vnimal

. s y . 129 . . y
modernost renesance jako odlisné od predchozich obdobi.”” Dale se domnival, ze se

vrenesanéni dobé objevily a dal Sifily kulturni idedly, kterymi byly ptfedevSim
individualismus, védecky pokrok, politickd svoboda a sekularizovany stat. Jeho prace
predstavuje renesanci jako kolébku moderni Evropy a jako tchvatny a nadherny zlaty
veék, diky némuz se lidsky duch dostal ztemnoty stfedovéku k poznani. Podle
Burckhardta doglo v renesanci k obrovskému rozvoji uméni.*® Aplikace individualismu
do renesance vyvolala fadu diskuzi mezi historiky.** Samotny pojem se stal nositelem
mnoha vyznami, byl zalozeny na ptesvédceni o hodnoté a vyznamu lidského individua
a promitl se ur¢itym zplisobem v umeéni a literatute.* Individualismus lze oznadit za
relativné novy jev, diky jemuz se renesance 1iSi od stfedovéku. V patnactém a
Sestnactém stoleti se umélci 1 divaci zajimali o osobitost stylu. Bladassare Castiglione
ve své priru¢ce napiiklad zminuje, Ze Mantegna, Leonardo, Raffael, Michelangelo a

Giorgione byli dokonaly prave ,,ve svém slylu“gg.

K rozkveétu malifstvi, sochafstvi a architektury doslo ve ¢trnactém a patnactém
stoleti. Italie se stala obdobim inovaci v uméni, obdobim novych obort, zanra, styli a
technik. V sochaistvi se zacali uplatiovat volné stojici sochy, zejména jezdecké
pomniky a portrétové bysty. Malifstvi se oprostilo od nabozenské vyzdoby a umélecka
dila byla vytvafena v osobnim. Pfibéhy o svatych prestaly byt namétem uméleckych
de€l, a zacala se vyobrazovat perspektiva krajin a zatisi. Prvnim malifem, ktery odmitl
sttedov€ké uméni a zkoumal dila antiky, byl Albrecht Diirer. Diirer se soustfedil zvIaste
na lidské télo a jeho ptesnou reprezentaci na zdkladé veédeckého studia. Celkové

V uméni zacala byt vyuzivana matematika, aby se dosahlo co nejptesnéjsiho vyobrazeni

T Kristeller, P. O. Renaissance and thought and the arts, s. 20.
28 Bolton, J. Novy historismus, S. 57.

? Tamt., s. 58.

30 Burckhardt, J. Kultura renaissancni doby v Itdlii 1, s. 186.
%! Kristeller, P. O. Renaissance thought and the arts, s. 65.

2 Tamt., s. 65.

33 Burke, P. Italskd renesance, s. 31.

12



lidského téla. Kazda cast lidského téla byla méfena a studovana, aby celkovy vysledek
malby piisobil v prostoru realisticky a zaroveinn dokonale. Uméni vytvareli obecné¢ muzi,

ktefi pochazeli z rodin d&lnikd a femeslniki. >

Renesan¢ni doba nemiize byt vnimana pouze jako doba rozkvétu, ale také jako
obdobi strachu a utlaku. Tento pesimisticky pohled prezentoval ve svém dile zejména
francouzsky historik Jean Delumeau. Chapal renesanci jako obdobi plné tragickych
udélosti, kdy prob&hlo mnoho rolnickych a méstskych povstani (napf. povstani
comuneros zroku 1521, vroce 1548 povstani v Guyenne, ¢i povstani katolikil),
mezinarodni konflikty, zhorSovaly se klimatické podminky 1 zemédé€lstvi. Tato doba
byla také spojena sndboZenskymi spory, hony na kacife a carod¢éjnice a
s organizovanym hromadnym vrazdénim znamym pod nézvem Bartolomé&jska noc.*
Tehdejsi Evropu oslabovaly také probihajici valky a béhem Ctyt stoleti (v letech 1348 az
1720) se objevovaly pravidelné¢ morové epidemie. V této dobé neslo pouze o jeden druh
nemoci, na Britskych ostrovech propukl anglicky pot, v Némecku v patnactém a
Vv Sestnactém stoleti tyfus nebo uplavice a po celé Evropé propukl dyméjovy plicni mor,
zéapal plic a nestovice.*® Kvili neustale se vracejicim morovym nemocim populace

zna¢né poklesla a obnovila se vira v Apokalypsu.

Zpravy o Carod€jnictvi pochazi jiz z patnactého stoleti, kdy se rozsitily zejména
carodéjnické procesy. V roce byla vydana bula Innocence VIII., ktera byla namiifena
proti Carodéjnictvi. O par let pozdéji vydal Heinrich Kramer a Jakob Sprenger spis
Kladivo na carodejnice, ktery obsahuje rady, jak poznat Carodé€jnice, jak je vyslychat, i
jak je mucit, aby piznaly, Ze jsou ve spojeni s d’ablem.®” V priibéhu Sestnactého a
osmnactého stoleti se tyto hony na cCarod&jnice vyrazné Sitily v katolickém, ale i
protestantském svété. Autoti alzbétinské doby vkladaly do svych dél postavy €arodéjnic

jako napft. v Goethové Faustovi ¢i v dilech Shakespeara.®

3 Burke, P. Variety kulturnich déjin, s. 134.

3 Delumeau, J. Hifich a strach, s. 1186.

% Delumeau, J. Strach na Zadpade ve 14. — 18. stoleti, s. 120.
37 Eco, U. Déjiny osklivosti, s. 205.

* Tamt., s. 207.
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Kruté zazitky této doby, které mély dopad na obyvatelstvo, se odrazily i
v malifskych, divadelnich, literarnich dilech, ve kterych se ¢asto lici muceni a popravy.
V dobovych zapisech a kronikach byly popsany vefejné popravy, které byly spojené
s mucenim. Téchto poprav se ucastnili nejenom lidé ale i malé déti, které si z nich mély
odnést ponauceni.®® Nasili a pomstychtivost popisuji rovn&z autofi v anglickych dilech.
Svéd¢i o tom napiiklad dilo Smolar cestovatel od Thomase Nashe, ktery ho zakoncil
surovym popisem jedné popravy. V divadlech alzbétinské doby a za vlady Jakuba I.
zakotenil namét smrti v nékterych hrach. Jednalo se naptiklad o hry, které spadaji do
alzbétinské doby: Smutny osud mstitelitv, Smutny osud neverciiv, Ateistova tragedie od
Cyrila Tourneura, Vévodkyné z Amalfi od Johna Webstera a dilo Dalsi smutné pribehy
snoubenéiny.4o Oblibenym tématem se staly v literatufe, sochafstvi a malifstvi tance
smrti. ,,Dansemacabre® byl jakysi ,priivod — dalo by se dokonce F7ici procesi —
predstavitelii nejriznéjsich stavii miricich ke smrti“**. Tato dila lidem sd&lovala, Ze jsou
si vSichni pfed smrti rovni, a Ze smrt mize postihnout kohokoliv a kdykoliv. Veskeré
utrpeni a bolest méli tendenci zobrazovat i malifi. Smrt byla znazornéna rizné, ale
nejcastéji byla vyobrazena jako kostlivec s kosou, jedouci na vyhublém koni. Takto
smrt znazornil na jedné kresbé zroku 1505 napt. Albrecht Diirer, v dob¢, kdy

v Norimberku fadil mor.*?

I kdyz méli lidé v dobé renesance strach téméf ze vseho (z mote, hvézd, ducha,
nemoci, ze zvysovani dani, presunt vojsk, apod.), léta 1348 az 1648 nebyla jen désiva.
V této dob¢ byla tizemi, kam valka nedolehla, kde se vSeobecné poméry zklidnily, a
obyvatelstvo se mohlo vzpamatovat. Jednalo se predevSim o Italii v letech 1454 az
1494, Francii a Spanélsko na ptrelomu patnictého a Sestnactého stoleti, o Nizozemi
V prvni poloviné Sestnactého stoleti, Némecko a Italii v druhé poloviné Sestnactého

stoleti a alzb&tinskou Anglii.*®

39 Delumeau, J. Hiich a strach, s. 120.
0 Tamt., s. 121.

1 Tamt., s. 90.

* Tamt., s. 111.

3 Tamt., s. 116.
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2.3 Antropocentrismus

V renesan¢ni filosofii se rozvijel téZ antropocentrismus, ktery se odvozoval od
feckého anthrdpos, coz znamena v prekladu &lovek.* Tudiz je antropocentrismus
definovan jako zamétenost na cloveka, presvédceni, ze ¢lovek ma ustiedni postaveni jak
ve svéts, tak i ve vesmiru.*® Antropocentrismus nespocival pouze v pfesunu pozornosti
z ontologickych problémi na etické, spocival také ,,v prestavbé celého obrazu svéta,
V novém chapani otdazky vztahu bozského a prirodniho principu jako ustiedniho
problému stiedovekého a renesancniho filosofického mysleni“®. Samotny pojem byl

v v i , .. - 1w , 47
tradicné uzivany v teologii a filosofii naboZenstvi.

Poprvé se pojem antropocentrismus zformoval v sofistice, ale v jistém smyslu byl
vlastni 1 sttedovékému mysleni, které bylo teocentrické. Rozdil mezi teocentrismem a
antropocentrismem spoc¢iva v tom, Ze v antropocentrismu je ¢lov€k zkouman sam o
sobg, zatimco teocentrismus povazuje za stted Boha, popf. tcel svéta a stvofeni.*®
Antropocentrismus byl vlastni i antice a scholastice, avSak ¢loveék byl vzdy chapan jako
pouhy stied ve vztahu k nééemu vyS$imu. V antice se jednalo o vztah ke kosmu a ve
sttedovéku vSak Slo o otazku dédi¢ného hiichu, vykoupeni a spasy dloveka.* ,Jen
vykoupenim a za prispéni milosti bozi mohl ¢lovék dosahnout spdsy a v tomto smyslu i

- . 50
sve velikosti.*

Antropocentrismus je vlastni kazdé dobé i kazdému c¢lovéku. Kazdy ¢Eloveék
uvazuje antropocentricky a diva se na svét ze svého uhlu pohledu. Proto se mohou
zpusoby prezentovani tohoto pojmu liSit. Jeho projevem jsou jiz vySe zminéné
optimistické a pesimistické aspekty a tim, ze se kazdy ¢lovék diva na sveét svyma o¢ima,

zalezi pouze na ném, ke kterému z aspektt se ptikloni.

4 Blecha, I. Filosoficky slovnik, s. 26.

* Filosoficky slovnik, s. 21.

6 Gorfunkel, A. Ch. Renesancni filozofie, s. 46.
47 Blecha, I. Filosoficky slovnik, s. 26.

8 Tamt., s. 408.

49 Gorfunkel, A. Ch. Renesancni filozofie, s. 15.
% Tamt., s. 52.
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3. ALZBETINSKE DRAMA

Zamérem této Casti bude predstavit ve strucnosti déjinny, kulturni a spolecensky
kontext Anglie. Informace budou selektovany s ohledem na stézejni zamér prace,
t]. interpretace projevit antropocentrismu v Shakespearovych dilech predpoklada

analyzu dé¢l v kontextu alzbétinskych tvah.

3.1 Anglie na prelomu Sestnactého a sedmnactého stoleti

Alzbétinskou Anglii Ize spojovat se obdobim vlady kralovny Alzbéty 1. a jejiho
nastupce Jakuba I. Kdyz v roce 1558 nastoupila Alzbéta na trin, zdédila zruinovany
vladni systém. V této dobé v zemi se projevovala inflace a kralovna stat udrzovala
rozprodavanim kralovskych pozemkl. Timto zptisobem po celou dobu svého panovani
vyrovnavala piijmy a vydaje, a tim se Anglii zlepSila finanéni povést. Alzbéta se také
snazila ze vSech sil dohlizet na vlastni fungovani vlady. Uméla mnoho cizich jazykl a
diky tomu mohla s vyslanci jednat bez prostiednikid. Zpocatku své vlady musela
vénovat pozornost nabozenstvi, nastolila zpét protestantskou viru a formalizovala novou
anglikanskou cirkev. Pevné v rukou drZela téZ zahranicni politiku, jeji slovo vSak moc
neplatilo ve finanénictvi.>® B&hem jejiho panovani vlada vytvofila patentni systém,
ktery dal lidem vyhradni pravo produkovat konkrétni vyrobky. Patentovany byly takové
produkty jako vyroba mydla, vyroba kamen a peci, produkce okenniho skla,
plachtoviny, siry a oleje, brndni, $krobu a podobng.*? Velkovyroba se zalala pojit
s vyuzitim slozitych strojii na vodni pohon. Diky technickému pokroku se zacalo tézit
uhli a rozvinulo se hutnictvi.>® V roce 1558 zalozil Hawkins africkou spole¢nost, ktera

obchodovala s &ernochy. Jednim z podilniki této spoleénosti byla dokonce i kralovna.>*

Za vlady Alzbéty dochazelo také v Anglii K rozvoji vzdélani. Hlavnim cilem bylo

naudit zaky zaklady latiny.® V alzbétinské dob& byly zaloZeny tzv. public schools

> Johnson, P. Déjiny anglického ndroda, s. 104.

°2 Greenblatt, S. General Introduction. In Greenblatt, S. The Norton Shakespeare, s. 6.
>3 pokorny, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 20.

> Tamt., s. 22.

% Burke, P. Variety kulturnich déjin, s. 131.
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(napt. v roce 1567 v Rugby a v roce 1590 v Harrow). Zakladni vzdélani poskytovaly
malé Skoly (tzv. pretty schools), kde se ucily damy. V téchto pretty schools se
vyuCovala zejména abeceda a zaklady psani. Poté déti navstévovaly grammar school, ve

kterych byly vyucovany jiz skute¢nymi udenci.*®

AlZbéta na rozdil od jinych panovnikii nenavidéla zabijeni a trest smrti zavrhovala,
proto davala ptednost pokutam a vézenskym trestim. Diky ni byla krvava anglicka
tradice pferusena, a poté uz nebyla nikdy obnovena. Piesto vSak byla nucena ke katovi
poslat nékolik lidi. Na smrt méla poslat 1 Marii Stuartovnu, ale to neudélala. Nechala ji
nazivu, i proti vili svych poddanym, dalich dvacet let.>’ Aviak kdyz Alzbétin $pion
zjistil, ze kralovna Skotska a Anthony Babington pladnuji vrazedné spiknuti, Alzbéta
nakonec podepsala velmi neochotné rozsudek smrti v inoru 1587 a téhoZ roku byla jeji
sestfenice popravena.58 V poslednich letech jejiho Zivota si uvédomovala nartstajici
problémy, ale uz jim hiife Celila. I pfesto, ze byla Alzbéta na sklonku vlady pod velkym
tlakem, vytrvale odmitala jmenovat svého nastupce. Nicméné Alzbéta nakonec
jmenovala svym nastupcem skotského krale Jakuba VI z rodu Stuartovet. KdyZ Alzbéta

24. biezna 1603 zemiela, skoncilo také panovani rodu Tudorovei.>®

Po kralovniné smrti nastoupil na anglicky trin skotsky kral Jakub VI. Tento
novy vladar oplyval fadou dovednosti. Skladal basné¢ a psal teologicka pojednani, napsal
dokonce 1 dvé knihy: Kraliiv testament a Skutecny zdkon svobodnych monarchii.®°
V téchto knihach tvrdil, Ze kral je zastupcem Boha na zemi, ze neni vazan zakonem,
protoze je vic nez zékon, a Ze nemuze byt nésilné sesazen.™ Déle byl pfesvédcen o své
schopnosti 1éCit skrofulézu pouhym dotekem. Na rozdil od Alzbéty se skotsky kral
skryval pted vetejnosti a byl vét§im milovnikem divadla. Také se za jeho vlady uvadély
u dvora hry od Shakespeara ¢i jinych autorti zhruba jednou do mésice. Jakub I. musel jiz
zpocatku celit mnohym problémim. Anglie totiz v poslednich letech Alzbétina zivota

prochazela tizivym udobim. Kvili pfiSernému pocasi byla velmi Spatnd uroda, a tim

*® Maurois, A. Déjiny Anglie, s. 240.

> Johnson, P. Déjiny anglického ndroda, s. 131.

%8 Greenblatt, S. General Introduction. In Greenblatt, S. The Norton Shakespeare, s. 21.
> Tamt., s. 20.

% Maurois, A. Déjiny Anglie, s. 245.

® Hilsky, M. Shakespeare a jevisté svét, s. 628.

17



zat¢al upadat i obchod. Jestd pied nastupem Jakuba probihala valka se Spanélskem,
kvili které vale¢né vydaje stale nartistaly.®” V roce 1604 Jakub se Spanglskem uzaviel
mir, jelikoz byl udajné mirumilovny a vyhybal se kazdé vélce.®® Krom¢ toho musel
vroce 1605 celit spiknuti stielného prachu, jehoz cilem bylo zabit krale, lordy a
viechny &leny Dolni snémovny.®* Spiklenci byli katolici a jezuité, ktefi timto zptisobem
chtdli protestovat proti utlaku katolikis v Anglii.®> Oproti alzb&tinské v1ade se vlada
Jakuba vychylila z cesty. Proto za jeho panovani Anglicané neustale vzpominali na
kralovnu Alzbétu. Parlament ji dokonce na pocest ustavil den jejiho narozeni jako den
slavnostniho pistu, pokory a modliteb. Respekt a tctu ji vyjadiil 1 Shakespeare v
epilogu jeho posledni hry Jindfich VIII., kde Alzbéta vystupuje dosud jako dite.*®
Cranmer mluvi o Alzbété v zavérecné oslavné scén€ kitu: ,,Ona vsSak bude vzorem
viadari — pro vSechny casy, nejen své dobé. Krdlovna ze Saby neméla tolik moudrosti
jako tahle cista duse. A Bozi milost, skvélost, dobrota a vsechny dalsi ctnosti vladaru ji
budou prany dvakrat vic nez jinym [...] Prinese blaho vsem. [...] Pro vsechny bude
zosobnénim ctnosti, ktera je vic nez urozeny pﬁvoa’.“e7 Kdyz Jakub I. vroce 1625
zemrel, zlaty v€k londynskych divadel zacal pomalu ustupovat a vroce 1642 doslo

k aplnému uzavieni viech divadel.®®

3.2 Alzbétinské divadlo

V alzbétinské dobé dochazelo k postupnému rozmachu divadel, a tim se v Anglii
zaCala také rozvijet fada profesionalnich hereckych spolki. Jiz v letech 1558 a 1642
hralo v Anglii cca 150 kocovnych divadelnich spole¢nosti. Tyto soubory nejprve
cestovaly po venkové a hravaly v hospodach a na dvorcich a koncem Sestnactého stoleti
pronikly do evropského kontinentu. Nejvyznamngj§imi spole¢nostmi se v druhé
poloving Sestnactého stoleti staly dva hlavni soubory, které se ptedstihovaly a

ptilezitostné si piebiraly naméty. Jednalo se o Spole¢nost lorda admirdla a Spole¢nost

82 Johnson, P. Déjiny anglického ndroda, s. 140.

% Maurois, A. Déjiny Anglie, s. 253.

® Tamt., s. 247.

% Hilsky, M. Shakespeare a jevisté svét, s. 629.

% Shakespeare, W. Jindiich VIIL., s. 10.

®7 Tamt., s. 116.

% pokorny, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 82.

18



lorda komotiho. Spole¢nost lorda admirala byla divadelnim souborem podnikatele
Philipa Henslowa a jeho zeté Alleyna v Cele s herci a dramatiky Marlowem, Greenem,
Nashem, Dekkerem, Heywoodem a dalSimi. Spole¢nost lorda komotiho byla zase spjata
s rodinou Burbaget a dramatiky Shakespearem, Jonsonem, Beaumontem, Fletcherem a
Massingerem.®® Nejcenngjsim majetkem hereckych druzin byly vedle kostymi také
dramatické texty.”® Samotné texty byly bud’ odkupovéany spolecnosti od nezavislych
spisovatelli, nebo spole¢nost méla herce dramatiky, ktefi je zdsobovali vlastnimi hrami

(Jednou z takovych spolecnosti byla naptiklad shakespearovska). Tyto scénafe pak

zistaly majetkem hereckého souboru, ktery s nimi mohl nakladat dle své potieby. "

S postupujicim rozmachem musela byt z divodu bezpe¢nosti od roku 1559 kazda
hra i predstaveni povolena starostou. V letech 1579 az 1610 tento ufad zastaval Edward
Tilney, ktery zakazoval hry s politickymi ¢i ndboZenskymi otdzkami. Ve hrach nesméla
vystupovat rovnéz zadnd Zijici postava vetejného zivota. Od roku 1606 anglicka
cenzura zakazala brat jméno Boha Otce, Syna 1 Ducha svatého nadarmo. Diky témto

14 o w W . (<] W 14 72
zakaztim skoncila fada dramatikd ve vézeni.

Skutecnou metropoli alzbétinské divadla se stal Londyn uz od samych poéétkﬁ.73
Hry, hudba a tanec nebyly jedinou zadbavou ve mésté. Uskutecnovaly se zde rtizné
souboje, turnaje, nabozenské privody, svatby, piedstaveni, medvedi zapasy.™ Proudili
sem piedev§im mladi lidé zvenkova kvili lepSim pracovnim moZnostem,
soustied’ovalo se zde bohatstvi a moc. Pro nékteré lidi bylo tato metropole mimoiadné
nebezpecna, a to kvili zneCisténi, vzniku cCastych pozari a pouli¢nich nepokojt.
Vyskytovaly se zde velice Casto niCivé epidemie, které¢ si diky obrovskému poctu
zijicich lidi vyzadali mnohem vice obéti nez v jinych oblastech. Probihaly zde rovnéz
opakované demonstrace a krvavé nepokoje namiiené proti zahrani¢nim femeslnikim,

ktefi byli obvinéni z toho, Ze berou praci Angli¢anim.” Londyn byl také neustalym

% pokorny, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 61.

" Lukes, M. Literatura na divadle. In Bejblik, A.; Hornat, J.; Lukes, M. 4lzbétinské divadlo 3, s. 16.
™ Abrams, M. H.; Greenblatt, S. The Norton anthology of English literature, s. 345.

"2 Lukes, M. Literatura na divadle. In Bejblik, A.; Hornét, J.; Lukes, M. AlZbétinské divadlo 3, s. 20.
& Lukes, M. Alzbétinské divadio. In Bejblik, A.; Hornat, J.; Lukes, M. Alzbétinské divadio 1, s. 19.
™ Abrams, M. H.; Greenblatt, S. The Norton anthology of English literature, s. 343.

" Greenblatt, S. General Introduction. In Greenblatt, S. The Norton Shakespeare, s. 22.
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weew

C e, . 76
mist ur€enych pro zabavu.

Piedtim neZz se vybudovala stald vetejna divadla, divadelni spole¢nosti hraly na
pojizdnych jevistich a Casto piedvadeély kratké hry nazyvané interludes s nabozenskymi,
moralnimi a politickymi tématy. Témito mezihrami se mimo jiné inspiroval napf.
William Shakespeare.”” Poté doslo v druhé poloving Sestnictého stoleti k vystavbé
stalych budov urcenych pro divadelni scénu, do kterych se veslo asi dva tisice divakd.
Divadlo se v této dobé¢ rozdélilo na dvé divadelni kultury — na soukroma ptedstaveni a

vefejna divadla, ktera se lisila jak v architektufe, tak v navitdvnosti.”

Vetejna divadla pievzala prvky architektury z hospod, kde se ptivodné hralo, a z
arén, kde se provozovaly Stvanice na medvédy.79 K jejich navstévnikiim pattily vSechny
spolecenské tiidy od vzneSenych dvotani az po kupce, femeslniky, tovaryse, u¢edniky,
nadeniky, vojaky, ndmotniky a venkovany pitijizd¢jici do hlavniho mésta na trh 1 za
zébavou.® Prvnim samostatné stojicim vefejnym divadlem bylo divadlo ,,Cerveny lev*
postavené v roce 1567 londynskym kupcem Johnem Braynem ve Stepney.81 O devét let
pozdéji, v roce 1576, se John Brayne rozhodl spolu s obchodnim partnerem a $vagrem
Jamesem Burbagem vybudovat v Holywellu na pifedmésti Shoreditch dalsi stalou
divadelni scénu s nazvem Theater (,,Divadlo®), ktera diky svému pravidelnému provozu
neméla obdoby nikde v Evrop&.®? Podle Greenblatta nézev divadla odpovida pojeti
renesance ve vyznamu ,,znovuzrozeni klasické antiky*®®. Do konce stoleti v Londyné
vyrostla dalsi divadla. V roce 1577 bylo vybudovano divadlo Curtain (,,Mezivali®)
Henrym Lanemanem. ,,Mezivali“ stdlo v blizkosti ,,Divadla® a jeho historie byla ze
viech divadel nejdelsi.®* V gervnu 1599 vzniklo divadlo Globe (,,Svét*), jehoz vlastniky

byli herci John Heminges, Thomas Pope, Augustine Philips, Will Kempe. Jednim

'® Greenblatt, S. William Shakespeare: velky piibéh neznamého muze, s. 152,

" Abrams, M. H.; Greenblatt, S. The Norton anthology of English literature, s. 341.

® Tamt., s. 343.

" pokorny, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 57.

8 Sttibrny, Z. Déjiny anglické literatury 1, s. 154.

8 Greenblatt, S. William Shakespeare: velky pFibéh nezndmého muze, s. 154,

%2 Lukes, M. Alzbétinské divadlo. In Bejblik, A.; Hornat, J.; Lukes, M. Alzbétinské divadlo 1, s. 25.
8 Greenblatt, S. William Shakespeare: velky piibéh nezndmého muze, s. 155.

% Lukes, M. Alzbétinské divadlo. In Bejblik, A.; Hornat, J.; Lukes, M. Alzbétinské divadlo 1, s. 26.
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z podilnikii se stal také William Shakespeare.®® V roce 1587 bylo postaveno divadlo
,»Ruze“ Philipem Henslowem, ktery si o dva roky dfive pronajal pozemek na jiznim
bfehu Temze pravé pro tento ucel. ,,RUze* nebyla jeho jedinym divadlem. V roce 1600
postavil divadlo ,,St&sténa“, které bylo konkurenci vyse zminéného divadla Globe.
Bohuzel v roce 1621 vyhotelo, a poté bylo na stejném misté vystaveno nové divadlo
zvané ,Druhd Stésténa®, které vydrzelo az do ob¢anské valky. Henslowe pied svou
smrti stacil jesté postavit v roce 1613 divadlo Hope (,,Nadé&je®), které bylo nahradou za
zbotenou arénu Beargarden (,,Medvédi zahrada®). Dal$im vzniklym divadlem bylo
divadlo Swan (,,Labut*) Francise Langleyho. Ten ho pronajal Sluzebnikiim lorda
Pembroka, kteti v ném v Cervenci 1597 zahrali politickou satiru ,,Psi ostrov*. Tato hra
vSak zpusobila velky skanddl. Po tomto incidentu se divadlo uz nevzpamatovalo a
slouzilo jen jako viceucCelové zafizeni pro podivané a kolem tficatych let uplné
zchatralo. Nejvyraznéj$i podnikatelskou osobnosti pozdniho alzbétinského divadla byl
Christopher Beeston, ktery roku 1617 oteviel divadelni budovu ,,Fénix“ slouzici riznym

soubortim.%®

Soukroma piedstaveni se poradala ptredev§im ve Skolach, na univerzitach ci
V londynskych pravnickych fakultach. Soukroma piedstaveni se mimo jiné potadala i
v kralovskych kaplich, na kralovském dvote, v Slechtickych domech, nebo v malych
divadelnich salech. Hrala se zde hlavné feckd a latinskd pfedstaveni zaméfena na
puvodni klasické hry nebo na nové vytvory anglickych humanistd a vystupovali zde
bud’ amatérsti herci, nebo chlapecké herecké druziny. Tato divadla byla v krytych a
uzavienych salech, schazelo se v nich mnohem méné navstévnikl, protoze piedstaveni
byla drazsi, tudiz je navstévovali pouze majetni lidé. V Londyné se vyskytovala dvé
takova divadla — divadlo Blackfriars (,,U ¢ernych bratii) oteviené v roce 1576

v byvalém dominikanském klastete a chlapecké divadlo choralistii ve Whitefriars.®’

Divadla v dob¢ renesance byla velice oblibena a popularni. Kniha The Norton

Anthology of English literature odhadla jejich navstévnost mezi lety 1560 az 1642 pies

8 Greenblatt, S. William Shakespeare: velky pFibéh neznamého muze, s. 253.
8 Lukes, M. Alzbétinské divadlo. In Bejblik, A.; Hornat, J.; Lukes, M. Alzbétinské divadio 1, s. 217.
8 Pokorny, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 61.
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padesat miliond 1idi.*® Zalibeni vnich naila sama Al’béta, kterd je chranila a
podporovala stejné jako nekteti vlivni Slechtici a predni vladni ¢initelé. Zpocatku davala
prednost soukromym piedstavenim pied vefejnymi, ale pozdéji se ucastnila i vetejnych
predstaveni. Na sklonku jeji vlady meély v Londyné opravnéni hrat pouze dvé
spolecnosti — Spole¢nost lorda admirdla a Spole¢nost lorda komotiho. Pouhé dva
mesice po Alzbétiné smrti a nastupu Jakuba I. na anglicky trin, dne 19. kvétna 1603
byla prominentni shakespearovska Spole¢nost lorda komotiho oficidlné prohlasena za
Sluzebniky krale.® Divadlo viak nebylo podporovano statnimi organy. Nejvétsi vliv na
jejich fungovani méla kralovska Tajna rada, londynsky starosta a Rada starSich. Mezi
témito tfemi orgdny byla fada neshod, jelikoZ londynsky starosta spolu s radou starSich
usilovali o uzavieni divadel z diivodu Sifeni morové nakazy, ni¢eni dobrych mravi,
nebo jen kvili bezpecnostnim zavaddm. Naopak Tajna rada usilovala o udrZeni divadel,
Lwoduvodnujic to tim, Ze morova ndakaza jiz pominula, ze sama krdalovna v takovych
zabavach nachazi zalibeni a Ze se herci musi verejnymi predstavenimi cvicit pro
dvorskd predstaveni*®. Nenavist k divadlim méla i samotna cirkev, ktera téZ usilovala

o uzavieni divadel.*

Spory trvaly témét do poloviny sedmndctého stoleti, konkrétné do
roku 1642, kdy doslo k uzavieni londynskych divadel a tim doSlo k upadku anglické

divadelni kultury.”

3.3 Alzbétinské drama a Shakespearova tvorba

V této podkapitole, piedtim nez se ptistoupi ke konkrétni analyze komedii a tragedii
anglického dramatika, zde bude piedstaveno tehdejsi alzbétinské drama a zakladni rysy
Shakespearovy tvorby, které poskytnou interpreta¢ni kontext pro nasledujici stézejni

kapitolu.

V alzbétinské dobé byli dramatici na jedné strané posuzovani jako skudci

spole¢nosti a na druhé strané jako striijci zabavy. V dne$ni dob¢ je na n€ nahlizeno jako

& Abrams, M. H.; Greenblatt, S. The Norton anthology of English literature, s. 344.
8 Greenblatt, S. The Norton Shakespeare, s. 2569.

% pokorny, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 66.

°! Greenblatt, S. Learing to curse, s. 118.

%2 pokorny, J. Shakespearova doba a divadlo, s. 82.
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na umélce, ale tehdy se na né nedival nikdo, jelikoz spoleCenské postaveni bylo dano
spiSe rodem, ziskanym erbem a majetkem. Pfesto do této doby patii mnoho schopnych
dramatikti, napt. Ben Johnson, John Lyly, Robert Greene, Christopher Marlowe, George
Peele a jini. Jednim z nich byl i William Shakespeare, ktery svoji kariéru dramatika
zapo&al koncem roku 1590.%

Anglické drama se rozvijelo z cirkevnich obfadd, lidovych her a zfeckého a
fimského dramatu. Piebiralo své struktury téz z riiznych divadelnich tradic a z postupi
lidového 1 antického divadla. V Sedesatych a sedmdesatych letech se zaCaly rozvijet
morality a interludia®. Morality byly az do Shakespearova dospivani velice oblibené.
Diky nim se Shakespeare naucil davat svym postavam symbolicka jména a osvojil si
Znich konkrétni prvky, které mu pomohly pochopit, jak soustiedit pozornost na
dusevni, moralni a duchovni Zzivot postav a jejich chovani.®> Na sklonku Alzbétiny
vlady, kdy doSlo k rozkvétu divadla, vychazelo drama ,z aristotelovsko-krestanské

predstavy o velkéem retézu byti jako emancipaci boZské viile, bozského rozumu*“*®

a bylo
ho mozné rozdé¢lit na dva typy. Prvnim byl typ tragédie o pomsté, ktery zastupuje napt.
Marlowilv Baraba§ v Maltském Zidovi. Druhy typ ptedstavoval Kydav Jeronimo ve
Spandlské tragédii. Do této druhé ¢asti lze fadit Hamleta Shakespearova. Rozdil mezi
témito dvéma typy spocival v tom, ze ,v marlowovském typu her se lisil zIy clovek,
ktery vyhlasenim pomsty deptal své okoli“®" a v Kydovském typu se hrdina snaZzil
pomstit zlociny spachané jeho okolim*“®. Alzbdtinské drama odraZelo svou dobu a
kritizovalo jeji ekonomické a spolecenské jevy. Vychdzelo z kritérii stiedoveké

kiest'anské mora’tlky.gg

% Abrams, M. H.; Greenblatt, S. The Norton anthology of English literature, s. 494.

% Morality a interludia byla svétska kazani, jejichZ cilem bylo ukazat nasledky neposlugnosti. Cerpano

z Greenblatt, S. William Shakespeare: velky pribéh neznamého muze, s. 20.

% Tamt,, s. 22.

% Bejblik, A. Ekonomické a spolecenské pozadi alzbétinského dramatu. In Bejblik, A.; Hornat, J.; Lukes,
M. Alzbétinské divadlo 2, s. 53.

" Tamt., s. 57.

% Tamt., s. 57.

% Tamt,, s. 57.
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Era alzbétinského dramatu trvala zhruba pul stoleti. V tomto obdobi skladalo
divadelni hry asi padesat profesionalnich autord.’®® Jednim z nich byl i William
Shakespeare, ktery psal pro anglické jevisté ptiblizné ctvrt stoleti a béhem této doby

vytvofil mnoho her rizného zanru.

100 Beiblik, A. Narys specifickych znakii Feci a syzetu alzbétinského dramatu. In Bejblik, A.; Hornat, J.;
Lukes, M. Alzbétinské divadlo 3, s. 24.
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4. PROJEVY RENESANCNIHO ANTROPOCENTRISMU V DILE
WILLIAMA SHAKESPEARA

Tato kapitola bude zaméfena na analyzu a interpretaci projevili renesan¢niho
antropocentrismu ve vybranych dilech Williama Shakespeara, ktera budou fazena podle
data jejich vzniku. Kazdé dilo bude nejprve kratce predstaveno, a poté bude podrobeno
analyze za UCelem hledani optimistickych a pesimistickych prvk antropocentrismu.
Jedna se o komedii Zkroceni zIé Zeny (1589 - 1592)'*, tragédie Romeo a Julie (1595 —
1596)'%%, Hamlet (1600 — 1602)'*, Othello (1602 — 1604)'%*, Krdl Lear (1604 —
1605)'%°, Macbeth (1605 — 1606)'®® a o pozdni romanci Boure (1610 - 1611)'".
Vsechny hry byly vybrdny s pifedpokladem, Ze obsahuji zminéné prvky
antropocentrismu. Komedie Zkroceni zlé zZeny a pozdni hra Boure byly vybrany
s predpokladem, Ze budou obsahovat spiSe optimistické prvky antropocentrismu,
zatimco v tragédiich se budou objevovat naopak vice aspekty pesimistické. Dale byly
tyto zminéné hry vybrany kvili své dataci. Cast z nich vznikla b&hem vlady kralovny

Alzbéty 1. a ostatni byly napsany Shakespearem za vlady Jakuba I.

4.1 Zkroceni zlé zeny

Hra Zkroceni zIé Zeny je fazena do Shakespearovy rané tvorby a podle nékterych
komentatorti jde vibec o prvni komedii, kterou autor napsal. Tato lidova fraska
pojednava zabavnym a vtipnym zptisobem o muzi, ktery se snazi zkrotit Ssvoji
neposlusnou manzelku.’® Mezi hlavni postavy patii dvé krasné dcery bohatého kupce
Battisty Minoly — Katefina a Bianka, které se maji provdat. Poslu$na Bianka ma mnoho
napadniki, nicméné se nemuize provdat do té doby, nez se najde vhodny manzel pro jeji

neposlusnou starsi sestru Katefinu. Nakonec se objevi zchudly $lechtic Petruccio, ktery

191 Hilsky, M. Shakespeare a jevisté svét, s. 43.

192 St¥ibrny, Z. Déjiny anglické literatury 1, s. 168.

1% Tamt,, s. 169.

104 Shakespeare, W. Othello, s. 216.

195 Greenblatt, S. William Shakespeare: velky piibéh nezndmého muze, s. 281.
196 St¥ibrny, Z. Déjiny anglické literatury 1, s. 169.

" Tamt,, s. 169.

108 Nuttall, A. D. Shakespeare the thinker, s. 70.
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si Katefinu za manzelku vezme. V zavéru této hry Shakespeare poukazuje na dvé vize
manzelstvi. Jedno, ve kterém se manzelé neustdle hadaji (zde se jednd o manzelstvi
Lucenzia a Bianky, ¢i dvojici Hortensia a vdovy) a druhé, ve kterém je viile manzelky

zlomena.*®®

Shakespeare napsal tuto komedii nejspi$ kratce po prichodu do Londyna a
zasazuje do ni stopy z oblasti Stratfordu.® Ve hie vychazi a dokonce i cituje ze dvou
dokumentti, které¢ piisuzuji zZené¢ ve spoleCnosti podiadné postaveni. V prvé fadé se
jedna o0 Knihu obecnych modliteb, hldsajici zédsadu, ze Zena musi byt ke svému muzi
uctiva a poslusna, a v druhé fad¢ vyuzil anonymni baladu o hadavé zen¢, kterou manzel

oy v ’ v r 1.0~ v 111
zbiCoval a nahou zasil do nasolené konské kiize, dokud Zena nezkrotla.

Hra zacina kratkou piedehrou, ve které bohaty Slechtic spolu se svymi
poddanymi pfeméni opilého Zebraka Christophera Slye na vzneSeného a mocného pana.
Tento prvotni pfibeh, obsahujici komické prvky, pfedznamenavd fadu motivi jako
hadku muZze a zeny, manipulaci siln¢jSiho se slabsim, promény identity, dialogy
vznesen¢ho s nizkym, které se objevuji v samotném pfibéhu.112 Shakespeare do svych
dél zasazoval mysSlenky o opilosti jako je tomu i vtéto rané hie. AvSak jeho
nejvyznamngj$i ukazka opilstvi se objevuje v postavé Jana Falstaffa z historické hry

Jindrich IV

Ustiedni piibéh zadina v prvnim jednani dialogem mezi Vincenzovym synem
Lucenziem a jeho poddanym Traniem. Lucenzio a jeho sluha pfijeli z Pisy do Padovy
zejména za studiem a poznanim. ,.Zde zakotvime a zde zasvétim sviij Zivot studiu a

L7 olld
poznani.*

Poznéni se v renesanci ¢loveéku zptistupnilo diky rozkvétu piirodnich veéd a
« s 115 . Y oy I . C1s s
uméni.” Proto je mozné ho chéapat jako optimisticky aspekt. Tranio odpovidd svému

panovi: ,,Logiku bystrete si mezi lidmi a rétoriku cvicte v hovoru. Vse okorente hudbou,

199 Greenblatt, S. William Shakespeare: velky piibéh nezndmého muze, s. 113.
110 Tamt., s. 54.

11 Josek, J. Predmiuva. In Shakespeare, W. Zkroceni zié Zeny, S. 5.

Y2 Tamt., s. 6.

13 Greenblatt, S. William Shakespeare: velky piibéh nezndmého muze, s. 54.
114 Shakespeare, W. Zkroceni zié Zeny, s. 29.

115 Johnson, P. Déjiny renesance, s. 1217.
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poezii, at se vam potom sndze polykd matematika a metafyzika.“*® Tento dialog
poukazuje na rozkvét ptirodnich véd. A pravé to muze byt diivodem, pro¢ Shakespeare
cely d¢j zasadil do Italie, jelikoz ta byla v Sestndctém stoleti obdobim inovaci novych
obord, zanr(, styli i technik. Rozvijelo se zde malifstvi, sochafstvi, hudba i matematika

a fada dé&l byla pteloZena do hovorového jazyka (napf. dila Cicera, Ovidia a Vergilia).**’

Poté vystoupi na scénu Battista se svymi dcerami Katefinou a Biankou. Jejich
otec domlouva Bian¢inym napadnikiim, ze svoji mladsi dceru neprovda do doby, dokud
se nenajde Zenich pro starsi dceru. Lucenzio a Tranio jejich rozhovor sleduji z povzdali.
Kdyz Lucenzio zahlédne krasnou Bianku, na prvni pohled se zamiluje a za¢ne o ni
mluvit jako o bozském stvoteni. ,,Tvar krasnou jak tvar boZské Europy, pred kterou
Zeus pokorné se sklonil a krétské brehy zlibal koleny.“118 Shakespeare zde srovnaval
lidskou krasu s onou bozskou, jejimz symbolem je postava Bianky, coz je vyrazny
projev antropocentrismu. Lucenzio spolu se svym sluhou Traniem vymysli plan, ze se

Lucenzio ptevlece za ucitele Bianky a jeho sluha bude hrat pana Lucenzia.**

Ve druhé scéné jde Petruccio se svym sluhou Grumiem navstivit ve Veroné
svého pritele Hortensia. Pfed jeho domem Petruccio nafizuje, at’ zabu$i na vrata:
Grumio, bus! Slysim mé? Tlu¢ a bus!“**, ale Grumio si mysli, Ze ma tlouct svého
pana“ ,Vas, pane, mam tlouct a busit? Ale, pane Petruccio, to bych si nikdy
nedovolill“*?* V celém jejich rozhovoru se vyskytuji prvky komi¢nosti, které rovnéz
spadaji do optimistické formy antropocentrismu. Dal§im takovym rozhovorem byla
pozdéjsi rozprava mezi Petrucciem a Katefinou. Jejich rozhovor z prvniho setkani

dokazuje, Ze obsahuje mnoho slovnich hti¢ek, které jsou zde zakladem komicnosti.

Prvni setkani a namluvy dopadly podle Petrucciova sdéleni dobfe, protoze poté

sdéluje Battistovi, Ze se s Katefinou domluvili na nedéIni svatb¢. Katetina vSak radost

116 Shakespeare, W. Zkroceni zié Zeny, s. 31.
117 Burke, E. Variety kulturnich déjin, s. 132.
118 Shakespeare, W. Zkroceni zié Zeny, s. 37.
119 Tamt., s. 39.
120 Tamt., s. 43.
121 Tamt., s. 43.
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s Petrucciem nesdili, coZ je ziejmé z jejiho projevu: ,.Spis budes viset tuhle nedéli <%

Battista jim tedy dal i pfes Katetiny pfipominky své pozehnani. ,,Nevim, co rict. No,

o o . . < 123
podejte si ruce. Biith opatruj vas, Petruccio. Je vase.*

Poté kdyZ se uskutecnila jejich naplanovana svatba, Petruccio zahajil svij plan -
zkrotit svoji manzelku. Ridil se dle b&Zného postupu pii ochotovani dravych ptaku:
»wdravci se nechali vyhladovét a udrzovali se v bdélém stavu tak dlouho, az podlehli
vycerpani a stali se poslusvnymi.“124 V renesanci se neposlusnd zena vyznacovala svoji
hubatosti, naopak Zena poslusnd svou micenlivosti. Na zacatku hry Bainka vétSinou
mlcela, tudiz byla poslusna, zatimco jeji sestra Katefina byla pravym opakem. V zavéru
je vse ale jinak. Shakespeare zde obraci dobové stereotypy zen. Diky svym zptisobiim
Petruccio dokazal zkrotit svoji manzelku, ale neptimél ji k ml¢eni, jak tomu byvalo
v diivéjSich dobach. Katetina i pfes své zkroceni ma na konci posledni slovo, pfesto se
v8ak stala poslusnou manzelkou na rozdil od jeji sestry Bianky, ktera pievzala po svatbé

. g 12
roli neposlugné zeny.'?

4.2 Romeo a Julie

Milostna tragédiec Romeo a Julie je vyobrazenim lasky dvou mladych lidi,
jejichz smrt usmifila oba znepratelené¢ rody Montekli a Kapulett, ktefi na pocest svych
déti nechali vystavét pomnik z ryziho zlata. Zapletka této tragédie neni originalni. Rada
autort do svych d¢l vkladala piibéh milenct, kteti zemiou pro lasku.*®® Hru Romeo a
Julie Shakespeare psal pravdépodobné ve stejnou chvili jako Sen noci svatojanské a
vyuzival velmi podobnych materialé.’?” A stejng jako u jinych her, i u této se inspiroval
star§imi adaptacemi, napt. vychazel z legendarni stiedoveéké povésti, nebo z epické

basné Tragickd historie Romea a Julie (1562) od Arthura Brooka.'?®

122 Shakespeare, W. Zkroceni zié Zeny, . 75.

123 Tamt., s. 75.

124 Hilsky, M. Shakespeare a jevisté svét, s. 46.

125 Tamt., s. 51.

126 Greenblatt, S. The Norton Shakespeare, s. 897.

27 Tamt., s. 897.

128 Josek, J. Predmluva. In Shakespeare, W. Romeo a Julie, s. 5.
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Antropocentrické prvky této tragédie lze nalézt v lasce Romea z roku Montekt a
Julie z rodu Kapuleti. Tato laska, ktera obecné piedstavuje optimisticky ud¢l, je zde
naopak pfi¢inou tragického konce, jelikoz tento mlady zamilovany par dozene az
k sebevrazdé. Téma sebevrazdy se objevuje i v dalSich Shakespearovych her, napf.
v Othellovi, Juliu Caesarovi, Hamletovi. OvSem, zde se jedna o sebevrazdu dvou
nevinnych déti, jejichz motivem byla laska. Sebevrazda byla pro né¢ jedinym
vychodiskem, jelikoz nevédéli, jak maji svoji situaci feSit s rodi¢i, jejichz rody se
nenavidéli po celé generace a vznikaly mezi nimi neustdlé spory. Sebevrazda byla
vnimana v renesanci jako zoufalost. Cirkev samoziejmé povazovala sebevrazdu za
hiich, jimz ¢lovék daval najevo svou nenavist a pohrdani vici sobé. Tématem
sebevrazdy se zabyval ve svém dile i Michel de Montaigne, ktery zminuje rizna
stanoviska. Popisuje sebevrazdu jako nemoc, vyskytujici se pouze u ¢lovéka, ktera
spoc¢iva v tom, ze se Clovék nenavidi a pohrda sam sebou.'®® Presto viak piiznava, ze
existuji v zivoté rizna nestésti a tragédie, které cloveék snasi hiif nez samotnou smrt.*®
Na druhou stranu ale poznamendva, ze kazdy motiv k sebevrazdé nemiize byt
omluvitelny. ,,Aby se clovek bézel schoulit do jamy pod tézky ndhrobek, chtéje se
vyhnout ranam osudu, k tomu je treba zbabélosti, nikoliv ctnosti.“*** Podle n¢j existuje i
jiné vychodisko neZ problémy feit vlastnim zapuzenim.™* V Romeovi a Julii neni
sebevrazda vnimana vSak jako zoufaly ¢in, ale spiSe jako ztvrzeni jejich opravdoveé
lasky. Také ale mize znacit bezvychodnost situace. Julie zpoc¢atku zvolila piedstiranou
smrt, aby zabranila dohodnutému snatku s Parisem. Tento plan se vSak vymknul
kontrole a zapfticinil sebevrazdu teprve Ctrnactiletého Romea a poté i sebevrazdu Julie,
ktera vétila, ze se po smrti opét shledd s Romeem. Tato katastrofa nakonec vedla

k usmifeni obou znepiatelenych roda. ™

Do této tragédie, stejné¢ jako do jinych Shakespearovskych her, byla zasazena
problematika smrti (napt. vrazda Romeova pfitele Mercuzia, nasledna vrazda Tybalta,

¢i vrazda Tybalta), které byly v renesanci povaZzovany za néco hfiSného a Spatného.

129 Delumeau, J. Hiich a strach, s. 203.

130 Montaigne, M. Esgje, s. 130.

B! Tamt., s. 131.

132 Tamt., s. 131.

133 Greenblatt, S. The Norton Shakespeare, s. 902.
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LA ja za ten ¢in ho trestam okamzitym vyhnanstvim. Na vas spor doplatil jsem nyni sam.
Ma viastni krev splatila krutou dan. Mou ztratu ale opldcete vy, ja budu chtit ten ucet
zapravit. [...] A Romeo se rychle klidi zmésta! Dopadnou-li ho, bude smrti
ztrestan.“** Optimistickym prvkem zde byla naopak svatba, diky niz zamilovany par
stvrdil svoji lasku. Snatek zde neni chapan jako spolecensky ritudl, nybrz jako svatost,

, , e e ’ . v . 1
zévazek, ktery dodava jejich lasce jistou vzne$enou nevinnost.™*

Shakespeare ve hie také pracuje se svétlem a tmou. Tma obecné v renesanci
byvala znakem strachu a smrti. Pfesto v Juliiné fe€i je znakem lasky a nadéje.136
Skraboska noci zakryva mi tvar, Ze neni vidét, jak se cervenam kviili tém Fecem, které’s
vyslechl. [...] Ja vim, Ze jsem se méla drzet zpatky, ale tys vyslech nedopatienim, CO
K tobé citim, tak mi, prosim, odpust to vyznani, které ti osvétlilo, co bylo urceno jen

GC137

cerné noci. Naopak svétlo zde neni znakem krédsy, nybrz smutnym okamzZikem.

. . N roor .7 v ’ v ’ ’ vl
Milenci se pii1 rozednivani museji rozloucit. ,,S tim svétlem tma nam pada do dusi.* 38

4.3 Hamlet

Tragédie Hamlet byla pravdépodobné napsana v roce 1600, kratce po historické
hie Julius Caesar, avSak piesné datum neni znamo.™ Cela tragédie je o kralovrazde,
ktera je prvotnim zdrojem zla. Kralovrazdy byly v Shakespearové dobé velmi
popularnim namétem, coz dokazuji nejen alzbétinské a jakubovské divadelni hry, ale
také kramaiské pisné a dal§i zanry literatury.**® Shakespeare si nejspise pro svoji hru
vypujCil namét od Saxa Grammatika ze dvanactého stoleti, v jehoz verzi bezohledny
Feng ptepadl a zabil svého bratra Horwendila a vzal si jeho manzelku Geruthu.** Je té2

mozné, ze piepracoval star§i hru o pomsté za otcovrazdu, ktera se nedochovala a jejimz

13% Shakespeare, W. Romeo a Julie, s. 105.

135 Greenblatt, S. William Shakespeare: velky piibéh nezndmého muze, s. 118.
138 Hilsky, M. Shakespeare a jevisté svét, s. 436.

37 Shakespeare, W. Romeo a Julie, s. 65.
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141 Greenblatt, S. The Norton Shakespeare, s. 1685.
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autorem byl nejspi§ Thomas Kyd.'? Mame viak k dispozici Kydovu Spanélskou

L e . C o . 143
tragédii, ve které se otec msti svému synovi.

Ptibé¢h zacind hlidkou strazi na kralovském hradu Elsinor. Straznym se uz
nékolikrat zjevil duch mrtvého krale, z néhoz maji strach. Ve stfedovéku i renesanci
veétili v duchy jak prosti lidé, tak i Slechta. Duchové byli v alzbétinské dob¢ ztélesnénim
strachu, predstavovali posly nestésti, znamky $ilenstvi ¢i projevy zla. Katolici pokladali
duchy za ptizraky zesnulych, které se za n&jakym G&elem vracely z oéistce.™** Naopak
pro protestanty zadny ocistec neexistoval, tudiz se duchové v Zddném piipadé nemohly
vratit do pozemského Zivota.'” V alzbétinské dobé se viak vypravélo mnoho prib&hi o
prizracich, ktefi pfisli z oistce na zem s prosbami o pomoc.'*® Tak tomu bylo i s
duchem v Hamletovi. PtiSel svému synovi a divakim sdélit, Zze byl zavrazdén a zada
svého syna, aby pomstil jeho smrt. ,Jestli jsi nekdy mél rad svého otce [...] pomsti tu

«47 podle Greenblatta zminky o o&istci v Hamletovi viak

hnusnou, nestydatou vrazdu.
piedstavuji zdhadu, jelikoz duse se ocisStovaly od svych hfichii, a tudiz nemohly po

nékom na zemi zadat, aby spachaly zlo¢in jako tomu je praveé v této tragédii.148

Hamlet si vSak neni jisty, zdali tento duch je opravdu duchem jeho otce, a tudiz
si neni ani jisty, jestli mluvi pravdu. ,,Vzdyt ten duch mohl byt tieba i d'dbel. Dabel ma
tu moc vzit na sebe podobu kohokoli a mozna vyuzil mé sklicenosti a temnych pociti,
nad nimiz vladne, aby mé znicil. “*° V této promluvé je znatelné, ze ve hie nyni
zaujimaji centralni postaveni pochybnosti namisto pomsty. Proto si také v celé prvni
poloviné hry ovéfuje pravdivost jeho tvrzeni. Pfesto i potom, co ma naprostou jistotu, ze
150

jeho stryc Claudius zavrazdil jeho otce, jeho pochyby o duchovi stejné¢ nezmizely.

Zde se vpodvédomi Hamleta odrazi pesimismus renesance, ktery v ném vyvolava

142 Josek, J. Barokni duse. In Shakespeare, W. Dvandct nejlepsich her 2, s. 6.
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pocity melancholie, ktera byla ¢asto spojovana i s beznad€ji. Robert Burton ve své knize
poznamenava, ze melancholie se v béZzném smyslu definuje jako ,,druh pomatenosti bez

horecky, kterou obvykle doprovdzi strach a bezdivodnd sklicenost.“**

Dle n¢j trpi na
melancholii vice muzi. AvSak pokud se tato choroba vyskytne i u Zen, je u nich vyrazné
téz8i a prudsi. Rober Burton také poznamenava, ze melancholii kazdy definoval jinak.
Fracastorius tika, ze: ,melancholicti jsou ti, které nadbytek této zkazené stavy, cerné
zluci, rozvrdtil do té miry, Ze jsou z toho stizeni Silenstvim, a jsou v mnoha, ne-li ve
vSech vécech nepricetni, pokud jde o volbu, vili Ci jiné zjevné projevy rozvaZovani,“**?
Melanelius popisuje melancholii jako ,.zlou a upornou nemoc, ktera méni cloveka ve

ev“154

2vire*™. Podle Galéna je to ,privace ¢ infekce stiedni dutiny v hlav a Halyabbas

.. v .. v ’ 1
melancholii oznaduje jako ,,otiesent ducha*.**

V druhém jednani si dansky princ vycita, Ze je vahavy, a ze se nemize odhodlat
pomstit otcovu smrt. ,,Jsem slaboch, sketa! Jenom preslapuju, a nejsem schopen délat

° . . . , . v , 7 oe v 156
vitbec nic. A nikoho se zastat! Ani otce, kterému vzali vSechno: kralovstvi i Zivot.«

Ustfednim prvkem celé tragédie je zde smrt kréle a jeji nasledna msta. Smrt byla
v dobovych traktatech chapana jako ,, hromada, na niz se sesypou Zivoty vsech lidi, ¢i
jako konec sachové hry, kdy se vSechny figurky smetou ze Sachovnice a nasypou do
pytle.«™” Pohiebni obfady krali a kraloven, princt & vyznamnych $lechtici byly
v renesancni dobé velkou spolecenskou udalosti. Tyto obfady byly téz nakladnou
vefejnou podivanou a ptripominaly divadelni udélosti jako slavnostni pravody ¢i zivé
obrazy. Pohiby vlivnych, bohatych a mocnych byly zkratka stejné jako korunovace,
kralovské svatby & triumfalni privody pouli¢nim divadlem.’® Jakékoliv narugeni
tohoto pohiebniho ritudlu bylo hor$i nez sama smrt. Hamleta ve hie hluboce urazi, Ze
pohieb jeho otce byl znesvécen uspéchanou svatbou jeho stryce a matky. ,.Za mésic,

driv nez placem naucila své oci naoko se cervenat, uz byla jeho. Jaky hnusny spéch ji
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hnal se spustit s bratrem svého muze?** A Laertes zde bolestng proZiva, Ze jeho otec,
kterému nalezel statni pohfeb, nebyl vibec fadné pohiben a chce jeho smrt téz

160

pomstit.” , Jak zemrel? Nezahravejte si se mnou! Kaslu na prisahy a vérnost zemi,

K Certu at’ jde svedomi, ucta, zboznost! Vsemu se postavim. Chci jediné: at' na tomhle

v, v v ’ .o v , ’ 161
nebo na onom sveté mé potka cokoli, ja kruté pomstim smrt svého otce.*

Specifickym jevem v obdobi renesance bylo ¢asté objevovani se blaznovstvi.
Pti¢inou bylo moZnad pocitovani bezvychodnosti situace. Renesancni blaznivost se
objevuje v Hamletovi, v némz nalezneme piedev§im dva blazny — samotného Hamleta a
Ofelii. V tragédii se Ofelie skuteéné zblazni, vlivem smrti milovaného otce, a toto
Silenstvi a hluboky smutek ji nakonec dovedlo k sebevrazdé, ktera byla podle
cirkevniho prava pokladana za tézky hiich. Pohiby sebevraht se konaly v noci a mimo
hibitov. Mrtvi byli vétSinou zasypani oblazky a sttepy a do srdce jim byl zarazen kul.
Ofeliin pohieb se téz konal v noci, s tim rozdilem, Ze ji nebyl odepfen hibitov, kviti,
pruvod a modlitby.162 LUkony, které jsem smél vykonat, jsou vykondny. Prec jen jeji
smrt je pochybna, a nebyt slova krdle, lezela by v nevykropené pudé az do soudného
dne. Ne modlitby, jen kameni by 5lo za jeji rakvi. Takto ma aspon sviij panensky vinek a
kviti na rakvi, pohrebni priivod, a na cestu ji zvoni umirdcek. “163 Hamlet naopak
blaznovstvi ptedstira, aby odhalil zlo¢in a pomstil svého otce. ,,UZ prichdzeji. Musim

délat bldzna. %

Dulezitym aspektem, ktery se objevuje Vv této hie, je neosobni monolog
Hamletiiv, ve kterém nemluvi o sobé a o své situaci, ale je spiSe univerzalni
metafyzickou uvahou, zdali ma smysl zit: ,,Byt, nebo nebyt? Tak se musim ptdt./“165
Tento vyrok zde ptedstavuje otdzku opravnénosti ¢i neopravnénosti zabit sebe sama.
Shakespeare v ném dokazal vyjadiit lidskou uzkost z byti i nebyti, strach ze smrti, ale
také silnou touhu po smrti: ,,7en spanek uspi bolest srdce, ukonci vSechna trapna

trapeni lidského téla. Jaké prani by clovék mohl mit? Spat, zemrit, nebyt.* Z monologu
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je také zrfetelné, ze vidina smrti mize byt pro nékoho lakava, avSak vétSina lidi ma
strach z toho, co je po smrti ¢eka, a proto davaji prednost byti, stejné jako Hamlet v této
hite. Jaké sny zjevuji se po smrti, kdyz vyviekli jsme se z telesnych pout? Pri tomhle
couvnem. Tahle okolnost nam prodluzuje dlouhé prezivani. ProtoZe kdo by strpél
krutost sveta, svevoli tyranit a posmech blbcii, zahrzenou lasku, nedobytné pravo,
nadutost uradu, zavilost malych, s niz nic¢i vSechno, co je prerusta, kdo by to snasel,
kdyby stacilo jen jednou bodnout a mit razem pokoj? Kdo by dal nesl tézky naklad Ziti,
necitit strach z cehosi po smrti, z neznamych krajii, odkud nikdy nikdo se dosud nevratil,
strach, ktery nam svazuje ruce a nuti nas zit, jak nechcem, misto vznést se do neznama?
Tak mysleni z nas déla zbabélce. Vzdyt plnokrevné odhodlani dlouhym rozumovanim
chradne, ztraci dech, a co mohlo byt utocné a rdzné, se najednou jen pomota a zmate,

y ;166
az z toho neni nic.*

Celd hra byla o Hamletové pomsté, avSak zavér hry neni vyvrcholenim
Hamletovy msty, nybrz pouhou reakci na danou situaci.*®’ Stejn¢ jako jiné tragédie,
i tato kon¢i nest’astné. Misto, aby zde vyhrali dobii lidé a zIé postavy pykaly za své
htichy, dochézi zde k tragickému konci, ve kterém jsou za své Ciny potrestany zaporné

postavy, ale 1 kladné postavy, které se v podstaté stavaji obét'mi.

4.4 Othello

Hra Othello patii k Shakespearovym vrcholnym tragédiim, kterd byva
oznacovana za rodinnou tragédii Ci tragédii zarlivosti. Pfibéh je o lasce ¢erného muze a
bile zeny, ktera s osudovou nevyhnutelnosti spéje k tragickému konci. Jako literarni
podklad slouzila Shakespearovi Povidka o moureninovi z knihy Sto povidek od autora
Giraldiho Cinthia.'®®

Celéd hra se odehrava v italskych Benatkach a poté na Kypru, ktery ohrozuji

tureckd vojska. Shakespeare Bendtky vybral nejspi§ zamérné, jelikoZ Benatky v dobé

166 Shakespeare, W. Dvandct nejlepsich her 2 (Hamlet), s. 131.
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renesance byly povazovany za panenské mésto a idedlni spoleCenstvi, v némz se
politické svobody spojuji s fadem, spravedlnosti, mirumilovnosti a hospodaiskou
stabilitou. Zaroven toto mésto bylo hlavnim centrem hiiSnych rozkos$i, prostituce a
kurtizan.'®® V tragédii odpovida ctnostna a krasnia Desdemona predstavé panenského
mésta, zatimco Bianca zastupuje roli kurtizany.'”® Kdyz Shakespeare psal Othella, Turci
ovladali stfedni a vychodni Evropu a vazné ohrozovali jihozapadni Evropu. Zasazenim
Turki do hry Shakespeare poukazoval na ostie pocifované nebezpedi'* Turci
V renesanci predstavovali, stejné jako arodéjnice a Zidi, Satanovy pomocniky. Lidé je

v . oy v © o+ owe s ;172
povazovali za neptatele a ptipadali si vii¢i nim zcela bezmocni.

Protiklad ¢erné a bilé ma v Othellovi stéZejni vyznam. Postava Othella je
afrického piivodu, a tudiz je tmavsi pleti. V kultufe anglické renesance vyvolavala ¢erna
barva predstavu hiichu, chtice a osklivosti. Cernosi a Maufi byli spojovani s véénym
htichem zakazaného sexu, pohanstvim a otroctvim: ,,Pravé ted, ted vam stary cerny
beran ojizdi vasi bilou ovecku.“*"® V Shakespearové dob& neznali Alzbétinci Cernochy
a Maury pouze z knih. Kolem roku 1600 Zilo jich v Anglii nespocet, Zze krdlovna
Alzbéta pozadala o jejich deportaci ze zemé. Cernosi se dostali do Anglie ze
$panélskych a portugalskych lodi, které byli anglickymi piraty piepadavany. Cernosi se
tak dostali do Anglie jako otroci. Oproti tomu Stephen Greenblatt piSe, Ze v poloviné
Sestnactého stoleti se Angli¢ané zapojili do vynosnych obchodt, diky kterym pievazeli
africké otroky do Nového svéta. A vroce 1562 jel John Hawkins na svoji prvni
otrockou plavbu, na které se pievazelo tfi sta Cernochti z pobiezi Guniey do Hispanily,
kde byli prodavani za deset tisic liber.'’* Othello ve hie viak neni vyobrazen jako otrok.
Kvili tmavé pleti hlavni postavy se ve hie vyskytuji rasové vyrazy.*” .My vdm pFijdem
prokazat laskavost, ale protoze vy nds mdte za hrubiany, nechdte svou dcerusku

obskocit berberskym hiebcem a nic vam nevadi, Ze na vas vnoucata budou rehtat a dum
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vam zaplavi stido nevycvdlaného pribuzenstva.“*’® Stephen Greenblatt v knize The
Norton Shakespeare uvadi, Ze v Shakespearové Anglii byla barva klize predmétem
spekulaci a teologickych debat. Néktefi Alzbétinci vétili, ze Cernd barva kize byla
vysledkem podnebi, ve kterém cernosi zili. Jini si mysleli, Ze jejich ¢ernou kuzi dostali
od praotce Chusa, ktery podle knihy Genesis vystavil nahého Noaha. Kdyz si Jakub I.

vzal Annu z Danska, bavili se na své svatbé vystoupenimi nahych ¢ernych mladika. >’

V renesanci bylo manzelstvi chapano jako posvatny fad. Desdemona se vSak ve
hi'e provinila vici otci, protoze se tajné vdala za ¢erného Othella. ,,Md viastni krev me
zradila.“*"® Tato neposlunost byla v renesanci chapana jako provinéni a porugeni
boziho tadu a zakona Pfirody.179 Provinénymi nebyli vSak oba milenci, ale v tomto
piipad€ pouze Othello, ktery byl odsuzovan pro svoji barvu pleti. ,,Zmamil ji, ukradl mi
ji a zprznil ten carodej, Sarlatin, mastickar. Kdo neni slepy, hluchy, zbaveny vsech

smyslii, ten by prece nemohl bez c¢ar a kouzel takhle podlehnout.“180

V zé&véru hry odmitne Jago uvést ditvody, pro¢ provedl celé spiknuti. Lodovico a
Graziano vSak véti, ze z n¢ho odpovédi nakonec dostanou. ,,Na skiipci budes miuvit. <8
Zde je zminka o muceni, které bylo velmi béznou ¢innosti v obdobi renesance. Muceni
spojena s popravami byly dobie znamé jak Shakespearovi, tak i obecenstvu, jelikoz
mohli denné vidét vefejné popravy na Tower Hillu, v Tuburnu a Smithfieldu.*® Tortury

se ¢asto ucastnil 1 Jakub I.

Cela hra kon¢i prozrazenim Jagovy hry a intrik. Aby Shakespeare ptidal na
vaznosti, hra konc¢i tragicky — umira nevinna Desdemona a kvili své viné i Othello. ,,4Z
potkame se v soudny den, ten pohled mé srazi do pekel. Jsi chladnd, lasko. Ledove

cudna. Ja proklety otrok! Mocnosti pekelné, Zeinite mé bicem, ja nemdm narok na tak
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bozsky pohled! Vichrium mé predhodte! V site mé pecte! Horouci lavu lejte na mou

hlavu! Md Desdemona! Desdemona! Mrtval“*®®

4.5 Kral Lear

Kral Lear je spolu s Hamletem povazovan za tUstfedni hru, ktera ,nejpinéeji
vyjadiuje Shakespearovu vizi clovéka, spolecnosti, svéta i vesmiru“*®. Tato hra byla
nejen osobni tragédii stafi, ale 1 socidlni tragédii cel¢ staré spolecnosti. 185 Shakespeare
zde vyli¢il ptibeh britského krale Leara a jeho tii dcer, ktery byl zaznamenan jiz v
Historii britskych kralii od Geoffreyho z Monmouthu a v soudobych Kronikach Anglie,
Skotska a Irska Raphaela Holinsheda. Dramatik ustfedni d¢j propléta pribéhem druhého
starce, hrabéte z Glostru, a jeho dvou syni, ktery pievzal z Arcadie Philipa Sidneyho.*®
Celkova hra byla velice popularni, protoze v Shakespearové dobé¢ téma rozdéleni

kralovstvi bylo aktualnim politickym problémem. 187

Ustfednim motivem této hry je ptib&h dvou posetilych starct, ktefi byli zpo¢atku
,,zaslepeni®, a proto za sva Spatna rozhodnuti zaplatili. Stary vladaf se na zacatku déjstvi
rozhodl vzdat se své vlady a rozdélit kralovstvi podle toho, jakymi slovy jeho dcery
vyjadii svou lasku k nému. Dv¢ stars$i dcery vyznaly lasku falesné, jelikoz se chtéli
dostat k moci. Cordelie si byla na rozdil od svych sester védoma, ze laska neni o
slovech, ale o Cinech: ,,Miij drahy otce, dal jste mi Zivot, vychovu a lasku. Mou
povinnosti je vam vSechno splatit: poslouchar vas a milovat a ctit. [...]AzZ se jednou

“188. Svou

vdam, polovinu své lasky, oddanosti a péce chci dat svému manzelovi.
upifimnosti rozzlobila svého otce, ktery se ji vzapéti ziekl a vydédil. ,,Pak za véno méj
svoji uprimnost. Pri svaté zari slunce na nebi, pri tajnych spadech, jimiz vladne noc, pri

hvézdnych drahdch, které urcuji, zda budeme ¢i nebudeme Zit, tady a ted se timto
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odrikam otcovské péce a pokrevnich pout k tobé, jez budes mné i mému srdci odted’ az

L s ed89
navzdy cizi.*

Antropocentrismus lze nalézt v lidském rozhodnuti. Kral Lear se pii rozdélovani
moci $patné¢ rozhodl, protoze nevidél rozdil mezi svymi starSimi dcerami Goneril a
Regan, které byly na prvni pohled pokrytecké a touzily ziskat co nejvétsi bohatstvi, a
nejmladsi dcerou Cordelii, ktera svoji lasku k nému vyjadtila prosté a uptimné: ,,Miluji
vds, jak se pati. Nic miii, a nic vic.“* Lear byl v podstat& zaslepen krasnou fe¢i svych
dvou zkazenych dcer a jedinou dceru, kterd ho méla doopravdy rada, odsoudil, protoze

od ni neslysel to, co chtél.

Ze spravné cesty seSel také hrabé Gloster, ktery slepé duvétoval nespravnému
synovi, kvili némuz byl mylné obvinén ze spojeni s francouzskymi vojsky. Jako
varovani jsou mu vypichnuty obé oci. Tato ¢ast poukazuje na klamnost smysli. ,,Slepé

65191

Jjsem tdpal, kdyz jsem videl dobre. Hrab¢ z Glostru byl zaslepen, i kdyz mél obé o¢i

zdravé, avSak v momenté€, kdy o své o¢i piiSel, tak ve slepoté prohlédl a vidél jasné.

Stejné jako v Hamletovi i1 zde se objevuje Silenstvi. V této hie mezi blazny patii
Sasek, skute¢né¢ blaznici Lear, blouznici Gloster a Edgar, ktery své Silenstvi predstira.
Sagek je prvni, ktery si je védom své situace. ,,Strycku Leare, strycku Leare, pockej!
Neopoustéj sveho blazna. “192 \/ této promluveé se Sasek uznal za bldzna. V podstaté se
smifil s tim, Ze je pouze Saskem ve sluzbach kréale, a tim pfestava byt blaznem.'® U
Leara dochazi k prevracenosti lidskych hodnot. Kral, ktery by mél byt moudry, jedna
jako blazen. ,,Ty chytrak, jenz mél napad se zieknout kralovstvi, se sméle miize rovnat
hloupému blaznovi. Kdyz jeden koukne se, dva blazny vidi tady: prvniho z profese,
druhého od prirody.<*** Své blaznovstvi ukazuje i tak, Ze sestavi soudni komisi, V niz
Edgara jmenuje soudcem, Saska pfisedicim a Kenta porotcem. Komisi sestavil za

ucelem odsouzeni dvou kralovskych dcer. ,Jako prvni predvolejte Goneril. Prisaham
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pred timto ctihodnym shromdazdenim, ze svého nebohého kralovského otce odkopla jako

psa. [...] Tady je ta druhd. Na ocich ji vidim, jak zIé md srdce.“**®

Lear zpocatku
nedokézal pochopit, ze Clovék bez falSe je cennéjsi nez pokrytec, a ze laska je
dilezit€js$i nez moc. Teprve poté, co ztratil svoji autoritu, domov a lasku, si ve svém
Silenstvi uvédomil, ze jednal nespravné a diky tomuto sebepoznani zacal vidét svét
spravedlive.'®® Edgar své blaznovstvi piedstird, aby si zachranil sviyj Zivot. Proto se

v 12 . 1oz 197
prevlékl za Zebréaka Toma.™

V knize je téz kladen dlraz na ptirodu, ktera ovliviuje clovéka. Gloster fika: ,,Ta
nedavna zatmeni Slunce a Mésice nevésti nic dobrého. Véda sice muze hledat vielijaké
prFirozené priciny, ale proc to ma tak hrozny dopad na clovéka, to nikdo nevi.“*®®. Tato
Glosterova promluva svadi rtizné problémy v rodinach ¢i mezi lidmi na piirodu,
konkrétné na zatméni. ,,Laska ochladne, pratelé se rozhadaji, bratri si jdou po krku.
V méstech jsou rozbroje, na venkoveé rebelie, v palacich vzpoury. Pouta mezi otci a syny
se pretrhavaji. Ten darebak muj syn je toho ditkazem. Buntuje proti otci. I kral se chova

proti prirodeé, kdyz jeho otec zavrhne viastni dite. <%

Antropocentrismus pojima ¢loveka jako ustiedni a jedineCnou bytost, kterd je
stvofena k obrazu bozimu a je panem vSeho tvorstva na zemi. V krali Learovi se vSak
objevuji pfirovnani, ktera ¢lovéka nestavi nad ptirodu, ale do ni. ,,V té bource véera

. . . v Vi v v vioe . v 200
jeden takovy mi pripomnél, Ze clovek je jen cerv.*

Stejn¢ jako V jinych Shakespearovych tragédiich, i zde se objevuje téma
sebevrazdy, o niz se pokusil Gloster. Stafec chtél nejspiS uniknout z tohoto svéta,
protoze vlastnim omylem ztratil svého syna a jeho levobocek ho zradil. Ztratil také své
postaveni a zrak. Tento hrozny Cin, ktery byl ve hie vyli¢en, se poji s mucenim
Vv renesanéni dob€. Shakespeare ho v§ak nenechal v této hie jeho ¢in spachat a jeho syn

ho zachranuje.

195 Shakespeare, W. Krdl Lear, s. 129.

198 St¥ibrny, Z. Déjiny anglické literatury 1, s. 202.
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Pesimisticky aspekt antropocentrismu lze vidét i v zadvéru hry, kdy kralova
nejmladsi dcera Cordelie byla zavrazdéna a zni¢eny kral natikd nad mrtvym télem, a
poté sam v zoufalstvi zemte. ,,Holcicku mou mi obésili! Neni! Nezije! Pes, kun, krysa

muize zit? Pro¢? Kdyz ty nedychas. Nevratis se uz nikdy, nikdy, nikdy, nikdy, nikdy.“201.

4.6 Macbeth

Macbeth je nejkratsi a vrcholnou tragédii, ktera podobné jako Othello vynika
svou dramatickou strukturou. Hra byla napsana okolo roku 1606, hned po Krali Learovi
a kratce pred tragédii Antonius a Kleopatra.202 Hlavni postavou je zde skotsky Slechtic
kralovrazdy. Prostfednictvim vrazdy se Macbeth stane novym kralem, a tudiz ziska
nejvyssi moc. Aby si vSak tuto pozici udrzel, musi vrazdit dal, a tim se stavd netvorem,
ktery v sobé nema ani trochu lidskosti. Kvuli svému $patnému jednani a touze po slavé
si sam privodil sviij pad. Shakespeare se pti psani této hry inspiroval historickymi fakty

203

z Kroniky Anglie, Skotska a Irska od Raphaela Holinsheda.”” N¢které pasaze vsak

nepochazi jen od Shakespeara. Na hie se podilel zfejmé také Thomas Middleton, ktery

do textu vepsal uryvky ze své hry Carodéjka.*®

Tuto tragédii s Carodéjnickymi prvky napsal Shakespeare v dobé, kdy bylo
arodgjnictvi aktualnim tématem. Utady v Anglii a Skotsku odsoudily mnoho Zen kvili
obvinéni z Carod&jnictvi a na zaklad® tohoto obvinéni je nechavaly popravit.*
Diitkazem toho je vydani Démonologie, rozmluvy o ¢arodéjnictvi, kterou napsal v roce
1597 skotsky kral Jakub 1. Kral zde vyslovuje strach z ¢arod€jnic a riznych piizraki,
které jsou zavaznym nebezpe&im pro celou ¥i§i.?*® Carodéjnice v Shakespearové hie

jsou podobenstvim, které prameni z lidové piedstavivosti, mySleni, moralky a jsou téz

basnickym zt&lesnénim &ehosi velmi redlného. Carod&jnice byly také spojeny s chaosem

201 ghakespeare, W. Krdl Lear, s. 211.

22 Kermode, F. Shakespeare’s Language, s. 201.
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Vv ptirod€, s ropuchami a kockami (,,UzZ jdu Moure!“"") a v dobovych piedstavach

prevracely viechny moralni hodnoty v opak (,,.Dés je krdsa, krdsa dés.“*®®). Macbeth
promitad sva tajnd pfani o moci ze své mysli pravé do téchto prizraénych jevii.?®®
V prvnim jednani Macbethovi ptedpovidaji jeho budouci nastup na skotsky trin. ,,Zdar
Macbethe, zdar, pFisti skotsky krali.***® Carodgjnice ve hie zastupuji pesimistickou roli,
jelikoz ovliviiuji Macbethovo jednani. Poté co si Macbeth vyslechne proroctvi, zac¢ina
vnitini boj uvnitt n¢ho samotného. Na jedné stran¢ touzi po moci a na druhé strané ho

211

tizi vycitky, zdali Duncana zabit nebo ne.”™" ,,Jsem Vv jeho sluzbdach a jsem pribuzny. A

navic je miij host. Mél bych ho spis pred nasilniky chranit, a ne sam pozvedat iz, <412
Jeho slova tésné€ pred vrazdou jsou navrzena tak, aby odpovidala hroznému a nejistému
rozhodnuti.?® K ¢inu ho pobizi i jeho manzelka, jejiz slova ho nuti spachat ¢in: ,,Chces
vzhliZet k nebesiim, vSak cely Zivot zbabéle se krcit, znechucen viastni malosti jak ten,
kdo touzi po tom reku prebrodit, vSak omocit se nechce?“*** Predtim neZ $el Macbeth
vykonat vrazdu skotského kréle, zjevila se mu dyka, ktera byla plodem jeho rozstépené
mysli. ,,Co to mam pred ocima? Je to dyka? Jilcem se toci ke mné! Popadnu té. Nic
V ruce nemam, ale dal té vidim. Zlovéstni prizraku, videt té smim, nahmatat ale ne?
Nebo jsi jen vidina dyky, klamnd predstava, jen vyplod mého zmuceného mozku. “**°
Tato dyka, stejné jako jeho manzelka, ho pobizela k unahlenému ¢inu. Byla vidinou,
ktera mu ukazovala cestu, kam ma jit a ¢im ma hrtizny ¢in vykonat. KdyZz Macbeth zabil
skotského krale, stal se jeho naslednikem. AvSak potrad nemél klid, jelikoz dalsi hrozbu
piedstavoval Banquo, jemuz ¢arodéjnice piedpovédély, ze bude otcem krali. Macbeth
tedy najmul vrahy, kteti méli Banqua i jeho syna Fleance zabit. Vrahtim se povede zabit
pouze Banqua a Fleancovi se podati utéct. Béhem toho, co vrazi zabili Banqua, probiha
u Macbetha v domé hostina. Kdyz se Macbeth dozvi, Ze je Banquo mrtvy, zjevi se mu

jeho duch, se kterym za¢ne rozmlouvat. ,Jd jsem to neudélal! Nekyvej na mé svou

27 ghakespeare, W. Dvandct nejlepsich her 2 (Macbeth), s. 299.
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zkrvavenou hlavou. Ne!“*’® Dle Jeana Delumeau se duchové zjevovaly pii uréitych
ptilezitostech. Nadpfirozena zjeveni ptichazela pouze s Bozim svolenim a pro dobro

217
h.

Zivyc Duch mrtvého Banqua se Macbethovi zjevil mozna kvuli $patnému svédomi

nebo aby na sebe Macbeth svymi rozmluvami upoutal pozornost a podezieni

z vrazdy.?'®

Dalsim dilezitym rysem je proména Macbethovo chovani. Shakespeare ho na
zacatku vyobrazil jako ¢loveéka touzici ho po moci, ktery si neni jisty, zdali ma spachat
hrizny ¢in. AvSak v pozdé&jsi Casti se Macbeth stava nezastavitelnym clovékem bez
Spetky svédomi. Dlikazem je jeho pozd¢€jsi promluva: ,,Skoro jsem zapomnél, jak chutna
plac. Byvaly doby, kdy mnou projel tras, kdyz v noci nékdo krik, a viasy se mi jeZily jak
Zivé pri bajkach o strasidlech. Ted uz jsem presycen hriizou a Zadné désy nevydesi mé
desy obtizené svédomi.“**® a téz jeho zarazejici reakce na smrt manzelky: ,,Taky s tim
mohla pockat na zitiek. Na tyhle véci je vidy casu dost.“?*° Ke konci hry Macbeth Fika:
221

<Jsem jako medvéd na rvetézu. Sam. Nemam kam utéct. Musim bojovat. Alzbétinci

povazovali medveédy za ztélesnéni vSeho ndsilného. AvSak zde se nejednalo o Stvanici

na medvéda. Macbeth byl zradce, ktery si zaslouzil to, ¢emu se mu v zavéru dostalo.?*?

Shakespearovy postavy zastavaji nazor, Ze kral je Bozi zastupce na zemi, a proto
utoky na néj jsou proti bozskému fadu. Toto tvrzeni je vyjadieno v Macbethovi, kde
anglicky kral pouhym svym dotekem 1é¢i nemoci poddanych. ,,Cekd na néj dav
nemocnych, jejichz neduh odola vsem lékiim, ale jen co se jich kral dotkne svou

. . ;223
pozehnanou rukou, jsou uzdraveni.*

V celé¢ tragédii je spachano cetné mnozstvi vrazd, které odpovidaly

pesimistickému aspektu renesance. Alzbétinci povazovali vrazdu za znevazeni lidského

28ghakespeare, W. Dvandct nejlepsich her 2 (Macbeth), s. 335.
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zivota. Kazdy, kdo spéchal tento hriizny ¢in, byl také tvrdé potrestan a s nim i jeho

komplicové. Proto na konci tragédie Macbeth i jeho Zena zemiou.?**

4.7 Boure

Pozdni hra Boure je pravdépodobné jednou z poslednich her, kterou Shakespeare
napsal. Hru lze datovat pomérné piesné, jelikoz v ni autor pouziva material, ktery byl
k dispozici az koncem roku 1610 a je v ni také zaznam o piedstaveni ze Svatku vSech
svatych z roku 1611.%° Judith Buchanan ve své knize poznamenavé, e tato pozdni
romance byla ve Foliu z roku 1623 uvedena jako komedie.??® Rodina je zde rozdélena
kvili lidské hlouposti, avSak na konci kazdé Shakespearovy pozdni hry dojde
k rozuzleni a rodina se i pies nesnaze opét spoji dohromady.?”’ Shakespeare se pfi psani
inspiroval zpravami o osudech bermudskych ztroskotanct, konkrétné Objevenim
Bermud od Sylvestera Jordaina, dokumentem Skutecny stav osady Virginie a dopisem
Pravdivé zprdava o ztroskotani od Williama Stracheyho.??® Boure pojednava o
Prosperové osudu, ktery se ocitl se svoji dcerou na opusSténém ostrové a je nucen Zzit
Vv drsné a nikym nepoznané ptirod¢. Tato romance v sobé obsahuje fadu témat a motivii
(napt. vztah otce a dcery, touha po moci, ovladani lidi, zrada a pomsta, usmifeni ¢i

odpusténi), kterymi se Shakespeare zabyval cely zivot.?*

Zacatek hry se odehrava na lodi, ktera se kvtli straslivé boufi ocitla na rozbouifeném

mofi. V renesanci bylo mofe spojeno predevsim s obrazem chaosu. Tento vodni Zivel

Y ¥ , v ’, , o Fo  w: , v r1.0 230
piinasel fadu Utrap — Cerny mor, vpady Normanii a Saracénii, ¢i smrt namoinik.

Mofie se vSak také pojilo s cestami do vzdalenych zemi, diky nimZ vznikla fada novych

231

knih z t&chto cest. Posddka se snazila lod’ udrzet nad hladinou, ale nakonec
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ztroskotala. ,Je konec! Miizem se jen modlit! Konec.“** Hrozné boute zde viak nebyla
vyvoléna ptirodnimi zivly, ale Prosperovym kouzlem. Ten vyuzil své Sance a nechal na
svém ostrove ztroskotat ty, ktery ho ptipravili o milanské vévodstvi a vyhnali ho ze

zemé s jeho dcerou Mirandou.?

Ustiedni postavou této romance je mag a kouzelnik Prospero, ktery se zde
projevuje jako ucenec a umi ovladat bilou magii. V sedmnactém stoleti se kouzelnici
postupné proménovali ve védce.”®* Postava Prospera méa velice blizko k magovi Johnu
Deeovi a k ucenci Francisu Baconovi, jehoz véda méla moc vyvolavat boufe, Fidit
rytmus roénich obdobi &i urychlovat sklizeni.”*® Prosperovym protikladem byla zmin&na
arod&jnice Sykorax, kterd ovladala Gernou magii a vyuZivala temné sily z pekla.?*®
Déle zde vystupuje také vzdusny duch Ariel, kterého vysvobodil ze spari zlé
carodéjnice Prospero. Celkovée lidé v renesanci méli strach z duchi, jelikoZ se na zemi
objevovali bud’, aby ostatni désili, anebo aby lidi varovali pifed néjakou hrozbou. Ariel
je zde vyobrazen jako hodny duch, ktery poslusné plni Prosperovy rozkazy a snazi se
mu ve vSem pomahat: ,,LeZis si tu, tvrde spis, chrapes, tudiz neslysis, Ze ti zkaza hrozi.

e .y v, v rv rr v ;o v v v v . 237
Jestli jsi rad na svete, kéz ma pisen vzbudi té driv, nez prijdou vrazi.*

Cela hra konci stastné. Prospero vSem odpusti a ziska zpét své milanské vévodstvi a
ziika se v zavéru svych knih 1 své moci. ,,VSechna kouzla jsem opustil, jen chabé zbytky
vlastnich sil mi nyni slouzi. Na vas je, zda ja na pustém ostrove, na nemz mé drzZite svou
mocl, zustanu nebo budu moci jet s nimi do Neapole a ujmout se vévodskeé role. [...]
Proto vas prosim zdvorile, pri slitovani, které méni spatny c¢in v dobro odpusteni, zkuste
i ke mné viidny byt a dovolte mi odejit.“**® Tento epilog pripomina konec

Shakespearovy tviiréi drahy a jeho odchod z Londyna zpét do Stratfordu.?*
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5. SHRNUTI

Z nasledné interpretace a analyzy Shakespearovych dél vyplyva, ze rané hry
vykazuji pfevazné optimisticky pohled renesance, jak je ilustrovano prostfednictvim
komedie Zkroceni zlé Zeny. V této hie se zminény optimismus projevuje V komickych
prveich, které se vyskytuji zpocatku v piedehfe, a pozdéji i v ustfednim piibéhu. Déle se
zde optimismus poji S rozvojem vzdélani. Lucenzio na zacatku hry zavital do Padovy
v Italii za studiem a poznanim. Renesan¢ni Italie byla v t¢ dobé spolecnosti, ve které se
rozméhaly umélecké ¢innosti. Mozna proto Shakespeare piibéh zasadil do Itélie, ve
které umeéni jen vzkvétalo.?** Dalsim rysem optimismu byl symbol lidské krasy, ktery se
pojil s postavou Bianky. Shakespeare ve hie srovnava pozemskou krasu s bozskou.
»Vsiml jsem si, jak z kordlovych rtu té bohyné se vydral vzdech a razem mamiva viiné

y v, o241
obestrela svet.

Pesimismus se zde naopak projevuje ve vSech zminénych tragédiich, které
koresponduji s vykladem Jeana Delumeaua. Pesimisticky pohled renesan¢ni doby byl
vniman jako obdobi strachu a ttlaku. Jean Delumeau zmiiuje, Ze toto obdobi chéape
pesimisticky, protoZe je s nim spojena fada tragickych udalosti. Jednalo se ptfedevSim o
problematiku smrti, ktera byla obsazena ve hrach Tourneura, Webstera, Shakespeara 1
v dilech dalSich dramatiki. Ve vSech analyzovanych Shakespearovych tragédiich se
namét sebevrazd a vrazd vyskytuje. Sebevrazdy byly v renesanci chapany jako hiich a
zoufalost. Tak by se dala chapat i sebevrazda v Hamletovi. Silena Ofelie zemiela kvili
svému S$ilenstvi a hlubokému smutku ze ztraty milovaného ¢lovéka. V Romeovi a Julii
naopak sebevrazda nebyla chipdna jako ¢in ze zoufalosti, ale spiSe jako stvrzeni
skutecné lasky. Vrazdy byly v alzbétinské dob€ trestany na veifejnych popravach a
béhem vlady kralovny Alzbéty 1. v podobé pokut a trestu. V Hamletovi je piib&h
postaven na smrti Hamletova otce. Tato kralovrazda neni obsazena v samotné hie, je
pouze b&hem hry nastinéna duchem zemielého otce. .,V té klidné hodince se tam tvij
strye vkrad s tresti bolehlavu v lahvicce a zdkeiné mi ho viiv do ucha.*“*** Na konci

tragédie zemfou témét vSechny Ustiedni postavy. Kralovna Gertuda zemfela moZzné pro

240 Burke, P. Italskd renesance, s. 22.
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svoji $patnou volbu, vzala si za muze bratra svého mrtvého manzela. Claudius zaplatil
svym zivotem za bratrovrazdu, Hamlet za nechténou vrazdu Polonia a Laertes zemiel
kvili pomsté za svého otce a sestru. V Othellovi a Macbethovi se vyskytuje taktéz
nesCetné mnozstvi vrazd. V Othellovi lze tyto vrazdy pfipisovat zI¢ postavé Jaga, i
presto, Ze je vykonal n¢kdo jiny. Jago svym chovanim dokazal znepratelit postavy mezi
sebou. Navic ma ke konci hry na svédomi smrt své manzelky, kterou zabil ve zlosti,
protoze chtéla vypoveédét pravdu, a také smrt Roderiga. BohuZzel zde neni jasné, zdali
Jago zaplatil za své Ciny smrti ¢i nikoliv. Do tragédie Macbeth je vlozena vrazda
skotského krale Duncana a vrazda Banqua. Macbeth je na konci tvrdé potrestan za své

hiichy stejné tak, jak tomu bylo v alZzbétinské dobé.

Jak jiz bylo vySe zminéno, Jean Delumeau ve své knize poznamenal, Ze lidé
Vv alzbétinské dobé méli strach jesté z ptirodnich tkazl, ¢arodéjnic, Turkli a duchii. To
vie se rovnéz vyskytuje v Shakespearovych hrach. Carodgjnictvi bylo nastinéno
v Macbethovi, ve kterém ¢arodéjnice ovlivituji svymi proroctvimi Macbethovo jednani,
a v Boufi. V této romanci se vyskytuje pouze zminka o zIé Carodéjnici Sykorax z jejichz
spart vysvobodil Prospero ducha Ariela. ,,Ona té s pomoci svych mocnéjsich rarachii ve
vzteku zaklela a vsadila do puklé sosny, v jejimz kmeni jsi byl uvezneny celych dvanact
let a hrozné pri tom trpél.“243 V Krali Learovi byl kladen diraz na ptirodu. Divné
chovani lidi, problémy v rodindch a mezi lidmi byly pfisuzovany piirodnim ukazim.
Shakespeare dale zasadil do Othella boje s Turky, které vjeho dobé piedstavovaly
velké nebezpeci. Benatské lod’stvo zvitézilo v Shakespearové hie nad tureckym
vojskem diky Spatnému pocasi a boufi. Tyto pfirodni ukazy byly na stran¢ dobra, tedy

na strané kiestanské Evropy.***

243 Shakespeare, W. Dvandct nejlepsich her 2 (Boure), s. 481.
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6. ZAVER

Cilem cel¢ prace bylo interpretovat a analyzovat konkrétni Shakespearovy hry, ve
kterych byly hleddny jak optimistické, tak pesimistické prvky antropocentrismu.
Z provedené analyzy vyplyva, ze Shakespearovy hry obsahuji znacné mnozstvi prvki
antropocentrismu. Renesan¢ni optimismus se vyskytuje pfedevsim v komediich, i kdyz
jsou v nich pfitomny uréité temné aspekty. Cim je viak kazda hra pozdéjsiho data, tim
se postupné prechazi od optimismu k pesimismu a Zanroveé tedy od komedii k tragédiim.
U pozdnich her v§ak dochazi k prulomu, ve kterych se za¢ind opét ¢loveku diverovat a

Ize v nich najit viru v lepsi svét.

Dilezitym, ne vSak zcela stéZejnim zdmérem prace bylo nastinéni renesancniho
obdobi, které je obsazeno v prvni a druhé kapitole. Prvni kapitola ptiblizn€¢ definuje
samotny pojem renesance a terminy s nim spojené. Antropocentrismus byl zde
charakterizovan na zaklad¢ umélecké Cinnosti. V druhé kapitole byl pfedstaven d&jinny
a spolecensky kontext tehdejs$i Anglie. Tato kapitola ve stru¢nosti zminuje historii
Anglie a vznik alzbétinského divadla kviili celkové orientaci a pochopeni d¢jinnych

souvislosti, ve kterych William Shakespeare zil a které mély urcity vliv na jeho tvorbu.

Posledni kapitolu bakalaiské prace lze povazovat za stézejni. V této Casti sehrala
podstatnou tlohu interpretace a naslednd analyza dél Wiliama Shakespeara. Pozornost
byla vénovana Sesti dramatim — komedii Zkroceni zlé Zeny, tragédiim Romeo a Julie,
Hamlet, Othello, Krdl Lear, Macbeth a pozdni romanci Boure, jejichz analyza byla
strukturovana chronologicky. Shakespearova komedie Zkroceni zIé Zeny byla vybrana
za ptredpokladu, Ze bude obsahovat spiSe optimisticky pohled renesance, ktery se
projevuje pravé v komediich. VySe zminéné tragédie byly naopak vybrany z diivodu, ze
budou obsahovat vice pesimistickych aspekti, které pramenily predevSim

Z nepfiznivosti renesancni epochy.

Diky této praci se dospélo k zavéru, Ze renesance je obdobi, které se velice téZko

obecné vymezuje. To samé se da fict o antropocentrismu, ktery se d4 chapat jako
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nestalé a proménlivé obdobi, jelikoz se projevuje jak Vv pesimistickych, tak

optimistickych forméach, které 1ze najit ve vSech Shakespearovych dramatech.
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8. RESUME

The bachelor thesis theme is Aspects of Renaissance Anthropocentrism in the work
of William Shakespeare. The work intends to investigate whether any elements of the
Renaissance anthropocentrism were reflected in the chosen plays of William
Shakespeare. The aim will be achieved with the help of intepretation of dramatic works

and their subsequent analysis.

The work is divided into three parts. The first part of the work outlines basic
concepts related to the topic and therefore concepts necessary for further processing.
This part attempts to define the notion of Renaissance and some aspects of Renaissance
philosophy. Optimistic and pessimistic aspects of the Renaissance are examined,
especially these ones closely related to the Renaissance anthropocentrism. There was

also briefly defined the notion of Humanism and Anthropocentrism.

The second part outlines historical, economic and political events in Renaissance
England, at the turn of the sixteenth and seventeenth century. This chapter also
describes Elizabethan theater and drama as an inspiration for William Shakespeare’s

work. This part provides an interpretace context for the next chapter.

The last part focuses on specific aspects of Renaissance Anthropocentrism -
specifically its representation in the chosen works of William Shakespeare, which will
be sorted chronologically according to the time of their creation, namely: the comedy
The Taming of the Shrew, the tragedy of Romeo and Juliet, Hamlet, Othello, King Lear,
Macbeth and one of last plays The Tempest.
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