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UvVOD

Cilem této prace je reflexe pfistupti ke smrti v anglické renesancni literatute,
konkrétn¢ v dilech alzbétinskych dramatiki a jejich nésledné komparace. Ackoli se
problematikou alzbétinského dramatu zabyva védeckd obec aktivné po mnoha staleti,
neni téma této prace v dosavadni literatufe exaktngji probadano. Studie, které byly
doposud provedeny, se tykaly pfedev§im dél Williama Shakespeara, mezi autory téchto
studii 1ze zafadit Harolda Blooma, Franka Kermoda, Stephena Greenblata ¢i Anthonyho
Davida Nuttalla. Tvorba dalSich alzbétinskych dramatiki (Thomase Kyda, Christophera
Marlowe, Roberta Greena, atd.) je oblasti, jez nebyla doposud v Ceském prostiedi
hloubéji prozkoumdna. StéZejnim zdmérem prace tedy bude prozkoumat zplsoby,
jakymi dramatici v tomto obdobi na smrt nahlizeli a co jejich specifické zobrazeni
motivi smrti utvarelo.

Metodické postupy, které budou k analyze jednotlivych dél vyuzity jsou
inspirovany teorii nového historismu, nebot’ cilem prace neni interpretovat jednotlivé
motivy smrti v dilech s ohledem na jazykové uspotadani, ale spise reflektovat motivy
smrti na historickém, socialnim ¢i ekonomickém pozadi doby. Z tohoto divodu je prvni
cast této prace zamétena na obecnou charakteristiku alzbétinské doby.

Druhd a tfeti ¢asti prace jsou poté vénovany jiz konkrétni analyze jednotlivych
dél. Tato dila jsou fazena chronologicky, pficemz stézejnim kritériem jejich vybéru byla
co nejvetsi rozmanitost a obsaznost motivl smrti, dilezitd nejen pro jejich zavérecnou
typologizaci, ale pro co mozna nejucelengjsi predstavu o tom, jak mohla byt smrt v
alzbétinskych dramatech interpretovana. Z diivodil vyse zminénych jsou do této prace
zahrnuta 1 dila Thomase Kyda, Christophera Marlowa, Roberta Greena, Thomase
Heywooda a Johna Webstera. K reflexi pfistupti alzbétinskych dramatikli byla vyuzita
krom¢ primarni literatury pfredevSim dila Stephena Greenblatta, a to, pfedevSim k
analyze dramat Williama Shakespeara, jez jsou reflektovana ve druhé kapitole. Co se
ty¢e dél ostatnich alzbétinskych dramatikti, pfi jednotlivych reflexich se vychazi
piedevs§im z primarni literatury, nebot’ jak je uvedeno vyse, toto téma neni v dosavadni
literatute rozsahleji interpretovano. Analyze téchto dalSich dél je vénovéna tieti
kapitola.

V dal$i Casti je pfistoupeno ke komparaci motivii smrti s ohledem na jejich
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spole¢né znaky. Vhledem k tomu, Ze v néckterych dilech byla smrt pojata zcela
originaln¢, nejsou do komparace zafazena vSechna analyzovana dila. Originalnost
jednotlivych pojeti je vSak prospé$nd pro jiz zminovanou typologizaci.

Zamérem predkladané prace je objasnit, zdali autofi pfi zpracovani jednotlivych
motivl smrti vychéazeli predev§im ze soudobého nébozenského kontextu a zdali méla

jejich zobrazovani smrti kriticky ¢i spiSe mravoucny charakter.

CHARAKTERIZACE ALZBETINSKE DOBY

Pted analyzou jednotlivych dél, je vhodné objasnit obdobi zivota alzbétinskych dramati-
ki1, nebot’ bylo v jejich dilech ¢asto rezonovano a umélci v ném casto nachazeli inspira-
ci pro svou tvorbu. V tomto ohledu vych4zim z metodologie nového historicismu, ktery
usiluje o interpretaci literdrnich dél o ohledem na rizné dobové a kulturni souvislosti,
nebot’ v souvislosti se zkoumanim dél zdiiraziiuji rovinu subjektivismu . V soucasnosti
se prosazuje nazor, ze na dila nelze pohlizet objektivné, ale naopak subjektivné, je di-
lezité zkoumat a analyzovat dila s ohledem na S§irsi kontext. Tato kapitola je zaméfena
na proménu anglického dramatu v renesan¢nim obdobi, v dalsi pak bude pfibliZzena na-
bozenska sféra, kterd pravdépodobné rovnéz ovlivnila pojeti motivu smrti v dramatech,
jak bude ukazano v konkrétnich analyzach. V neposledni fadé budou zminény okolnosti
ekonomické, spolecenské a politické, které 1ze usouvztaznit se zobrazovanim smrti v di-

lech alzbétinskych dramatiki.

Alzbétinské drama a divadlo se poji s humanistickymi a renesan¢nimi tendencemi.
Renesancni obdobi v Anglii l1ze podle LukeSe datovat zhruba od nastupu Jindficha VII.
na triin roku 1485,' a tato epocha, kterou nazyvame alzbétinskou, koné¢i na pocatku ob-

J 4

Canské valky 2. zafi 1642,” nebot’ pravé v tomto roce je parlamentem zastavena veskera

1 LUKES, M. Alzbétinské divadlo. In: Alzbétinské divadlo : Shakespearovi predchiidci, s. 10.
2 Tamtéz, s. 9.
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divadelni ¢innost v zemi. Ackoli, jak Luke§ sam tvrdi, neni mozné povaZovat tuto dataci

oy sen

za zavaznou a podminky pro rozmach renesance v Anglii se objevuji jiz diive.’

Divadelni vyvoj 1 styl dramatu tohoto obdobi je dan celkovou charakteristikou doby. Je
pravdépodobné, Ze raz divadla se proméiioval a vyvijel kromé jiného i dle ambic, cilt a

natur jednotlivych panovnikd, ktefi se ocitli na anglickém triné.

ey ee

VIII. Toto divadlo bylo sférou predevsim amatérské aktivity a zastdvalo stanovisko hu-
manisticko-etické.* Podstatngjsi pro tuto praci je ale zejména rozvoj divadelni tvorby

vznikajici za vlady Alzbéty 1. Tudorovny.

Divadelnictvi a dramatickda tvorba se na rozdil od ptivodnich amatérskych vystoupeni
postupné stavala zdrojem obzivy znacného mnozstvi umélci. O tom svédci 1 rozvoj vy-
stavby divadel, pficemz majitelé t€chto budov méli na provozovani her piedev§im eko-
nomicky zajem.> Kromé zdroje obzivy zastavalo divadlo i funkci propagace reformace a
anglické statni moci. Za timto ucelem byla zaloZena divadelni spole¢nost Sluzebnikl
kralovny, v jejimz repertoaru byly anglické historické hry, jez slouzily mySlence refor-

mace a anglického narodniho statu.

Za Alzbéty 1. ovladla divadelni sféru rovnéz vina utlacovatelska, plné kontrol a cenzury.
Tato represe ale méla ve skutecnosti 1 pozitivni vliv na vyvoj divadla v tom smyslu, ze
vytycila jeho meze a odstranila z n¢j anarchii. Dalsi vyhodou statniho dohledu nad diva-
dly bylo pozivani statni ochrany. Diivodem celkové cenzury mohly byt pohnutky na-
bozenské, tedy potieba zabranit tomu, aby se v dramatech a celkové v jakékoli literatuie
objevovaly prvky kacifstvi. Dikazem toho je listina Napomenuti dana jejim veli-
censtvem knezim i laikiim naseho kradlovstvi. ,,VeliCenstvo piisné nafizuje a porouci, aby
zadna osoba netiskla zddnou knihu. Budiz dbano, aby v nich nebylo nic kaciiského,
bufi¢ského ¢i pro kiestanské usi nevhodného."” V souvislosti s ochranou pted kacif-
stvim se poji snaha o zachovani morélnich hodnot. Néktefi vyznamni muzi doby pohli-

zeli na herce a kejlite jako na nékoho, kdo stoji na okraji spolecnosti, Zije prostopaSnym

Tamtéz, s. 9.

Tamtéz, s. 11.

HILSKY, M. Divadlo. In : William Shakespeare - DILO, s. 37.

HILSKY, M. Sluzebnici kralovny. In : William Shakespeare - DILO, s. 31.

Listina : Napomenuti dana jejim veli¢enstvem knézim i laikim naSeho kralovstvi. In. AlZbétinské
divadlo : Shakespearovi predchiidci, s. 10.

~N NN AW
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zivotem a poskytuje Spatny vzor mravnosti, tak jak uvadi londynsky starosta sir Nicolas
Woodroft v jednom ze svych dopist. ,,Herci, ktefi obvykle hraji v Divadle a na jinych
podobnych mistech, kejklifi a jim podobni jsou zcela neuziteCnymi osobami a provozuji
povoléni, jez zakon provozovat nedovoluje. Také se pfitom nemravnostmi a necudnost-
mi kazi mladez, podnécuji se chtiCe, poskytuje se misto pro mnohé rvacky, hadky a jiné

neporadky."®

Vyraznym rysem alzbétinské literatury je, Ze v ni dominuji autofi méstanského ptivodu
a tato literatura po¢ind dominovat nad literaturou dvorskou. Tato zména je zfejmé di-
sledkem toho, ze humanismus zpfistupnil méstskym vrstvam vysokoskolské vzdélani a
k celkové zméné prispé€l 1 vynalez knihtisku a knizni obchod, kterd stimulovala piisun

nové literatury.’

V obdobi tvorby Williama Shakespeara, Roberta Greena ¢i napiiklad Christophera Mar-
lowa se mozna jiz v dilech vyskytuji prvky mravniho ponauceni. Ditkazem toho muze
byt, Ze v n¢kolikerych hrach je zobrazeno moralni napraveni nebo potrestani postav,
které se vyznacovaly spiSe negativnimi vlastnostmi. V souvislosti s tim, se v nékterych
dilech objevovala i mySlenka, Ze kazdé¢ zlo bude po zésluze potrestano. Prikladem muze
byt Marlowovo drama Maltsky Zid. Zde zaporna postava, Barabas, touzi ziskat zpét své
bohatstvi a nehledi pfi tom na osudy ostatnich, v zavéru hry ale padne sam do 1écky,

kterou nastrazil.'”

Nastup Jakuba I. na triin souvisi s dal§imi zmé&nami v dramatické tvorb¢ a spravé diva-
del. Jakub I. si divadla a dramatickou tvorbu velmi oblibil a za jeho vlady dochdzi k
monopolizaci divadel. Pfikladem toho je kralovsky patent z r. 1603 jimz se ustanovuje,
ze s divadelni spole¢nosti Sluzebnikii lorda komotiho se stavaji Sluzebnici krale." V
této spolecnosti mimo jiné ptsobil i William Shakespeare. S touto monopolizaci souvisi

A4

pravo vydrzovat si herecké druziny a od té chvili disponuje pravem patronizovat he-

8 Dopis urceni lordu kancléfi siru Thomasu Bromleyovi. In : AlZbétinské divadlo : Shakespearovi
predchidci, s. 14.

9 LUKES, M. Literatura v divadle. In : 4lzbétinské divadlo : Drama po Shakespearovi, s. 9.

10 MARLOWE, Ch. Maltsky zid. In : Alzbétinské divadlo : Shakespearovi predchiidci, s. 326 - 359.

11 HILSKY, M. Sluzebnici kréle. In : William Shakespeare - DILO, s. 44.
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recké soubory pouze vyssi Slechta. Za Jakuba se pak vétSina spolecnosti dostava pod

kiidla samotného krale ¢i jeho potomk.'?

Celkové se charakter dramatu za vlady Jakuba zménil. Stile by bylo mozné najit tu
prvky mravniho ponauceni, ale objevuji se i nardzky na spolecenské déni a kritika
spolecenskych pomért. Korupcnost dvora je naptiklad zobrazena ve hie Hej, na vychod
(‘autorti Chapmana, Jonsona, Marstona). Ve hie vystupuje ucednik Quicksilver, ktery je
zobrazen jako hejsek, ktery sice neni pracovity, ale je draze oblecen, ovéSen Sperky a
vynika tim, Ze umi bravurné fecnit a vybrané se chovat. Vtip je ale v tom, ze veskeré
vzneSené chovani pochytil z divadelnich her, jejichz byl milovnikem." Pravdépodobné
vzhledem k Jakubové kladnému vztahu k divadlu se pisi dramata ur¢ena piedev§im pro
kralovsky dvur. Ptikladem jsou dvorské masky, spiSe nec¢inoherni divadelni typ blizky
francouzskému dvorskému baletu. VyznaCovaly se bohatou scénografii a obsahovaly
prvky hudby, tance i poezie. Masek vyuzival ve svych hrach i Shakespeare, naptiklad v

jeho hie Bouie." A mezi nejvyznamnéjsi tvliirce masek patii dramatik Ben Jonson.

VYZNAMNI PANOVNICI A REFORMACNI PROMENY CIRKVE

V obdobi renesance dochazi k rychlé a radikdlni pfeméné povahy Anglie, kterd vyustuje
ve vyrazné posileni vykonné moci vladafe. Vladce renesancni Anglie zpochybnil
sttedoveké pojeti svobody Slechty, cirkve, cechi, artikuloval vlastni cile a uplatnil vlast-
ni autoritu. Bylo tomu tak i za vlady Jindficha VIIL."* Po &astych rozporech s katolickou
cirkvi a papezem bylo nakonec reformovéano anglické ndbozenstvi, kdyz se Jindfich sam
prohlésil hlavou nérodni cirkve. Neshody s papezskou kurii podpofily i okolnosti tykaji-
ci se jak rozvodu Jindficha s jeho prvni Zenou Katefinou Aragonskou, tak i nasledného

snatku s Annou Boleynovou a legitimizaci jejich spolecnych potomkd.

12 LUKES, M. Alzbétinské divadlo. In : AlZbétinské divadlo : Shakespearovi predchiidci, s. 18.

13 BEJBLIK, A. Ekonomické a spoletenské pozadi alzbétinského dramatu. In : AlZbétinské divadlo :
Shakespearovi soucasnici, s. 43.

14 LUKES, M. Alzbétinské divadlo. In : Alzbétinské divadlo : Shakespearovi predchiidci, s. 31.

15 GARIN E. Renesancni clovek a jeho svet, s. 30.
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Myslenku Jindficha VIII. podpofil i Thomas Cromwell. Tvrdil, Ze vzhledem k tomu, ze
ma Anglie sledovat vlastni ndrodni zajmy a starat se o jednotu ostrovii, méla by tyto po-
treby zemé domaci cirkev jednoznacné odrdzet, nehledé¢ na to, Ze kral je podle
Cromwella vrcholnym clankem parlamentu a narodnich osudt, jeho svrchovanost ne-

muiZe nic omezovat a nadfazeny je mu pouze Bih.'®

Mezi vyznamné momenty obdobi odtrzeni Anglie od katolické cirkve patii rok 1530,"
kdy Jindfich VIII. aplikoval zdkon Praemunire na celou anglickou cirkev a ziskal ves-
keré potfebné nastroje k jejimu ovladnuti. Cirkev prakticky uznala jeho nadfazenost.
Samotny zakon o prvenstvi (Act of Supermacy), ktery ptvodni zdkon spise jen dopl-

fioval, byl poté vydany r. 1534

Je pravdépodobné, ze jednim z divodl, kvili kterym zili Angli¢ané ve strachu, byla
jejich vira, nebot’ pokud nezastavali konfesi, kterou uznaval jejich panovnik, hrozila jim
v nékterych pripadech poprava ¢i konfiskace. Kdyz nastoupila Marie Tudorovna po
smrti svého otce Jindficha VIII. na trin, vSe se vratilo zpét k pivodni tradici (tj. pred
vydénim zakonti Praemunire a Act of Cupermacy). Zena, jejiz mysli dominovaly pevné
katolické presvédCeni a jeji Spanélsky pivod,' byla dcerou Katefiny Aragonské. Nesou-
hlasila s protestantskymi tendencemi svého otce a rozhodla se vytvofit z Anglie kato-
lickou zemi. V tomto svém odhodlani chtéla zvratit celou reformaci a obnovit papez-
skou moc. Jeji vlada se snazila oCerfiovat protestantskou viru za ucelem snizeni poctu
jejich zastancii. S pomoci katolické rady vyloucila z cirkve kacifské biskupy a nechala
popravit i hlavniho pfedstavitele reformace Thomase Cranmera. Marii je Casto pficitana
odpovédnost za ¢etnd pronasledovani a upalovani. Marie béhem péti let vlady nakonec
ale svého cile presto nedosahla. Ziejm¢ bylo i ve vlastnim zdjmu nékteré Slechty a
panstva protestantismus zachovat, nebot’ byli vlastniky piidy, kterd byla béhem reforma-

ce zabavena katolické cirkvi.?* Marie Tudorovna zemiela 17. listopadu roku 1558.%!

Po Mariin€ smrti nastoupila na triin jeji nevlastni sestra Alzbéta I. Tudorovna. Svou po-

vahou tihla k agnosticismu a trest smrti zavrhovala. Lidé podle ni méli mit pravo vyjad-

16 JOHNSON P. D¢jiny anglického naroda, s. 123.

17 Tamtéz, s. 124

18 Tamtéz, s. 124

19 ELTON, G. R. England under the Tudors, s. 214

20 ELTON, G. R. England under the Tudors, s. 216 - 217.
21 Tamtéz, s. 222.

11



fit svlij ndzor v rozumné mite. Jejim cilem po néstupu na triin nebylo reformovat kato-
lickou konfesi, ale i pfesto, Ze touzila po sjednoceni zemé¢, byla nakonec nucena vystou-
pit proti katoliklim a znovu schvalovala zakony, jimiz byla cirkev reformovana zpét na
protestantskou.?? Na zakladé zakona Act of Supremacy obnovila rozchod s Rimem a sta-

la se hlavou jak véci svétskych, tak i véci vefejnych.?

Boj mezi cirkvemi se ale vyhrotil poté, co byla kralovna exkomunikovana papezem
Piem V. a anglickym katolikiim bylo dokonce nafizeno, aby ji svrhli z trinu.* Mezi kra-
lovniny odpiirce patfila i jeji sestfenice, skotska kralovna Marie Stuartovna. Nechtéla
ziskat triin kviili otdzce nabozenské (byla katolicka), ale kvili dynastické politice. Chté-
la uplatnit svlij narok na anglicky trin. Tajny Mariin plan byl ale odhalen a kralovna
Skotska skon¢ila na popravisti.”® Béhem valky mezi Anglii a Skotskem byl pak nakonec

anglicky katolicismus zahuben.*®

I pfestoze pochdzela AlZzbéta po matce z kupeckého rodu, jeji otec ji oznacil za nelegi-
timni*’a papez ji v bule prohlésil za kacitku,”® nebranilo ji to ve vybudovani si statutu
absolutistického monarchy, jenz odvozuje sviyj titul od Boha. Podle Greenblata byla tato
kradlovskd autonomie vytvarena jejimi pravniky, ktefi argumentovali na zdkladé
pravnich i filozofickych teorii o kralovské moci, vznikajicich jiz ve stfedoveku 1 sta-
rovékém Rimé.? Silny vliv koruny, podpofeny takovymi argumenty, posléze pronikal
mezi Siroké vrstvy a napomahal utuzit ndrodni patriotismus. Mizeme tedy predpokla-
dat, Ze vétSina pokusii svrhnout AlZzbétu a nastolit starou cirkevni hierarchii, mél v pod-
stat¢ predevSim zpfevracet a zniCit nové spoleCenské vztahy a poméry. Tento stav

ohroZzeni zvenéi ¢i zevnitt vyvolaval pocit narodni sounéleZitosti.*

Nakonec vétsi hrozbu nezli katolici predstavovali pro Alzbétu puritani. Byli to ti, ktefi

uprchli pted vladou Marie Tudorovny do ciziny. Béhem kralovniny posedlosti kato-

22 JOHNSON P. D¢jiny anglického naroda, s. 127.

23 ELTON, G. R. England under the Tudors, s. 273.

24 JOHNSON P. Déjiny anglického naroda, s. 127.

25 ELTON, G. R. England under the Tudors, s. 279 - 280.

26 JOHNSON P. Déjiny anglického naroda, s. 127.

27 Za nelegitimni byla Alzbé&ta oznacena po té, kdy Jindfich VIIIL. ozna¢il jeji matku Annu Boleynovou
za cizoloznici, obvinil ji z krvesmilstvi a nakonec ji dal popravit. (BEJIBLIK, A. Shakespeariv svét,
str. 68)

28 BEIBLIK, A. Shakespeariiv sveét, s. 68.

29 GREENBLATT, S. Shakespeare's Freedom. s. 102.

30 BEJBLIK A. Ekonomické a spoledenské pozadi alzbétinského dramatu. In: Alzbétinské divadlo,
Shakespearovi soucasnici, s. 24.
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lickou hrozbou, kdy zlstali bez dohledu, se pokusili zvratit zaleZitosti ve vlastni
prospech a jejich polemika se rozsifila na rizné zalezitosti, kralovskou svrchovanosti
lezitost v zZivot¢ a jejich vira byla pro AngliCany vzdalend. I pies snahu jejich hnuti je
nakonec dokazala Alzbéta udrzet pod kontrolou. Nicmén¢ puritani vnesli i tak do Anglie
nékolik zmén, mimo jiné si naptiklad vynutili pfestéhovani divadel z londynské City do

Southwarku a stali se dokonce zakladnim impulsem silicich hont na ¢arodéjnice.*

Kralovné se nakonec povedlo stabilizovat nabozensky systém. Za prvnich tticet let své-
ho panovani naplnénych usilim o zachovani miru vratila Anglii zpét jeji pevnou jednotu.
3 Alzbétinské nabozenské urovnani piezilo vechny otfesy nasledujiciho stoleti takika
beze zmén a obfady, dogmata, zvyky, postoje 1 organizace anglikdnstvi si uchovaly svou
podobu, a to takovou, kdy ma nabozenstvi slouzit vefejnosti, a ne ona jemu. Konfese
ma prinaset utéchu a ne problémy vyvoladvanim sport. Podle Alzbéty nemélo byt staros-

ti duchovnich nabozenstvi definovat, ale vykonavat.*

Po smrti Alzbéty 1. nastoupil na trin syn Marie Stuartovny Jakub 1., ktery byl vy-
chovavan v duchu protestantstvi. Obdobné jako Alzbéta zaujimal roli bozské autority,
kterou Greenblatt charakterizuje jako bozskou absolutni svobodu Zit si dle svych vlast-
nich pravidel.*® Po pfichodu do zemé& roku 1603 budil v ostatnich dobry dojem, byl fy-
zicky zdrav, byl rovnéz bystry, rychly, mél vynikajici pamét’ a pfijemné vystupovani,
zdalo se i, ze byl potéSen svym novym kralovstvim.*® Toto nadSeni ale pravdépodobné
netrvalo dlouho, nebot’ Jakubliv charakter byl pozdéji €asto kritizovan, tak jako se to
uvadi v jedné z knih sira Waltera Scotta. Jakub byl mnohdy popisovén jako pfehnané
uzkostlivy. Véfil, ze se jeho nepratelé ziejme ve snaze mu ublizit nezastavi pred nicim,
obaval se dokonce 1 démonti a ¢arod€jnic. RovnéZ jako Alzbétu a Jindticha VII. ho zne-
klidilovala proroctvi, ¢arod¢jnictvi a rizné druhy vesténi, které byly v té dob& zakazany.

37 Carodgjnictvi bylo ozna¢eno jako trestni ¢in v zakoné Jindiicha VIII. z roku 1542 a

31 ELTON, G. R. England under the Tudors, s. 310.

32 JOHNSON P. D¢jiny anglického naroda, s. 127 - 128.

33 ELTON, G. R. England under the Tudors, s. 3009.

34 JOHNSON P. D¢jiny anglického naroda, s. 129.

35 GREENBLATT, S. Shakespeare's Freedom. s. 101.

36 MILLER, J. The Stuarts. London : Hambledon Continuum, s. 37.
37 GREENBLATT, S. Will in the World, s. 333 - 334.
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pozd&ji také v zakon& Alzbéty 1. v roce 1563.%% Jakub se ale o zaleZitosti tykajici se ¢a-
rodéjnictvi a proroctvi zajimal natolik, Ze o nich roku 1597 vydal rozmluvu, kterou na-
zval Démonologie. V ni uvadi, ze ¢arodéjnice nemaji samy o sobé& Zadnou moc, pro-
toze ve skutecnosti uzaviely smlouvu s d’ablem a nasledné nadptirozené schopnosti zen
byly jen iluzemi. Jakub byl si zfejm¢ dobfe védom toho, ze mnohd obvinéni z Caro-
déjnictvi jsou pouhé predstavy a 1zi. Ve spojitosti s jeho zaujimanim role panovnika ja-
kozto bozské autority se domnival, ze cilem d’abla je znicit celé kralovstvi, a cilem je
tedy on sam - kral, bozi zastupce na zemi.* Mozna pravé z této posedlosti démony a
d’ablem plyne Jakubova silna Gzkost, strach z vlastni smrti a pozd¢&jsi potieba stranit se

vetejnosti.

Stuartovei se celkové vzpirali dynamickému trendu anglického vyvoje. Ziejmé 1 zra-
novali nejhlubsi city a predsudky Anglianii, ve kterych postupné silil pocit ndrodniho
ponizeni a Casto pak vzpominali na Alzbétino panovani. Piiklad takového respektu a
ucty k Alzbét¢ miizeme nalézt napiiklad v patém jednani Ctvrté scéné (5.4.14-56)
Shakespearovy posledni hry Jindiich VIII.*": ,,To dité kralovské - Zehnej mu nebe - tu
lezi v kolébce, uz ted’ vSak je pro celou nasi zemi piislibem, jenz asem vyda pozehnané
plody. Malokdo z nas se toho dozije, ona vSak bude vzorem vladait - pro vSechny c¢asy,
nejen ve své dobé. A bude milovana i obavana. Jeji lidé ji budou blahoftecit, jeji neptate-

1¢ se pied ni budou tiast a Zalem sklanét hlavy."*

EKONOMICKE, SOCIALNI{ A POLITICKE POZADI DOBY

Pod vlivem renesan¢nich myslenek ve spolecnosti pievladala predstava, ze kazdy v ni
ma své pevné zdédéné misto a k nému se poji prfesné vymezené, fadem prirody uréené
funkce. K vyjadieni podobné piedstavy se casto uzivalo analogie mezi statem a lidskym
télem, jak ji definuje Bejblik. Stat mél tedy svou hlavu a udy, které ovladaly, branily a

prosazovaly dédi¢na prava. Rovnéz vykonavaly povinnosti kazdé z téchto pospolitosti.

38 KORS, A. CH., PETERS, E. Witchcraft in Europe, 400 - 1700: a documentary history, s. 302.

39 GREENBLATT, S. Will in the World, s.342 - 343.

40 Tamtéz, s. 345.

41 JOHNSON P. Déjiny anglického ndroda, s. 144 - 145.

42 SHAKESPEARE, W. Jindtich VIIL In : William Shakespeare - DILO. Ptelozil Martin Hilsky. s. 917.
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Télo mélo svlij zaludek (rolniky a femeslniky), sva jatra a srdce (administrativni aparat),
ve kterych se hrubé ziviny pfeménovaly na specializovangj$i fluida. V analogii byla
zdlraziiovana nutnost spoleenské hierarchizace i1 nezbytnost kooperace vSech slozek
organismu, jejich vzajemna zavislost. S timto pfirovnanim se setkdvame i u fady drama-

tikd a pamfletistl, nalezneme je i v sebranych spisech krale Jakuba I.

Zalezitost tykajici se takového pevného fadu byti zpracovava naptiklad William Shake-
speare ve sv¢é tragédii Krdl Lear, kde proti sobé vystupuji dvé skupiny - prvni, ktera tak-
to zab&hly fad piirody uznava (napf. hrabé Gloster)*, a druha, ktera pevny zékon odmi-
ta a tvrdi, ze vSe zalezi na osobni zdatnosti a ndhodé&. ( druhy nazor ve hie nejlépe zastu-
puje postava Edmunda).* Viru v ¥ad pfirody lze najit konkrétné ve versich Glostrovych,
kdy Lear vyzene svou milujici dceru: ,,Kral bude jednat proti pfirod€. Nezavrh praveé

otec dceru? Ceka nas jen to nejhorsi."*®

Raz zemédé€lstvi a hospodaistvi byl velmi proménén v disledku zvétSeni obéhu penéz a
systému najemnych praci, které nepochybné uvolnily strukturu samozasobitelskych
jednotek jak na venkové (feudalni panstvi) tak ve méstech (cechy), a tim se vytvarely
pfedpoklady k naruSeni vnitinich vazeb a izolovanost lokalit. Naptiklad ve méstech se
do cela cechii a méstskych rad dostdvali nejmajetnéj$i mistti, kterym uz neslo o Cest a
poctivost, ale o uchopeni moci a vlady v cechu ¢i ve mésté. Velkym problémem také
bylo, Ze pracovni sily postupné pierostly poptavku a potfeby uméle regulované vyroby a

fada obyvatel poté pfisla o praci. ¥/

Dtlezitou udalosti byla i valka dvou rdzi, kterd se odehrdla ve druhé poloving
15. stoleti. V téchto bojich se ale padla vétSina panstva, a to bylo nahrazeno panstvem
novym, které¢ jiz nemélo totoznou mentalitu jako piivodni feudalové a nebylo zatizeno
staroddvnymi zvyky a tradicemi a pfevazné pohlizelo na ziskanou plidu jako na zdroj
obohaceni. V 15. stoleti rovnéz probihal v zemédélstvi proces hrazeni. Jeho podstatou
bylo vyvlastiiovani plidy a mélo za nésledek to, ze zemé&délci opoustéli venkovska sta-

veni a odebrali se za praci jinam. Jejich pole se ménila v pastviny, zeméd¢€lské oblasti se

43 BEJBLIK, A. Ekonomické a spoletenské pozadi alzbétinského dramatu. In : Alzbétinské divadlo,
Shakespearovi soucasnici, s. 10.

44 SHAKESPEARE, W. Kral Lear. Ptelozil Jifi Josek. s, 35.

45 Tamtéz, s. 29 - 31.

46 SHAKESPEARE, W. Krdl Lear. In : William Shakespeare - DILO. Ptelozil Martin Hilsky. s. 1171.

47 BEJBLIK, A. Ekonomické a spole¢enské pozadi alzbétinského dramatu. In : Alzbétinské divadlo,
Shakespearovi soucasnici, s. 13.
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vyliditovaly, a doSlo tak k masovému uvoliiovani pracovnich sil z pivodnich feudalnich
velkostatkl a k jejich chudnuti. Siln€ se také modifikoval cil a smysl cechii. V nékte-
rych odvétvich prestala vyroba uspokojovat lokélni potfeby, nesmirn€ se rozrostla a svy-
mi produkty zaplavila nejen trh vnitini, ale 1 zahranic¢ni. Pfedev§im jde o vyrobu viny a
vinénych latek. K tomuto rozvoji pfispélo zvétSeni plochy pastvin a zvySeni chovu ovei
i soustiedéni vyroby do manufaktur.”® Obchodnikem s vInou a dal§imi farmaiskymi ko-
moditami byl dokonce i otec Williama Shakespeara, John Shakespeare.* Doslo pak k
rozbiti lokalniho trhu, ktery byl nahrazen celondrodnim. Rovnéz existovala piedem do-
hodnutd vysostni prava, které si podnikatelé¢ chtéli zajistit, takovym zarukam se pak

iikalo licence, patenty nebo monopoly.™

Prvky ekonomické se objevuji v dilech alzbétinskych dramatikit v podobé zastav, pij-
ek, kup&eni, atd. V Marlowové Maltském Zidu piichazi na poéatku hry Barabas o ves-
kery svlij majetek kviili danim. Nakonec v honb¢ za penézi zmaii nékolik lidskych Zivo-
t, v€etné zivota své dcery. Tu podle zneuzije, aby ziskal své ukryté bohatstvi a nakonec
ji jedem otréavi, aby jej neprozradila. ,,Nebot’ kdo ptestal véfit v to co ja, ten ziejmeé ne-
bude mé uz mit rad, vice se nedozije statki mych, ni poZehnani."*' Dal§i finan¢ni
metafory pajcek, splatek a uroki mizeme nalézt v Shakespearovych sonetech, kuptikla-
du sonetu €. 6: ,,0btézkas lino darem pievzacnym a trest’ své krasy do néj zasejes.
Tenhle vklad neni lichva neprava, vzdyt tuhle ptjcku kazda rada splati".® Rozvoj eko-
nomické sféry Anglie mél na jeji obyvatele zda se znany dopad, nebot’ se rozvoj hos-
podarstvi a jeho zmény staly nedilnou soucasti jejich zivotd. Dramatici si proto ¢asto
proptijcovali ekonomické vyrazy jakozto metaforicky prvek. Mozna tim chtéli ukézat 1

na absurdnost toho, jak postupné hospodaistvi pohlcovalo celou spolecnost.

Skute¢nou revoluci ve vyvoji svétového trhu a kapitali znamenaly objevy novych své-
t, zejména Ameriky, a spolu s tim i budovani zaocednskych lodi, vybavenych k
dlouhodobé orientaci na §irém mofi. Z americkych doli zacalo do Evropy plynout zlato.
Nejvice zlata ziskavalo Spanélsko a nejbohatsim kralem druhé pol. 16 st. byl vladce

Spanélska Filip II. O jeho bohatstvi se miizeme doéist v Marlowové tragédii Doktor

48 Tamtéz, s. 14 - 15.

49 BARNET, S. Shakespeare: An Overview. In SHAKESPEARE, W. Romeo and Juliet, s. ii.

50 BEJBLIK, A. Ekonomické a socialni pozadi alzbétinského dramatu. In : Alzbétinské divadlo,
Shakespearovi soucasnici, s. 16 - 17.

51 MARLOWE, CH. Maltsky Zid. In : Alzbétinské divadlo : Shakespearovi predchiidci, s. 255 - 259.

52 SHAKESPEARE, W. Sonet &. 6. In : William Shakespeare - DILO, s. 1590.
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Faustus: ,,Zlaté rouno z Ameriky, jeZ mu rok co rok plnilo vrchovaté pokladnu."> V
témze obdobi byly v Anglii vytvoteny velké spole¢nosti pro obchod se zamotim a byla
zalozena Kralovska burza.” Bohatstvi a exotické svéty mnohé umélce naprosto fasci-
novaly a obcas je zahrnovali do svych dé¢l, jako napiiklad Robert Greene. V zavéru Ctvr-
té scény hry Otec Bacon zve hlavni hrdina fimského cisafe na hostinu a vypravi mu o
vselijakych pochutinach, které se na ni budou podavat. Zminuje zde ,,vzacné koteni z
Alexandrie, vina perlivéj$i nez ta, jez zvedly k pfipitku egyptské krasky. Kandie vyda
kandované hrozny, Persia na barkdch ndm po Volze posle své nejvzacnéjsi skotice, Af-

rika datle, Ryngle Hispanie, su§ené mirabelky Tibérie a Judea své oleje.">

Za vlady Jindficha VIII. pochazeli nejpfednéjsi muzové zemé z prostych lidi, statki a
Slechtickych titulll dosahli Casto ve statnich sluzbach. I za Alzbéty zaujimali vladni
mista dvotané, ktefi si tituly a panstvi vyslouzili vérnosti koruné. Ti vSichni si samoziej-
m¢é nemohli prat restituci katolicismu, navrat k nému totiz obsahoval hrozbu, ze by bylo
nutné vratit cirkvi padu. Protikatolické tendence téch, kdo byli za Alzbétiny vlady u
moci, mely tudiz silny ekonomicky fundament. Mnoho drobné Slechty a zemant se sté-
hovalo do Londyna a piida byla postupné defeudalizovana. Statky se zacaly vyuzivat

jako zdroj finanéniho zajisténi.*®

Dochazelo tak k dynamickému pievrstvovani spolecenské struktury a k nému pfispél i
fakt, ze princip zasluh zastinil princip rodu. To oteviralo nebyvalému poctu lidi potenci-
alni moznosti, dostat se na spoleCenském Zzebiicku vyS. Rovnéz se podstatné rozsitil

okruh $kol.”’

Za Jakubovy vlady se poté hlavni nesndze objevily ve sféfe ekonomické. Spekulace a
korupce se staly hnaci silou vyroby a obchodu. Poté pfisla velka ekonomické krize v le-
tech 1620-1624,% hladem stradajici nezaméstnani se boufili a parlament vyvinul natlak

na korunu, aby zrusSila monopoly. Jakub dal parlament rozpustit a n¢kolik jeho ¢lend

53 BEIJBLIK, A. Shakespeariiv sveét, s. 75.

54 BEJBLiK, A. Ekonomické a socidlni pozadi alzbétinského dramatu. In : Alzbétinské divadio,
Shakespearovi soucasnici, s. 20.

55 GREEN, R. Otec Bacon. In : Alzbétinské divadlo : Shakespearovi predchiidci, s. 218 - 219.

56 BEJBLfK, A. Ekonomické a socidlni pozadi alzb&tinského dramatu. In : Alzbétinské divadio,
Shakespearovi soucasnici, s.22 -23.

57 BEJBLIK, A. Ekonomické a socialni pozadi alzbétinského dramatu. In : Alzbétinské divadlo,
Shakespearovi soucasnici, s. 34.

58 Tamtéz, s. 39.
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vsadit do vézeni. Korupce dvora dostoupila takové miry, Ze proti ni parlament znovu
vystoupil. Jak katolici, tak protestanté, doufali, ze jim Jakub v jejich postaveni pomtize,
le¢ marné. Nakonec bylo r. 1605 zosnovano ,,prachové spiknuti", ke kterému doSlo v
den, kdy se m¢ kral osobn¢ ucastnit zahajeni nové parlamentni sezony. Toto spiknuti na-
planovala uzké skupina lidi, kterym se nelibila kralova neochota rozsifit toleranci pro
katoliky. Tato udalost hluboce zasahla nejen krale, ale 1 lordy z Rady ¢i katoliky obava-
jici se kacift, jak uvadi v jednom z dokumentl benatsky velvyslanec.”® VSechny tyto
rozpory, posilované rozpadem zivotnich jistot, vyvolavaly pocit nespokojenosti a pesi-
mismu, ktery poté za vlady Jakubova syna Karla vyustil v obanskou vélku a vladu lor-
da protektora Olivera Cromwella.”’ T atentatni spiknuti byla ¢astym prvkem her, lze
uvést Shakespearovu historickou hru Richard II., v niZ je Richard II. svrzen a zabit
manipulatorem Bolingbrokem.®' Tuto hru nechala zahrat spole¢nost Sluzebnikii lorda
komotiho ptizna¢né béhem udalosti let 1599 - 1601, kdy byl lord z Essexu podeziivan z

organizace ozbrojeného pfevratu a posléze popraven. Hra méla povzbudit povstalce.®

Veskeré spolecenské tendence ti se né¢jakym zplisobem odrazily ve tvorbé umélct. Za
obdobi vlady Alzbéty 1., které 1ze oznacit za obdobi rozkvétu, se v dilech dramatikd ob-
jevoval jisty optimismus, ale naopak za vlady Jakuba I., v dob& negativnich hospodar-
skych si socidlnich zmén se ubira spiSe opacnym smérem. V divadlech se zacina vice
zobrazovat korupce a kradeZe. Spolecnost je spiSe kritizovdna, zobrazovana v nega-
tivnim svétle, coz ziejmée jeste vice ptispivalo k nespokojenosti Angli¢ant. Tak jako pu-
sobila spole¢nost na divadlo, ptsobilo divadlo zpétné na spolecnost a vzdy néjakym

zpusobem rezonovalo spolecenské déni.

PRISTUP KE SMRTI V ALZBETINSKE DOBE

Vezmeme-li v potaz soucasna historickd badani, ktera nam predkladaji informace o vy-

soké umrtnosti v obdobi renesance, mohli bychom dospét k nazoru, ze smrt byla pro

59 GREENBLATT. Will in the World, s. 336 -337.

60 BEJBLIK, A. Ekonomické a socialni pozadi alzbétinského dramatu. In : AlZbétinské divadlo,
Shakespearovi soucasnici, s. 38 - 39.

61 SHAKESPEARE, W. Richard II. In : William Shakespeare - DILO. Pieklozil Martin Hilsky, s. 683

62 GREENBLATT, S. Will in the World, s. 308 - 309.
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tehdejsi spolecnost né¢im piirozenéj$im, nez jak ji vnimame dnes, a ze bylo pro soudo-
bé obyvatele tudiz snazsi se s ni vyrovnat. Vzhledem k tehdejSimu stavu I¢kafstvi a
hygieny dochazelo Casto k nakazeni riznymi infekcemi a nemocemi (neStovice, syfilis),
které ve vétSin€ piipadi znamenaly jistou smrt. Vyznamné jsou i morové rany z let
1563 a 1603, & hladomor, ktery panoval na konci Sestnactého stoleti.* I Francis Bacon
ve svych Givahach povazuje smrt za pfirozenou, stejné jako narozeni.®> Znamena to tedy,
ze se tehdejsi Cloveék nebal smrti? Greenblatt ve své knize spekuluje o tom, zda Casta
umrtnost (pfedevsim déti) mohla vést k tomu, ze byl pohled na smrt pro tehdejsiho
¢loveéka divérné zndmy a mozna vedouci az k netec¢nosti. KdyZz bylo Shakespearovi
patnact let, zemfela mu jeho sedmiletd sestra Anna, pozd¢ji mu zemiel i jeho syn
Hamnet, a 1 pfesto, Ze by se mohlo zdat, ze v této dob¢ nemohla smrt rodicim dovolit
vkladat do svych ratolesti piili§ lasky, denik jednoho soudobého I€¢kate dokazuje, ze
tomu bylo spiSe naopak. PiSe v ném totiz ze k nému zoufali manzel¢ plni neutésitelného

smutku dochazeji kvili 16¢be. %

Jak jiZ z ptedchozi kapitoly vyplyva, pojeti smrti je v alZzbétinském obdobi tzce spojeno
s nabozenskou tradici, jelikoz vira a katolickd i protestantska tradice byly nedilnou sou-
asti zivota vétsiny Angli¢ant. Uvahy tehdejsiho lidu o smrti byly Gasto ovlivnény
konfesi. Napiiklad Bacon tvrdi ve své eseji: ,,Lidé se boji smrti, uvazovat o smrti jako o
odplaté za htichy a o pouti na onen svét je jisté svaté a zbozné. Ale bat se ji jako dané,
kterou splacime ptirodé, je hloupé."”” Podstatou katolické tradice byl fakt, Ze smrt téla je
mens$im zlem, nezli smrt duse. S tim souvisela i myslenka potieby duse oc¢isténé od vse-
ho zlého. V alzbétinské dob¢ panoval vyrazny boj proti Satanovi a hiichu. Hfisné duse
byly pranyfovany za ucelem dosaZeni jejich osvobozeni a podle inkvizice bylo toto
pranyfovani jakousi spasou. Podle Delumeaua nehledala cirkev viniky jen mezi kacifi a
carodéjnicemi, ale byla na pozoru i pied kazdym ktestanem, pro piipad, Ze by se z n¢j
mohl stat d’ablav pfisluhovac. Totiz i kiestanim posedlym Satanem, ktefi takovym

poluhovacstvim pospinili svou dusi, hrozil posmrtny pobyt v pekle. Aby lidé nepropada-

63 SLACK, P. The impact of plague in Tudor and Stuart England, s. 54
64 BEIBLIK, A. Shakespeariiv svét, s. 95.

65 BACON. F. Esej O smirti. In : Eseje, s. 11.

66 GREENBLATT, S. Will in the World, s. 289.

67 BACON, F. Esej O smrti. In: Eseje, s. 9.
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li takovym hiichlim, snaZila se cirkev uZivat hrozivych vychovnych metod, jakym bylo

napiiklad i vefejné pranyfovani.®®

S ptichodem protestantstvi se objevily vyznamné zmény tykajici se pojeti cirkve, na-
bozenskych praktik a pojeti smrti. Jak ve svém dile uvadi Delumeau, protestanti netou-
zili po inovacich, naopak bylo jejich cilem vratit se k ¢istoté prvotni cirkve a zbavit
slovo Bozi v§eho piekrucovani. Dilezité bylo ocistit cirkev tim, ze se z ni odstrani fada
modlosluzebnickych nalezi a povér, které na tkor poselstvi spasy vymysleli ti, kdoz
byli oklaméni Satanem. K tomuto navratu do minulosti (zlatému véku prvotni cirkve)
bylo vyuzivano i nasilnych metod. Protestanté ziejmée nejvétsi zlo vidéli ve svatokra-

dezném pocinani samotného papezstvi, které ony novoty v pribéhu staleti nahromadilo.

69

Jednim z udajnych ,,vymysli", ktery ovlivnil pohled na smrt, byl oc€istec. Jak pise
Greenblatt (v dile Will in the World), cirkev si podle protestantli oCistec vymyslela, aby
snaze dostala k majetku véficich. Systém modliteb, almuZen a zvlaStnich msi mél totiz
ocistit duse od vSeho zl€ho, a tim ji tak zmirnit jeji utrpeni po smrti a zkratit jeji pobyt v
olistei, ktery udajné trval i nékolik tisic let a duSe v ném zakousely strasliva muka.”
Nejvetsi zdjem o posmrtné blaho méli klasterni komunity, kde bylo ¢asto zvykem denné
se modlit za zemielé ¢leny fadu.”' Ma se za to, Ze nejvétsi bohatstvi pro cirkev plynulo z

kralovské touhy po tom, zajistit svym dusim po smrti klid.”

V souvislosti s tim tehdy ziejmé nebyla pro ¢lov€ka minulost doopravdy mrtva, protoze
diky existenci oCistce a dusi, které se z néj ¢asto navracely, aby prosily o pomoc ¢i aby
za pomoc svych blizkych tadné podckovaly, lidé ziejmé véfili v to, Ze smrt neni oprav-
dovym koncem a Ze a¢ jsou t€la zesnulych bliznich mrtva, jejich duse ziji dal.” Kolek-
tivni smysleni Casto nevnimalo zadny jasny pfed¢él mezi Zivotem a smrti. Zesnuli se

nékdy fadili mezi naptil hmotné a naptl duchovni bytosti,”* a to z toho divodu, Ze i
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samotné duse byly néjak zhmotnény a dokonce Casto piebiraly jejich byvalé télesné
podoby. Zjeveni byla mnohdy dé€siva, nebot’ mohla byt i posly nestésti, jelikoz se bralo
v Uvahu, Ze 1 sdm d’abel mohl na sebe vzit podobu mrtvého a do nic netuSicich dusi za-
sévat hiiSné myslenky. Cirkev tyto pfizraky cCasto vysvétlovala tak, ze duse mrtvych se

pfichazeji jen pfipomenout, aby se na né nezapomnélo.”

S timto ,,duchaistvim" je v jistém smyslu v rozporu protestantismus, a to proto, zZe refor-
mované cirkve popiraly ocistec. Podle nich existovala pouze dvé mista, kam putuji duse
po smrti téla - r4j a peklo. Protestanti ze svého uceni vypustili moznost ocistce, tim ale v
podstaté zanikla i moznost toho, Ze by se duse zemielych vracely zpét na zem. ,,Ty jez
jsou v rdji, nepotiebuji pomoc zivych a ty, jez jsou v pekle, odtamtud nikdy nevyjdou a
7adné zachrany se jim dostat nemtize."” Na tehdejsiho ¢lovéka méla takova zména zfej-
mé velky dopad, nebot’ mohl propadnout obavam, ze mrtvi jsou jiz navzdy mimo dosah

pozemského svéta a neni s nimi tak mozny jakykoli kontakt.”’

Tento feknéme nadhly ostry predél mezi zivotem a smrti lidé ptijimali nejspiSe nesnadno
a predevsim katolici tuto myslenku striktné odmitli. Pro potvrzeni jejich viry v pfitom-
nost zesnulych mezi Zivymi uZivaji ptiklady z Pisma a vypovédi svatych. Bih muize
dovolit dusim mrtvych, aby se zivym zjevovaly ve svych byvalych télesnych podobach.
Muze také dat souhlas k tomu, aby andé&lé na sebe brali lidsky vzhled. I démoni se
mohou zjevit tak, ze si télo vytvoii a nebo si vyhledaji mrtvoly a mrSiny zemielych.
Zjeveni pfichazeji pouze se svolenim BoZim a pro dobro Zivych. Duchové pak ptichaze-
ji z riznych divodu, aby poucili cirkev, aby si vyzadali modlitby, které je vysvobodi z

vézeni ocistce, ¢i aby napomenuli Zivé pro jejich prostopasny Zivot.”™

K bloudéni po smrti byli piedurceni predevsim lidé, kteti neskonali pfirozenou cestou.
Dalsi skupinou duchii byli ti, kdoz zemfeli béhem pfechodového ritudlu a zmafili tak
jeho zdarny prabéh. Ziejmé skutené existovala vazba mezi virou v duchy a tragickym
nezdarem piechodového ritualu, obecnéji pak mezi duchy a mezi body v prostoru nebo

Case, které plnily tlohu hranice ¢i prechodu, jako napiiklad uplnék ¢i narozeni.
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Dalo by se fici, Ze kiest’anstvi postupné pievzalo péci o viru v pfizraky, protoze ji dalo

moralni podtext a za¢lenilo ji do perspektivy vé¢né spasy.”

INTERPRETACE MOTIVU SMRTI V SHAKESPEA -
ROVE DILE

Tato kapitola je vénovana stéZejnimu zaméru prace, tj. analyze dél vybranych alzbétin-
skych dramatiki. V prvni casti budou interpretovany hry Williama Shakespeara, ve
druhé ¢asti budou analyzovéana dila ostatnich alzbétinskych autori, tj. Thomase Kyda
Christophera Marlowa, Roberta Greena, Thomase Heywooda a Johna Webstera. Na tuto
analyzu navazuje ve tfeti ¢asti komparace d¢l s ohledem na spole¢né znaky, které jsou v
jednotlivych hrach uzity. Celd kapitola bude zavrSena stru¢nou typologizaci motivi
smrti. Jako primarni literatura mi poslouzily pieklady Shakespearovych dél od Martina
Hilského a preklady her dalSich alzbétinskych dramatikii od Aloise Bejblika ¢i Milana

Lukese.

WILLIAM SHAKESPEARE

Pfesné datum narozeni Williama Shakespeara neni znamo, ale narodil se pravdépodobné
roku 1564. Jeho rodi¢i byli Mary Ardenova a John Shakespeare.® Historiklim je znamo
jen malo informaci obdobi jeho détstvi a dospivani. Jeho zenou byla Anne
Hathawayova, s niz mél tfi déti - Zuzanu a dvojéata Hamneta a Juditu.®*' Hamnet zemfel
pravdépodobné roku 1596, tedy v dobé€, kdy Shakespeare jiz ve Stratfordu s rodinou ne-
pobyval, nebot’ Zil v Londyné&.** John a Mary Shakespearovi podle v§eho travili s Anne

Hathawayovou a détmi vice ¢asu, protoze zili spoleéné v jednom domé ve Stratfordu.*
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delni kariéry nejsou znamy.*

Prvni zprava o Shakespearové podilu na ¢innosti londynskych divadel se objevuje v
dokumentu z roku 1592.% Z néj lze usuzovat, Ze mél Shakespeare v této dobé za sebou
jiz tii dily Jindricha VI., dila Komedie plnd omyli a Titus Andronikus.* Tyto hry byly
sepsany pravdépodobné jesté pted rokem 1592, kdy propukla morova epidemie a béhem
této epidemie se Shakespeare vé€noval psani epickych basni. OvSem nedlouho poté, co

morova rana polevila a divadla byla znovu oteviena, vratil se k dramatické tvorb&.”’

V Londyné zlstal nejméné dalSich dvacet let, béhem niz se vénoval divadlu. Jeho hry
mély u divaki ziejmé velky Gspéch a to i pfesto, Ze Shakespeare neabsolvoval Zadné
univerzitni vzdélani.** S tim se poji i Casté spekulace o skuteéném autorstvi jeho drama-

tickych déL.¥

Na konci devadesatych let 16. stoleti ptusobil Shakespeare jako podilnik divadelni
spolec¢nosti Sluzebnika lorda komotiho. A roku 1598 nechal se skupinou investort vy-
stavét divadlo Globe - Svét, podle motta skupiny, které zné€lo: ,,Herec predstavuje cely

svét", piiéemz ve znaku divadla byl Herkul nesouci zemékouli na svych ramenou.”

Kdy odesel Shakespeare z Londyna natrvalo, neni znamo. V roce 1612 m¢l ziejm¢e jiz

1. DOm ve ve

stalé bydlisté ve Stratfordu, ale kontakt s Londynem definitivné nepferusi
Stratfordu zakoupil jiz roku 1597. Tato stavba byla druhou nejvétsi v celém méste. Ve

Stratfordu nakonec i zemfel a byl pochovan v tamnim kostele 25. dubna 1616.%
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SHAKESPEAROVA DRAMATA

V této kapitole jsou interpretovana jednotliva Shakespearova dila. Kritériem vybéru
Shakespearovych tragédii byla co nejvétsi obsaznost a rozmanitost motivii smrti v jeho
dilech a pozadavek na komprehenzivnost Shakespearovy tvorby. Dramata jsou fazena
chronologicky od prvotniho motivu smrti ve hie Titus Andronicus, jenz je inspirovany
antickymi dily, pfes zobrazeni smrti "ve jménu lasky" v dile Romeo a Julie, k jistému
vyvrcholeni zpracovani motivu smrti v tragédiich Hamlet, Othelo, Kral Lear a Macbeth.
Motiv smrti inspirovany historii, na jejimz zéklad¢ Shakespeare Casto dila tvofil, bude v
praci zastoupen hrou Julius Caesar. Z komedii bude ve struc¢nosti reflektovana hra Ko-
medie omyll, kterd bude reprezentovat originalni Shakespearovo pojeti smrti v dile, jez
je propojené s ekonomickou metaforou. Pro analyzu byla zvolena pouze tato Shake-
spearova dila, protoZe je v nich motiv smrti zobrazen vyrazné&ji, nezli v jinych Shake-
spearovych dilech. Tato dramata bude mozné posléze efektivnéji komparovat s dily

ostatnich alZbé&tinskych dramatiki.

TITUS ANDRONICUS

Ziejmé¢ prvni Shakespearovou tragédii byla hra Titus Andronicus, sepsana pravde-
podobné v letech 1591 - 1592.” V tomto krvavém hororu, jak jej Nutall nazyva, 1ze
nalézt uréitou hysterii, ktera se se ukryva ve smrti.** Soucasti renesanéni myslenek byla
inspirace antikou a antickymi idedly. Je mozné, Ze byl Shakespeare témito antickymi
idedly ovlivnén, kdyz se pii sepsani své prvni tragédie nechal inspirovat naptiklad Ovi-

diovym dilem Promény a cely d&j zasadil do antického Rima.

Na poé¢atku hry se Titus Andronicus msti za své zavrazdéné syny a dal§i Rimany, ktefi
byli zabiti armadou Go6tl, kdyz v fimském obétnim ritudlu nechd brutdlné znetvotit a
zabit Alabra, syna gotské kralovny Tamory. Tamora se rozhodne pro odplatu za smrt

svého syna Alabra a schvali svym dvéma syntim Demetriovi a Chironovi brutalni vraz-

93 HILSKY, M. Ptedmluva. In : William Shakespeare - DILO, Titus Andronicus, s. 921
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du Titovych dvou synii Quinta a Martia a zndsilnéni Titovy dcery Lavinie. Lavinie je
nejen znasilnéna, ale je ji vyfiznut jazyk, aby nemohla o tomto zlo¢inu mluvit a navic
jsou ji ufezany obé¢ ruce v zapésti, aby nemohla vetkat vzkaz do tapisérie. Zde se nechal
Shakespeare inspirovat piibéhem o znasilnéné a zmrzacené Filoméné z Ovidiovych
Promén. Titus tento ¢in Tamote opléci tim, Ze zabije jeji syny, jejich maso zapece do
pokrmu, ktery pak nabidne samotné Tamote. Ta nic netusici nasledné pojida své vlastni

syny, t€lo svého téla.”

Tragédie navazuje na popularni Zanr senekovské tragédie msty. Se Senekovymi dily se
Shakespeare setkaval ¢asto pravdépodobn¢ ve Stratford Gramma School, kam dochazel
a ve kterém absolvoval dikladné proskoleni v latin€. Zde se ucitelé drzeli alzbétinskych
osnov, jejichz néplni bylo mimo jiné pravé vyucovani latinské rétoriky, logiky a literatu-
ry.”® Prvky senekovych her ¢i pfimé zminky o nich lze nalézt i v jinych Shakespea-
rovych dilech, jako napiiklad v Hamletovi v jedné z Poloniovych fe¢i,”” v niz oznaluje
ko¢ovné herce” prichazejici do Elsinoru za ,,nejlepsi herce na svété. Seneka pro né neni
dost t&7ky, Plautus ne dost lehky."® Motiv smrti je ale v Titu Andronicovi jednozna¢né
propojen s principem pomsty, ktery je n¢kolikandsobny. Hlavnim rysem celého me-
chanismu pomsty je fakt, Ze msta musi vzdy prebit zloc¢in, ktery je mstén, ¢ili je tu zna-
telné stupniovani ¢inl. Starozakonni princip oko za oko, zub za zub je nasoben, a tak

jedna vrazda neni oplacena vrazdou obdobnou, ale je msténa ¢inem daleko horsim.'®

Ztvarnéni tématu smrti zde mohlo byt podpofeno nékterymi inspiraénimi zdroji, mezi

které Josek zahrnuje jiz zmitované dilo Promény od Ovidia a Spanélskou tragédii Tho-

1

mase Kyda,'’" ve které se jednoznaéné motiv smrti ve spojitosti s pomstou nachézi

rovnéz nékolikanasobné. Zde duch Dona Andrey na zacatku hry promlouva s Pomstou
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samou a poté je v prub¢hu hry smrt Dona Andrey pomsténa Horatiem. KdyZ je pak zabit

v ramci vendety sam Horatio, jeho smrt oplati krvavou vrazdou jeho otec Jeronymo.'*

Dalsi Shakespearovou inspiraci mohla byt hra Maltsky Zid od Christophera Marlowa.
Bohaty zid Barabas$ pfijde kvili maltskému guvernéru Fernezovi o svlij majetek a roz-
hodne se mu pomstit tak, ze zabije jeho syna Ludovika. Celé dilo je propleteno ob-

dobnymi 1é¢kami a plany jejichz naplni je n€koho zne$kodnit.'*”

Le konstatovat, ze v tomto dile si Shakespeare proptij¢il kromé jiz zmiflovanych an-
tickych prvki 1 davnoveky daraz na cest ¢loveka, ktery si viceméné prizplisobuje k ob-
razu svému. Napriklad Titus na pocatku hry pii obétnim ritualu v podstat¢ vzdava hold
pamatce padlych muzii v fimské valce, avSak €ini to za pomoci obétniho ritualu, ktery je

zde vykonan takika brutalnim zpsobem.

Titus: ,,Bratfi téch, které vasi Gotové poslali na smrt, za své mrtvé bratry zadaji z Gcty k
mrtvym obét’ zivych. V&S syn byl vybran a ted’ musi zemfit a upokojit duchy zemfe-

Iych”
Tamora: ,,Ukrutné bezbozna je tahle zbozna ucta!"'™

Néktefi historikové uvadsji, ze ve starovékém Rimé nebylo obdtovani &lovéka v ob-
dobnych ritualech praktikovano, doc¢ist se 0 ném muzeme jen v nékterych mytologiich.
Jak ve své knize uvadéji autofi Bate a Rasmussen, jednou z moznosti takového zpra-
covani je, ze Rim pfipominal Shakespearovi i jeho divakam fimskokatolickou cirkev a
Rim pak byl jakoZto symbol vyspélé civilizace pii poéateénim nelidském obétnim ritua-
lu sniZen na Grovefi barbarskych Gotu, ktefi ve hte rovnéz dominuji.'” Ctnostné fimské
jednani mohlo byt Shakespearem v prubéhu hry ,,poSpinéno" pachanim hriznych ven-
det, kdy fimsti obcané, jiZ si zakladali na vhodném mravnim jednani a na potlacovani
svych emoci, jsou nakonec svymi city strZzeni a ocitaji se ve viru zintenziviujicich se
odplat. Cely tento proces degradace vyvrcholi v zavéru hry kanibalismem. Mlzeme tu
objevit jistou souvislost mezi tak vyraznym krvavym motivem smrti a degradaci fim-

skych hodnot.
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Anticky Rim miize také symbolizovat alzbétinsky Londyn. Jednim ze zastancii této
hypotézy je Holland, ktery se domniva se, Ze ve vystupu, kdy Aaron rozmlouvé s Luciu-

sem o osudu svého syna, se skryva jeden z moznych diikazii podporujici tuto hypotézu.

106

,»Staci, ze ty jsi velmi zbozny ¢loveék, mas uvniti to, co zve se svédomi, a k tomu dvacet
veleknézskych Svindlli a obtadl, jimz holdujes, jak vim. Pfisahej tedy i1 ty pfi svém
bohu, at’ je jim cokoli, co uctivas a vzyvas, ze nezabije§ mého chlapce, ale zaopatiis ho

a vychovas."'"’

Aaron se zde podle Hollanda objevuje jako reformadtor, ktery opovrhuje fimskokato-
lickymi ,,$vindly" V tomto vystupu se Aaron vysmiva Luciové svédomi a pozaduje po
ném piisahu. Cini to obdobné jako alzbétinsky zdkon Act of Supremacy, jenZ vyzadoval

ptisahu jakoZto upis od vSech lidi, pochazejicich z duchovnich i svétskych poméri.'*®

Vyznamnou roli spojenou s motivem smrti hraji v této hie i détské postavy. Dramatik
poukazuje na déti, v jejichZz jménu a pro jejichz budoucnost se dospé€li vrazdi, pfi¢emz
déti jsou obétmi nebo nedobrovolnymi Gcastniky vrazdéni a zarukou toho, Ze se me-

chanismus pomsty nikdy nezastavi.'”

ROMEOQO A JULIE

Tragédie Romeo a Julie je milostnym piibéhem, ktery Shakespeare sepsal v letech 1594
- 1596."° Inspiraci k tomuto vypravéni nael patrné v jinych antickych zpracovanich ¢&i
v ptibéhu z roku 1530 o Romeovi z rodu Monteki a Guilietté z rodu Capuleti z Verony
od italského autora Luigi da Porta. Rovnéz se mohl inspirovat epickou basni Arthura

Brooka z roku 1562 s ndzvem Tragickd historie Romea a Julie.""

Ve hie je vyobrazen piibéh dvou zamilovanych lidi, kterym neni kvili poSetilosti jejich

rodic¢li umoznéno spolu §t’astné zit. Cela tragédie totiz kon¢i bezesmyslnou smrti Romea
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a Julie a teprve aZz kdyZ jsou oba mrtvi, dva rody, z nichZ oba pochdzeli, najdou
spole¢nou cestu k usmifeni.'? K jaké zkaze vede blahové jednani rodi¢l, se dovidame

jiz v tivodnich slovech pii vystoupeni choru:

,,Dva rody, oba stejné¢ vzneSené a mocné stejn¢ v piekrasné Veron¢ - kam vas ted’ zvem
- krev krvi znovu smaci beznadéjné, starou zast’ zivi novym plamenem. Z téch beder
znesvarenych do krve, vzdor hvézdam vzejde milenecky par. Smrt téch dvou milenct
vSak teprve pohibi ten stary rodiCovsky svar. O jejich lasce k smrti predur¢ené, o

nenavisti rozhadanych rodin, ktera ty déti do zahuby vzene"'"

Muze se zdat, Ze je v této hie pro Shakespeara jejich laska né¢im posvatnym a tak da-
lezitym, Ze je dokonce v jejim jménu milenciim povoleno konat zapovézené Ciny, jako
uskutecnit tajny siatek proti vili rodicl, protizadkonné si koupit jed ¢i dokonce spachat
sebevrazdu. Z celé hry nakonec plyne ponauceni, jaké blaznovstvi je, Ipét na zdsadach
rodové cti povySenych nad zékon.'* V jistém smyslu se tu tedy opét objevuje, stejné
jako v tragédii Titus Andronicus, motiv smrti svazany s diirazem na Cest ¢lovéka (rodu,

naroda), ale je zde obohacen o vyznamny prvek lasky obou milenci.

Prvek cti vazany se smrti nachdzime v jednom z vystupti, kdy se Mercuzio odhodla hajit
cest Romea, ale je zabit samotnym Tybaltem, ktery Romea urazel. Zemfel pii ochrané
cti rodu Montekli. Mercuziovo poté, kdy je smrtelné zranén pronasi: "Koupil jsem ji.
Mor na ty vaSe rody!"'"® Za tento hanebny ¢in se Romeo Tybaltovi msti, motiv msty

ostatn¢ Shakespeare ve svych dramatech hojné vyuzival.

Kromé¢ vendety je tu smrt v jednom z vystupti znamenim vysvobozeni. Kdyz si ma Julie
vzit Parise, rozhodne se, Ze bude piedstirat svou smrt, a tak se nechténému snatku vy-
hne. Snatek s n€kym, koho nemiluje, ji vSak dési natolik, ze nejenze je ochotna pied-
stirat svou smrt, ale dokonce si k sob¢ ptipravi dyku, to pro ptipad, Zze by jed nefungo-
val. Je tedy odhodlana pro svou lasku doopravdy zemfit, a tak se oprostit od manzelstvi

s Parisem a zlstat navzdy Romeovou Zenou.

112 SHAKESPEARE, W. Romeo a Julie. In : William Shakespeare - DILO, s. 957 - 995.
113 Tamtéz, s. 958.
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Kli¢ovou pro pochopeni transcendentniho vztahu Romea a Julie,''® je podle Blooma pa-
sdz, ve které vystupuje mnich Vaviinec s kosikem a vede hloubavou fe¢. V ni lze rozpo-
znat odkaz na jednu z vyznamnych myslenek alZzbétinského obdobi a tou je fad a har-

monie piirody, i jistou piedpovéd’ toho, jak se bude osud milenci dale vyvijet."”

,»Zeme je matka, co vSe zivé rodi, i hrob, v némz kon¢i vSechny jeji plody, vSak z lina
hrobti buji zivot znova. I z véci zlych lze ziskat uzitek - kdyz vime jak, i jed se zméni v
1€k, a véci dobré, kdyz je zneuZijem, zméni se v jed a my je potom pijem. Zlo obcas v

dobro obraci se v nas a sama ctnost ndAm muiZe zlamat vaz."!'8

V jeho feci je znatelny diiraz na dvoji aspekt ptirody a zarovei i ptipominku smrtelnosti
¢lovéka. Rovnéz, jak Bloom uvadi, z Vaviincovy feci vyplyva dilezité moralni ponau-
ceni, kdy pfiroda nam Stédife nabizi své prostifedky, které pokud jsou uzity spravné,
mohou uzdravit ¢i spasit, ale pokud jsou zneuzivany, povedou ¢lovéka do zdhuby. Po-
tencial dobra ¢i zla sidli ve vSech jevech pfirody i1 v kazdém jedinci, a zdlezi jen na

Clovéku, jak jej vyuzije.'”

Juliin sm¢ly plan ale Shakespeare smetl ironii osudu, kdyz ji Romeo nachazi, a v
mylném domnéni, Ze je Julie skute¢né po smrti, se sam zabije.'” A nakonec vSe, co
m¢élo slouzit pro svatbu Julie a Parise - muzika, hostina, kvétiny, poslouzi pti pohibu

obou milencu.

Ve své podstaté zde Romeovo ukvapené jedndni, netrpélivost a jeho touha spocinout co
nejrychleji vedle Julie, vedly ke katastrofé. Postava Iékarnika, ktery Romeovi proda jed,
je protikladna k postavé mnicha Vaviince. Mnich piistupuje ke studiu ptirody pevné
rozhodnut a jen s témi nejlepSimi umysly, chce vyuzit znalosti bylin k zlepSeni situace
spolecnosti, k zdchrané¢ Romea a Julie. Zatimco 1¢kdrnik je rozt¢kany muz, kterému jde
jen o to, zlstat nazivu, a je ochoten obchodovat s ¢imkoli, co mu vyd¢la penize a to i

pfesto, ze si je védom zakona, jenz pod hrozbou smrti prodej jedt zakazuje.'!

116 Kdy jejich laska ptfekona zlo a nasili na pozemském svéte a smrt je pro né pfislibem, Ze tato jejich
laska je bude svazovat i na vécnosti. (BLOOM, H. Romeo and Juliet, s. 23.)
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Ve skutecnosti mohla byt laska Romea a Julie zachranéna, kdyby mnich Jan dorucil Ro-
meovi vcas onu dilezitou zpravu, ze Julie neni mrtva doopravdy, ale jeji hrand smrt je
soucasti planu, jak zustat spolu. Jan svlij vzkaz nedorucil kvili morové epidemii, kterd v
Italii propukla. Nanestésti byl totiz ve Veroné méstskou strazi povazovan za nakazeného
a uvéznén v jednom domé&. Umrti Romea a Julie tak bylo ve své podstaté zavinéno niko-

li jedem a dykou, ale morovou epidemii.'* Jakoby se snad vyplnila Mercuziova kletba.

JULIUS CAESAR

Shakespearova tragédie Julius Caesar vznikla v roce 1599.'* To, ze se nechal Shake-
speare pii sepsani této tragédie inspirovat skute¢nou historickou udalosti, je pro Shake-
spearovu tvorbu do roku 1600 typické, v tomto obdobi totiz napsal vétSinu svych histo-
rickych her."** Hlavnim hrdinou je Julius Caesar, jehoz politické ambice piedstavovaly
nebezpedi pro republikansky Rim. Motiv smrti, zde vyobrazeny, je inspirovan historii.
Ve chvili, kdy hrozilo, Ze jiz nebude moznost omezit Caesarovu moc, byl zavrazdén
spiklenci vedenymi Markem Brutem a Caiem Cassiem. Jeho smrt byla vykondna jako

ritudlné pojaty atentat na Caesara, jehoZ nastrojem jsou dyky a mece.'*

,,Obétni obfad chcem, ne fezni¢inu. Porazit chceme Caesarova ducha. Kéz bychom
mohli zabit jeho ducha a télo ne. To nejde, bohuzel. Uciiime to rdzné&, ale bez hnévu.

n126

Ptipravme dykou obé&t’ pro bohy.

Brutus zabil Caesara 1 ptesto, ze byl jeho dobrym pfitelem a to proto, Ze se rozhodl dat
pfednost zajmim obce, pied pratelstvim, mél totiZ strach, Ze by mohla Caesarova touha

po moci ohrozit demokracii v zemi.'?’

,,A jako plamen pohlcuje plamen, na$ soucit s utrpenim Rima byl siln&j§i nez soucit s

Caesarem."'®
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Shakespeare zde nenapsal postavu Bruta jako né€koho, kdo se msti a sobecky se touzi
dostat k moci, nybrz jako ¢estného ¢loveéka, ktery si nejvice ceni svobody a chce za kaz-
dou cenu ochranit fimsky lid ptfed tyranii a diktaturou. Nemohl tusit, Ze se jeho snaha
zachranit demokracii zvrhne a obrati proti nému, kdyZ mu Antonio vyhlasil valku. ktera
nakonec skoncila Antoniovym vitézstvim a pozdé&ji i jeho diktatorstvim. Poté, co se do-
zvi, ze jeho Zena Porcie si vzala ze stesku zivot a béhem valky v niz prohraje, umiraji

jeho nejlepsi pratelé, zabiji Brutus sam sebe.

Od chvile co zradil ptatelstvi mezi nim a Caesarem, zahdjil mozna Brutus nejen ob-
anskou valku v Rimé, ale i valku v ném samém. Urazil ¢ast cesty a poté ve svém po-
slednim sebevrazedném jednéani nachdzi znovu svou viili a sdm sebe a podstatu ptatel-
stvi. Nezhyne totiz svou rukou, ale zada pfezivsi muze na bojisti, aby ho zabili a jedini
Strato, ktery mu zGstal vérny.'"”* Pojeti sebevrazdy v tomto dile jasné ukazuje na to, Ze
se Shakespeare skute¢n¢ inspiroval spise antickymi idedly, nez idealy alzbétinské doby.
Katolictvi 1 protestantismus totiz oznacuji sebevrazdu za smrtelny hiich, ktery zabraiiuje
spase duse. Spachanim sebevrazdy zbozny Elovék porusil a zpochybnil Bozi vali.”** V
kontrastu proti tomu stoji pojeti sebevrazdy ve starovékém Rimé, ktery ji toleruje na-
ptiklad v piipadech, kdy ma sebevrazda ukoncit zivot tryznény bolestivou smrtelnou
nemoci. V Rimé& povoleno, ¢ dokonce ogekavano spachani sebevrazdy za uéelem

uniknuti ostudé, kdy by ¢lovek padl do rukou nepfitele, nebo za ucelem zabranéni skan-

dalu.”!

HAMLET

Vrcholné pojeti motivu smrti se nachazi v Shakespearové tragédii Hamlet. Vznikala v
letech 1600 - 1601,"* je prodchnuta pesimismem, melancholii a pifedev§im silnym
prvkem smrti, ktery celé hie jednozna¢né dominuje. Ustiedni scénou na pocatku hry je

zjeveni ducha krale Hamleta. Ten vyzyva svého syna k ,,pomsté odporné vrazdy":

129 LANGLEY, E. E. Narcissism and Suicide in Shakespeare and His Contemporaries, s. 164.
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,Musi§ byt pfipraven mé& pomstit. Jsem duch tvého otce...Pomsti tu zvracenou a

hnusnou vrazdu."'*?

Duch mu prozradi i vraha, kterym je Claudius, bratr mrtvého krale Hamleta, ktery asi
mésic pred tim, nez tragédie zacne, nalije starému krali do ucha bolehlav, ¢imz ho usmr-
ti a zmocni se jeho kralovstvi i jeho Zeny. Skon krale, ktery je tu prostfednictvim jeho
ducha vylozen, zapti¢inil Claudius mozna ze zavisti a pro sviij vlastni prospéch, aby si
zajistil moc a spolu s ni ziskal 1 krasnou Gertrudu. Byl to ¢isté sobecky ¢€in, kterym ale
zpusobil fadu dalsich Gmrti, ke nimZ postupné v priabéhu hry dojde a které duch na po-
¢atku hry vibec neptedpovidal.

Vyznamnym rysem této hry je tzv. mezidobi - mezi prvnim podnétem (kdy se Hamlet
dozvédél od ducha otce o jeho smrti a jenz ho prosi o odplatu) a vykonanim hrozného
¢inu. Nameét k tomuto prvku nachazime uz v nejstar§i znamé stiedoveéké verzi v podani
Saxa Grammatika, kde je kral Horwendil zabit svym z4vistivym bratrem Fengem. Ten
je dost mocny na to, aby mohl uchvatit korunu, kralovstvi i manzelku svého bratra. Jedi-
nou moznou piekazkou je Horwendiliiv syn Amleth. Ten je ale jesté ditétem a neni pro
nikoho nebezpecny, nicméné Feng zna ptisny spolecensky kodex, kdy syn musi pomstit
smrt svého otce a neustale Amletha hlida. Amleth, aby mohl piezit tak dlouho, nez vy-
kona pomstu, pfedstira Silenstvi a presvédci tak svého stryce, ze nemize nikdy pred-
stavovat hrozbu. Ve skutecnosti je toto pfedstirani jen zastérkou pro smély plan, jak

vraha zni¢it.">*

V Shakespearové hie je ale Hamlet jiz dospély, jelikoz by nebylo mozné béhem piedsta-
veni Cekat, nez chlapec vyroste. Duch pak ve své podstaté slouzi i jako prolog, ktery
piiblizuje minulost, abychom pochopili budoucnost. Co se ty¢e jiz zminovaného mezi-
dobi 1 zde v ném Hamlet ptedstird Silenstvi, ale toto $ilenstvi se nezda byt soucasti
promyslené taktiky. Shakespeare zdmérné vynechal piesné odiivodnéni Hamletova §i-
lenstvi, uéinil z n&j ustfedni soucast celé tragédie.'” Jako v piedloze neposkytuje
Hamletovi zéstérku, ale naopak vede vraha k tomu, aby si na néj daval pozor, a Hamlet

se tak stava pfedmétem nekone¢nych vieobecnych dohadu.'*
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Je sledovan a zkouSen na popud Claudia, ktery ho neché preventivné hlidat Rosencrant-

137

zem a Guildensternem: >’ ,,NemuiZete z n€ho Sikovné vytdhnout, pro¢ tak vyvadi a tresti,

pro¢ klidné dny si kazi sebetryzni a vybuchy zradného Silenstvi?"'*®

Claudius ale neni jediny, kdo si chce béhem hry néco provéfit. Vzhledem k tomu, Ze si
neni Hamlet béhem prvni poloviny hry jist pravdivosti duchovy vypovédi, vrcholi tato
faze tak zvanou ,,hrou ve hie", v niz herci z Elsinoru v Hamletové rezii sehraji scénu
vrazdy krale Hamleta tak, jak ji naznaCil duch.’*’ Hamlet touto zkouSkou testuje jak

pravdivost vypovédi ducha, tak i to, zda-li Claudius skute¢né vrazdu spachal.

Mohlo by se na prvni pohled zdat, Ze je zde motiv smrti propojen s touhou po pomstg,
ale nemusi tomu tak byt bezvyhradn€. Na Hamleta duchovo sdéleni o smrti jeho otce
nepusobi tak, ze o odveté uvazuje okamzité. Naopak se zmita v nejistoté a nevi jak dal.
Kermode ve svém dile rozvazuje, zdali Hamletovo vdhani nad vendetou nesouvisi s
kiest'anskou tradici. Kfestanstvi totiz v Bibli zakazuje pomstu, ale Hamlet je povinen
mstit vrazdu svého otce. Tato povinnost souvisi s otdzkou cti (tj. pokud nechcete zabit
vraha svého otce, jste néco méné nez muz). Hamlet zfejmé védél, ze pomsta je hiich, ale
chtél rovnéz zachovat svou Cest, a to zpusobuje jisty eticky konflikt, ktery je mozna
jednou z pticin Hamletovi ztfesténosti. Nakonec zvitézi otazka cti a Hamlet vrazdu pie-

ci jen vykona a to symbolicky, nalije Claudiovi do chitanu jed.'*

Hamletova pomatenost ale souvisi s daleko vyznamnéjSim aspektem motivu smrti, a
sice s ideou zabiti sebe sama. Tyto vyznacné niterné uvahy nachdzime v néckolika
Shakespearovych monolozich, kde Hamlet uvazuje o smrti obecné a moznéa i o smrti

vlastni:

v

,,BYyt, i nebyt, tot’ otdzka: je dlistojnéjsi zapfit se a snaSet surovost osudu a jeho rany,
anebo se vzepiit mofi trapeni a skoncovat to navzdy? Zemfit, spat, a je to. Spat a navzdy
ukoncit uzkost, vééné utrapy a strazn€, co ud€lem jsou téla, co si mizem piat vic, po

Cem touzit? Zemiit, spat - spat, mozna snit, a pravé v tom je ta zrada.'*!
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Hamlet rovnéZz uvazuje nad poméry jeho doby a ve svych mySlenkach tak odkazuje k
obecné&jsimu pohledu na lidsky osud'** a v souvislosti s nim se objevuji i melancholické
uvahy o samotné podstaté lidské existence, kterymi v podstaté vyjadiuje 1 svou vlastni

charakteristiku:'*

,Jak skvely vytvor je ¢lovék! VzneSeny rozumem, schopnostmi nadan nekonecné? Té-
lem 1 pohybem dokonalost sama? Andélsky pivabem a chapanim jak Bih? Vykvét
vSech krés svéta, pravzor vSeho tvorstva? A prece - co pro mé znamena ta kvintesence

0144

prachu?* | .Co je €lovek, kdyZ Zije jenom proto, aby spal a jedl? Nic vic nez zvife, nic

Vicul45

Takové pesimistické uvahy o podstaté lidstvi, uzite¢nosti ¢lovéka a jeho roli ve svéte
jsou pravdépodobné jednim z jeho hlavnich naméti k sebevrazd€. Nesouvisi tak
prvoplanove se smrti otce krale Hamleta, ani se zjevenim jeho ducha prosiciho o mstu. I
podle Greenblatta se sebevrazedna idea nepoji s duchem, kterého Hamlet vid¢l, ale ta-
kovato nevidana uprava predlohy, ma zfejmé co délat s osobnimi Shakespearovymi di-
vody. V dobé¢, kdy Shakespeare psal Hamleta, probéhlo v jeho zZivoté né€kolik vyznam-
nych udalosti, jakou byla poprava lorda z Essexu, smrt jeho syna Hamneta, ale dtlezi-
t&j$1 byla ziejmée bliZici se smrt jeho otce. Greenblatt pokracuje, Ze k sepsani tak pesi-
mistické tragédie s neobvykle silnym motivem smrti, nevedla Shakespeara jen pouhd
vzpominka na jeho mrtvého syna Hamneta. OvSem lze uvazovat o mozném propojeni

vzpominek na smrt jeho syna s Gerstvou bolesti nad bliZici se ztratou jeho otce.'*

Jak myslenky spojené se smrti Shakespearova otce Johna Shakespeara, tak i samotna
postava Ducha jsou uzce propojeny s tehdejSimi ndbozenskymi tradicemi. Cely vztah
mezi mrtvymi a zivymi se v prubéhu doby proménil, ale je mozné, ze byl Shakespeare
svédkem zbytkl starych katolickych obycejli. Katolici véfili, ze po smrti jdou hiisné
duse piimo do pekla a zbozné do nebe, ale vétSina véticich mifila do ocistce. Zde duse
zakouSely muka, dokud neodCinily hiichy spachané za svého zivota. VSechny duse v
ocistci byly bez vyjimky spaseny a nakonec mohly dosahnout blazenosti. Problém byl v

tom, Ze muka v ocistci byla pfiSernd, horsi nez nejhorsi bolest, jakou mohl ¢lovek pod-
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stoupit za svého Zivota. Dikazy o tom, Ze duch krale pfichdzi z o€istce, miiZeme najit v
samotnych verSich: ,,Jsem duch tvého otce, souzeno mi je v noci obchazet a ve dne v
plamenech pak drzet pist, v o€istném ohni palit vSechny htichy, které jsem pachal za-
n147

Ziva.

r 1%

Katolicka cirkev vérici ucila, Ze existuje zptisob, jak svym blizkym i sobé pomoci a to,
vétsinou prostiednictvim modliteb, almuzen a msi. V souvislosti s tim se vétilo v pizra-
ky navrativsich se z o€istce na zem, kteti zoufale prosi o pomoc ¢i ptichazeji podékovat
nebo se zkratka jen chtji pfipomenout svym bliznim. Horlivi protestanté vSak to vSe
povazovali za jeden velky podvod a vydirani, jehoz cilem bylo vyziskat penize z divéti-
vych lidi. Ocistec byl podle nich dikladny pielud, ktery byl vnucen celé spolecnosti.

Tvrdili, Ze mrtvi jsou mimo jakykoli dosah pozemského svéta.'*s

Greenblatt polemizuje, ze v dob¢, kdy byla Alzbéta 1. na trin€ a v Anglii vladl protes-
tantismus, vSak mohl byt John Shakespeare spisSe katolik a mohl jesté za svého Zivota
sepsat tzv. duchovni zavét', jez predstavovala urcitou taktickou pojistku pro katolickou
dusi a kterd byla obzvlasté dilezitd pro ty, kdoz nemohli oteviené vyznavat svou viru a
byli pod tlakem, aby spolupracovali s protestanty. Signataf v ni prohlaSuje, ze je katolik
a oficialné odvolava své hiichy a chce, aby se mu dostalo fadného katolického zaopat-
feni po smrti alespont "duchovng&"."” Doklad o strachu katolik®i z toho, Ze zemiou nahle,
bez prilezitosti se na konec zivota fadn¢ obfadné pfipravit, se objevuje v samotné feci

mrtvého krale:

,,Bratrovou rukou ve spanku jsem pfisel o zivot, o triin, o svou kralovnu, mé htichy ani
nestaCily odkvést, a zddna zpoveéd’, Zddné rozhieSeni €1 pomazéni, Zddné ucty - nic, jen

hlava zté¢zkla biemenem mych vin."'*

Suicidium se v Shakespearové dile vyskytuje nejen na spekulativni urovni (jako je tomu
u Hamleta), ale jedna z postav sebevrazdu skute¢né spacha. Silena Ofélie ukondi svij
zivot tak, ze se utopi. Ofélie a Hamlet jsou milenci, Hamlet piSe Ofélii milostné dopisy
a ¢ini ji navrhy, ale to jen do doby, nez se mu zjevi duch. V dobé, kdy za¢ne byt Hamlet

pomateny, naiidi Ofélii jeji otec Polonius, aby se s nim jiz nestykala. V dtsledku toho si
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mylné vyklada, ze Hamlet tiesti jen proto, Ze s nim Ofélie jiz nechce nic mit. Nezname
presnou pric¢inu toho, pro¢ se Hamletovo chovéani k Ofélii po zjeveni ducha tak zméni,
pro¢ ji odhani, pro¢ zapira svou lasku k ni, pro¢ ji posild do klastera. V jednom kli-
c¢ovém vystupu Hamlet omylem probodne Polonia, v domnéni, Ze je to Claudius. Ofélie
smrt svého otce nese tak Spatné, Ze nakonec jeji smutek propukne v Silenstvi: ,.Jen
potad néco mele o otci, svét je pry samy podvod, fiké...mluvi podivne a naptl z cesty,

placa nesmysly""*!

a nakonec 1 v jeji smrt: ,,Tam, kde se nad potokem sklani vrba a zrcadli se v ném stii-
brosed¢ listy. Prisla tam, s vénci zv1asté spletenymi a vplétala je do vrbovych vétvi. Jed-
na se pod ni zlomila a ona i s vénci spadla do pla¢ici vody. Sat se ji dosiroka rozesttel a
nadnasel ji jako vodni vilu, zatimco ona broukala si pisné&, jako by nevnimala, co ji hro-

Zi'n]52

S Oféliinou sebevrazdou se poji 1 scéna s hrobniky, ktefi uvazuji nad tim, zda mé pravo
na pohteb s fadnymi obtady. ,,A jaké budou dalsi obfady?" se pta Laertes u jejiho hrobu.
Knéz mu odpovida: ,,Pohfebni obfady jsme rozsitili na samou mez. Zemiela pochybné,
a nebyt kralovského rozkazu, lezela by az do soudného dne v nevysvécené zemi."'>
Of¢liin pohieb byl redukovan, protoze byla podeziivana ze spachani hiichu sebevrazdy.
1** Vlastni pohieb, ktery je zde potadan, je katolickému ritudlnimu pohibu velmi vzda-
len, tj. takovému, jehoz soucasti by bylo vyzvanéni zvonl a zpivani requiem. Podle
Greenblatta je mozné, ze tento jednoduchy pohieb mohl byt Cisté protestantskym a ze
takovouto pfedstavou obfadu mohl dat Shakespeare v sdzku nejen spole¢ny socidlni roz-

sudek nad Ofélii, podezieni ze sebevrazdy, ale také kolektivni ritualni pomoci Zivych

pro mrtvé (napf. mse za zemielé, kterymi by bylo mozné zkratit pobyt dusi v o¢istci).'*

V tragédii je vSak nckolikrat v dialogu hrobniku explicitné fec¢eno, ze jde o kiest'ansky
obfad. ,,Copak si zaslouzi kiestanskej pohteb, kdyz se svévolné¢ pokusila o

spaseni?" ,,Néco ti feknu. Nebejt to takova fajnova slecinka, kiest'anskej pohieb by
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stejné neméla." ,,Svata pravda. Jak k tomu pfijde obycejnej kiestan, kdyz se nemuize vé-

Set a topit jako lepsi lidi." "

V zavérecné scéné hry se pak smrtelné navzajem zrani Hamlet a Laertes. Kralovna Ger-
truda je omylem otravena a nezli stihne Hamlet zemfit, pomsti smrt svého otce a otravi
jedem i Claudia. Jak uvadi Hilsky ve svém dile William Shakespeare - DILO: ,Na za-

¢atku hry minulost, otravi budoucnost.""” Tragédie Hamlet piedstavuje zlom s Shake-

vvvvvv

OTHELLO

Tragédie Othello je do této prace zahrnuta, nebot’ se v ni nachazi zcela specificky motiv
smrti souvisejici se Zarlivosti a Shakespeare v ni dokazuje, jak silnou moc mohou mit
slova. Toto dilo napsal mezi 1éty 1603 - 1604."* Po né&kolika tragédiich, v nichz se dgj
odehrava v kralovstvich a hlavnimi postavami jsou princoveé, kralové, kralovny a prin-
cezny, zde Shakespeare zobrazuje osudy lidi, kteti mezi aristokracii nepatii. Zdrojem
pro tuto Shakespearovu hru byla pravdépodobné novela G. Giraldiho zvaného Cinthio

Povidka o Maurovi z roku 1565.'°

Hlavni hrdina Othello se nechd béhem dvou dni na Kypru oklamat Jagovymi fe¢mi o
tom, Ze je mu jeho Zena Desdemona nevérna. Jelikoz Othello Jagovi bezhlave uvéti, za-
vrazdi svou Zenu, aniz si skutecné ovéti, zdali mu fikal pravdu. Zakladni mySlenkou Ja-
govych podlych feci je, ze na svété neni lasky, jen chti¢e a ze kdyz si Maur Othello vzal
za zenu bilou Benatcanku je proti pfirod€. Logicky takova zena bude touzit po lepSim
muzi.'” Hlavnim motivem této hry je vrazda ze zarlivosti, Shakespeare zde ukazuje, jak
se muze z milujiciho manzela stat za pomoci intrik vrah vlastni Zeny a dokazuje tak, Ze

cit a vaSen mohou zcela zastinit rozum.
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Nevyjasnénou otazkou vsak ziistava, pro¢ Othello Jagovi uvéfil, co ho pfimélo k tomu,
zavrazdit jeho Zenu, i piesto, ze ji hluboce miloval. Othello byl Maur, ¢lovek ¢erné pleti
zijici v Benatkach. Zde si vybudoval jisté ocenéni spole¢nosti, diky jeho vitézstvi v
lodni bitve€, avsak pieci jen se mohl citit jako vydédénec spolec¢nosti. Je mozné, Ze se ho
dotkla nékterd Brabantiova slova, ktera pronesl, kdyZ zjistil, Ze si chce Othello vzit jeho
dceru: ,, Ty hnusny zlodé&ji, kam jsi dal moji dceru? Spoutals ji do fetézii ¢ar a kouzel -
pro¢ by jinak skoncila v umouraném objeti netvora, ktery vzbuzuje spi§ dés nez rozkos?

Ukadl mi ji, zprznil, pomoci ¢as a $arlatanskych drog."'!

Je mozné, ze Othello se citil byt odstréeny spolecnosti kvili svému vzhledu a hledal
n¢koho, kdo ho bude chéapat a bude ho chtit chranit a proto se pak nechal svést k té dé-

sivé vrazdé.'®?

Othello byl otevieny a divétivy, o svém poboc¢nikovi Jagovi tvrdil, Ze je to Cestny mizu
a nemél diivod mu nediivétovat. Othellova oteviend povaha je ditvodem, pro€ se stal pro
Jaga snadnou obéti, nebot’ zkratka lidem dlivétoval. Dikazem toho je jeho boj, zdali ma

vybrat mezi poctivosti Jaga ¢i Gestnosti své zeny Desdemony.'®

Desdemoninu smrt ale zpusobil ve své podstaté Jago, ktery ov§em na konci hry odmita
prozradit diivod svého pocinani. Shakespeare odmitl poskytnout divakiim pro Jagovo
chovani jasné a presvédCivé vysvétleni. Jago béhem pfemysleni nad svym planem sice
obecenstvu poskytne jista voditka pro pochopeni diivodu, pro¢ vse Cini, ale ani jeden z

motivl neni pFili§ presvédEivy.'*

,,Ze Cassio ji miluje, v to véfim, ze ona jeho, to zni vérohodné. Maur, a¢ ho nesnasim, je
Slechetny a vérnou lasku ma uz v povaze. LepSiho manZela si Desdemona nemuze piat.
J4 ji miluji taky, neni to chti¢, i kdyz by za htich stala, spi§ touha po pomsté: mam pode-
zfeni, ze chlipny Maur si rajtoval v mém sedle a ta predstava mé szird jako jed."'® Z
jeho teci lze vycitit, ze Jaga svira chorobnd nenavist, ale nedokaze ani on sam pfijit na

jeji pri¢inu.'%
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V zavéru hry, kdy je Jago dopaden, si Othello jiz uvédomuje, Ze se stal obéti Jagovych
intrik a zada po ném vysvétleni, avsak marn€. Jago mu odmitne poskytnout motiv svého

¢inu. ,,Neptejte se. Co vite, vite. Od této chvile nepromluvim slovo."'®’

Othello pak v posledni scéné nesnese tihu svého hiichu a probodne se. ,,Ja prokazal
jsem statu jisté sluzby a stat to vi. To nechme stranou. Mluvte o posetilé, ale velké lasce
toho, kdo nezarlil, vSak dal se zmdst a ze zoufalstvi pfiSel o rozum. Kdo jako divoch
perlu zahodil, cenngjsi nezli cely jeho kmen."'®® Tato jeho posledni slova pied smrti jsou
vyjimec€na, protoze piindseji pouceni. Othello se v nich zabyva svou cti, kterou v pribeé-
hu hry tolikrat vyzdvihoval, jiz jen okrajové. PredevSim se ale zabyva svou vlastni
hlouposti, Ze dovolil, aby s nim nékdo manipuloval.'® Jednal v pominuti smyslu, byl Ja-

gem oklaman a smrt je pro n¢j oistnym vysvobozenim z bludu.

KRAL LEAR

Tato tragédie byla sepsana mezi léty 1605 - 1606, tedy v dobé&, kdy zacalo byt obyva-
telstvo Anglie ¢im dél vice nespokojené z upadku spole¢nosti, jak je uvedeno v prvni
kapitole. I tragédie Kral Lear mapuje krizi spolecnosti, v niz hlavni hrdina na jejim po-
¢atku sleduje spolecenské déni shora, ale na konci se propada na nejhlubsi dno, z krale
zvyklého na komfort se tak stdva otrhany stafec, ktery byl béhem své pouti v boufi

svédkem opacné strany Anglie. Vidél Zebractvi, bidu, chudé sedlaky.'”

Za nejvyznamngjsi motiv smrti 1ze povazovat smrt samotného krale Leara. Hra je piib¢-
hem o posetilém krali, ktery si pro své tfi dcery pfichysta zkousku lasky, usoudil totiz,
Ze je na panovani jiz ptili§ stary a proto chce triin svétit jednomu ze svych potomkd.
Kral se necha zlékat sladkymi faleSnymi fe¢mi jeho dvou dcer Goneril a Regan, ovSem
jedinou Kordelii zapudi, kvuli jeji upfimné odpovédi, Ze jej miluje, jak jen povinnost

zada, nebot’ ji dal kral zivot, vychovu a lasku a ona ten dluh fadné splaci, ale aZ se sama
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zamiluje, pul své lasky vénuje manzelovi.'” Tim, Ze se Lear své dcery ziekl, se vak

vzeptel spravedlivému Fadu universa a hodnotovému systému dobra a zla.'”

Ovsem zkouska, kterou urcil, je svym zptisobem nadbyte¢nd, nebot’ t€sné pred tim, nez
si dcery zavola, rozdéli své kralovstvi na rovné tfi dily. Greenblatt ve své knize Will in
the World uvazuje o tom, ze Learovi tu ve skute¢nosti nejde jen o to, vzdat se moci a
pienechat vladu dcerdm, ale predevsim o to, zajistit si zkouSkou potvrzeni jeho autority.
17 Je mozné, Ze by byla pro starnouciho krale ztrata autority né¢im, éeho se dési a zZe
pokud by o ni pfiSel, zarovei s ni by ztratil i svou dosavadni identitu. Jak se ale pozd¢ji

ukdze, svym rozhodnutim identitu pfesto ztraci.

Podstatné je, Ze timto ¢inem Lear nevédomky odstartoval jak zanik sviij, tak i zanik své
dcery Kordelie. Po tom, co u€inil $patné rozhodnuti, musel protrpét hroziva muka, byt
svédkem smrti svého ditéte a nakonec zemfit a dosdhnout tak ociSténi. Nejvice se kral
provinil v podstaté tim, Ze kiivdil své dcefi, kterd mu jako jedind fikala pravdu. Naopak
jeho zbylé dvé dcery se ihned po ziskani moci v zemi zacaly k Learovi chovat hrubé,

dohangji ho k $ilenstvi a Lear je tak nucen z kralovstvi odejit.

Neni ale jedinym, kdo svému ditéti kiivdil a jeho zivot skoncil tragicky. Paralelou k
Learové piibéhu je osud hrabéte Glostra, ktery rovnéz uktivdi jednomu ditéti a ne-
spravedlivé da prednost faleSnym fecem jeho nevlastniho syna Edmunda, kterému jde

rovnéZ jen o bohatstvi.'”

Oba se nakonec se svymi détmi usmifuji, je jim odpusténo a oba poté umiraji. Jedno ze
zékladnich napéti se objevuje v zavérecné scéné, kdy Lear piinasi t¢lo mrtvé Kordélie a
ocitd se mezi absolutnim poznanim, Ze je Kordelia skute¢né mrtva (,,Je mrtva! Ja po-
znam kdo jesté Zije, a kdo uz ne. Je mrtva jako hlina. UZ mého blazinka mi obé&sili.
Nezije! Uz se mi nevrati§. Nikdy, nikdy, nikdy, nikdy, nikdy"'"®) a neschopnosti tento

fakt pfijmout. Ten je podpoien tim, ze se tvaii v tvar Silenstvi snazi chopit kazdé ptilezi-
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tosti, kdy by bylo mozno smrt Kordélie vyvratit:'”" ,,Pujéte mi zrcatko. KdyZ se zamZi,

je nazivu. Pirko se pohlo! Ona Zzije!".'”

Jeho pokusy s pirkem a zrcatkem a posledni slova, ve kterych upozoriiuje na Kordeliiny
rty, by mohly nasvédcovat tomu, Ze se ujistil, Ze je Kordelie Ziv4, a tim, jak sdm v jedné
scéné tvrdil, je vSechna jeho bolest, co kdy v Zivoté poznal, vykoupena. Toto Learovo
pomatené zapieni Kordeliiny smrti je vSak vyvraceno poslednim rozhovorem Edgara,
Kenta a Albany v némz Edgar tika: ,,Netrapte ho uz a nechte ho umfit. Bylo by kruté

dal ho napinat na sk¥ipec svéta".'”

Motiv smrti zde souvisi kromé vyse uvedeného predevsim s otdzkou mista Cloveéka v
ptirod¢. Shakespeare zobrazuje potencionalni zlo v ¢lovéku jakoZto soucésti ptfirody a
zdlraziiuje autonomii ducha.'® Tedy z motivu smrti ziejmé plyne ponauceni, ze ¢lovék
se milZe svobodné rozhodovat, ovSem jeho rozhodnuti mize v nékterych piipadech kon-

¢it smrti.

MACBETH

Macbeth je dilem inspirovanym skotskymi déjinami a vytvofenym na pocest nového
panovnika Jakuba I. Greenblatt mé za to, Ze Shakespeare napsal Macbetha, aby Jaku-

bovi 1. polichotil, nebot’ Jakub je podle historie Banqiv dédic. '

Shakespeare Macbetha napsal pravdépodobné roku 1606.'** Motivy smrti v této hie sou-
visi s Macbethovou ctizadosti vladnout a chopit se moci, kterd je mozna zpiisobena
veéstbami ¢arodéjnic. Macbeth pro svého krale Duncana vyhraje velikou bitvu a je za to
fadné odmeénén, ale ve skutecnosti v ném tyto odmény zvysuji pocit nespokojenosti a
touhu po tom, ziskat vic.'® To v8e proto, ze mu tii ¢arod&jnice béhem privodu piedpo-
vi, Ze se stane kralem. Touha vladnout svétu je pro Macbetha tak silnd, Ze ho pfiméje i k

mys$lenkam na vrazdu. Macbeth si uvédomuje zvracenost a dosah svého ¢inu a to jesté
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predtim, neZ se k nému odhodla" ,,Pfedstava hrizy byva hrizné;jsi nez hriiza sama. A¢
je pouhy prelud, myslenka na vrazdu tak otfdsa mou bytosti, ze ochromen jsem zcela

zlou piedtuchou a nejsem nic - jen to co jesté nejsem."'™

Pro Macbetha je pfedstava vrazdy désiva, mize to byt proto, Ze béhem bitvy se setkal s
mnohymi obrazy smrti. To, Ze Macbeth chape obludnost takového ¢inu, je znatelnéjsi ve
vztahu k Lady Macbeth, ktera oproti nému stoji v jasném kontrastu. Je pfiliz chladna,
moznd pro jeji neznalost smrti, se kterou se doposud nesetkala a to ji pravdépodobné

usnadiiuje uvazovat o vrazdé Duncana beze strachu.'®

Kdyz pak zabije Duncana a zmocni se tak jeho koruny, spusti tato velezrada jeho noc¢ni
mury. Macbeth se ocitd ve viru podezieni a uzkosti a kviili tomu se rozhodne zavrazdit i

svého pritele Banqa.

,Mit vSe je nemit nic, kdyZ nemame to bezpetné. Strach z Banqua zadfel se mi az do

duse. M4 néco z krale a to mé& dési."'®

Bloom uvadi, Ze si v této hife Shakespeare zakladal na silném principu kontrastu. Hrdina
se zde pohybuje na pokraji propasti, je tu svadén neustaly boj mezi zivotem a smrti.
Macbathovy ¢iny jsou zoufalé a nasledky katastrofické.' Poté co se Macbeth totiz
zbavil Duncana a Banqa, aby sam naplnil na pocatku hry vyicené proroctvi, vladne
zemi deset let, rozhodne se k vladeé plné teroru, ziejme z obav, Ze by pfiSel o svoji moc a
postaveni. Pfedevsim chce vyvrazdit rodinu théna Macduffa i s jeho druzinou. Macduff,

totiz tehdejsi klicové noci objevil mrtvé télo krale Duncana v Macbethové domé.

Macbeth ale neni jediny, koho szird svédomi a jeho Ciny jej dovadéji k Silenstvi. Lady
Macbeth ho ve vSem vrazdéni podporovala, rovnéz kvili zajisténi trinu. Paradoxné i
kdyz Casto Macbetha kara za to, aby se nechoval blazniveé (on totiz vida ducha zemfe-
1ého Banqua) sama zesili a jeji namési¢nost zpiisobi, ze jsou jejich intriky odhaleny.
Lady Macbeth je pomatend a ve stavu své nameésicnosti si predstavuje, Ze ma na rukou

krvavou skvrnu, kterou se usilovné snazi smyt. Ale stejn¢ jako jeji viny i tento krvavy
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diikaz tvrdosijné na jejich rukou zlstava. Stejn¢ jako Macbeth tak balancuje mezi reali-

tou a Silenstvim.'8®

To Ze Macbetha zmahaji pocity tzkosti vede k jeho nejistoté¢ a obavam o véci budouci,
proto znovu vyuziva proroctvi carodéjnic, aby védél co ho ¢ekd. Z jejich proroctvi se
ale dovida, ze budoucimi krali nebudou jeho vlastni nasledovnici, ale dédicové Banqua.
Nasleduje Macduffovo spiknuti se proti kraly a tragédie konci tak, ze hfichy Lady
Macbeth trestd samo hrizné Silenstvi a Macbeth, ktery je rovnéz odhalen, skona v zaveé-
ru hry rukou Macduffa, ktery tak hrdinsky zbavi zem straslivého tyrana a zaroven po-

msti smrt své rodiny.

KOMEDIE OMYLU

Dilo Komedie omylu je prvni Shakespearovou hrou, jez vznikla pravdépodobné roku
1594.'® Jak jiz bylo v prvni kapitole fe¢eno, v dilech dramatikd se ¢asto objevovala té-
mata spojend s hospodaistvim a ekonomické vyrazy byly ¢asto metaforicky vyuzivany.
Ptikladem obdobné tendence je prave tato komedie, kterd je tradicn¢ vykladana jako
fraSka. Smrt je zde nécim, s ¢im se ve hie kupci, to, co je na prodej. Hlavni hrdina ob-
chodnik Egeon porusi zédkaz, kdyz vstoupi do zatoky Efesu, protoze hleda svého ztra-
cen¢ho syna, je vSak zajat a hrozi mu smrt. Vévoda Solinus vSak souciti s timto ubohym

muzem, jenz je odsouzeny ke smrti a nabidne mu, ze se mize vykoupit.

,,~Jak hrozné utrapy ti piines osud! Cos vSechno musel, kupce, vytrpét! Nebyt to, véf mi,
proti zakonu, mé piisaze, mé cti a proti satu, ja jako vladaf to vSe musim chtit, z duse
rad bych se za tebe chtél brat. TrebaZe k smrti jsi uz odsouzen a zrusit rozsudek by zna-
menalo, ze moje Cest by rdzem vzala za své, pokusim se ti pomoci co nejvic. Proto ti
davam jeden den - ten dneSni- Na vSechny znamé v Efesu se obrat’, puj¢ si ¢i vyzebrej

zadanou sumu, jinak té ¢eka smrt.""°

Shakespeare chtél zfejmé¢ ve hfe zndzornit smrt, ktera plyne pfimo ze zékona, nikoli z

vile Solimana. Vévoda by totiz jak sdm uvadi, rad zabranil Egeonové poprave, ale za-
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konu se vzepiit nemiize."”' Stastny konec plyne ze zanru komedie. Otec nachézi svého
syna a je vysvobozen. Jeho smrt nakonec ale neni vykoupena penézi, ale jeho vykou-
peni je tu chapéano i ve smyslu teologickém, nebot” podstatné je, ze Egeon nasel svého
syna.'”? To potvrzuji i Vévodova slova, kdyZ mu Egeontiv syn nabizi plny méSec a on

odmitne, protoZe ,,UZ neni tieba, Egeon je volny."'*

REFLEXE MOTIVU SMRTI V DILECH DALSICH
ALZBETINSKYCH DRAMATIKU

Tato kapitola je zaméfena na analyzu motivl smrti v dilech ostatnich alzbétinskych dra-
matikil, konkrétn¢ Thomase Kyda, Christophera Marlowa, Roberta Greena, Thomase
Heywooda a Johna Webstera. V kapitole jsou dramata fazena chronologicky, jsou tak
zde obsazeny jak rané alzbétinské hry, jako naptiklad dilo Spanélska tragédie, tak i hry
pozdni, které zastoupi tragédie Vévodkynée z Amalfi. Kritériem vybéru zde bylo analy-
zovat takové motivy smrti, které bude mozné posléze porovnavat s nékterymi Shake-

spearovymi tragédiemi na zdklad¢ jejich spole¢nych tématickych prvki.

THOMAS KYD - SPANELSKA TRAGEDIE, ANEB JERONYMO
UZ ZASE TRESTI

Thomas Kyd byva povazovan za jednoho ze zakladateld anglického renesancniho dra-
matu. Narodil se pravdépodobné roku 1558."* Pravdépodobné ptsobil ve spole¢nosti

Sluzebnikt kralovny, pozdé&ji ve spole¢nosti Sluzebnici lorda Admirala. '* Jednim z
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jeho nejvétsich pratel byl dramatik Christopher Marlowe. Jejich ptatelstvi ale Kyda
dostalo roku 1593 do potizi, kdyz byl Marlowe obvinén z ateismu a zatéen pro pode-
zfeni, Ze napsal "oplzlé a vzpurné urazky na cti" proti cizincim, ktefi do Londyna pfi-
chazeli."”® Nakonec byl ziejmé nucen se od Marlowa distancovat, nicméné za rok po

svém vyslechu zemiel."’

Dilo Spanélskd tragédie bylo poprvé uvedeno roku 1586 &i 1587'® spoleénosti Sluzeb-
nikl lorda admirala. O jeji velké Uspé&Snosti 1ze soudit podle toho, Ze byla mezi lety
1592 a 1633 vydana celkem desetkrat tiskem.'” Je jednou z her, které zavedly do ang-

lickych vefejnych divadel silnou tradici tragédii msty, krve a intrik.

Kyd se pfi sepsani této tragédie nechal inspirovat pravdépodobné Senecovymi dily, ob-
dobné jako u jedné z prvnich tragédii Titus Andronicus Williama Shakespeara. Na rozdil
od postav ve hie Titus Andronicus, kde se lidé sami aktivné krvavé msti, ve Spanélské
tragédii se duch Don Andrey nemsti, ale v prologu se usadi vedle Pomsty a je jen

svédkem toho, jak se za né&j jini vykonaji odplatu za jeho smrt.*”

Vyznamnym v této hie je Prolog, v némz postava Ducha divakiim piiblizuje svou pout’
v podsvéti, jiz nazyva Plutovou fisi. Podsvéti ma pravdépodobné predobraz v fimskoka-
tolickém ocistci, ¢i pokud budeme uvazovat v ramci toho, ze v Anglii pievladal protes-
tantismus, znazorfiuje toto podsvéti spise protestantské peklo.*®' Coz by potvrzovala i
slova Dona Andrey: ,,Kdyz mé dal obfadné pochovat syn naseho marsalka Horatio, pak
teprve racil pekel pfevoznik mé& dopravit k tém biehiim bahnitym."?? V souvislosti s tim
duch narézi na to, ze kdyz padl v bitvé a jeho duse chtéla preplout bystry Acheron,
pievoznik Charon mu fekl, Ze dosud nebyl fadné pohiben a proto nesmi do jeho lod’ky
usednout. Nastoupit mohl az po tfech dnech, kdy jeho télo obfadné pochoval marsalkiv
syn Horatio.”” Je znamo, Ze za dob Senecovych i Kydovych bylo zvykem konat po-

hiebni obfady. Piesn¢ ale nelze urcit, o jakém obtadu se tu ve skute¢nosti zmiiuje.

196 HOLZKNECHT, K. J. Outlines of Tudor and Stuart Plays, s. 66.

197 HODEK, B. Thomas Kyd. In : Alzbétinske divadlo - Shakespearovy predchiidci, s. 57.

198 MCEACHERN, C. E. The Cambridge Companion to Shakespearean Tragedy, s. 34.

199 HODEK, B. Thomas Kyd. In : AlZbétinské divadlo - Shakespearovi predchiidci, s. 57.

200 GREENBLATT, S. Hamlet in Purgatory, s. 152.

201 RIST, T. Revenge Tragedy and The Drama of Commemoration in Reforming England, s. 31.

202 KYD, T. Spanélska tragédie. In : Alzbétinské divadlo - Shakespearovi predchiidci. Pielozil Bietislav
Hodek, s. 61.

203 KYD, T. Spanélska tragédie. In : Alzbétinské divadlo - Shakespearovi predchiidci, s. 61.

45



Pravdépodobné ale tragédie zobrazuje pfipominku pohibu mrtvého Dona Andrey jako
podnét k pomsté, nebot’ nebyt nutnosti pohfebniho ceremonialu, nemusel by se Horatio
Balthazarovi mstit.”* V této ¢asti se objevuji dalsi odkazy na naboZenskou tradici alzbg-
tinské doby, kdy Duch Dona Andrey zminuje ,,svou vécnou podstatu duse, ktera v jeho
chlipném téle Zila uvéznéna",”” tedy diikaz o dichotomii téla a duse, pficemz duse je

vécna a telo je jen jejim vézenim.

Jak jiz z vySe uvedeného vyplyva, Duch Don Andrey se poté setkd s Pomstou a dovida
se od ni, ze padl v boji rukou portugalského prince Balthazara. Mlady princ se vSak,
opojeny vitézstvim, zacal povySovat nad Span€lské vojsko, a proto byl Horatiem vyzvan

na souboj a posléze zajat.

Podle Greenblata nemusi byt postava Ducha v této hie ptili§ vyznamnou, Kyd jej mohl
vyuzit jen proto, aby rozechvél obecenstvo strachem. Ale je stejné¢ dobfe mozné, ze
Kyd byl prvnim, kdo poprvé vlozil do dila postavu Ducha jako néco daleko pod-

statn&jsiho.?

Klicovym prvkem je okamzik, kdy se do Horatia zamiluje Belimperie. Balthazar je ale
do Belimperie rovnéz zamilovdn a rozhodne se Horatia s Lorenzovou pomoci zabit a
ucini tak dokonce pied jejimi zraky. Kdyz télo Horatia najde v altanku jeho otec Jerony-
mo, rozhodne se pro odplatu. Symbolem téchto dvou pomst je zakrvaceny Satek Dona
Andrey, ktery u sebe Horatio nosil od chvile, kdy pomstil Andreovu smrt a nyni si ho od

néj symbolicky pievezme jeho otec.

Vymysli plan, kdyz necha Span€lskému krali zahrat tragédii, v niz G¢inkuji Lorenzo, Be-
limperie, Balthazar i sdm Jeronymo. ,,Hra ve hie" se zde stdva nastrojem msty, v némz
umird Lorenzo rukou Jeronymovou a Balthazar rukou Belimperie, kterd v podstaté
mohla kone¢né pomstit hriiznou Horatiovu vrazdu, jiz byla svédkem, vSak poté zabiji i

sama sebe.

Po tomto krvavém predstaveni nasleduje Jeronymiv monolog, v némz vysvétluje, ze

v

jsou vSichni mrtvi a bézi se obésit. Je vSak portugalskym mistokralem (otec Balthazara)
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a jeho bratrem Donem Cyprianem (otec Belimperie a Lorenza) dopaden a tazan, pro¢

zabil jejich déti.

A na to jim Jeronymo odpovida: ,,Jak to zni krasné! Mné bylo moje dité stejn¢ drahé
jako vam vaSe. Va§ Lorenzo zavrazdil mého syna. Je mrtev Lorenzo i Balthazar. Ko-
ne¢né jsem se tedy fadné pomstil. M4 msta mne t&Si, jejich smrt mé& blazi."?”” A celou

hru uzavira tim, Ze zabije sebe i vévodu.

Tretim sebevrazednym motivem smrti, ktery se v této hie naskyta, je sebevrazda Issabe-
ly, matky Horatia, kterd smrt svého syna neunese a probodne se. Ke smrti ji ale nejvice
dozene ten fakt, ze Jeronymo stale smrt svého syna nemstil a tak timto zptisobem oplaci
nebestim synovu smrt sama. Jeji dobrovolna volba se zabit stoji v jakémsi kontrastu s

Jeronymovou sebevrazdou, ktery spiSe uznal, Ze je nutno ji vykonat, aby unikl trestu.?*®

Jeronymova msta plynula nejen z zalu a vzteku ze ztraty syna jako takové, ale chtél po-
mstit ten ¢in, kdy vrazi zanechali Horatiovo zkrvavené télo, jak sdm Jeronymo nazna-
Cuje, bez fadného Eestného pohibu.?” ,,Kdo mi zabil syna? Jaka bestie, nelidska, kruta,
se zde opila tou nevinnou krvi a nechala tu tvé télo zkrvavené a zbavené cti, abych je

nalezl a zaplavil t& oceanem slz?"*'

Duch Dona Andrey nakonec nebyl pouze ocitym svédkem hromadné msty. Nemohl sice
odvetu vykonat na pozemském svété, ale na konci hry se domlouva s Pomstou, Ze je ne-

chaji mucit v tom nejhlubsim pekle. A Pomsta vSe uzavird vétou: ,,Na svété smrt snad

jejich bolest smyje, ted’ jim vSak za¢ne véEna tragédie"*"!

ROBERT GREENE - PAMETIHODNA HISTORIE OTCE BACONA
A OTCE BUNGAYHO

Robert Greene se narodil v Norwichi roku 1558 a skonal 3. zafi 1592.2!2 Navstévoval
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univerzitu v Cambridgi i v Oxfordu. Zprvu se vénoval psani pamfletd, romantickych
pribéht a novel, v tomto obdobi byl ale zndmy spiSe jakozto bohém. Roku 1589 se
nicméné rozhodl zit mravné, a proto v se v jeho dilech objevuji motivy pokani ¢i na-

pravy. Greene je autorem celkem péti divadelnich her.?!?

Jednou z nejznaméjsich je komedie Pamétihodnad historie otce Bacona a otce
Bungayho, jez navazuje na ustni tradici o proslulém oxfordském filozofu a alchymistovi

Rogeru Baconovi. Byla napsana roku 1589.2'

Tato komedie je ptibéhem o otci Baconovi, dobromyslném ¢arodéji, jenZ touzi po tom,
vyuzit svého uméni k tomu, aby vytvofil hlavu z bronzu, kterd vyda tajemstvi vSeho
svéta, a aby obehnal Zeleznou hradbou Anglii a ochrénil ji tak pfed dobytim. Otec Ba-
con je sice carod¢j, ale jeho umysly jsou Cestné. To, Ze se stava piivodcem nestésti, za
které je jeho uméni nepiimo odpovédné, ho nakonec piivede k pokani a zieknuti se jeho

obchodovani se zlem.

Vse zavini jeho vyndlez, tzv. perspektoskop, za jehoz pomoci Ize vidét cokoli na svéte.
Kdyz za nim pfijdou jeho dva zaci, kteti chtéji videt své otce, a to, jak se jim dafi, jsou
nakonec prostfednictvim perspektoskopu svédky toho, jak jeden druhého v boji o
krdsnou Margaretu zabiji. Poté, co tuto vzajemnou vrazdu jejich synové spatii, rovnéz
se zabiji. Motiv smrti, ktery se v této hie objevuje funguje ve své podstaté jako vystraha

pro otce Bacona, aby si nezahréaval s ¢arodéjnictvim a magii, nebot piisobi jen zlo.

Otec Bacon si ¢tyfnasobnou smrt velmi vycitd a predevsim i to, Ze vitlbec kdy vynalezl
perspektoskop, ktery $ifi pouze zlo a zhoubu, a s pomoci dyky rozbije dvé cocky. Zahu-
ba mladikli a jejich otcli vS§ak v Baconovi probouzi i obavy z toho, Ze jeho duse bude
nyni zatracena. ,,Neb proti Bohu stavim moci pekel."*"” Ale protoZe jeho duse neni za-

tracena navzdy, rozhodne se ji o¢istit oddanou pokorou a modlitbami.

,,LeC, Bacone, klid a jesté¢ nezoufej: na rany balzam, na htich pokani, i milost zasedne
na soudnou stolici a z ran, jez Zidé zasadili t€lu, co bozskou magii vzdy znovu krvéci, i

na tebe milosti rosa skane, omyje hiich pied hnévem Jehovy a budes Cisty jako novoro-
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zeng. Zbytek Zivota, Bungay, zasvétim oddané pokote a modlitbam, aby Buh spasil, co

ja promarnil."*'®

Motiv smrti, ktery je v této hie zobrazen, zfejmé souvisi s otdzkou mravné spravného
jednani. Otec Bacon byl sice magii zlakan, ale smrt ¢tyt lidi ho pfinutila k tomu své po-

¢inani ptehodnotit, vzdat se ¢ar a kouzel, zpytovat své svédomi a ocistit dusi od hiichu.

CRISTOPHER MARLOWE - TRAGICKA HISTORIE O DOKTO-
RU FAUSTOVI

Christopher Marlowe se narodil roku 1564 v Canterbury, kde ziskal zédkladni vzdélani v
mistni Skole. Poté dosahl roku 1584 mistrovské hodnosti na univerzité v Cambridgi. Po
odchodu z Cambridge se usadil v Londyné. Byl pravdépodobné ¢Clenem tajné sluzby
kralovny Alzbéty.”'” O Marlowovi se téZ proslychalo, Ze je ateista, dajné se i stykal s
kruhem lidi shromazdénych kolem sira Waltera Raleigha.”'® Spekuluje se rovnéZ o tom,
ze Marlowe zastaval n¢které Machiavelliho ideje, naptiklad podobné jako on vid€l v na-
bozenstvi a cirkvi nastroj manipulace.’’” Dodnes nejsou jasné presné okolnosti jeho

umrti. M4 se za to, ze byl probodnut dykou v krémé pfi né&jaké Sarvatce, roku 1593.2%°

Tragicka historie o Doktoru Faustovi je Marlowovo pravdépodobné posledni dilo, které
vytvofil v letech 1588 - 1589.%! Inspiroval se némeckou knihou o Faustovi, jeZ byla
pfeloZena do anglictiny na konci Sestnactého stoleti. Faust byl stejné jako Zid Barabas
neurozené¢ho plivodu. Vlastnim usilim se vypracoval na nejproslulejsiho védce své
doby, az ho touha po absolutnim poznani dohnala ke smlouvé s d’ablem a k tragické

smrti.**
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Faust se rozhodne, Ze chce byt magem, a to proto, Ze touzi po rozkoSich, sile a
vSemohoucnosti. ,, Panstvi toho, kdo vynika v kouzlech, saha az tam, kam saha lidsky
duch. Pordadny mdg je véru mocny bith."* Aby Faust doséahl té velkolepé moci, vyvola
d’abla Mefistofilise a domluvi se s nim, Ze ho Lucifer necha zit 24 let ve vSech svét-
skych rozkosich a Mefistofilise mu poskytne jako sluhu, aby hubil jeho soky, odpovédél
Faustovi na jakoukoli otdzku, dal mu o€ pozada a byl mu po vili. Doufal totiz, ze s jeho

pomoci ovladne cely svét.

Mefistofilis zde vystupuje jakozto ,,stavitel" Faustovy zavislosti na magii. Obklopuje ho
riznymi dary a potéchami, aby oslaboval jeho viili a odvadi tak Faustovu pozornost od
mySlenek tykajicich se pokéani. A piestoze tyto pozity jsou spiSe jen iluzivni,** pro

Fausta se stavaji né¢im podstatnym.**

Vyraznym motivem je tu okultni magie, se kterou se ziejmé¢ Marlowe setkaval pti
kontaktu s Thomasem Harriotem ¢i Walterem Raleighem a dal$imi. MoZna chtél obe-
censtvo s takovou magii seznamit, ale aby na néj posléze nereagovali pfili§ negativné, v
zavéru hry pfidal ponauceni, Ze kazdého kdo zhiesil, ¢eka trest.”*® Predpoklada se, Ze
Marlowe 1 v této hie zfeymé ironickym zptisobem skryté kritizuje kiest'anskou cirkev,
coz by souviselo s jeho ateistickym pifesvédcenim. V této tragédii napadd konkrétné
cirkevni uceni predestinace. Marlowe Zil v dob¢ revolty, v niZ si intelektuélové Cinili na-
rok na sobéstacnost a spolu s tim i na to, Ze ziejmé mohou sami rozhodovat o svém osu-
du.”?’ Chtél mozna dokazat, ze ¢lovék ma pravo rozhodnout svobodné o svém osudu.
Duikazem, by mohly byt postavy dobrého a zlého andéla, které se Faustovi zjevuji. Zly
andél Fausta ptemlouva k ¢erné magii, diky niz mize ziskat bohatstvi. Kdyby byl Faus-
tovi jeho osud predurcen, na¢ by pak bylo potieba postavy dobrého andé€la? Dobry an-

d¢l totiz neustale Fausta pfemlouva k tomu, aby se obratil na spravou viru, Ze jesté neni
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zatracen, jakoby mu jasné nabizel moZnost jeho svobodné volby, tj. Ze si mize sam

urcit, jak jeho zivot skonc¢i.

,,Kaj se a Buh se jeste slituje. Nikdy neni pftili§ pozd€, umis-li se kat. Kaj se, a nikdo ti

nezk¥ivi ani vlasek"**

Nakonec Faust upiSe svou dusi d’dblu vlastni krvi a za to je mu poskytnuta ¢arovna kni-
ha. Ve hie se vyskytuji momenty, kdy Faustus pfemit4, zdali se nemé kat a obratit se
zpét k Bohu, ale zla moc ho vzdy pfemiize, neb je mu nabizena sldva, Cest, bohatstvi a
moc. Faustova zavislost plyne ziejme ve své podstaté i ze zavazku, jeho smlouvy s
peklem, kterou je nasledné povinen dodrzovat.?’ To dokazuje scéna, kdy se Faustus od
Mefistofilise dozvi, Ze svét stvotil Blih a nikdo jiny. Jeho odpoveéd’ Fausta velmi znejis-
ti: ,,Na Boha mysli, Fauste, ktery stvofil svét."*° V té chvili se mu zjevi Mefistofilis,
Belzebub a Lucifer, a kéraji ho za to, ze je urazil, kdyz mluvi proti slibu o Kristu. ,,Na

Boha nemysli, ma$ myslet na d’abla a jeho babu."*!

Dalsi dikaz mozného Marlowova zamysleného zesméSnéni kiestanstvi se objevuje ve
vystupu, kde se Faust u¢astni Petrského svatku v Rimé. Zde jej Mefistofilis uéini nevi-
ditelnym a diky tomu mtze Faust désit papeze 1 kardinala lotrinského, ktefi si mysli, ze

je to duSe navracejici se z oCistce, ktera prosi o odpusténi a nakonec vSichni ute¢ou.*?

Kiestanskd tradice véfila v existenci o€istce, do niz po smrti putuji duSe, aby se
prostfednictvim hrozného utrpeni, zbavily hiicht.?* Cela scéna pak mize vyznit tak, Ze
se zkratka Faust s d’ablem jen vysmivaji papezové a kardindlové vife v ocistec, nebo
muze byt tato scéna symbolikou toho, ze pravé hiisSna duSe Faustova, ktera brzy popu-

tuje do pekla, prosi o modlitby, jez ji ocisti.
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Na konci hry dojde k vyplnéni imluvy a Faustus, jenZ se pfejedl smrtelnym hiichem a
zatratil svou dusi i své télo, musi odejit do pekla. Prosi vS§ak Boha o odpusténi, chce se

kat, ale marné&.?*

Jak uvadi McAdam, Tragicka historie o doktoru Faustovi je dilo o ¢loveku, ktery je ne-

rozhodny, hleda sam sebe, o cemz svéd¢i tivodni scéna, kde si vybira jakému uceni se

bude v budoucnu vénovat:

,Ma analytiko, jak tys mé& uchvatila! Faustové umu slusi néco vic. Bud’, Fauste, 1é-

kafem, hrab zlat’aky."**

Faust se neumi rozhodnout, zda si obratit k Luciferu ¢i Bohu. Neumi zit ani bez jednoho
z nich, Lucifer mu nabizi rozkoSe a Bih odpusténi a posmrtny raj. Az posledni hodinu
svého zivota, pfed tim, nezli je odveden do pekla, se obraci k Bohu a Lucifera proklina.
Je ale obtizné s presnosti ur€it, zdali se tak nerozhodoval jen pro zachranu svého Zivota.
»¢ Je mozné, Ze chtél Marlowe timto motivem smrti obecenstvu ukazat, Ze je lepsi neveé-

fit a uniknout nabozenstvi, které poutd a omezuje individualni dusi.

THOMAS HEYWOOD - ZENA ZABITA DOBROTOU

Lukes odhaduje, ze se Heywood narodil na pocatku sedmdesatych let 16. stoleti a po-
hibeny byl roku 1641. Psal historické hry, komedie i dramata, ba i libreta k privodim
na pocest londynského purkmistra. Byl autorem meéStanskym a londynskym, ovSem
stejné porozuméeni mizeme v jeho dilech najit i pro Zivot v provincii ¢i na venkové. Stu-
doval na univerzit¢ v Cambridgi. Plsobil ve spolecnosti Sluzebnikli lorda admirala,
pozdgji i ve spolecnosti Sluzebnikii hrabéte Derbyho a roku 1602 se stal ¢lenem vy-
znamné spole€nosti Sluzebnikid lorda Worcestera, ze kterych se roku 1603 stali Sluzeb-

nici kralovny.*’
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Dilo Zena zabitd dobrotou mélo premiéru zfejmé v bieznu roku 1603 v divadle Rize.*

Odehrava se ve dvou liniich, prvni je pomérné stastnym piibéhem o osudu krasné Zuza-
ny, sestry Sira Francise, a druhé vypravéni je pak o hrozivém osudu Anny, manzelky

Johna Frankforda.

Za interpretacné podstatné lze v tomto dile povazovat druhou piibéhovou linii, ktera je
Anna se provini tim, Ze je svému muzi nevérna. Ackoli se se svou touhou snazi bojovat
a lasky k manzelovi si ,,ceni jak spaseni", bezhlavé tuzbé propadne. (,,Jak Spalek lezi mi
hiich na dusi, my provinilci madme potad strach. Svedl jste m¢ ke zlému pane Wendolle,
vzdyt ani nevim, co jsem provedla. Co prvné jsem vam dala z hlouposti, ddvam ted’ ze

strachu. Tak pojd'te, jdeme. O hfich jen zavadi$ a uz jsi v ném."*?)

Jeji vztah s Wendollem je vSak Frankfordem odhalen a on pro ni vymysli neobvykly
odplata tak nespociva v pranyfovani ¢i muceni, ale v trapeni duse pokorou. Ann¢ je vé-
novano panstvi, kam se odsté¢huje a bude zde zit bez déti a bez jakéhokoli kontaktu se

svym manzelem.

Anna velmi lituje svého Cinu cizolozstvi o to vice, jaky ji byl uloZen trest, a aby zkratila
svij Zivot v tomto pozemském ocistci, rozhodne se, Ze nebude pit ani jist. Nedlouho
piedtim, nez umir4, je ji Frankfordem odpusténo. (,,I usmev, spanek, klid si odeptu. Az

pla¢em smyju z duSe Cerny hiich, odevzdam se do rukou Kristovych."*?)

V dile je explicitné vyjadieno, pro¢ Anna zada Frankfordovo odpusténi: ,, Tak dychtim
po nebi, Ze touzila jsem mit vas tu, abych vas mohla znova poprosit: odpustte mi! Ach
dobry ¢lovéce, otée mych déti - odpust'te prosim! Ma vina je tak ohavnd, ze kdyz nezis-

kam odpusténi zde, nebesa neocisti mé z ni tam."*"!

V této tragédii mizeme nalézt jisty protipol k Shakespearové dilu Hamlet. Tam, kde se
ma Hamlet rozhodovat mezi pomstou a cti, voli si Cest, ale zde si Frankford mozna dob-

MV

fe uvédomuje, jak hiisné je mstit se. Nebot” Bible jasné tika, ze pomsta je Spatna.
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Rovnéz uvadi dva diivody, pro¢ nepodlehnout msté. Prvni je ten, Ze mstit se je v podsta-
t¢ Bozi prace, a druhy, Ze msta ma byt prekonana laskou.?** Je tedy pravdépodobné, Ze
se Frankford pokusil prekonat touhu pomstit manZzel€ino cizolozZstvi laskou, jeho

dobrotou. Jeho dobie minény trest vSak ironii osudu zptisobi manzel¢inu smrt.

Nelze vyloudit ale ani moznost, ze pro Annu ona dobrota ve skute¢nosti znamenala
hanbu a tato hanba mozna dle ni zahrnovala kruty trest jejiho téla, ktery mohl otevtit
cestu ke spase jeji duse. V podstaté by se jeji smrt mohla povazovat i za sebevrazdu, ale
v tom piipad¢ je zvlastni, Ze Zadna z postav nereagovala na Annino sebetryznéni hladem
jako na smrtelny hiich. Ziejmé je tu John Frankford pfimo odpovédny za smrt nejen téla
ale i duse jeho zeny.”* A tohoto faktu je si védom i on sam, kdyZ v zavéru hry fika: ,,Jeji
hrob chei timto epitafem opatfit. Zlatymi pismeny tam bude stat na desce z mramoru -

Zde leZi ta, jiz zabila muzova dobrota."*

JOHN WEBSTER - VEVODKYNE Z AMALFI

Frohlich uvadi, ze se Webster narodil v Londyné zhruba pocatkem sedmdesatych let
Sestnactého stoleti a zemfel mezi lety 1632 a 1634.2*° Jeho otcem byl ziejmé John Web-
ster starsi, ¢len Merchant Taylors Company.**® John Webster mladsi navstévoval Mer-
chant Taylor's School*, vyznamné gymnazium v Londyné ve kterém se mu dostalo
kvalitniho humanitniho vzdélani. Spekuluje se ¢asto i o jeho pravnim vzdélani, soudé
podle velkého mnozstvi pravnickych narazek a soudni tématiky v jeho dilech.**® Web-
ster se zacastnil nejriznéjSich kolektivnich dramatickych projektli, z nichZz vétSina se

nedochovala.*” Spoluprace ve skupiné dramatikti byla pro toto obdobi typicka. Webster
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spolupracoval naptiklad s Thomasem Dekkerem ¢i Thomasem Heywoodem. Dila Bila

d’ablice a Vévodkyné z Amalfi vSak vytvaiel sam.>°

Tragédie Vévodkyné z Amalfi byla poprvé na jevisti piedstavena v divadle U Cernych
bratii a poté v divadle Zemé&koule ziejmé roku 1612 & 1613.*" Je zde vyobrazen roz-
pad spolecnosti, ktery je pro hru Vévodkyné z Amalfi charakteristicky a objevuje se
stejné tak 1 v jinych hrach z tohoto obdobi. Rovnéz je hra svazana se soudobymi
problémy, jakymi byly podle Leaha strach protestantt z pohlceni katolicismem ¢i to, jak
Londynané vnimaji rostouci odcizeni mezi kralovskym dvorem a méstem.** Zkorumpo-

vanost soudl a prohnilost celé spolecnosti se stava ¢astym tématem tehdejSich dramat.

253

Hlavni hrdinkou hry je vévodkyné z Amalfi (kfestni jméno neni ve hfe uvedeno), ktera
ovdovi a 1 pfes prani a naléhani svych bratrii, vévody Ferdinanda a kardinala, aby se
znovu nevdavala, ¢imzZ by pohanila Cest jejich roku, se znovu provda za svého majordo-
ma Antonia, coz je prikladem toho, Ze se vévodkyné nezachovala jako typicky aris-
tokrat. I presto, ze se ji dafi snatek i narozeni n¢kolika déti pred bratry utajit, dozvédi se
to a Ferdinand jeji €in povazuje za nepfipustny a rozhodne se, pomstit se ji tim, ze ji pii-
vede k $ilenstvi. Dal§im motivem smrti, ktery se v tomto dile objevuje, je fingovana
smrt. Ferdinand svou sestru chce pfivést k blaznovstvi, prostiednictvim falesného vy-
jevu, v némz zobrazuje Antonia a jejich déti jako mrtvé, ale ve skutecnosti jsou to jen
figuriny. Tento jeho plan zplsobi, Ze Vévodkyné touzi zemfit: ,,JiZ touZim vykrvacet,

"254

Bh to vi, zabiji laskave, kdo rychle zabiji.

a se svou sluzebnou rozmlouva o tom, zdali se se svym muzem a détmi na onom sv¢été

potka.

Timto ale hrozivéa Ferdinandova odplata nekon¢i. Nafidi svému sluhovi Bosolovi, aby ji

zabil. Vévodkyni je do komnaty doru¢ena rakev, provazy a zvonec. Bosola:
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,,Toto je dar od vaSich vzacnych bratii. Kéz ho pfijmete vdécné, obsahuje posledni uté-
chu, posledni zal. Tohle je vas posledni byt a hrad. Jsem zvonik, jehoz posilaji vzdy noc
pied popravou k odsouzenciim. Ticho, vSude vladne mir, jen syc a nasupeny vyr na nasi
pani hartusi, at’ rychle rubas chysta si. M¢las dim i mnohou zem, ted’ hrob ti v hlin¢ vy-

méfen. Trapila ses dlouho, zde jisté dojdes pokoje. Na zivot€ Ipi jen blazen."*

Vévodkyné ma skonat uSkrcenim, a na otdzku zda-li se smrti a onoho provazu ned¢si,
odpovida: ,,Kdo by se ji bal, kdyz vi, jak skvéla spolecnost ho ¢eka na onom svété. Jaké
bych méla potéSeni z toho, Ze zastreli me¢ kulkou z pravé perly, zadusi voniavkou ¢i hr-
dlo podiezou diamantem? Vim, ze smrt ma nachystdno deset tisic dvefi, kterymi od-

chazime z jevisté."*° Se smrti je zda se smifena, neb bez manzela a déti nema smysl Zit.

Jako protipdl k této smrti je v dile zobrazena smrt jeji sluzebné Carioly, u které schazi
jednak obdobné opodstatnéni k tomu, aby touzila zemftit (jeji mily je totiz stale na zivu,
a ma si ji teprve vzit), kromé toho je tu i dalsi rozdil, pfed tim, nezli vévodkyné umira,
je si v podstatg jista tim, ze jeji duse odejde do nebe. ,, Trhnéte siln€, vypétim vSech sil,
musite na m¢ strhnout nebesa! Pockejte jesté, klenba brany nebes neni tak vysoka jako
palace knizat. Kdo ji chce projit, musi na kolena."*’ Domnivam se, ze vévodkyné si ve
skute¢nosti ani nepfipousti to, ze by se svym netypickym chovanim aristokrata, poru-
Senim socidlnich pravidel a zmafenim pokusu bratrd, mit ji pod dohledem, dopustila hii-

chu.*®

Naproti tomu Carola ma ziejmé& diivod bat se zdhuby, brani se smrti, protoZe ma strach z
toho, ze bude jeji duse zatracena, neb nebyla jiz dva roky u zpovédi. Jak pozdéji vypo-

vida, zhtesila tim, ze poSpinila svou Cest a Ceka dité jeste pred svatbou.

Rozdily jsou viditelné i ve zptsobu vykonani vrazdy. Vrazda vévodkyné je pojata jako
obrad, jeji vlasy jsou naCesany, ma na sob¢ bily rubas, kiizenec kolem krku, rakev ji
slouzi jako oltar, u kterého kleci, a to vSe za doprovodu zvonu. Vévodkyné se chysta ze-

miit s pokorou a klidem v dusi. Protikladem je uskrcenti jeji sluzebné, jehoz zaranzovani
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se nese v co nejveétsi jednoduchosti a ve spojeni s jejim kousanim, Skrabanim a vzpi-

ranim se smrti pusobi spiSe jako skute¢na poprava.*’

Po dokonani tohoto brutdlniho ¢inu ptichdzi Ferdinand, ktery svou vinu haji tim, ze byl

zaslepeny zasti a veSkerou odpovédnost svede na Bosola.

,,Kdo ti dal plnou moc vykonat ten krvavy skutek? Podle které litery zakona ji odsoudili
k nebyti? Ktera porota ptedlozila svlij vyrok soudu? Kde je jak nélezi ten ortel fadné za-

psan? V pekle! Vidis? Propad jsi Zivotem, ty krvelacny blazne a taky za to zemies."*"

Z hlediska nadboZenské tématiky je podstatna i smrt kardinalovi milenky Julie, které kar-
dindl vyzradi své tajemstvi, totiz ze na jeho pokyn byla uskrcena vévodkyné a jeji déti.
Aby ale Julia nic neprozradila nechd ji ptisahat na knihu, ktera je otravena. Neni zde ex-
plicitné vyjadieno, o jakou knihu ve skutecnosti jde, ale Ize piedpokladat, ze jde o Bibli.
V tomto vystupu je mozné vidét jistou souvislost mezi otravenou Bibli jakoZto symbo-
lem katolické cirkve. Navic je tu v dile Kardinal zobrazen jako postava zkorumpovana a
sexudlné aktivni, a to vzdy ve chvili, kdy si sundad své cirkevni roucho. Webster tak
mohl satirickou formou kritizovat katolicismus a jeho zkorumpovanost. Christina
Luckyj se domniva, ze toto Websterovo vyobrazeni mé vyjadfovat soudoby pohled pro-
testantd na katolickou hierarchii, ktera Bibli pohrdd a zneuzivd a snazi se jejim

prostiednictvim otravit véfici.?®!

KOMPARACE A TYPOLOGIZACE VYBRANYCH
MOTIVU SMRTI

Cilem komparace je prozkoumat spole¢né prvky, které se v reprezentaci jednotlivych
motivih smrti objevuji, a urcit tak, zdali byli autofi dramat inspirovani podobnymi

tendencemi; a zda Ize v jejich ztvarnéni nalézt paralely nebo naopak odliSnosti.
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Castym tématem dél alzbétinskych dramatiki je vrazda ze msty. Jednim z prvnich auto-
rl, ktery vnesl do alzbétinskych dramat motiv pomsty, byl Thomas Kyd. Jedna se o dilo
Spanélskd tragédie, které bylo pravdépodobné inspiraci i pro Shakespearova Hamleta.
Celkove lze v obou dilech najit velké mnozstvi spolecnych prvka, byt s uréitymi od-
lisnostmi. Spanélskd tragédie je zahadjena rovnéz zjevenim ducha mrtvého Dona
Andrea, ten vSak s zddnym smrtelnikem nepromlouva a ani ho nenabada k pomsté. Neni
to ani potieba, jelikoz byl zabit na bitevnim poli pfed zraky n€kolika osob. Duch se se-
tkava s Pomstou, ktera mu prozradi, ze byl zavrazdén portugalskym princem Balthaza-
rem, ktery byl kratce na to zajat Horatiem (synem Jeronyma) a uvrZzen do doméciho vé-
zeni. Pak Pomsta duchovy ukéze, jak se vSe po jeho smrti na zemi vyviji. Prvni msta ve
spojeni se smrti se ve Spanélské tragédii odehrava poté, co se Balthazar v domacim vé-
zeni zamiluje do vdovy Belimperie, ale dozvida se, Ze ona miluje Horatia. Horatio je tak
pro ngj jiz nejen tim, kdo ho v bitvé pfemohl, potupil a zajal, ale i sokem v lasce. A
teprve Horatiova smrt je zde prvnim podnétem k odvetadm dal§im, jejichZ striijcem je Je-
ronymo. DalS$im spole¢nym rysem, ktery se zde vyskytuje je Jeronymovo tieSténi, které
je obdobné Hamletové blaznovstvi. Ani u jednoho z nich nelze jednoznacné prokazat,
ze je jejich Silenstvi pouze strojené. V obou dilech se vyskytuje i motiv sebevrazdy
zeny. V Hamletovi se utopi Ofélie, ktera je rovnéz $ilena, a ve Spanélské tragédii se pro-
bodne Horatiova matka Isabela, kterd smrt svého syna jiZ psychicky neunese, a rovnéz
Belimperia, kterd neunese smrt Balthazarovu. Prvek ,,hry ve hie" slouzi v obou tragédi-
ich stejnému tcelu, tedy odhalit vraha. Ve Spanélské tragédii je tento element dotazen k
dokonalosti do té miry, ze ucinkujicimi v pfedstaveni jsou vSichni Jeronymovi podezie-
li, ktefi se v prabehu scény skute¢né vyvrazdi. Mezi zakladni prvek v priibéhu a pie-
devsim zavéru obou her patii né¢kolikanasobné umrti. V. Hamletovi na konci umira na
otravu jedem jeho matka Gertruda, Laertes a Claudius, oba rukou Hamleta, a nakonec 1
Hamlet sdm. V Kydové hie umiraji sluhové Serberin a Pedrigano, Isabella, Balthazar,
Belimperia, vévoda kastilsky a jeho syn, a sam Jeronymo. Rozdil je tu v tom, Ze

Hamlet, je smrteln€ ranén Laertem, kdezto Jeronymo si sahl na zivot sam.

Dalsi motivy smrti zahrnujici otdzku msty se vyskytuji v dilech Vévodkyné z Amalfi a
Titus Andronicus. U obou téchto her nachdzime nékolikandsobny motiv msty. Titus
Andronicus se msti nékolikrat Tamote a naopak a v dile Vévodkyné z Amalfi se msti vé-

vodkyni jeji dva bratii poté, co poSpinila ¢est jejich rodu, jim se pak msti dal$i postava
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Bosoli. V téchto dvou dilech souvisi pocatecni motiv také s otdzkou cti. Vévodkyné z
Amalfi poSpinila sviij rod tim, Ze se podruhé vdala za svého majordoma a méla s nim
déti a proto ji jeji bratfi zabili, protoze bylo otazkou cti odistit jejich rod. Ve hie Titus
Andronicus ptivodni brutdlni vrazda, kterou Titus vykonal, souvisela se zakladni mys-

lenkou cti, a sice zachovat Cest padlych vojéku a jeho mrtvého syna.

Cest si chtél pravdépodobné zachovat i Othello, ale jeho vrazda souvisi predev§im s Zar-
livosti. Takovyto motiv smrti lze najit naptiklad i v Heywoodové dile Zena zabitd
dobrotou. V obou téchto hrach se objevuje motiv smrti ve spojeni s zarlivosti, avSak au-
tofi jej kazdy pojali odliSnym zptisobem. Zatimco v Othellovi je sesmilnéni jeho Zeny
Desdemony jen domnélé, v dile Zena zabita dobrotou je realné. Podstatnym ale je, jak
se hlavni hrdinové s nevérami jejich Zen, at’ uz potencidlni ¢i realnou, vyrovnali, a to je
zde klicové pro porovnani motivli smrti. V Othellovi je hlavni hrdina ovlivnén fe¢mi a
intrikami falesného Jaga a v domnéni, Ze je mu jeho Zena skutecné nevérnd, ji potresta
tim, ze ji uSkrti. Othello zde neunese sviij hnév, necha se strhnout emocemi a viibec se
neovladne, jeho city zde zvitézily nad rozumem. Protikladné k jeho Cinu stoji roz-
hodnuti Frankfordovo. Paradoxné, ackoli je mu jeho Zena skute¢né nevérnéd a on se o
tom na vlastni oci presvédci, rozhodne se ji potrestat svou dobrotou. Emoce jsou pak
ovladany jeho rozumem a misto toho, aby svou Annu zabil, vykéze ji na jedno ze svych
panstvi, které ji vénuje. Jeho snaha zabit vlastni Zenu dobrotou se nakonec v zavéru hry
vyplni. Anna velmi lituje svého hfichu, rozhodne se drzet plst a umird. Jeji smrt je
mozné piirovnat naopak ke smrti Othellove. Oba ukonci sviij Zivot, protoze nedokdzou

Zit s tthou svého hfichu.

Propojeni htichu, vrazdy a predevS§im napravy ve smyslu mravniho pouceni je dalSim
motivem nékterych dramat, naptiklad v dilech Pamétihodna historie o otci Baconovi a
otci Bungaym a tragédii Romeo a Julie. Spole¢né znaky téchto dé€l vyplyvaji pravdeé-
podobné ze snahy o jisté mravni pouceni divaki. Je tu ale znatelny rozdil v tom, Ze za-
timco otec Bacon je hrtiznou ¢tyfnasobnou smrti donucen k pokani a zpytovani sveé-
domi, je jiz vySe zminénymi vraZzdami poucen a ziika se zI¢ magie. Romeo a Julie mu-
seli naopak sami zemfit, aby poucili ostatni - své dva znesvarené rody. Tyto dvé hry jsou
ditkazem toho, Ze spole¢nost ziejmée povazovala smrt do jisté miry i za prostiedek k na-

pravé, jako néco, co soudobého clovéka donuti, aby piehodnotil své dosavadni chovani

59



a svij zivot. Poucil se nejspiSe 1 Kral Lear, kdyZ v disledku vyhnani své dcery Kordélie
ode dvora, se mu rozpadl jeho dosavadni Zivot, jeho postaveni, autorita. Musel si projit
cestu k naprostému Upadku a degradaci, aby pochopil, ze udélal ve svém rozhodnuti

chybu.

V tragédii Kradl Lear se ale vyskytuje i motiv smrti, ktery souvisi s otdzkou predestina-
ce, toho, jak mize skoncit ¢lovek, ktery jedna proti fadu a rozhoduje o svém osudu sam.
Obdobny motiv nachazime v Marlowové dile Tragicka historie o doktoru Faustovi. Oba
hlavni hrdinové ucinili Spatné rozhodnuti a oba skoncili tragicky. Rozdil je tu v tom, ze
Lear se vzeptel celému universu jedinym posetilym rozhodnutim a za to ho pak stihalo
straslivé utrpeni, bez Sance na napravu ¢i pokani, vysvobozeni a ocCisténi dosdhl az
vlastni smrti. Faust naopak mél dost pfilezitosti zfici se erné magie, ale neucinil tak. I
pfesto, ze Casto pomyslel na navrat k Bohu, se pod vlivem touhy disponovat s co nej-
vetsi moci sam si svym rozhodnutim urcil sviij osud. Zatimco Marlowovo dilo je mozné
chapat ¢astecné jako frasku zesmésnujici cirkev, u Leara se Shakespeare zaméfil spise

na kritiku spolecnosti, nebot’ je zde zobrazen rozklad feudalniho statu v Cele nejprve s

moralnim a posléze i celkovym upadkem jeho panovnika.

Upadek spoleénosti rezonuje i dalsi drama, v némz je propojeni této tématiky s motivem
smrti klicové. V dile Macbeth vrazdi hlavni hrdina veden svymi ambicemi a touhou po
moci a dilo zobrazuje, ¢eho vseho jsou lidé schopni udélat, aby si ziskali pfistup k moci
a bohatstvi. Spolecnost se s tim to ambiciéznim muZem vyrovnala symbolicky, Macbe-
th je typickou ukézkou vlady panovnika - tyrana, panovnika pfedevsim takového, ktery
tim, ze touzi po ¢im dal tim vétsi moci, zacind omezovat prava poddanych. Spole¢nost
se s timto panovnikem vypotada prostiednictvim ¢inu Macduffova, ktery Macbethovi
setne hlavu a tu vitézné poté pozveda nad tu svou. Obdobny ptiklad motivu smrti souvi-
sejicim s upadajicimi pomery spole¢nosti je dilo Julius Caesar. V ném je zobrazena

rovnéZ snaha zbavit se diktatora a zajistit tak spolecnosti svobodu.
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TYPOLOGIZACE MOTIVU SMRTI V ALZBETINSKEM DRAMA -
TU

Jak jiz bylo v pfedchozi kapitole zminéno, ne vSechna analyzovand dramata shodné
zobrazuji motivy smrti. I pfestoze lze na zéklad¢ predchozi komparace usoudit, ze se
dramatici pfi zobrazeni smrti inspirovali obdobnymi tématy ¢i tendencemi, objevuji se v

alzbétinském zpracovani smrti i originalni ptistupy.

Motivy smrti, které se v dilech alZzbétinskych dramatik vyskytuji nejcastéji, jsou ta-
kové, jez souvisi s otazkou msty ¢i zachovani cti. Msta, kterou pravdépodobné uvedl v
dramatu jako prvni Thomas Kyd, se stala vdéénym tématem mnohych her. Nachazime ji
v dilech Romeo a Julie, v niz Romeo pomstil smrt Mercuziovu i1 ve Vévodkyni z Amalfi
kde se msti sluha Bosola kardinalovi a Ferdinandovi. Nékdy autofi pouzili mnohona-
sobné msty za ucelem docileni vys$§iho napéti a potfebné gradace. Jako prvni ji zfejmé
vyuzil jiz zmiflovany Thomas Kyd v své Spanéiské tragédii, ve spojitosti s tim lze
uvésti Shakespearova Hamleta, ktery se pravdépodobné Kydovou hrou do jisté miry in-
spiroval. Do této kategorie lze zahrnout i hry Titus Andronicus a Maltsky Zid. Viechny
tyto hry obsahuji mnohanasobnou smrti, pfi¢emz v zavéru hry zbyva zpravidla jiz jen
hrstka z ptivodnich postav. Co se ty¢e zachovani, obhdjeni ¢i o€isténi cti, jde rovnéz o
velmi frekventovany prvek. Kvili zachovani cti obou rodii museli zemiit Romeo a Julie
a nebyt brutalniho obétniho ritudlu v rdmci potfeby vzdat hold mrtvému synovi a fim-
skym vojakiim ve hie Titus Andronicus, nedoslo by pravdépodobné k tolika dalS$im od-
platdm. Otazka zachovani cti byla n¢kdy rezonovana ve spojeni se starovékym zpiiso-

bem sebevrazd, jako tomu bylo v zavérecné obCanské valce ve hie Julius Caesar.

Sebevrazdy celkové nebyly v alzbétinské dobé zadnym tabu a vyskytovaly v dramatech
spiSe ve spojitosti s Zenskymi postavami. Jako ptiklad uved'me smrt Oféliinu ¢i Isabelli-
nu a za sebevrazedny &in lze povaZovat i smrt Zeny, jeZ byla zabita dobrotou a okamzik,

kdy se Julie probodla dykou.

Neméné Casto se vyskytoval motiv smrti ve spojitosti s politickymi ambicemi. At uz jde

o Slechetny ¢in zabiti tyrana, ¢imZ bylo moZzné osvobodit spole¢nost, jako tomu bylo ve
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hte Macbeth ¢i Julius Caesar, tak 1 naopak stdrnuti a smrt autoritativniho krale Leara,
které byly jistou metaforou pro rozklad stavajici Shakespearovy spolecnosti. Patii sem i
touha zajistit si moc, ziskat trtin, sldvu a bohatstvi, coz bylo hlavnim divodem Macbe-

thova ¢1 Claudiova zlo¢inu.

V nékterych dilech lze nalézt i mravouénych charakter, v tom smyslu, ze téma smrti
bylo zpracovano tak, aby z néj divaci mohli snadno vyvodit pouceni. Nejlepsim prikla-
dem ze vSech miZe byt poufeni Otce Bacona, kterého ctyifnasobnd vrazda pfinutila
vzdat se magie a ptiméla jej k pokani. V tomto Greenové dile se ze smrti poucil hlavni
hrdina, ale Shakespeare, pojal toto téma pon¢kud opaéné a to sice tak, ze v dile Romeo
a Julie nechal zemfit hlavni hrdiny, a pouceni z jejich smrti plynulo pro jejich znesva-

fené rody.

Co se tyCe této Shakespearovy hry - Romeo a Julie, 1ze v ném nalézt i1 dalsi motiv, a to
sice smrt z lasky, nebot’ oba dva zamilovani hrdinové nedokazali jeden bez druhého Zit,

a proto radéji zemfteli bok po boku.

V dalSich tragédiich se objevuje jiny motiv smrti, jimz je vrazda ze Zarlivosti. Othello 1
pfesto, Ze si nebyl stoprocentné jist nevérou své zeny, uskrtil ji. Dalsi zlo€in ze Zar-
livosti se nachazi v dile Zena zabitd dobrotou, a to i kdyz, se Ferdinand nerozhodl svou
zenu uskrtit v afektu, ale podle jeho slov si byl dobfe védom toho, ze mtize ovdovét i za

piedpokladu, kdyz se k ni po odhaleni jeji nevéry zachova takika ohleduplné.

Smrt jako trest se vyskytuje v dile Tragicka historie o doktoru Faustovi, v niz si Faustus
zahraval s Cernou magii tak dlouho, az propadl peklu, bez naroku na spaseni. Do této
kategorie lze zaradit i smrt Zeny zabité dobrotou, ktera mozna proto, ze ji za nevéru ne-

potrestal jeji manzel, ucinila tak sama.

V ptedchozich kapitolach se uvadi, ze Shakespeare vyuzival ve svém dile metafor z
ekonomického prostredi, kuptikladu tomu tak bylo i v dile Komedie omylii, v niZ je smrt

zbozim, se kterym je mozno obchodovat a kde se mtize Egeon penézi vykoupit.
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ZAVER

V této praci byla analyza alzbétinskych dramat orientovana na historické, politické a
spoleCenské souvislosti, jimiZ mohlo byt zobrazeni smrti v dramatech do jistém miry
utvareno. Jak jiz z pfedchozi analyzy, komparace a typologizace vyplyva, inspirace
dramatikd nebyly jednotné a autofi motivy smrti vyuzili k rGznym ucelim. Soudobi
obyvatelé Anglie se jist¢ setkavali se smrti v redlném zivoté velmi Casto, kupiikladu za
dob hladomoru ¢i epidemie dyméjového moru. Lze se tak domnivat, Ze dramatici
mnohdy vyuzivali rGznych vrazd ¢i sebevrazd i proto, ze takovy prvek v dramatu

obecenstvo vyzadovalo, nebot’ byl dramaticky efektivni.

Z prvni kapitoly vénované Shakespearovym dramatiim vyplyva, Ze jsou jeho rana dila
Komedie omylu, Titus Andronicus ¢i Julius Caesar Casto inspirovand historii a
piedevs§im antikou, ovSem je potieba zminit, ze si tyto inspirani zdroje Shakespeare
casto upravoval. Celkové je motiv smrti v Shakespearové tvorbé v obdobi do roku 1600
zpracovan povrchngji, v tom smyslu, Ze odivodnéni motivii smrti je zfetelné.
Rafinovangji je smrt propracovand v jeho dilech napsanych po roce 1600, pocinaje
dilem Hamlet, v némz lze odhalit nékolik spojitosti s ndboZenskymi poméry tehdejsi
spolecnosti, a celkoveé Ize tedy usuzovat, Ze dila z tohoto obdobi a zpracovani smrti v
Pozd¢ji se Shakespeare piSe ragédie koncici naprostym zmarem hlavnich hrdini, a do
her Krdl Lear ¢i Macbeth zahrnoval predevS§im politicka témata tykajici se tehdejsi
spolec¢nosti. Diivodem mohla byt smrt kralovny Alzbéty, nastup Jakuba I. a néasledné
zhorSeni ekonomickych 1 spolecenskych pomérti zemé, jak bylo uvedeno v kapitole

prvni.

V ramci zpracovani nékterych motivi smrti nachazime téméf zietelné odkazy na
katolickou tradici. Pfikladem je jiz zmifiované dilo Hamlet, ale i hra Spanélskd tragédie.

Toto tvrzeni Ize dolozit naptiklad ¢astymi odkazy na existenci ocistce.

Ze tieti kapitoly tykajici se dramat ostatnich alzbétinskych dramatikl vyplyva, Ze byl
motiv smrti prvkem, jenz byl vyuzivan k zesmé$néni cirkve, jako tomu bylo v dile
Christophera Marlowa, ktery se v ném zaméfil spiSe na kritiku kfestanstvi. Celkové Ize

vSak konstatovat, ze se zobrazeni smrti v dilech alzbétinskych dramatiki vztahovalo k
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problematice mravniho jednani. Mravni apel se objevuje v dile Roberta Greena ¢i praveé

v Marlowové dile Tragicka historie o doktoru Faustovi.

Z posledni kapitoly, v niZ je provedena komparace a typologizace her, vyplyva, Ze se v
mnohych dilech objevovaly v souvislosti s motivem smrti prvky shodné, nicméné ¢asto
byly dramatiky pojaty odlisné. Ptikladem je zpracovani motivu smrti ve spojitosti s
zérlivosti v dile Shakespearové a Heywoodoveé. Oba autofi se sice zamétili na motiv
zarlivosti, ale kazdy jej zpracoval originalnim zpiisobem. Zatimco u Othella ptevladly
hnév a emocni stranka nad rozumem a laskou, u Ferdinanda tomu bylo naopak, ovSem i
presto, ze se oba muzi zachovali v ramci tohoto problému rozli¢né, vedlo jejich jednani

ke skonu Desdemony i Anny.

Ptedpoklad, ze se motiv smrti vztahuje v dilech alzbétinskych dramatikl predevsim k
nabozenskym tendencim, nebyl sice vyvracen zcela, ale nelze jej v zddném piipad€ zo-
becnit na veskera dila vytvofena v tomto obdobi. Nicméné dlikazy podporujici toto
tvrzeni nalezeny jsou - ptikladem mohou byt dila Hamlet, Spanélska tragédie, Zena za-
bita dobrotou, Kral Lear ¢i Tragicka historie o doktoru Faustovi. Ve vsech téchto dilech
se ukazuje, ze prvek smrti do jist€ miry souvisi s nabozenskou tradici. Konkrétnéji
kuptikladu v dile Hamlet, kde se objevuji explicitni nardzky na existenci o€istce €i v
dile Tragicka historie o doktoru Faustovi, kde Faust spachal htich, zfekl se Boha a
skoncil v pekle. Z ptedchozi analyzy vyplyva i to, Ze n¢které motivy smrti mohly pro
divaky pfedstavovat predevs§im mravoucny prvek. Smrt byla v tehdejsi spolecnosti ziej-
mé chdpéana jako néco negativniho pro spolecnost a tehdejSiho ¢lov€ka, a rovnéz byla
povazovana, bud’ za odstrasujici ptiklad, ¢i trest za Spatné chovani. Pfikladem mtze byt
pouceni rodd Montekl a Kapuleti poté, co jejich déti spachaly sebevrazdu, ¢i ptibéh
otce Bacona, kterého konfrontace se ¢tyinasobnou smrti donuti vzdat se ¢arodéjnictvi a

magie.
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RESUME

The intention of the thesis is to interpret the theme of death in Elizabethan drama. The
main part of the work includes the analysis of the themes of death in the works of Wil-
liam Shakespeare and other Elizabethan dramatists, namely Kyd Thomas, Marlowe
Christopher, Greene Robert, Heywood Thomas and Webster John. Among this exami-
ned dramas are early works (The Comedy of Errors by Shakespeare or The Spanish
Tragedy by Kyd) and there are also masterpieces of Elizabethan drama (Hamlet by
Shakespeare) and latest works (The Duchess of Malfi by Webster). This selection helps
for a more comprehensive picture of relfection of themes of death in Elizabethan drama.
Analysis of these dramas is followed by the comparison of Shakespeare's works and
works of other playwrights, on the basis of common features. The conclusion of this
work shows that the consideration of themes is related to the problems of religious tra-
ditions, especially the christian one, and that in some works is also moralizing tendency

found.
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