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Uvod

Tato prace si klade za cil pfedstavit francouzskou klasicistni estetiku jako
umélecky smér, ktery se utvafi v 17. stoleti. Jedna se o kratké, ale bohaté
obdobi Ludvika XIV., ve kterém se snoubi rané novovéky zpusob vytvareni
dramatické klasicistni doktriny s odkazem na antickou dramatickou tvorbu a jeji
predstavitelé. Pravé antika je dulezitym historickym obdobim, pomoci kterého
se klasicisté orientuji v teorii i dramatické tvorbé. Podstatnym predstavitelem
antického uméni je Aristotelés, o jehoz praci z oblasti dramatu je zde také fec.
Predné je dllezité, Ze Aristotelés predstavuje ve svém spise Poetika zasady a
pravidla zabyvajici se utvarenim tragické hry, tudiz pro klasicisty je tento spis
velmi dilezitym pomocnikem a navodem pro vytvareni dramatickych her. Mezi
antickou a klasicistni sférou basnictvi tak vznika urcité propojenim, diky némuz
se mohou uchopit a porovnat jednotlivé zasady obou obdobi. Jde tedy o to,
pFibliZzit na zakladé teorie dramatu a dramatické tvorby dvé zcela rdzna obdobi,
ktera maji hodné spole¢ného. AvSak podstatnou c&asti prace je definice
klasicismu nastin zdsad klasicistni poetiky a predstaveni dramatikd, ktefi se
nejvice pfiginili svymi tragédiemi. Reé je pfedevdim o Jeanu Racinovi, Pierru
Corneillovi a Nicolasu Boileauovi, pficemz nejvétSi pozornost je vénovana
Racinovi a jeho pfistupu k tragédii a jejim slozkdm. Kromé& Racinovi poetiky jr
v posledni kapitole vénovan prostor rozboru jeho dramatu Faidra v posledni
kapitole. U tohoto dila muzeme poukazat na nékolik zasad inspirovanych
antikou, kterych se obdobi klasicismu drzi. Tato tragédie je ukazkovym

pfikladem toho, jak by méla tragicka klasicistni hra vypadat.

Vzhledem k zaméfeni tématu se nabizi nékolik titull, které poskytuji
spolehlivé informace. Z&kladnim titulem je jiZ vySe zminovany spis Poetika od
feckého filosofa Aristotela. V této praci je Casto vyuzivana také publikace
polského teoretika uméni a estetika Wladyslawa Tatarkiewicze, v jehoz
Déjinach estetiky se pro tuto praci nalezl spolehlivy a bohaty zdroj o zasadach
klasicistni poetiky. DalSimi tituly pouZzitymi v této praci jsou napf. Déjiny
francouzské literatury v kostce od Jifiho Sramka, O uméni basnickém a

dramatickém od Kvéty Sgallové a Jifiho Kroupy, aj.



1 Definice obecnych rys  francouzské klasicistni estetiky 17. stoleti

Tento smér se utvafi na pocatku novovékého mysSleni a ma své pevné
zasady, podle nichz ho miZzeme definovat. Jsou jimi pfedevSim duraz na
rozum, pfiklon ke krase, ktera plyne z harmonického usporadani ¢asti celku, a
diraz na mravni odvolani uméni. Také se setkavame se snahami vytvorit
literarni a divadelni dila inspirovana antikou. Jednd se o obdobi mysleni a
tvorby, které zapocalo uZz v pozdni renesanci a béhem 17. stoleti doséhlo

vrcholu.

1.1 Poéatky klasicismu ve Francii

Jak ve své studii Renesanéni a novovéka filosofie uvadi Daniel Spelda,
dovrSeni renesanéniho véku a pozvolny nastup nového zplsobu mysleni
bychom mohli zaznamenat uz v 16. stoleti. Spole¢nost se po malych krocich
dostava do faze nového zplsobu mysleni, nového objevovani, nového zpiasobu
Zivota a noveé vize v jednoté. Toto obdobi ,vychazi z pfesvédceni, Zze novy vék
dokaze prekonat sociokulturni a duchovni problémy, které vznikly v renesanéni
dobé.“! Nova jednota je vizi védéni, ktera se opir4 o rozum, a role rozumu je
jednou z hlavnich charakteristik francouzského klasicismu.?

V oblasti uméni, politické a ekonomické spravy se Francie v 17. stoleti
stava nejbohatSi a nejschopnéjSi zemi v porovnani s ostatnimi zemémi. Mohou
za to nejen estetickd nebo filosofickd hlediska, ale také hospodarsky a
spolecensky vyvoj. Po kruSnych Casech, které pfineslo 16. stoleti, se Franci
stavi do popredi diky spravovani zemé kardinalem Richelieu, prvnim ministrem
Ludvika Xlll. Tento schopny muz vytvafi z Francie disciplinované uzemi, které

se stava jednotnym statem nabyvajicim politické a vojenské sily, na¢ez vrchol

! Spelda, D. Renesanéni a novovéka filosofie. Plzef: Zapadoéeska univerzita v Plzni, 2009. s.
71.
> Tamtéz, s. 71.



francouzského vlivu narustd s nasledujicim panovnikem Ludvikem XIV., ktery
se stava symbolem moci a nadale pokraéuje v absolutistické politice oné doby.?

Na francouzské puadé se doktrina klasicistniho umeéni utvari v 17. stoleti,
kdy vznikaji prvni instituce pro uméni. Tato doktrina je Uzce spojena s politickou
sférou a napomaha realizovat kulturni politiku statu. ,Je to ve svém celku uméni
oficialni, které svou slavnosti vzneSenosti, svym zddrazriovanim 7fadu a
ddstojnosti odpovida principum, na nichZz stoji okdzale majestatna budova

francouzské absolutni monarchie v dobé svého rozkvétu.“*

K tomu napomohlo
vybudovani Francouzské akademie roku 1635, kterou zalozil Richelieu.
Nasledovalo zaloZeni Akademie malifstvi a sochafstvi roku 1641, poté zaloZeni
Akademie architektury roku 1671. Tyto kroky mély vést k narustu poctu
vzdélancu v oblasti umeéni, ale také poukazovat na kulturni a vzdélanostni
kvalitu absolutistické Francie.”

NarGst obliby vzdélanosti se projevuje predevSim ve spolecnosti
aristokratické. Doba si Zada nové zpusoby ucenosti a orientuje se na pfirodu
a kulturu. Zajem spoleCnosti se pfiklani ke studiu humanitnich a
pfirodovédeckych disciplin. AvSak vzhledem k pfizni Slechty a krale k umeéni se
daleko lépe vede humanistické vétvi. ,Humanisticka vétev rozSifuje kulturni
obzory a prispivA krozkvétu teorie daleko vice nez prirodovédecky

experiment.“®

S timto postojem se nachazime v dobé kulturniho francouzského
rozmachu, ktery dava estetice ur€itou podobu. VSemu pfispiva také silny a
prudky myslenkovy rozkvét a racionalistické mysSleni, jezZ ma své kofeny v 16.
stoleti a doprovazi také stoleti nasledujici.’

Ackoli nejsilngji se klasicismus projevuje v poetice, klasicka doktrina také
zasahuje obory vytvarné, sochafské nebo architektonické. Jednou
historika uméni Tatarkiewicze je povazovany za umélce, ktery opét pfivedl na
svétlo klasickou teorii uméni. Nesetkdvame se u néj pouze s malbami, ale také

s psanymi odkazy, ve kterych se nachazeji myslenky a postfehy o teorii uméni,

3 Tatarkiewicz, W. Déjiny estetiky (3.dil). Bratislava: Tatran, 1991. s. 273.

* Cermak, J. Nad Racinovou Faidrou. in: Racine, J.: Faidra. Praha: Orbis, 1960. s. 69.

® Tatarkiewicz, W. Déjiny estetiky (3.dil). s. 273.

® Volek, J. Kapitoly z déjin estetiky: od antiky k pocatku 20. stoleti. 2.vyd. Praha: Panton, 1985.
s. 85.

" Tamtéz, s. 85.



predevSim o vnimani krasy jako takové. Poussin se ztotozfioval napr. s tezi, ze
krdsa je nemateridlni, byt se projevuje v hmoté. Je to tim, Ze pokud se u
materie projevi mira, fad a forma, muazeme vni shledat znamku krasy.
V malifstvi by tedy podle n&j mélo jit o nalezeni krasy ve smyslu uspofradani,

miry a formy.®

1.2 Klasicismus jako esteticky sm  ér

Obecné fe€eno je francouzsky klasicismus esteticky smér 17. stoleti, ktery
se na vefejné scéené objevuje po obdobi pozdni renesance. Zaroven se tento
smér déli o své misto s barokem.®

Pojem klasicismus mé& dva aspekty; historicky a typologicky. Pokud
bychom k tomuto terminu pfistupovali z historického hlediska, znamenal by
oznaceni urcitého estetického obdobi, které je charakteristické svou uméleckou
strukturou. Z hlediska typologie bychom toto oznaceni charakterizovali jako
urité estetické smérfovani, jez ma za cil dosdhnout dokonalosti a vysoké
umélecké hodnoty, ktera trva.™°

Francouzsky klasicismus bychom mohli oznacit pfedevsim jako smér, jenz
chape umeéni jako cosi, co ma ¢lovéku slouZzit a prfedstavovat pro néj jakysi fad.
.Klasicistickou teorii uméni oznacujeme za normativni, protoZze méla jasné
pfedstavy o pravidlech, vedoucich ke vzniku dokonalého uméleckého dila
a predepisovala, jak mé toto umélecké dilo vypadat a éemu ma slouzit.** A
pravé Clovék je tim bodem, kterému ma tento smér pfispét ke vzdélani. Tuto
funkci ma podle francouzského klasicismu vykonavat uméni obecné.*?

Podstatnym rysem francouzského klasicismu je ¢asté odkazovani tohoto
proudu k antickym vzortim. Tato inspirace v uméni starého Recka a Rima se
drzi az do konce obdobi klasicismu, ktery z néj Cerpa predevsim pro divadelni

oblast vdomnéni, Ze nebylo do té doby vytvofeno nic dokonalejSiho, co by

® Tatarkiewicz, W. Déjiny estetiky (3.dil). s. 287.

® Sramek, J. D&jiny francouzské literatury v kostce. Olomouc: Votobia, 1997. s. 58. hovoii o
terminu, jimz se vyznacuje umeélecky styl lezici mezi dvéma obdobimi, a ktery nabyvéa ve své
dobé negativniho vzezfeni. Jedna se pfedevsim o styl, ve kterém se odrazi nepravidelnost.
Obsahuje rysy, které nejsou ukazatelem zadného fadu, pravidelnosti. To vede k tomu, Ze je
tento smér po kratkém Case klasicismem presazen.

% Tamtéz, s. 78.

! Tamtéz, s. 78.

2 Tamtéz, s. 78.



mohlo byt pfevzato a umélecky vypracovano. Klasicismus také hovofi s virou o
dokonalosti antického zplUsobu Zivota a jeho znazornovani v divadelnich a
literarnich dilech. ,Klasicistni umélec musi tedy mit v antickém umeéni zavazny
vzor a jeho ctizadost musi smérovat k napodobeni vzornych antickych dél ve
snaze vyrovnat se jim.“® Nejvétsi a nejdiskutovanéjsi autoritou v estetické
problematice je pro francouzsky klasicismus a jeho predstavitele fecky filosof
Aristotelés, jehoz dilo Poetika predklada zakladni podminky a pravidla pro
vytvoreni divadelni hry, kterd v divakovi dokaze vyvolat katarzi. V estetické
sféfe 17. stoleti se tohoto feckého filosofa dotykaji hlavni pfedstavitelé
klasicismu, kterymi jsou Jean Racine, Pierre Corneille, Nicolas Boileau, aj.**
DalSi znaky, které davaji klasicistni estetice tvar, jsou pfiznacné tim, ze
jejich vyznam je predevSim Cisté racionalni. Hlavnim hybatelem celého tohoto
proudu je rozum. Pravé tento rys, jimz rozum je, se poklada za jeden
rozumu je silné spjaty i smysl pro rfad, uspofadani a Cistotu jazyka, Cili purismus.
To vSe vede k potlageni fantazie. Byt je na konci 16. stoleti v ur€ité mire jesté
tolerovana, v 17. stoleti je zamitnuta Uplné a to pFedevsSim z duvodu jeji
nestabilnosti, nizké miry pravdépodobnosti a schopnosti vytvaret velmi zvlastni
slovni spojeni a téZzko pochopitelné myslenky. Francouzskému klasicismu jde
pfedevSim o dosahovani harmonie a uméfenosti, které lidskou mysl a smysl
nezahlti chaosem. Stejné tak jde v uméni klasicismu o jasny a prihledny obsah
a formu hraného &i psaného dila, protoZe jediné tak je lidsky subjekt schopny
spravné uchopit a pochopit pfedkladanou myslenku. Klasicismus se uci znovu
objevené antické vzory uchopit a navazat na né. Stim je spojena také obliba
samotné Slechty, kralovského dvora a samotného krale ve vypravénich o

hrdinech a vladcich starovéku, v nichZ se sami reflektuji.*®

1.3 Aspekt racionalismu

Stoleti, ve kterém se nachazime, je plné rozkvétu nejen v oblasti estetiky.

Na své si pfichazi také filosofie, ktera je s estetikou Uzce spjata. Ke slovu se tak

13 (:Jermék, J. Nad Racinovou Faidrou. in: Racine, J.: Faidra. s. 68.
“ Sramek, J. D&jiny francouzské literatury v kostce. s. 79-80.
> Volek, J. Kapitoly z déjin estetiky: od antiky k pogatku 20. stoleti. s. 87.
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dostava mysSlenkovy proud nazyvajici se racionalismus, za jehoz zakladatele je
povaZzovan francouzsky filosof René Descartes. pravé u tohoto myslitele se
setkavame s nékterymi racionalistickymi tendencemi, které jsou vidény i ve
francouzském klasicismu, a to hned z nékolika divodd. Tim prvnim divodem
je, Ze racionalismus a klasicismus probihaji vice méné soubézné. Klasicismus
je predevsim esteticky smér, ktery se nechava racionalismem spiSe inspirovat.
AvSak vliv Descartesa na francouzskou estetiku je spiSe vnimam z obecného
hlediska, tzn. pfedevSim zdUraznéni funkce rozumu, ktery je zakladnim rysem
francouzského klasicismu 17. stoleti.*®

Descartes se otazce, co je to ,krasa“ a co se za ,krasné" povaZuje,
vumeéni vénuje jen okrajové. Je faktem, Ze votazce krasy nezastava
objektivistické a racionalistické stanovisko, a tim se rozchazi s teoretiky
francouzského klasicismu. Dle né&j je vnimani krasy subjektivni zaleZitosti, které
je zavislé na naSem vnimani. Descartes vychazi z mySlenky, Ze ,krasa“ je
subjektivni zalezitosti Clovéka, ktera je vnimana skrze smysly. Na tomto zakladé
pak dojde kvyhodnoceni objektu. Descartes tak vnimani krasy a jeji
zhodnoceni zafazuje mezi fyziologické.*’

Je zcela evidentni, Ze Descartova teorie krasy se v estetické problematice
dotyka vice filosofické vétve na rozdil od predstavitell klasicismu, ktefi pojem

krasy vnimaji spise jako umélecké méfitko pro sva dila.'®

'° Tamtéz, s. 90.
7 Tatarkiewicz, W. Déjiny estetiky (3.dil). s. 311.
'8 Volek, J. Kapitoly z déjin estetiky: od antiky k pogatku 20. stoleti. s. 90.
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2 Francouzska klasicistni poetika

2.1 Plejada vs Malherbe

Druha polovina 16. stoleti s sebou pfinasi zaloZeni skupiny s nazvem
Plejada, za jejiz zakladatele je povazovan uznavany francouzsky basnik Pierre
de Ronsard.'® Toto seskupeni si klade za svij cil zavedeni francouzského
jazyka do poetiky a nasledné se snazi o jeho zdokonaleni a kultivaci. Jelikoz
tehdejSi renesan¢ni doba nabizi pfedevsim dila v latiné, ktera byla pouzivana
hlavné ve stfedovéku, pfedstavitelé Plejady se domnivaji, Zze francouzsky jazyk
by mohl byt konkurenceschopnym jazykem ovladajici basnickou i divadelni
literaturu. Také se neboji pouzivat klasicka slova antickych spisovateld.
PfedevSim jde o to, poukazat na stfedovéky jazyk, o kterém se teoretici Plejady
domnivaji, Zze je vulgarni. Skupina také rozdéluje poeticky styl psani od
prozaického, nebo charakterizuje basnika jako nékoho, komu je od pfirody dan
um potfebny pro skladani basni. Tim se dostavame k naslednému postoji
Plejady, ktery poklada basnické uméni za néco, co se neda naucit a co je dano
jako dar od Boha. Pracuje se s fantazii a barvitymi vyrazy. Proti této skupiné se
pozdé&ji budou stavét predstavitelé francouzského klasicismu.?°

Jako hlavni odptirce vystupuje francouzsky teoretik Malherbe®, ktery
kritizuje predevsim Ronsardovu oblibu ve vypuajéovani antickych vyraz( pro
psani francouzské poetiky. Podle Malherba je zapotiebi odcistit francouzsky

jazyk od takovych vyrazli a snaZzit se o jeho Cistotu a jasnost. ,Prakticky cela

¥ Volek, J. Kapitoly z déjin estetiky: od antiky k pogatku 20. stoleti. s. 86. hovofi o tom, Ze tento
francouzsky literat, narozeny v letech 1524-1585, je ve své dobé povazovan za jednoho

z nejuznavanéjsich tvarcl poezie a literatury. Mohli bychom ho zafadit mezi obdobi renesance
a klasicismu. Z ¢asti svou tvorbu orientuje na feSeni otdzek uméleckého femesla, pficemz se
soustfedi hlavné na otazky formy, ktera je pro néj zasadni. Také se vénuje dilim, ktera
obsahuiji variaci pravidel o feci nebo o basnictvi. V jeho praci se €asto odrazi hlavni princip
béasnictvi, za ktery povazuje fantazii. A pravé tento pojem se neztotozfiuje s pravidly estetické
klasicistni doktriny, jenZ ma ve vytvareni basnického uméni za sv(j hlavni princip rozum.

20 Sramek, J. D&jiny francouzské literatury v kostce. s. 45.

I Volek, J. Kapitoly z déjin estetiky: od antiky k pogatku 20. stoleti. s. 87-88. hovofi o
Malherbovi (1555-1628) jako o zakladateli a pfedstaviteli francouzské klasicistni Skoly, ktera ma
klast daraz na Cistotu a jednoduchost francouzského jazyka. Znamy je pfedevsim svym
negativnim postojem k Ronsardovi.
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estetika se u néj zuzuje v pozadavek jazykového purismu a v pozadavek tzn.
korektnosti dila."?

Aby byl verS dobry, musi mu byt rozumét. Aby byl verS dobry, nemusi
obsahovat prejata slova, ale staci ta francouzska. S tim je spojeno i omezeni
fantazie jako principu, ktery by nemél tvofit zaklad pro vytvareni basnickych dél.
Takova fantazie lidského jedince zahlcuje svou pestrosti a okazalosti, jez by
mohli vést az k pfilisné pFeplacanosti, ¢imz by se mohla basen stat néim na
poslech velmi krasnym, ale také nesrozumitelnym a bez obsahu. A tohoto se
chce Malherbe vyvarovat. Proto zavadi ve svych pravidlech jazykovy purismus
a snazi se vytvaret literarni dila zaloZzend na jasnosti, jednoduchosti a bez
cizich vyraz(. Jeho pozadavky jsou ale velmi pfisné a tak se z basni ztraci
Zivost. | kdyZ jeho prace neni tolik oblibena jako prace Ronsardova, jeho pfistup
k vytvareni uméleckych psanych dél se stava do urcité miry nécim, z ¢eho si
tehdejsi sougasnici berou priklad pro svou tvorbu.*

2.2 Zasady klasicistni poetiky

Za vrcholnou generaci ve francouzském Kklasicismu se povazuji
predstavitelé J. Racine, P. Corneille, N. Boileau, Moliére nebo La Fontaine, a;.
Tito predstavitelé, a fada dalSich, vytvareji charakteristicka dila a zaroven
pFispivaji k debaté o teorii basnictvi. OvSem kazdy z téchto &lenu je ve své
tvorbé nécim specificky. Tito pfedstavitelé jsou povazovani za hlavni proud
klasicismu z divodu jejich snahy o vytvoreni realistickych dél, tzn. odklon od
romantickych, manyristickych a baroknich tendenci. Vedle vySe zminénych stoji
také teoretici klasicismu, jimiZ jsou napt. J. Chapelain nebo G. de Scudéry. aj.?*

Souhrn veskerych zasadnich i méné zasadnich znakd klasicistni doktriny
by se dal sepsat do nékolika desitek rfadka, avSak mezi zakladni, podstatné
a neomylné zasady klasicismu patfi hlavné skutecnost, Ze jeho poetika podléha
pravidlim. To pochopiteln€ omezuje moznost tvofit dila svobodné, podle

vlastnich pfredstav. AvSak nachazeji se i takovi pfedstavitelé, ktefi striktni

*2 Tamté?, s. 88.
> Tamtéz, s. 87-88.
2% Tatarkiewicz, W. Déjiny estetiky (3.dil). s. 297.
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pravidla nedodrzuji. Patfi mezi né napfiklad jeden z nejvyznamnégjSich

predstaviteltl tohoto sméru Pierre Corneille.®

2.2.1 Pravidla a rozum

4

Zminka o omezovani svobody basnika, ktery vytvaFi klasicistni dilo, zde
uz zaznéla. V podstaté by se mohlo jednat o omezovani fantazie, s niz jsou
spojeny téZko predstavitelné a tézko uchopitelné ideje. Omezenim svobody se
zde mini spiSe prekroCeni zadanych zasad klasicistni poetiky. Pokud se dilo
nefidi zakladnimi pravidly, neznamena to, Ze by se nejednalo o klasicistni dilo.
Akorat by neSlo o to spravné vyobrazeni dila, které zadana pravidla plini.
Nasledné je také dulezité, aby byla tato zasada o plnéni pravidel chapana jako
normativni, stejné tak jako dalsi zasady, mezi néz bychom zafadili
pravdépodobnost, uméfenost a uZiteény pozitek.?

V 17. stoleti je umélecka spole¢nost presvédéena o tom, Ze soucasti
poetiky je rozum, nebot jediné ten je schopny postihnout to obecné ve vécech
a neodkazuje se pfitom k iracionalnim postojum, které jsou vyvolany naSimi
vnitfnimi pocity. Podstatny je zde pfedevSim objektivni postoj ke vSemu, co ma
byt zndzornéno. ,Objektivni soud (...) se chapal jako schopnost postihnout ve
vécech to, co je v nich objektivni, vieobecné, stalé, neosobni, spolehlivé.“?’
Avsak z nékterych stran je slySet hlasu, Ze poetika neni tim typem uméni, které
by se mélo odkazovat striktné na rozum, jelikoZ se jedna o sféru vyjadreni, kde
je do urcité miry zapotiebi i ur€itého iracionalismu vedeného z vnitfnich pocitt
Clovéka. Své misto by pry v poetice mélo mit i vyobrazeni abstraktnich
myslenek nebo lidskych vlastnosti, apod.?®

2.2.2 Napodobovani a p Firoda

Uz samotny Aristotelés pfifazuje proces napodobovani Kk pfirozené
¢innosti lidské bytosti. Napodobovani je Gzce spjato s tématem pfirody, nebot

Clovék uchopuje pfirodu nejen proto, aby na ni demonstroval naSi vzdjemnou

» Tamtéz, s. 298.
% Tamtéz, s. 298.
* Tamtéz, s. 299.
% Tamtéz, s. 299.



spojitost, ale také proto, aby ji utvarel podle vlastnich predstav. Pro klasicistni
doktrinu je typické pozorovat pfirodu, brat si z ni to nejlepSi a to Spatné
vynechat nebo poupravit podle obrazu svého. V podstaté by se dalo fici, Ze
z pohledu klasicismu ma napodobovani pfirody své meze. Nelze napodobovat
vSe, co je vni obsazeno. Klasicismus zajima vlastné jen jeji ,lidska“ cast.
.Klasicistni umélec v celku nejevi zajem o pfirodu, (...), ale zajima se vyhradné
o pfirodu lidskou, o prirozenost, a to v celém jejim rozsahu.“® A pravé lidska
bytost je pak tim tvorem, jenZz pfirodu okolo sebe prFetvafi. Jinak feeno

uchopeni pfirody v klasicismu neni né&im naturalistickym, ale zidealizovanym.*

2.2.3 Pravd épodobnost a pravda

Dva pojmy, s nimiz pracuje 17. stoleti, se v klasicismu ¢aste¢né dopliuji,
avSak jeden z nich ma navrch, alespon v dramatické sféfe. VétSina dobovych
spisovatelu a basnika se domniva, Ze pravdépodobnost je daleko vice Zadouci.
Pravdépodobnost, projevujici se v déji, poukazuje na moznosti, kterym muze
Clovék jednou ve svém Zzivoté celit a v dile je prednéjsi, vyznamnéjSi a
disponuje VvétSi vahou nez skuteény pfibéh. V otazce pravdy je to
komplikovangjSi. Pravda jako takova je v porfadku, ale pokud vznikne pravdivy
pfibéh s nepravdépodobnym déjem nebo prvky, vyvéraji na povrch velké
pochybnosti a divak nebo ¢tenédf nevykazuji takové znamky vciténi. Klasické
dilo musi vyvolavat pocity sounalezitosti s hrdiny a vyvolavat v divakovi
odpovidajici emoce. JednoduSe feCeno, pfibéh musi byt poutavy, aniz by
je pravdépodobny dé&j, byt ve smysleném pfibéhu, nez pravdivy pfibéh a

nepravdépodobny dé&;j.%*

2.2.4 Prim érenost

Tento vyraz uz sdm o sobé vypovida o mife jako takové. VSe by mélo
odpovidat své pfirozenosti a nic by nemélo byt prfehnané. V dramatu Cdi

29 Cermak, J. Nad Racinovou Faidrou. in: Racine, J.: Faidra. s. 69.
% Tatarkiewicz, W. Déjiny estetiky (3.dil). s. 301.
3L Tamtéz, s. 300.
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basnictvi vibec by se pfiméfenost méla tykat nejenom déje, ale také osob a
jejich charaktert. Jak je jiz zminéno u Aristotela v Poetice, muz by mél byt
muzem a Zena zenou. D¢&j, pokud je orientovan napfiklad k muzskému hrdinovi,
by mél vypovidat z velké €asti o postavé hlavni a nestacet se ve velké mife
k vedlejSim postavam, natoZ k opacnému pohlavi. Pfiméfenost by se méla
dotykat i osudu postav, vkusu, moralky a mluvy. VSe by si mélo odpovidat tak,
aby to pusobilo pfirozené a vyvazené. Jakékoliv odchylky a neslucitelnosti

nemaji v klasicistnim uméni misto.>?

2.2.5 Pozitek a jeho uzite €nost

v v s

Motivem basnika je vytvofrit takové dilo, které potéSi divaka a vzbudi u ngj
vnitini pohnuti. UZ na pocatku vzniku klasicistni doktriny se bere za podstatné,
aby dilo vedlo k pozitku, a pokud by to bylo jenom trochu mozné, také k uzitku.
Proto je basnictvi brano nejenom jako potéSujici uméni, ale také jako
vzdélavaci prvek, jako uziteCny pozitek. Jeho plsobenim by mél c&lovék
sméfovat do stavu, ve kterém si uvédomuje svoje poklesky nebo naopak
prednosti. Zadouci je tedy podnét vedouci k napravam. Takovy vyjev ve hfe
muze Clovéka vést k mravnosti nebo poukdze na cestu ctnosti, apod. OvSem
hlavnim cilem zlstava snaha o uspokojeni vnimatele a nejde ani tolik o to, zda
je déj hry nebo basné hrozivy nebo naopak. Podstatné je zaujmout, zabavit a

vyvolat naleZité pocity divaka nebo &tenare.®

%2 Tamtéz, s. 300.
% Tamtéz, s. 301.
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3 Aristotelés a jeho p Finos v klasicistni estetice

Pfedtim nez budou vtéto praci predstavena dila predstavitell
francouzského klasicismu, je zapotfebi se zminit o Aristotelovi a jeho dile
Poetika. Tento spis obsahuje Uvahy o basnictvi, které davaji do znaéné miry
smér pfi vytvafeni dramatického dila. Timto spisem se klasicisté zabyvali a

svoje teze s nim formulovali v debaté s aristotelskymi zadsadami.

3.1 Aristotelova Poetika

Dulezitost dila Poetika je v estetické oblasti patrna. Aristotelés se v tomto
spisu zaméruje na sféru basnictvi, pfi¢emz se nejvice vénuje tragédii. Spis také
obsahuje ¢asti o epice a komedii, ktera se z velké ¢asti nedochovala. Jak uvadi
v predmluvé k Ceskému vydani Milan Mraz, autentiCnost Poetiky jak ji zname
nyni, nelze nijak ovéfit. Puvodni dilo se nedochovalo a nezanechaly se ani
Gdaje o tom, kdy Aristotelés Poetiku sepsal a jak svou praci vedl. Spole¢né
stim je spojena domnénka, Ze Poetika m& byt volnym pokraCovanim
Aristotelovy €innosti v oblasti basnictvi, ve které jde pfedevSim o snahu sepsat
pravidla, postupy a zasady k vytvoreni uméleckého basnického dila.*

3.2 Pri€iny vytva feni tragické hry
Recky myslitel Aristotelés hned v Gvodu Poetiky hovoii o mimésis nebo-li
napodobovani. ,Pfedné se u lidi projevuje odmalicka prrozeny sklon
k napodobovani (...) a zadruhé maji vsichni lidé z napodobovani radost.“*®
Soudi, Ze veSkera umélecka tvorba ma zaklad v napodobovani. Pfedpokladem
a zaroveri pri¢inou napodobovani je tedy lidska pfirozenost k napodobovani.*
Autor nasledné zaméfuje pozornost na zpusob zobrazovani pfedmétu a

na rozdily jeho zobrazovani. Aristotelés také vymezuje napodobu feci, rytmem

% Mraz, M. Aristotelova Poetika, jeji vychodiska, vyznam, osudy a déjinné pesobent. in:
Aristotelés: Poetika. Praha: Svoboda, 1996. s. 8-9.

% Aristotelés. Poetika. s. 63.

% Tamtéz, s. 63.
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a melodii, pficemz hovofi o rdznych zpusobech, jak Ize napodobovat.
Predevsim jde ale o to, aby lidé dosahli pomoci napodoby pocitu radosti.*”
Aristotelés u lidi povazuje také za pfirozenou. Jedna se o schopnost zachytit
a vnimat melodii a rytmus, které &lovék vniméa pomoci smysla.*®

Aristotelés tedy tvrdi, Ze bychom napodobu mohli zaznamenat
v predmétech vytvorenych &lovékem a v Poetice dale hovofi o tom, Ze pfi
realizaci jakéhokoliv uméleckého dila se ¢lovék nemusi snaZzit pouze o0 mimesis,

nybrz své dilo mdze opfit také o idealizaci anebo karikovani.*

3.3 Tragédie a jeji slozky

Tragické basnictvi Aristotelés charakterizuje struéné. ,Tragédie je
zobrazenim vaZzného a uceleného déje s uréitym rozsahem, a to takové, pn
némz se uziva reci zkraSlené v kazdém useku pfislusnymi prostfedky zvIast,
déj se nevypravi, ale predvadéji se jednajici postavy a soucitem a strachem se

dosahuje ocisténi takovych pocitir.“4

3.3.1 Hlavni charakteristiky tragické hry

Aristotelés sepisuje Sest nutnych slozek, mezi které fadi déj,
povahokresbu, mluvu a mysSlenkovou stranku, hudbu a vypravu. Hlavni zajem
by se mél podle Aristotela soustfedit na déj, ktery je sestaven z udalosti, v nichz
se povahy ukazuji prostfednictvim jednani. Pro spravnou skladbu tragédie je
tak nejpodstatnéjSi déj, jeho sestava udalosti a nasledné povahokresba. Podle
dalezitosti pak dle Aristotela navazuje myslenkova stranka a mluva, hudba a
vyprava.*!

Dé&j mlze byt podle Aristotela jednoduchy nebo slozity. Jednoduchy déj je

typicky svym jednolitym jednanim. Naproti tomu slozity déj je takovy déj, ve

¥ Tamtéz, s. 59.

%% Tamtéz, s. 64.

% Mraz, M. Aristotelova Poetika, jeji vychodiska, vyznam, osudy a déjinné pesobent. in:
Aristotelés: Poetika. s. 39.

“O Aristotelés. Poetika. s. 69

* Tamtéz, s. 70.
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kterém se objevuji sloZzky jako nahly obrat nebo ne¢ekana proména neznalosti
v poznani, a to bud jednotlivé, nebo sougasné.*?

Autor vSak podotyka, Zze ktémto dvéma slozkam se vaze urcita mira
pravdépodobnosti a nutnosti, které plynou z predesSlych udalosti v déji: ,To vSak
musi vzejit pfimo z osnovy déje, a sice tak, Ze to vyplyne bud’s nutnosti, nebo
s pravdépodobnosti z pfedchazejicich udalosti; je totiz velky rozdil v tom, zda
jedno je dusledkem druhého, nebo jen po ném nasleduje.“*® To je doplnéno
o Aristotelovu poznamku, ze basnik, jenz tragédii vytvafi, by se nemél zcela
Fidit podle toho, co je skute¢né, ale tim, co je pravdépodobné: ,Ukolem basnika
neni li¢it to, co se skute¢né stalo, nybrz to, co by se stat mohlo a co je mozné
podle pravdépodobnosti déje nebo s nutnosti.“**

Déj je také mistem, v némz je obsazena zapletka a rozuzleni. Zapletka je
spojeni nékolika udalosti, které na sebe navazuji. Je mozné vymezit zapletku
jako déj od zaCatku az po tu ¢ast, kde dochazi k ndhlé zméné situace; rozuzleni
je pak ta ¢ast déje, ktera se uskutecnuje od onoho obratu az po konec tragické
hry.*

Nejpodstatnéjsi pro tragédii je, jak bylo fe€eno, sestava déje. Dé&j je spojen
s jednanim lidi. Aristotelés zde klade diraz na zobrazeni jejich jednani, nikoliv
jejich charakter(: ,Cilem hry je tedy zobrazit urcité jednani, nikoli povahovou
vlastnost.“*® Povaha sice vyobrazuje lidi jako takové, ale &tastné nebo
nestastné udalosti vytvaFi az jejich jednani, a pravé v jednani se pak vhodnym
zpusobem ukazuiji jejich povahy. Jednani je tedy cilem tragické hry, jelikoZ z ngj
pak vychazi udalost &tastna nebo nestastna.*’

Pro Aristotela ma dulezitost i asové vymezeni hry, kterd by neméla byt
ani moc dlouha a ani moc kratka. Pro celistvost déje je také nutné rovnovazné
zasadit zacatek, stfed a konec déje. ,Celek je to, co ma zacatek, stfed a
konec.“® Pozornost je také vénovana jednajicim osobam v d&ji, které

predstavuji dvé roviny osob a jejich povahovych rys(, pfi¢emz nékteré postavy

2 Tamtéz, s. 77.
 Tamtéz, s. 77.
“ Tamtéz, s. 75.
> Tamtéz, s. 91.
° Tamtéz, s. 70.
4" Tamtéz, s. 70.
8 Tamtéz, s. 72.
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oplyvaji Spatnymi vlastnostmi nebo dobrymi vlastnostmi. Tyto postavy pak
predstavuiji urcity zpasob mysleni a samotnou povahu postavy, jejichz jednani
vytvari podobu déje. D¢j je poté nécim, co zobrazuje dané udalosti, od kterych
se odviji.*

Pro tragédii je dale pfiznaéna ,zkraSlena rec.” Aristotelés zde mysli
takovou fec, jez je napévem. AvSak poukdzano je i na useky hry, ve kterych

k napévu nedochazi, ale v nichZ se pouze verguje slovo.*

3.3.2 Vzbuzovani strachu a soucitu

Podstatnym faktorem tragédie je jeji vliv na divakovo vnitfni hnuti. Oc¢istny
neboli katarzni Gcinek tragédie je podminén vzbuzenim strachu a soucitu.
Aristotelés v této souvislosti doporuCuje zasazovat tragické udalosti mezi
pfibuzné a blizké pratele, protoZe zpusobena bolest mezi lidmi stejné krve nebo
silnych vzajemnych pout vzbuzuje vétSi citové vypéti, nez kdyby si bolest
zpusobovali nepratelé nebo cizi lidé.>*

Abychom v divakovi mohli vzbudit vySe uvedené pocity, je zapotiebi
sestavit déj tak, aby udélosti v ném obsazené toto pusobeni vyvolaly. ,Ony
pocity musi mit svij zdroj vsamém déji.®> Z toho divodu se Aristoteles
zaméfuje na Ciny vhodné pro Zanr tragédie. Pfedné lze vykonat &in, ktery je
védomy a dovedeny do konce, nebo takovy €in, ktery je pachan s védomim, Ze
osobu zname, pfiCemz muze ¢i nemusi dojit k jeho dokonani. Anebo se postava
dopusti néjakého hrozivého ¢inu nevédomé. Tyto tfi formy jesté doplriuje hrazny
&in, ktery je zamyslen, ale neni zrealizovan.>®

Aby v dramatické hfe doSlo k pasobivému déji, mél by se do né&j vloZit
alespon jeden z vySe uvedenych ¢&inu. Zaroven by do déje mély byt viozeny
slozky peripetie nebo-li neCekaného obratu ¢i zmény v déji a anagnadrise nebo-li

nedekané zmény v poznani napf. &lovéka nebo situace v dé&;ji.>*

49 Tamtéz, s. 70.
0 Tamtéz, s. 69.
>l Tamtéz, s. 83.
2 Tamtéz, s. 83.
3 Tamtéz, s. 83-84.
* Tamtéz, s. 78.
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3.3.3 Postavy a jejich povahokresba

Vybér postav a jejich povahokreseb je jednou z kli¢ovych sloZek tragédie.
Aristotelés hovofi o vhodnych parametrech povahokresby, pfi€¢emz jednim z
nich je pAimérenost. Je podstatné, aby muz byl muzem a Zena Zenou, nikoliv
aby muz vykazoval vétSi miru Zenskosti a Zena vétSi miru muznosti. Povahy by
také mély pusobit skutecné, tj. uvéfitelné, a kazda zobrazena povahokresbha
povazuje povahu fadnou, tzn. Ze jednani a Fe€ vystupujici postavy bude
vykazovat néjaké zamérfeni. Aristotelés se pfi tom heomezuje pouze na postavy
pochazejici z n&jakého rodu nebo vykonavajici vyznamnou funkci. Radnou
povahu muze mit kdokoliv, od Zeny aZ po otroka, ovsem kazdy z nich bude

vykazovat jinou miru Fadnosti.>

> Tamtéz, s. 85.
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4 Dramatici francouzskeé klasicistni estetiky

4.1 Pierre Corneille a jeho dramaticka  ¢€innost

Francouzsky dramatik Pierre Corneille, narozen roku 1606 v Rouenu
a umirajici roku 1684 v Pafizi, je spole¢né s Racinem povazovan za jednoho
z nejlepSich dramatika 17. stoleti, byt jeho dila neodpovidaji zcela klasicistnim
zasadam. AvSak praveé tim se tento autor od vétSiny dramatikd liSi. Mezi jeho
dila patfi nejen tragédie, ale také komedie. Mezi jeho tragédie se fadi Médea
(1635), Horatius (1640), Cinna (1640), aj. V oblasti komedie se jedna o dila
Vdova (1633), Galerie palace (1634) nebo Lhar (1643), aj. AvSak nejvétSiho
uspéchu dosahuje se svou tragikomedii Cid z roku 1637, ktera li¢i pfibéh dvou
hlavnich hrdint, ktefi proZivaji drama odehravajici se v jejich pocitech. V této
tragikomedii se feSi rozpor mezi hlasem srdce a hlasem rozumu, ktery oba dva
hrdiny zachvacuje. Mezi jeho psané pociny patfi také rozpravy o slozkach
tragédie.*®

Corneille voli takové naméty tragédii a komedii, které se dotykaji oblasti
politiky a spole¢nosti. Tim si udrZuje pozitivni status dramatika hlavné u dvora.
Jeho centralnim bodem tragické hry je rozum a intelekt, které prevazuji nad
vnitfnimi pocity ¢lovéka, a timto se liSi od Racina, ktery opira naméty svych her
o lidsky cit. Spisovatel a literarni historik Josef Cermék se k Corneillovi v této
roviné vyjadfuje takto: ,Corneille byl pfesvédcen, Ze nositelem tragického ucinu
mohou byt jen velka politicka témata nebo s nimi spojené vasné, a lasku
odsunoval na druhé misto, protoze ji vétSinou pokladal za cit slaboSsky a
nanejvys v ni vidél zdroj heroismu.“>’

Jeho postoj vucibasnictvi je mezi predstaviteli klasicismu nééim
nevidanym. Dodrzovani klasicistnich zasad u néj pokulhava, nebot je sam
presvédCeny o tom, Ze neni potfeba je striktné dodrzovat. OdliSny nazor ma
vuci slozkam tragédie, tj. pravdépodobnosti, charakteru postav, mista a ¢asu

v déji, jakoz to i k déji samotnému. V pfipadé pravdépodobnosti hovofi o tom,

% Srémek, J. Déjiny francouzské literatury v kostce. s. 75.
57 Cermék, J. Nad Racinovou Faidrou. in: Racine, J.: Faidra. s. 72.
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Ze tragédie nemusi byt pravdépodobna, pokud se dé&j shoduje s historickou
pravdou.”®

Otazka charakteru hlavnich hrdin( je Corneillem zodpovézena tim, Ze
nékteré své hrdiny vyobrazuje Spatné a oSklive. Zastava nazor, Ze basnik
nemusi predstavovat ve své hie pouze dobré hrdiny s jejich ctnostmi, nybrz i lidi
zlé s jejich nefestmi. Nebot ne vSe, co basnik vyjevuje, musi slouZzit pro
obecenstvo jako dobry pfiklad. Jeho stanovisko k zasadam klasicistni poetiky
se zuzuje nebo rozSifuje podle toho, jak to vyZaduje jeho namét. Corneille neni
predstavitelem klasicismu, ktery by se nechal zcela svazovat zdsadami, a to

z néj déla neabsolutistického klasicistniho dramatika.>®

4.1.1 Jednota d éje, ¢éasu a mista

Pierre Corneille se k problematice basnictvi vyjadfuje ve svych Gvahéach,
které se opiraji o Aristotelovy zasady basnictvi. Ve svych rozpravach, vydanych
r. 1660, hovori o nékolika sloZzkach basnictvi. Podstatnou oblasti jeho Uvah je
Treti rozprava, v niZ se vénuje jednoté éasu, mista a d&je.®®

Jadrem jednoty tragédie vlibec je dle Corneille nebezpedi, které je hrdina
nucen pfekonat nebo mu podlehnout. V navaznosti hovofi Corneille o jednoté
déje, jejimz zakladem je dodrzeni aristotelského pravidla, Ze celistvy déj musi
mit zacatek, stfed a konec déje. Upozornuje, Ze basnik by mél svij namét
tragédie vlozit do hlavni déjové linky, avSak to podle néj neznamena, ze by se
tragédie nemohla skladat z dalSich vedlejSich déja, které mohou slouzit jako
doprovod k dé&ji hlavnimu. Je pfitom ddlezité nezatlacit hlavni déj do pozadi déju
vedlejSich. Zaroven je podle Corneille nutné, aby bylo v jednani zachovano
o&ekavani néseho, co nastane v jednani nasledujicim.®*

Navaznost jednani v dé€ji je pro Corneille dulezitym momentem. Hovofi
o jednotlivych déjich vedlejSich, které mohou vyplnit prostor mezi jednanimi.

Tyto vybrané vedlejSi déje jsou uréeny pouze pro ozdobu, avSak nesmi

*® Tatarkiewicz, W. Déjiny estetiky (3.dil). s. 298.

* Tamtéz, s. 296.

% Cesky vyslo jako Treti rozprava o tfech jednotach déje, asu a mista. in: Sgallova,K.; Kroupa,
J. K. (eds.): O uméni basnickém a dramatickém. Antologie. Praha: KLP-Koniasch Latin Press,
1997. 170-182 s.

®l Tamtéz, s. 170.
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postradat smysl a vzajemnou navaznost v celém déji. ,Basnik neni povinen
vystavovat pohledu vSechny jednotlivé déje, které vedou k déji hlavnimu: musi
si zvolit ty, které jsou nejvhodnéjsi k predvedeni bud’ pro krdsu podivané, nebo
pro silu va3ni...“®* Toto Corneillovo pravidlo sice vychazi z Aristotelovych zasad
o slozitém déji, avSak zpusob, jakym ho Corneille uchopuje a zpracovava, se o
n&j zcela neopira.®®

Corneille se zminuje o udalostech, které se odehravaji mimo jevisté. Ty
jsou podstatné v pfipadé, Ze jsou nezbytné pro déj samotny. O takovy vyjev ,je
tfeba se starat jen tehdy, pokud to, co se stalo mimo jevisté, slouzi k pochopeni
toho, co se musi odehréat pred divaky.“®*

Své misto vrozpravé o déji také zaujima Cast zabyvajici se zapletkou
a rozuzlenim. Zapletka musi vychazet z pravidla pravdépodobnosti a nutnosti.
Corneille pak sam podava dopliujici radu, aby se d& co mozZna nejméné
zatézoval vypravovanim udalosti, které se staly v minulosti, pokud nejsou pro
samotny déj a jeho zapletku dullezité. V pfipadé rozuzleni hovofi o tom, ¢emu
by se mél basnik vyhnout. Je tim rozuzleni pomoci zmény vile a stroje.
Doslova tvrdi, Ze ,neni velmi obratné ukoncit basen, jestlize ten, kdo po Ctyri
jednani mafil snahy hlavnich postav, ustoupi v patém bez jakékoli vyznamné
udéalosti, kterd by jej k tomu nutila.“®> Strojem mini jeho vyuZiti ve hre jako
prostfedku, ktery vyfeSi danou situaci, anebo ji ukonci bez ohledu na logiku
déje. Tento zpusob rozuzleni povazuje za neStastny a mél by slouzit pouze
v piipadé sneseni boha jako nékoho, kdo v&e urovna.®®

Ve své Treti rozpravé se Corneille také vyjadiuje k jednoté Casu, ktery by
mél podle aristotelského pravidla pfedstavovat rozmezi vychodu a zapadu
slunce. Néktefi predstavitelé feSi problém, jaké ¢asové rozmezi mél Aristotelés
presné na mysli; zda-li se jedna o cely den nebo jeho polovinu. | v pfipadé, ze
se tragédie opira o dvanact hodin, nebo dvacet a Ctyfi hodiny, Corneille toto
pravidlo povazuje za neStastné, nebot nuti dramatiky k tomu, aby vméstnali déj

své hry do takového Casového rozmezi, které neumoznuje dé&j vice rozvest.

®2 Tamtéz, s. 171.
® Tamtéz, s. 171.
® Tamtéz, s. 171.
® Tamtéz, s. 173-174.
 Tamtéz, s. 173.
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Corneille vybizi k tomu, aby se basnik nebal vyuzit Casového rozmezi az tficeti
hodin. To odtvodiiuje slovy, Ze nékteré tragické hry to vyzadu;ji.®’

V pfipadé avahy o jednoté mista vychazi Corneille z toho, Ze u Aristotela
o této zasadé nenachazi zadné vysvétleni. Domniva se tedy, Ze jednota mista
je pravidlem, které se ustanovilo az po zavedeni jednoty Casu. Soucasné

v 7w

s timto nazorem je prfesvédcCeny, Ze jednotu mista ,Lze rozSifit az tam, kam

muze dlovék dojit a odkud se maze vratit béhem étyrfiadvaceti hodin.“®®

4.2 Nicolas Boileau a jeho p Finos teorii basnictvi

Francouzsky béasnik a teoretik Nicolas Boileau, narozen v Crosne roku
1636 a umirajici v Pafizi vroce 1711, je povazovan za predstavitele a
kodifikatora zasad francouzského klasicismu. Pod jeho rukou vznikaji satiricka
dila vydavané pod nadzvem Satiry (1660-1711) a listy editované pod nazvem
vydava vroce 1674, apovazuje za jeho vrcholnou tvorbu v oblasti teorie
bésnictvi. Jedna se o verSované dilo skladajici se ze Ctyr Casti, ve kterych se
shazi predstavit nejen vSeobecné zasady klasicistni poetiky, ale také se pfiklani
k problematice basnictvi spojené s radami pro basniky. Jedna z Casti je také
vénovana dalSim zZanridm basnického umeéni, kterymi jsou napf. 6da, elegie,
satira, balada, aj.*°

Dilo Uméni basnické je podano verSovanou formou. Spis s sebou nese
i odraz Boileauovy vlastni pfedstavy o basnictvi, jez je inspirovana dalSimi
predstaviteli a teoretiky. Obsahem je i kritika, jeZz se zaméfuje pfedevSim na
teoretika a dramatika Ronsarda, sjehoZ nazory na basnictvi se Boileau
neshoduje. Jediné, k ¢emu se u Ronsardova pfistupu k tvorbé pfiklani, je jeho
inspirace antickymi autory a c&erpani zjejich literarnich namétd nebo
formulaci.”

Do popredi vSech zasad klade rozum, pfirodu a pravdu. Podle néj je nutné
se pfi utvareni jakéhokoliv basnického dila opirat o rozum. Ve svém dile Uméni

" Tamtéz, s. 176.

% Tamtéz, s. 179.

%% Sramek, J. D&jiny francouzské literatury v kostce. s. 85-86.
° Tamtéz, s. 86.
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basnické hovofi o tom, Ze ,v8e musi spodivat na zdravém rozumu.“’* DuleZitou
zasadou je také priklon k pfirodé, ktera ma poskytovat basnikim inspiraci a
zaroveri byt vzorem. ,Pfiroda budiz va$ vyluény namét.“’? Avsak Boileau
upozorfiuje na elementarni pravidlo, a tim je ,nasledovat ,rozumnou“ a
,dokonalou® prirodu v jeji neménnosti a veobecné platnosti.“”® To vie, aniz by
se basnik sklonil k néemu nahodilému. K tomuto basnickému uchopeni pfirody
v klasicismu se vyjadiuje také Tatarkiewicz ve tfetim svazku svého dila Déjiny
estetiky: ,Poetika ma totiz napodobovat pfirodu, ale ne celou; ma udélat

“"*  Francouzsti Klasicisté se v podstaté nezajimaji o jakoukoliv

vybér.
vyjimec€nost nebo podivnost pfirody. Jejich pozornost se opira pouze o jeji
typickou podobu, kterou si pak také sami upravuiji.”

Nicolas Boileau je také jednim z téch predstavitelll, ktefi pfikladaji jistou
dalezitost pocitu libosti. V basnictvi je podstatné priklanét se k takové volbé
mySlenek nebo slov a jejich pouziti, aby vzdy vySly co nejsrozumitelnéji a
zaroven se libily:

~Predkladejte ¢tenar, co se mu libi,...
dbejte, aby ukvapena samohlaska
nenarazela na své cesté na jinou,
Stastna je vzdy jen volba libozvuénych slov.
Strfezte se narazu odpudivych zvukd,
vers sebevic hutny, mySlenka, byt vznesena,

jsou duchu vzdaleny, zrariuji-li sluch.“"®

Boileau zde klade diraz na opatrnost a pfesnost ve vyjadfovani myslenek
a pouzivani formulaci pomoci slov. Zminénymi zvuky ve verSi nemini pfimo
néjaky hanlivy obsah, nybrz jde o slova a jejich vyznéni, jezZ sami o sobé& mohou
znit prekrasné, ale pokud je basnik pouzije pouze k ozdobé a jejich vyskyt

nema ve versi smysluplny vyznam, celad prace je vtu chvili pouze tfpytivym

™ Boileau, N. Uméni basnické. in: Sgallova, K.; Kroupa, J. K. (eds.): O uméni basnickém a
dramatickém. Antologie. s. 186.

Z Tamtéz, s. 207.

® Tamtéz, s. 184.

" Tatarkiewicz, W. Déjiny estetiky (3.dil). s. 299.

’® Boileau, N. Uméni basnické. in: Sgallova, K.; Kroupa, J. K. (eds.): O uméni basnickém a
dramatickém. Antologie. s. 184.

® Tamtéz, s. 188.
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nesmyslem. Boileau totiz vysvétluje, Zze krasny a libivy verS nevychéazi ze slov
krdsnych a nablyskanych, nybrz ze spravné zformulované mysSlenky a vhodné
zvolenych slov, které jasné a plynule vedou k jeho pochopeni. ,Marné se
snaZite o libozvuény ton, je-li vyrok pokroucen a obrat kulh&.“””’

Je nutné dodat, Ze Boileau neni tim, kdo by vytvofil podminky klasicistni
doktriny. Je ovSem tim, kdo je shrnul do jednoho Gtvaru, ktery se stdva ve své
dobé, ale také v nasledujicim 18. stoleti, dllezitym a vkusné sepsanym dilem
v umélecké sféfe. Jeho vyjadieni ohledné vSeobecnych podminek klasicismu

jsou vefejnosti pfijata s velkym ohlasem.”

4.2.1 Boileauovo vyjad feni k Zanru tragédie

Svuj prostor v Uméni basnickém nachazi v nékolika verSich i tragédie.
Pfedné se Boileau zminuje o tragédii v jejich poc&atcich jako o ,beztvaré" a
.nrubé®. Teprve s pfichodem Sofokla dle néj pfichazi doba vzneSeného a
harmonického verSe. Nasledné prechazi k obdobi francouzského klasicismu,
jenz se ve svych pocatcich snazi o spravné uchopeni dramatu, avSak marné.
Tento ¢as uspéchu samotné tragédie se podle Boileaua objevuje az kolem
obdobi vychazejicich her typu Andromaché od Jeana Racina, apod.’®

Ve svém basnickém shrnuti se Boileau jasné vyjadfuje o tom, co vede
k Uspéchu tragickou hru. Prfedné je dulezité podat obecenstvu nebo C&tenafi
pusobivy namét. Vyjadfuje se k citm jako k cesté za srdcem kazdého divaka.
Lid totiz zaujme namét opirajici se o lidské city. ,Citlivé liceni milostnych
vzplanuti je nejjistéjsi cestou, jeZz vede k srdci.®® Velky prostor je vénovan
postavam. Zobrazovani ctnostnych a vzneSenych hrdinG s jejich slabostmi,
pficemzZ by se ale kazdy tvarce dramatu mél vyvarovat takovych postav, které
v sobé nemaji ctnosti dostatek. ,Stfezte se malosti hrdind z roménu, velkym
srdcim vSak doprejte par slabosti.“®* Podobné pokraduje i nadale a poukazuje

na riziko zpodobnéni postavy hrdiny s autorem dramatu. Postava vystupujici

" Tamtéz, s. 189.

’® Sramek, J. D&jiny francouzské literatury v kostce. s. 86-87.

" Boileau, N. Uméni basnické. in: Sgallova, K.; Kroupa, J. K. (eds.): O uméni basnickém a
dramatickém. Antologie. s. 199-200.

% Tamtéz, s. 200.
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v tragédii by si podle Boileaua méla zachovat svou povahu. ,Chcete-li vytvorit
puvodni postavu, at’ tedy ve vSem svému vzoru odpovida, a at’ od pocatku do
konce je stejna.«®?

VSechny zasady se Boileau snazi podchytit a prezentovat co
nejsrozumitelngji. Nezapomina se také vyjadrit k zasadé rozumu, jez by méla
vést k dodrzovani pravidel a fadu. ,Jevisté vSak zada si jen prfisny rozum, a
necht se zachova naleZity ad.“®* Obecné se posléze vyjadfuje k tragédii jako
k Zanru, ktery se musi obecenstvu zalibit a ktomu je nutné, aby byl déj
pohyblivy, ale z&roven neodbihal od hlavniho tématu. S tim se poji také chvile
prekvapeni, kter& by méla bé&hem pfedstaveni divaka zaskocit. To vSe

s dirazem na projevy citU:

,Kdo se chce zalibit, musi se ohybat,
jednou se napfimi, jindy zase pokofi.
Na city vzneSené musi byt vzdy plodny,
musi byt rozhodny, prijemny, hluboky,
autor musi stale budit pfekvapeni,
vzdy prechazeje od nadhery k nadhere,
aby vSe, co fika, podrzela pamét,
aby vSe zanechalo stalou vzpominku,

tak se tragédie rozviji a hraje.“®*

8 Tamtéz, s. 201.
8 Tamtéz, s. 201.
% Tamtéz, s. 201-202.
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5 Jean Racine

Mezi nejuznavanéjSi tragické basniky se fadi Jean Racine, slavny
dramatik a teoretik klasicismu, ktery se narodil v roce 1639 ve mésté La Ferte-
Milon a zemrel roku 1699 v Pafizi. Jeho rodina patfi mezi uznavané méstanske
obyvatele. Své rodi¢e Racine ztraci velmi brzy; jeho matka umira, kdyz je
Racinovi jeden rok a ve tfech letech jeho Zivota svét opousti i jeho otec.
Z Racina se stava sirotek, kterého se ujima teta Agnés a babitka Marie
Desmoulins. Racinovi se dostava pecliveho vzdélani a v roce 1653 je poslan ke
studiu filosofie na kolej v Beauvais, které jsou vedeny jansenisty. Studium
filosofie v&ak dokonéuje na pafizské koleji Hartcourt.®

V 60. letech 17. stoleti se stava jeho ochrancem a podporovatelem kral,
ktery hleda v fadach méstand schopné literaty. Za tento Uspéch mohou jeho
dila Nymfa ze Sieny (1660), Oda na uzdraveni kréle (1663), nebo 6da Fama
zveéstuje Muzam. (1663). Upozorriuje na sebe predevsSim dilem Nymfa ze Seiny,
coz je 6da oslavujici kralv snatek. Po téchto krocich se dostava na seznam
vyznamnych francouzskych literati a dostavd moZnost vstoupit do

aristokratické spolegnosti.®®

5.1 Prehled tragickych her J. Racina

Mezi Racinova prvni divadelni dila byva fazena Thébska tragédie aneb
zneprateleni bratfi, kterou do svého programu pfijal vroce 1664 samotny
Moliére. AvSak hra nema uspéch a u obecenstva propada. O rok pozdéji Racine
pfichazi s hrou Alexandr Veliky, ktera se vyznacuje zménou stylu a rukopisu.
Toto dilo zaznamenava Uspéch a stejné jako hra predchozi je provedeno
v krélovském palaci. Vedle téchto znamych ranych dél nalezneme vsak také
nazvy her, které se nedochovaly, napf. Amasie, Ovidiovy lasky nebo Theagena
a ‘Charikleiu.®’

Triumfu Racine dosahuje tragickou hrou Andromaché v roce 1667. Tento

uspéch mnozi pfirovnavaji k uspéchu hry Cid od Pierra Corneilla z roku 1637.

% Mikes, V. Jean Racine — Zivot a dilo. in: Racine, J.: Britannicus. Praha, Narodni divadlo, 199.
S. 45-46.
8 Tamtéz, s. 47.
8 Tamtéz, s. 48.
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Byt se jednalo o tragikomedii, pozdviZzeni kolem této hry nabyvalo rozmér( jako
u Racinovy Andromaché. Nasleduji dalSi tragické hry, kterymi jsou napf.
Britannicus (1669), Berenika (1670), Infigenie (1674), atd. Své dilo zakoncuje
posledni hrou Faidra zroku 1677, jez se stane pro nasledujici 18. stoleti

vrcholnym dramatickym dilem Racinovi tvorby.®®

5.2 Racinuv pristup ke slozkam tragédie

RacinGv pfistup v procesu utvareni tragickych her jde ruku vruce
s koncepci klasicistni estetiky. Dobrovolné zachovavéa pravidlo ,tf jednot®, tzn.
dodrZovani jednot déje, mista a Casu. Toto pravidlo Cerpa do jisté miry
z Aristotelovy Poetiky a na rozdil o vétSiny basniki mu nedéla problém ho
dodrZovat. Racine toto pravidlo dokonce povaZuje ve své tvorbé za nezbytné.®®

V oblasti déje a jeho rozvijeni se Racine soustfedi striktné na logi¢nost,
nepretizenost a pravdépodobnost. D& musi vyvolavat dojem situace, ktera se
muze pfihodit kazdému. Pravdépodobnost u Racina hraje dileZitou roli. Také
zastava nazor, Ze dobra tragickd hra se nemusi skladat ze slozitych déju
a nadmiry zapletek. SpiSe naopak tvrdi, ,Ze vrcholem béasnické tvorby je udélat
néco z ni¢eho.“® PFiklani se tedy k jednoduchému déji jako dé&ji, ze kterého
muze vzniknout pusobiva a kvalitni hra, avSak pokud se toho ujme bésnik
schopny ovladat dramatické uméni.**

Jak uvadi Josef Cermak, Racine se pres veskerou podFizenost klasicistni
doktriné pfeci jenom odliSuje od majority pisateld divadelnich her a umélcu
vubec. Své tragédie opira o témata, kterd jsou urCena citovym zaleZitostem.
Tim se napriklad liSi od svého soucasnika a spole¢nika Pierra Corneilla, ktery
ve svych dilech hlavni pozornost vénuje politické a monarchistické
problematice. Racine se na rozdil od Corneilla a vétSiny umélc orientuje na
osoby a jejich psychické prozivani. ,Racine tak proti technice vnéjsiho déje (...)

stavi dramati¢nost vnit/mni, ktera vyplyva ze zajmd, nazoru, citu a vasni

8 Tamtéz, s. 50.
8 Cermak, J. Nad Racinovou Faidrou. in: Racine, J.: Faidra. s. 70.
O Tamtéz, s. 71.
% Tamtéz, s. 71.
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jednajicich osob.“®? Diky tomu je schopny zachytit Zivotni krize v samotném
vrcholu déje, ktery pak nabyva dramatického spadu a zptisobuje napéti.*®

Otazka postav v tragédii je poloZena nejen na psychologickém podkladé,
ale podstatnou roli u Racina hraje projev postav. Literarni teoretik Jean
Starobinski v jedné ze svych eseji vénované dramatiku Racinovi hovofi o mluvé
nikoli skrze gesta postavy, ale skrze slova. Racine dava prednost slovnimu
vyjadieni pred gestikulaci. Také projev pomoci pohledu oproti gestim autor
povazuje za prednéjSi a podstatnéjSi, protoZe je toho nazoru, Ze napf. akt
napadeni nebo napf. objimani se da vyjadfit pouhym pohledem. Tento rys
Racinova pojeti jednani osob je pomérné dobfe znam a diky nému hra
spole¢né s postavami nabyva tragického vzezfeni. To se odrazi v celkovém
vhimani scény a divak v Racinové tragédii vidi postavy, které vedou pfedevsim
dialog z o¢i do oci bez prehnanych gest a akci, a prfesto zde mizeme hovofit o
pusobivosti postav i dgje.**

Slova a pohledy stoji v Racinovych tragédiich pfed gesty. Pfitom i z téchto
dvou podstatnych projevl stoji jeden vySe. Je jim pohled, ktery pfedchazi slova.
»Slovo (...) slouzi jako prostfednik mezi mi¢enim prvniho pohledu a mi¢enim
pohledd poslednich.“® Podle slov Jeana Starobinského se Racine snaZi
zachytit to, co je za slovy nebo-li to, co je nevysloveno. To nam mohou
poskytnout pouze pohledy jednajicich osob. Takovy pohled hrajici osoby se
nesoustifedi na pfedméty kolem sebe, ani na fyzicky zjev osoby pozorované.
Jediné, co hledda, je pohled druhé hrajici osoby, pomoci néhoz je schopny

dotknout se vnitini a nehmotné &asti élovéka.*®

5.3 Tragicka hra Faidra

K sepsani dramatické hry Faidra dochazi v roce 1677. Jedna se o sedmou
Racinovu tragédii, jejiz nAmét se tykd Zeny vystupujici jako manzelka kréle
Thésea. Ta chova hluboké city k nevlastnimu synovi Hippolytovi. Tato tragicka

hra jiz v minulosti prochazi nékolika ztvarnénimi. Prvni zpracovani tohoto

% Tamtéz, s. 71.
% Tamtéz, s. 71.
% Starobinksi, J. Racine a poetika pohledu: z delSi eseje. in: Racine, J.: Britannicus. s. 84.
% Tamtéz, s. 85.
% Tamtéz, s. 85.
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namétu se jmenuje Hippolytos a nalezi feckému dramatikovi Euripidovi, ktery
tuto tragédii sepsal ve dvou podobéach. V prvni verzi se krélovna ze své lasky
k nevlastnimu synovi Hippolytovi vyznava sama, a umira az po jeho smrti.
Avsak kvili negativni reakci obecenstva dochazi k jistym proménam a Euripides
vytvofi druhé ztvarnéni tragédie, v niz milostné city, které nevlastni matka
chova k synovi, vyzradi chiiva a do dé&je je také zafazena aktivni pfitomnost
bohu. Prvniho Euripidova vydani se pozdéji uchopi i fimsky dramatik Seneka a
svou tragédii nazve Phaedra. Tito dva predstavitelé antického dramatu jsou
poté vzorem pro Racina pfi jeho vlastnim ztvarnéni Faidry.”’

Pokud se srovna Euripidova tragédie Hippolytos s Racinovou tragédii
Faidra, naleznou se v déji celkem rozsahlé diference. Euripides v ni napfiklad
do popredi stavi Hippolyta a postava Faidry zde vystupuje pouze jako nastroj
pomsty bohyné Afrodity. Z velké Casti je zde tedy pouZzito mytologického ramce,
ktery u Racina neni tolik zfejmy. Ve svém doslovu ke hfe Faidra piSe Josef
Cermaék, Ze uréité analogie t&chto dvou pfedstaviteld dramatu by se v této hre
nasly, jak v nékterych myslenkach, tak i ve formulacich. AvSak celkova
umélecka koncepce a technika je odliSna a Racinova tragicka hra Faidra je
pfimou a vystiznou ukazkou francouzské klasicistni estetiky.*®

V této hre je kliCovou kompozi¢ni osou celé tragédie Faidfina vasen a jeji
postupny rist. Tato vaSen je povazovana za hfiSnou, jelikoz je namifena
smérem Kk nevlastnimu synovi. Této vasné se snazi Faidra zbavit pomoci
modliteb, proseb a obétin sméfujici k bohyni lasky Afrodité. AvSak v hloubi své
duSe vzyva Hippolyta. Sveho citu si je Faidra védoma a rozhodne se zachovat
si Cest kralovny a manzelky. K Hippolytovi se chova nenavistné a dokonce ho
poSle do vyhnanstvi, protoZe je to jedina Sance jak skryt své vielé pocity a

nepodlehnout vasni:

~Konecné rozhodla jsem se proti zajmdam svym,

7e budu se mu mstit, a tak ¢est ochranim.

o7 Cermak, J. Nad Racinovou Faidrou. in: Racine, J.: Faidra. s. 73.
% Tamtéz, s. 74.
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Chtejic se pred tim kryt, jehoZ jsem zboZriovala,
ja krutou macechou posléze jsem se stala.“*
(Faidra 1,3)

Svij cit nakonec prozrazuje chivé a duvérnici Oinoné, ktera bude v déji
pozdéji strijcem neblahého padu své kralovny. Jiz z poCatku hry tato cast
tragédie nabizi velké drama a napéti.'®

Tato tragédie nakonec vede hlavni hrdinku k padu. Mohou za to dva
okamziky. Tim prvnim je moment ohlaSeni Théseovi smrti, které je vSak
faleSné. AvSak tato faleSna zprdva je posléze pri¢inou Faidfina pfiznani
samotnému Hippolytovi. Druhym momentem je zjisténi, Ze Hippolytos chova
lasku k princezné Aricii. Tuto skute¢nost se pak Faidra dozvida ve chvili, kdy se
chce sama pfiznat ke svym citim Théseovi a zabranit tak Hippolytové
usmrceni.'%*

V této tragické hfe je patrny Aristoteliv odkaz. Racine pouZiva zasady,
které jiz dfive vyznacil Aristotelés ve svém spise. Cilem je totiz vzbudit
v obecenstvu pocity strachu a soucitu, které vedou ke katarzi. A toho chce
Racine dosahnout. Voli pro to nékolik zdsad. Postavu Faidry vyobrazuje jako
dramatického hrdinu, ktery oplyva fadou kladnych vlastnosti. Vesmés by se
téZko hledala zaporna vlastnost u této postavy. OvSem v urcitém protisméru
vuci jeji kladné postavé stoji jeji hluboky cit k nevlastnimu synovi, ktery je ve
své orientaci povaZzovan za nelegitimni. Literarni historik Josef Cermak ve svém
doslovu k Faidfe fika, Ze jeji vaSen k Hippolytovi je v jejim podani spiSe
vyobrazena jako bozi trest nez jako akt vlastni vule. V tomto dramatu Racine
navic hlavni hrdinku zprosti €inu, ktery pfenechava jeji davérnici Oinoné. Na
rozdil od Euripida, u kterého dochazi k IZzivému obvinéni Hippolyta ze strany
Faidry, zde se tohoto ¢inu chopi kralovnina sluzebna Oinona. Racine to
odUvodnuje slovy, Ze &inu obsahujiciho 1Zzivé obvinéni neni schopna postava
dobrého a vzneSeného hrdiny. AvSak pokud se tohoto €inu dopusti kralovnina
davérnice, vyzni to lépe vzhledem Kk jejimu postaveni sluzebné. Tento akt ze

strany sluzebné Oinony je povazovan za zaporny, ale samotna jeji postava tak

% Rvacine, J. Faidra. s. 17.
100 Cermék, J. Nad Racinovou Faidrou. in: Racine, J.: Faidra. s. 75.
1%L Tamtéz, s. 74-75.
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¢ini pro dobro své kralovny, aby ji uchranila a zachovala jeji ¢est. Takovy umysl
by se mohl povaZovat za kladny a postava se tak jevi jako dobra.'%?

Postavu Hippolyta a jeho otce a krale Thésea, se Racine snaZzi vyobrazit
tak, aby byla splnéna podminka aristotelské katarze. Syn Hippolytos je postava
kladna, kterd& ma svou slabinu. Tou je jeho laska k Aricii, ktera v této tragédii
vystupuje jako princezna znepfateleného rodu a zaroven jako pfiklad Cisté
lasky. Postava Thésea je vyobrazena jako osoba, ktera stoji pfed nestastnou
volbou. | kdyZz Théseus vystupuje jako postava se spravedlivym amyslem, jeho
nestastné rozhodnuti se skryva v jeho vlastnim prfesvédceni. Sluzebna Oinona
IZivé obvinila Hippolyta z krvesmilstva. Théseus v domnéni, Ze jeho syn chova
city k nevlastni matce a jeho manzelce, vyhani syna z mésta a vzyva boha

Neptuna, aby se na ném misto n&j pomstil:

.Dnes prosim, Neptune: msti otce neStastného,

at’zradce okusi ted’ silu hnévu tvého.

A jeho krvi smyj nemravnou touhu tu.

Tva krutost zjevi mi tak tvoji dobrotu.“*%

(Faidra 1V,2)
Timto rozhodnutim se sam dopousti viny tim, Ze uvéri feem sluzebné a svého
syna dostate¢né nevyslechne. Pod dojmem spravedlivého rozhodnuti se vSak
skryva kfivé obvinéni, které je objasné&no kratce po tom, co Hippolytos skona.*®*
Racine se ve své hie opira o vnitfni pocity postav. Je zcela evidentni, Ze
zde hraji velkou roli vasné, ctnost a snaha za kazdou cenu jednat spravedlivé.
V tragédii si lze také vSimnout, Ze postavy jsou vystaveny obtiznym situacim,
které se snazi pokazdée vyreSit co nejspravedlivéjSi cestou a kazdy, byt

sebemensi, nebo sebevétsi prohfesek, je nakonec potrestan.'®®

192 Tamtéz, s. 75.

103 Bacine, J. Faidra. s. 45.
104 Cermak, J. Nad Racinovou Faidrou. in: Racine, J.: Faidra. s.75.
195 Tamtéz, s. 76.
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Zaver

V predlozené bakalarské praci bylo cilem predstavit francouzsky
klasicismus 17. stoleti, pfi€emZ se pozornost soustiedila na oblast poetiky.
Nejprve byla vénovana pozornost historicko-politické situaci Francie v 17.
stoleti, ktera napomohla francouzskému klasicismu k jeho utvafeni. NejvétSi
zasluhu z fad politickych bychom mohli pfifadit kardindlu Richelieu, ktery se
svou zemi snazil dovést na vrchol slavy spolecné s kralem Ludvikem XIII. a
jeho synem a nasledovnikem Ludvikem XIV. Z fad spoleenskych to pak byli
basnici Ronsard a Malherbe, ktefi byt se ve svych nazorech rozchazeli, byli pfi
tom, kdyz se francouzsky klasicismus formoval a spole¢né s dalSimi jejich
soucasniky se aktivné podileli na vytvareni zasad klasicismu. OvSem tato prace
si také kladla za ukol vymezeni pojmu Kklasicismu jako sméru, ktery je
vyobrazenim urcitého estetického obdobi, ale zaroven také urcitého estetického
sméfovani. Klasicismus je uméleckym smérem, avSak jeho cilem je také
vytvaret hodnoty, které by byly trvalé, a na jejich zékladé by se dosahovalo
vzdélani.

Uz samotny nazev ,klasicismus” vybizi k mySlence, Ze jde o cosi, co je
formalné dokonalé. V této praci Slo o to, poukazat na klasicismus jako na smér,
ktery se nechava inspirovat antickymi predstaviteli, ktefi jsou povazovani za
dokonalé. Vzhledem k naSi orientaci na teorii basnictvi je odkaz k antice patrny
pfedevsSim v ohledu na Aristotela a jeho dilo Poetika, kterd je pro klasicistni
poetiku dilezitym a nepostradatelnym zdrojem informaci, které se tykaji
basnictvi. Aristotelovo Poetikou se nechava vétSina klasicistnich predstavitell
inspirovat, nebot tento spis obsahuje dulezité a uziteCné rady, zasady a
postupy pro vytvareni zejména tragickych dél. Aristoteliv vliv je patrny u
hlavnich predstavitelt francouzského klasicismu Jeana Racina, Pierra Corneille
nebo Nicolase Boileaua. V souvislosti stim se prace zabyvala rozborem
jednoho klasicistniho dila, jehoZz namét je prejat z antiky.

Pro svou préaci jsem Cerpala a vychazela hlavné zdila Poetika od
Aristotela, jelikoz jeho spis je kliCovy dokument, o ktery se francouzsky
klasicismus opira. Také jsem v hojné mife Cerpala a vychazela z dila Dégjiny
estetiky od Wladyslawa Tatarkiewicze, protoZze ve své monografii Siroce a

konkrétné mapuje obdobi klasicismu a jeho predstavitelt. Také jsem se snazila
30



o nastinéni obdobi francouzského klasicismu a jeho pravidel, kterd sice
vychazela z aristotelskych zasad, ovSem néktera pravidla se pfizpUsobila
potfebam klasicistni doktriny a obdobi vibec.

Téma této bakalarské prace jsem zpracovavala rada a pfi jeho
postupném sepisovani jsem si uvédomila, jak jsou nékteré pasaze naroc¢né na
uchopeni a zpracovani. Presto si myslim, Ze se jedn& o zajimavé a Siroké téma,
které se nedotyka pouze sféry umeéni, ale také filosofie, kulturni spole¢nosti a

politiky, coz mu pfidava na obsahu.
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Resumé

Bachelor thesis deals with the period of French prosperity in the artistic
sphere. It acquaints readers with the phase, when was formed the French
classicist aesthetics and its rules and principles. Also, try to point out the
influences that touched and gave a form to this aesthetics., such for example —
phase of rationalist thought and inspiration in the popularity of antique
representatives. Together with the work in the space devoted to Aristotle and
his file Poetics — classical and classical poetics at all propped and draw on his
theory of poetry. The work also focuses on drama and poetry theorists and their
works. With their works, this work tries to point out the agreements and
similarities with the ancient poetry with the poetry of French clasicism. The
whole work is the culmination of the performance of a particular author and his
work, throught wich the work is trying to point out how the classical tragic game
shaped, and what processes and principles used with reference to Aristotle and

his file Poetics.
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