Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

EVERYDAY DESIGN

BAKALARSKA PRACA

Plzen 2022 Juliana Kimlic¢kova



Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Katedra vytvarného umenia
Studijny program Vytvarné umenie

Specializacia Keramika

BAKALARSKA PRACA

EVERYDAY DESIGN

Juliana Kimlic¢kova

Vedici prace: doc. MgA. Gabriel Vach
Katedra vytvarného umenia

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara

Zapadoceské univerzity v Plzni

2022 Juliana Kimlic¢kova



ZAPADOCESKA UNIVERZITA V PLZNI

Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara
Akademicky rok: 2020/2021

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(projektu, uméleckého dila, uméleckého vykonu)

Jméno a piijment: Juliana KIMLICKOVA

Osobni Cislo: D19B0111P

Studijni program: B8206 Vytvarna uméni

Studijni obor: Sochar'stvi, specializace Keramika
Téma prace: EVERYDAY (DESIGN)

Zadavajici katedra:  Katedra designu

Zasady pro vypracovani

Tvarci zamér: Tvaréim zamérem je zkoumani soucasného keramického designu. Piehodnoceni a hledani novych
moznosti. :

ZpUsob realizace: Technologie bude zavisla na zvolenych materidlech, zplsobu jejich zpracovani a celkové
koncepci dila s néslednym postupem:

1. Reserse zvoleného tématu, inspirace v okoli

2. Tvorba navrh(i a modeld

3. VWybér materiali, pripadna kombinace, zhotoveni sadrovych forem.

Cilem préace bude navrh reseni, které bere v Gvahu potreby spotiebitele.

Predpokladany charakter vystupu: miniméiné 2 kusy

Rozsah privodni zpravy: minimalné 3 normostrany



Rozsah teoretické Casti: min. 3 normostrany textu

Rozsah praktické ¢asti: vyplyne ze zpracovani BP
Forma zpracovani bakalarské prace: tisténa
Jazyk zpracovani: Slovenstina

Seznam doporucené literatury:

KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Praha: Vysoka $kola umé&leckoprémyslova, 2004. ISBN 80-86863-
03-4.
HANYKYR, V., KUTZENDORFER, J. Technologie keramiky. Praha: Siliktovy svaz, 2008. ISBN 978-80-86821-
48-1.

Vedouci bakalarské prace: Doc. MgA. Gabriel Vach
Katedra designu

Datum zadani bakalarské préace: 31. kvétna 2021
Termin odevzdéni bakalarské prace: 29. dubna 2022

LS.

Doc. akademicky malir Josef Mistera v.r. Doc. akademicky malii FrantiSek Steker v.r.
dékan vedouci katedry

V Plzni dne 10. zafi 2021



Prehlasujem, ze som umelecké dielo vypracovala samostatne a nejedna sa o plagiat.

Plzen 2022 podpis autora

Juliana Kimlic¢kova



Pod akovanie

Touto cestou by som checela podakovat veducemu bakalarskej prace doc. MgA.
Gabrielovi Vachovi za odborné vedenie, cenné rady a trpezlivost. Dakujem BcA.
Janovi Honomichlovi za technické konzultacie v oblasti ndbytku a za pomoc pri
realizacii drevenej konstrukcie a noh. Dakujem MgA. Markété Kalivodové za tech-
nicke pripomienky pri tvorbe mojej prace. A v neposlednom rade patri velka vdaka
mojej rodine, za jej povzbudenie a podporu pocas Studia.

Dakujem.



Obsah

1 MOJE DOTERAJSIE DIELO V KONTEXTE SPECIALIZACIE 11

2 TEMA A DOVOD JEJ VOLBY 13
3 CIEL PRACE 15
4 PROCES PRIPRAVY 16
5 PROCES TVORBY 18
5.1 Proces tvorby stolika . . . . . . . . ... L 18
5.2  Proces tvorby drevenej konstrukcieandéh . . .. ... .00 18
5.3 Proces tvorby reliéfu . . . . . ..o 19
6 POPIS DIELA 20
7 TECHNOLOGICKE SPECIFIKA 21
71 HlinaBO . .. ... . . 21
7.2 Engoba . .. ... e 21
7.3 Glaztira . . . . . . . e e 21
74 Vypal . ... 21
8 PRINOS PRACE PRE DANY ODBOR 22
9 RESUME 23
Literattura 24
10 Priloha 1 - Dielha v Pezinku a Zahorskej Bystrici 26
11 Priloha 2 - InSpiracie 28
12 Priloha 3 - Proces pripravy 33

13 Priloha 4 - Proces tvorby 37



14 Priloha 5 - Fotografie vyslednej prace

10

45



1 MOJE DOTERAJSIE DIELO V KONTEXTE
SPECIALIZACIE

Ku keramike som sa dostala na Skole tZitkového vytvarnictva Josefa Vydru v
Bratislave. Tu som sa naucila ako pracovat s materidlom. Osvojila som si tu pracu
so zakladnymi hmotami, s hlinou a kameninou.

Pomocou konkrétnych zadani na strednej skole som si odsktsala rézne techniky
na rozne témy. Najviac ma zaujala technika platovania a engobovania, s ktorou som
pracovala na reliéfoch a objektoch do exteriéru. Mojim obltibenym projektom bol
Objekt do exteriéru, ktory sa skladal z platov v tvare nerovnoramennych trojuhol-
nikov, na ne som aplikovala engoby v podobe prerusovanych ¢iar a kruhov. Spésob
techniky engobovania a skladania pomocou platu ma zaujal svojou jednoduchos-
tou vyroby a jej estetickym vzhl'adom. Citila som potrebu sa viac zoznamit s touto
technikou. Bavila ma jej kompatibilita vo¢i méjmu spoésobu pristupovania ku praci
s keramikou.

Pristup uéitelov bol vzdy podporujuci, ich praca inspirujtca a vysledky, verim,
hodnotné. Aj vd'aka ich podpore som sa rozhodla v keramike pokracovat dalej.

Neskor som si nagla brigddu v Tudovej keramickej dielni v Pezinku. Jednalo
sa o “manufaktirovi” vyrobu tradi¢nej majolikovej keramiky, naucila som sa tu
pracovat rychlo, presne a efektivne, a za tuto skiisenost som vda¢nA.

Po ¢ase som sa zamestnala v keramickej dielni v Zahorskej Bystrici, kde sa
mi pacilo zameranie keramikara Petra Luzika ku tradi¢nej habanskej keramike.
Naucila som sa malovat habanske vzory na uzitkové predmety. Pouzivala som tra-
di¢nu farebnost vzorov, teda modré, zI1té a zelené floralne ornamenty. Zac¢inala som
predkreslenim konkrétneho floralneho vzoru na uzitkovy predmet ceruzkou. Vzor
som nésledne zvyraznovala ¢iernou kontirou a nanasala keramicka farbu. Mojou
napliiou prace bolo odlievanie, natlacanie do sadrovych foriem, suSenie, retusova-
nie, glazovanie, malovanie vyrobkov a vykladanie pece.

Postupne som sa pripravovala na prijimacky na vysoku $kolu, rozhodla som sa

pre stadium Fakulte dizajnu a umenia Ladislava Sutnara v Plzni, do keramického
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ateliéru pod vedenim doc. MgA. Gabriela Vacha.

12



2 TEMA A DOVOD JEJ VOLBY

Tému Everyday design si spajam s predmetmi, ktoré nas denne obklopuju, spri-
jemnuji ndm dany moment a vytvaraji nas esteticky vkus. Tento namet som brala
najskor ako ur¢itu formu azitkovosti voc¢i uzivatelovi. Preto som si ju zacala spajat
s heslom: ,Forma nasleduje funkciu”. ( L.H. Sullivan). Rozhodla som sa pracovat
s autorskym dizajnom, ktory si udrzuje istd mieru nezavislosti vo vztahu k prie-
myslu, & spolocenskej objednavke. Pokladala som si niekol'ko otazok. Je pre mna
dolezity uzitok? Ako velmi? Kde je hranica designu a volného umenia? Chcela som
si vyskisat preborit ttto hranicu, ale nakoniec som urobila kompromis a dostala
som sa na jej stred aj s vyberom charakteru vystupu.

Uzitkové umenie a dizajn presli v rokoch 1870-1970 vyraznou premenou nielen
z hladiska formalneho $tylu, ale aj z hladiska spoloenskych priorit. Pre dizajn,
alebo lepsie povedané tuzitkové umenie v obdobi secesie bol typicky jej déraz na
remeselnt vyrobu a dekorativnu estetiku s floralnymi ornamentami, pre moderniz-
mus efektivne navrhnuty dom-stroj, pre postmodernizmus napriklad hravé doplnky
interiéru postradajuce praktickost, ale nie originalitu a vystrednost. Medzi tym sa
vzdy vyskytli veci a produkty, ktoré plnili paralelne dvojitt funkciu: mali skras-
Tovat domov alebo prostredie, pozdvihnat vkus svojich pouzivatelov a zaroven im
prakticky slazit. Pouzivali sa tu aj nepotrebné alebo gycové veci, pretoZe aj po-
klesly vkus a mérnivost boli a st neoddelitelnou sucastou I'udskej kultary a mali
silny vplyv na formovanie moderného Zivota, a teda aj moderného dizajnu.

Dizajn v oblasti keramiky sa taktiez neustale prispésoboval a menil: od doby,
kedy si keramické doplnky do interiéru mohli dovolit len bohaté vrstvy ku skrasle-
niu obydlia, pripadne sa popysit navsteve ¢o si priniesli z dalekych ciest. Jednalo
sa vacsinou o mozaiky, riady, vazy, porcelanové sosky a tak dalej. Neskor sa aj jej
ponatie menilo a prisposobovalo konkrétnej dobe. Po roku 1989 zacali dizajnéri
ovel'a slobodnejsie pracovat so stratégiami suc¢asného umenia. Objavilo sa koncep-
tualne uvazovanie a nové aspekty tvorby, ¢i uz sa jedné o socialne alebo ekologické,

ktoré sprostredkiivaji dialég dizajnu smerom k spolo¢nosti.
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Pomocou tejto témy som sa dostala k otézke, ¢o chcem kazdy den pouZivat, a
zarovenl vnimat v prostredi, v ktorom travim ¢as. Pre miia je najprirodzenéjsim
prostredim ateliér, kaviaren, spaliia. Preto som sa zamerala na interiér. Rozmys-
lala som, s akymi technikami a materialmi by som chcela pracovat. Rozhodla som
sa, Ze sa chcem vratit k technike engobovania. Zaroven ma ldkalo vyskuasat si kom-
binovat keramiku s inym materidlom. Nakoniec som dospela k zaveru, Ze to bude
drevo. Drevo a keramika vytvoria prijemny kontrast medzi studenym a teplym
materiadlom.

Zacala som rozmyslat nad tym, ako sa da posivat hranica designu a volného
umenia v sac¢asnej dobe. Mozno ich spolo¢ne skibit so vztahom ku konceptu do
nepredvidatelnosti a zaroven vyuzit krehkosti keramického materialu vo vacsich
funkénych objektoch, ktoré sa budt nachadzat v interiéri, ako napriklad nébytok.
Viaceri autori sa vo svojej tvorbe zaoberaji hranicou azitkovosti a estetickosti a
pracuji s kombinaciou keramiky a nabytku. Jednym z nich je Milan Pekaf. Jeho
tvorbu sledujem uz dlh§ie. V poslednej dobe sa zaoberé “ netradiénym” spojenim
keramiky a nabytku. Jeho dielo Kabinet kuriozit som videla pred dvomi rokmi
na Designbloku v Prahe. Zaujalo ma natolko, Ze som zacala hlbsie premyslat nad
tym, ako sa vzajomne doplhuje keramika a nébytok.

Chcela by som spomeniit aj moje dalgie inSpira¢né zdroje v tvorbe, ktoré mi
otvoril o¢i vo vnimani prepojenia ndbytku. Napriklad mladé duo Terezie Lexova a
Stépan Smetana a ich kolekcia konferen¢nych stolikov SWELL. P4ci sa mi zauji-
mavo a dynamicky rozohrany povrch zvoleného tvaroslovia a zaroven experimen-
talne narabanie s materidlom v ohnuti. Dizajnérka Maddalena Casadei vo svojej
kolekcii korkovych stolikov The Accanta ma zaujala prijemnym prevedenim to-
hoto mékkého a zaroven pevného materialu na nabytok, ako aj samotné narédbanie
s nim takym socharskym spésobom. A v neposlednom rade Sean Gerstley a jeho
roznofarebné ruéne vyrabané stoliky, stolicky a lampy. Bavia ma vo svojej hravosti

v skladani a farebnosti, ktora rozziari okolity priestor a posobi tak pozitivne.
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3 CIEL PRACE

Vytvorenie funkéného keramického konferenéného stolika, ktory bude dopliat
uzivatelov interiér a sprijemiovat mu kazdodennu atmosféru. Moze si pri fiom
posediet, vypit kdvu s priatel mi alebo naii méze umiestnit izbové rastliny. Celkovii

atmosféru chcem vyzdvihnit a doplnit reliéfom na stene v blizkosti stolika.
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4 PROCES PRIPRAVY

Rozmyslala som v akom predmete alebo objekte sa viem najlepsie vyjadrit
a ktory mi vie pontknut dostatok plochy na pracu s engobou. Na papieri sa ich
objavilo niekolko, ale zvitazil stolik, ktory sa mi zdal ako mdj maly experiment
a zaroven bol pre miia novou vyzvou. Prigiel mi vhodny k vyobrazeniu toho, ¢o
chcem vyjadrit. Nemé4 predsa len daleko od maliarskeho platna. Na fiom sa viem
prejavit, svoje pocity zachytit vo farebnosti a v expresfvnych tahoch Stetca. Dal-
§im dévodom bola aj moja dlhsia tuZzba prejavit sa v malbe, ktora ma nesmierne
fascinuje a bavi vo svojej volnosti. InSpirdciou je mi abstraktny expresionizmus.
Spomeniem jednu predstavitelku maliarskeho expresionizmu a tou je Joan Mit-
chell. Joan Mitchell je pre mia ingpirativna osobnost. Raz povedala: "Malujem
podla zapamétanych krajin, ktoré si nosim so sebou - a zapamétanych pocitov
z nich, ktoré sa samozrejme premenia. Uréite by som nikdy nedokézala zrkadlit
prirodu. Cheela by som viac malovat to, o vo mne zanecha."Myslim si, Ze mame
v nie¢om podobny pristup. Ja, ako autor, sa snazim pracovat s ur¢itym prezitym
momentom a zaroven ho pocitovo prejavit a esteticky vyjadrit, doladit.

Neskor som si vytvéarala akoby pojmovi mapu mdjho nésledného tvorivého a
vyrobného procesu pre konferenény stolik a reliéf. Zaroven som si zmapovala v
akych rozmeroch sa konferen¢né stoliky zvycajne vyrabaja. Je to okolo 38 - 70
cm na Sirku a s vyskou okolo 45 cm. Myslienky prechadzali v prvé skice a neskor
aj modely. Pomocou zmenSenych sadrovych modelov, v ktorych som sa vedela
lepsie vyhrat s tvaroslovim neZ na papieri, som si presla niekol'ko tvarovych rie-
Seni keramickej Casti stolika a néh. Vytvorila som si modely s roznymi krivkami a
moznostami ako jemne narusit rovnu plochu a pristupovat k nej socharskym spo-
sobom. Po dlhom premyslani a pripravy modelov zo sadry som si nakoniec zvolila
jeden tvar. Zvoleny model je organicky, s oblymi krivkami. Najprv som si vytvo-
rila model v mierke 1:1 z kartonu, kvoli lepsej predstave s akymi rozmermi chcem
pracovat. Pohybovala som sa v rozmedzi 47 - 40 cm na $irku a 45 ¢cm na vysku.

Plochu stolika som jemne narusila vo vyvySenej Casti celkovej plochy a z toho mi
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vysli dve varianty. Jedna varianta navySenia sa odvija od tvaroslovia samotného
stolika v oblejsich krivkach. Druha varianta je pomyselne vymedzené cez vicsiu
cast celkového tvaroslovia.

Neskor prisli pochybnosti. Obéavala som sa mojej nedostatocnej skusenosti s
pracou v odvetvi nabytku. Chvilu som s tym bojovala a hladala vhodné tvaros-
lovie noh, ktoré by mi podporili keramickta dosku. Chcela som sa priblizit k 50.
- 60. rokom 20. storodia. gtylovo ma inSpirovala kniha Krasna Jizba étylovo ma
ingpirovala kniha Krasna Jizba (Vickova, Hekrdlova, 2019) o jednej z najvyznam-
nejSich ¢eskych institacii na poli kultary byvania a designu prvej pol. 20. storocia.
Uvazovala som nad pracou pod réznym uhlom, jemnym zoSikmenim do priestoru,
spajanim a skladanim viacerych éasti néh. Vyberom vhodného druhu dreva som
si najprv bola ista, zvolila som si orechové drevo. Po dlhom premys&lani som zis-
tila, ze orechové drevo dobre nefunguje vocéi farebnosti hliny a engoby. Preto som
rozhodla pre svetlejSie drevo, konkrétne jasan.

Pre lepsie priblizenie k tomuto oboru aj ku samotnej konstrukcii, vratane prin-

cipu, mi dopomohli konzultacie s BcA. Janom Honomichlom.
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5 PROCES TVORBY

5.1 Proces tvorby stolika

Proces tvorby sa skladal z viacerych krokov. Najprv som si vytvorila skusobny
model z hliny, aby som vedela, aky pocet rebier zvolit, aka bude celkova hrubka
stolika a vyskuSat si, ako spravne susit keramicky material. Skuska odhalila par
nedostatkov, ktoré som vedela vyladit pri samotnom vytvarani findlneho modelu.

Samotné realizicia keramickej dosky vznikla pomocou technologie platovania
a modelovania z ruky. Z karténu som si vytvorila strih 1:1 a pomocou neho som
si vyrezala potrebné tvaroslovie z hliny. Z d'alSieho platu som si vyrezala okraje
stolika, rebra a vyvySeninu. Okraje stolika som kvoli konstrukcii ru¢ne zrezala do
daného uhla, aby som opticky prisposobila nadstavend hrabku ¢érepu. Rebra som
si rozvrhla do troch planov a urobila do nich diery na drevenid konstrukciu. Vsetky
plochy vyskrabala a natrela slikrom, ¢o je lepiaca hmota, ktoré slazi ako pojivo.
Model som otoéila. Uréila som si ¢ast priestoru, kde bude vyvysené miesto a vle-
pila som ho do modelu. Prostrednictvom Stetca som engobovala okolity priestor
v koZovitom stave. Po chvili, ked engoba zatuhla, zacala som s procesom sugSe-
nia, ktory trval dva tyzdne. Kazdy defi som kontrolovala vlhkost ¢repu a menila
proces suSenia. SuSila som na drevenom roSte pomocou handier, igelitu a novin.

Nasledujicom tyzdni prebiehali vypaly v peci a glazovanie v glazovacom boxe.

5.2 Proces tvorby drevenej konstrukcie a néh

Zacala som s pripravou drevenych kolikov na nasunutie konstrukcie néh. Zme-
rala som si priemer dier na keramickej doske a podla toho som si naznacila, pokial
musim prisposobit priemer kolika. Kolik som si upravila na sustruhu. Prebrusila
som pripadné nerovnosti. Koliky som nalepila do keramickej dosky pomocou dvoj-
zlozkového lepidla. Nechala som ho stuhnut priblizne jednu hodinu. Uréila som si
dany uhol zosikmenia néh. Néasledne mi pan Honomichl narezal a zrezal do jed-

notlivych uhlov tvaroslovie néh. Nasledne som pokracovala s tvorbou konstrukcie,
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na ktoru sa nasadi keramicka doska.

5.3 Proces tvorby reliéfu

V procese tvorbe stolika som musela dlhsie ¢akat na vysuSenie hlinenych platov.
Tento ¢as som vyplnila pripravou reliéfu. Zac¢ala som malymi skicami reliéfu priamo
v materiali. Zistovala som, v ¢om to funguje a v ¢om nie. Zmenila som viackrat
vel'kost forméatu. UvaZovala som nad danym procesom v materiali a o konkrétnom
prepojeni s mojim vyrazovym prostriedkom v keramike. Chcela som dosiahnut
vhodny stlad tychto dvoch predmetov. Reliéf som znézornila pomocou abstrakcie,
ktora sa bude farebne aj tvaroslovim odvijat od stolika. Pracovala som so strihom
stolika a pripadne jeho naznacenim v linkidch. Rozmer reliéfu sa pohybuje v rozmere

35 cm x 45 cm.
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6 POPIS DIELA

Konferenény keramicky stolik s drevenymi nohami bude sluzit na odkladanie
uzitkovych predmetov a na sprijemnenie kazdodennej chvile v interiéri. Je inSpi-
rovany organickym tvaroslovim v oblych krivkach. Plochu som mierne narusila
vyvySenym miestom. VyvySené miesto moze byt uréené na obohatenie konkrétnej
¢innosti, ktora bude vykonana pouZzivatelom, alebo sa moze jednat o Gisto esteticky
prvok. Nohy st jemne zoSikmené do stran a zrezané do daného uhla. Farebnostou
som sa chcela priblizit k abstraktnému expresionizmu, prejavit volnost a energiu.

Pracovala som s prekryvanim engoby a priznanim pévodného materialu.
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7 TECHNOLOGICKE SPECIFIKA

7.1 Hlina BO

VoI'ba materidlu mi bola hned jasna, nakolko som viac stotoZnena pracovat
s hlinou neZ z porcelanom. Ale aj kvoli Specifickym vlastnostiam hliny, ktoré mi
podporili celt konstrukciu stolika a reliéfu. Musela som sa zamysliet aj nad ostri-
vom, ktoré bolo potrebné, aby bolo dostatoéné pre celkovii konstrukciu stolika, a
to mi poskytovala hlina BO, ktora obsahuje ostrivo do 1,5 mm. Cim viac ostriva sa
v nej nachadza, tym dochadza k mensiemu zmrsteniu ¢repu a k mensej tendencii

krivenia sa.

7.2 Engoba

Pre zostavenie engoby bolo potrebné vypoéitat hustotu porcelanu, do ktorého
som pridala 22,5 % transparentnej glaziry P16 a farbitka 2 - 10%. Pustila som
sa do robenia skuSobnych vzoriek engoby. Zvolila som si ur¢ita farebnu skalu, v
ktorej som sa chcela pohybovat. Po dosiahnuti uspokojivého vysledku vo farebnosti

nasledovalo zostavenie glaztry.

7.3 Glazura

Zostavenie transparentnej glazury vyslo na niekol’ko krokov. Najprv som zistila,
aké KTR ( koeficient teplotnej roztaznosti) ma konkrétna hlina a potom som zacala

so zloZenim glazury. Vytvorila som si niekol'ko skagok transparentnej glazury.

7.4 Vypal

VysuSené a vyretusované objekty isli najprv na pomaly prezah, ktory prebiehal
v elektrickej peci na teplotu 920 °C. Nésledne som objekty glazovala zostavenou
transparentnou glazirou v glazovacom boxe pomocou striekacej pistole. Objekty

i8li na ostry vypal 1 250 °C.
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8 PRINOS PRACE PRE DANY ODBOR

Mojou pracou som chcela ukézat Sir§ie moZnosti pouZitia keramiky v aZzitkovom
dizajne. Zarovein uviest divaka do kontaktu s keramikou trochu inym spoésobom, ako
je zvyknuty. Myslim si, Ze zriedkavo vidime keramicky nabytok, ktory by doplial

nas interiér. Tak tu ho mame.
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9 RESUME

The goal of my work, was to create a functional ceramics side table that will enrich
user’s interior and improve their everyday mood. They can sit around it, drink their
favourite beverage with friends or use it as a stand for indoor plants. To enhance
this atmosphere, I have created an accompanying relief for a wall nearby the side

table.
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10 Priloha 1 - Dielna v Pezinku a Zahorskej Bystrici

Obr. 1: Pezinok
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Obr. 2: Zéhorska Bystrica

27



11 Priloha 2 - InSpiracie

Obr. 3: Milan Pekaf- Kabinet kuriozit
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Obr. 4: Milan Pekar- Kabinet kuriozit
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Obr. 5: Terezie Lexova a étépan Smetana- konferenény stolik Swell

Obr. 6: Maddalena Casadei - stolik The ACCANTA
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Obr. 8: Joan Mitchell - Untitled
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Obr. 9: Joan Mitchell - Untitled

Obr. 10: Joan Mitchell - Sans Neige (Triptych)

32



12 Priloha 3 - Proces pripravy

Obr. 11: Skica
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Obr. 12: Sadrové modely
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Obr. 13: Model z kartéonu 1:1
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Obr. 14: Model z kartéonu 1:1

36



13 Priloha 4 - Proces tvorby

Obr. 15: Modelovanie bo¢nej hrany stolika (spodna cast)
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Obr. 16: Rebra (spodna cast)
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Obr. 17: Engobovanie (vrchna ¢ast)
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Obr. 19: SuSenie
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Obr. 20: Glazovanie
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Obr. 21: Druhy vypal
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Obr. 22: Sustruzenie
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Obr. 23: Koliky spédjajice nohy a vrch stolika
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Obr. 24: Konstrukcia
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14 Priloha 5 - Fotografie vyslednej prace

Obr. 25
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Obr. 26: Prva varianta vyvyseniny

Obr. 27
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Obr. 28: Montaz

Obr. 29: Druh4 varianta vyvySeniny

47



Obr. 30: Detail

Obr. 31: Detail
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Obr. 32: Reliéty

Obr. 33: Reliéfy
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Obr. 34: Detail

Obr. 35: Detail
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Obr. 36: Zasadenie v interiéri
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Obr. 37
52



	1 MOJE DOTERAJŠIE DIELO V KONTEXTE ŠPECIALIZÁCIE
	2 TÉMA A DÔVOD JEJ VOĽBY
	3 CIEĽ PRÁCE
	4 PROCES PRÍPRAVY
	5 PROCES TVORBY
	5.1 Proces tvorby stolíka
	5.2 Proces tvorby drevenej konštrukcie a nôh
	5.3 Proces tvorby reliéfu

	6 POPIS DIELA
	7 TECHNOLOGICKÉ ŠPECIFIKÁ
	7.1 Hlina BO
	7.2 Engoba
	7.3 Glazúra
	7.4 Výpal

	8 PRÍNOS PRÁCE PRE DANÝ ODBOR
	9 RESUMÉ
	Literatúra
	10 Príloha 1 - Dielňa v Pezinku a Záhorskej Bystrici
	11 Príloha 2 - Inšpirácie
	12 Príloha 3 - Proces prípravy
	13 Príloha 4 - Proces tvorby
	14 Príloha 5 - Fotografie výslednej práce

