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1. POPIS DiLA

1.1. GEN
GENETICKY TANEC
(TANEC ATOMU)

Snahou bylo vytvofit objekt, ktery zkomplikuje proces prace. Vysledné dilo
je bfemenem, s nimz je té€zké manipulovat, i1 piesto je zakladnim kamenem pro funkci
a nic nového by bez této tihy nebylo mozné vytvotit. Jde o paradox, ktery funguje
1 v redlném Zivoté, proto jsem se rozhodla toto téma zkoumat dal. Abychom néco
nového vytvofili, je nutné vyjit z nasi komfortni zony. Navrhla jsem si tedy vlastni
strukturu, ktera je mi ,,8itd* na miru podle proporci a vysky téla. Podoba se kleci,
krinoliny a industridlni konstrukei zaroven.! S pomoci kvalifikovaného svarece
jsme spojili ohybané trubky do kruhli pomoci vzpruh. Vznikla tak stupnice kruhd,
které jsou myslenkove spojeny se vzhledem obézné drahy téles i s rotaci elektronii
v atomu. Tento koncept také vychazi z fascinace spojeni mikrokosmu a makrokosmu.

Cilem této prace je zkoumani hranice pohybu. Pohyb je zdsadni ve vSech
smérech. Neexistuje Castice, kterd by byla v absolutnim klidu. Kmitani vSech ¢éstic
probiha v rotacnich cyklech, proto jsem pouzila zakladni tvar kruhu. Ve vlastni
choreografii se otd¢im neustdle dokola a vytvaiim linie pomoci kresby, stejné
jako je to s naSim té€lem a informacemi, jenz po nas zistdvaji. Svét je zahlcen
nekonecnymi body viditelnymi i neviditelnymi. Zanechavame po sob¢ stopy,
které se mohou dale transformovat. Vychazi to z redlné potfeby mnozit se a posilat
sveé genetické informace dal. Vysledna prace zaroven puisobi jako nekonecny rastr
genetické Sroubovice, ktera se prekryva a smotava do klubka informaci.

1.2. TELO JAKO KOSTYM

Sukn¢ kolem m¢ je skofdpkou ve tvaru krinoliny. Tento vzhled vyjadiuje
stereotypni pohled na urceni pohlavi. Tvar konstrukce je spojen s Zenskymi kiivkami,
které jsou piirodou definovany, jako napiiklad boky. Zaroven se jedna o objekt, diky
némuz mizeme vytvaret nové dilo, avSak s ur¢itou ndmahou. Tento princip
produkovani novych véci pomoci jinych pfedméthi jsme urcili pevné danymi pravidly,
které formuji fungovani naseho svéta. Objekt je také synonymem pro strukturovanou sit’
¢i klec, jenz je odrazem geometrickych struktur tvofici nase télo. Spirdlovity tvar genu
1 pfesna obézna draha elektronu kolem jadra atomu jsou pfedem dané polohy obsahujici
slozitou a perfektni skladacku hmoty. Hlavni inspiraci byla fascinace t€émito pohyby
utvafejici hmotu. Kdyby nebylo pohybu, tak by hmota neexistovala. O to vic je
pozoruhodné, Ze jsme tvofeni jako kompaktni neprithlednd matérie, ktera se pohybuje
z bodu A do bodu B., a Ze diky atomiim jsme vlastné ,,déravi®, jak uvedl astrofyzik Jifi

Grygar.
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Cituji slova, kterd uvedl zminény Cesky astrofyzik Jiri Grygar v rozhovoru
s Jankou Chudlikovou v roce 2021:

., Clovek je velmi déravy, nebot se sklada z atomii. Atomy maji malé jadro,
kde je soustredena veskera hmota a kolem toho jadra je néekolik tisickrat vetsi prostor,
ktery je prazdny. O to vic je zajimave, Ze pres tento fakt drzime pohromade.

Rozhodla jsem se svoji fascinaci timto tématem ukdzat ve své praci. Vytvoftila
jsem objekt slouzici jako pomiicka pro kresbu, jenz je vyroben dle mych proporci.
Ve své performance se to¢im dokola a vytvafim tim ,,Tanec atomu“.

2. PROCES TVORBY
2.1. UvVOD

V pribéhu tvorby jsem zkusila nékolik riznych principt toho, jak bych svoji
myslenku ptfedala divakovi. Ve vysledku vznikla série projektt, které reflektuji téma
rotace a omezeni pohybu. V nékterych pracich se vyskytl koncept zapojeni jinych osob
do performance pfedstaveni. Tato série praci, kde jsem mohla experimentovat v riiznych
formach projevu, byla startovacim impulsem pro vznik zavére¢né diplomové prace.

Hlavni témata, ktera mé inspirovala k vytvoreni téchto praci byla linearni
spojeni, struktura, vztah mezi télem a prostorem, trajektorie vesmiru, rotace
a centralni bod.

Ve své prvni performance jsem se zabyvala pfedev§im vztahem mezi geometrii
a lidskym télem. Nase téla totiz maji omezené moznosti pohybu a mysleni a miizeme
jen zkousSet, kde jsou jejich hranice. Hlavni myslenka, kterd mé zaujala poukazuje na to,
jak je mozné, Ze jsme sloZeni z dokonale do sebe zapadajicich prvkl. Kdyby néktera
z ¢asti naSeho téla nefungovala, tak bychom se rozpadli jako domecek z karet.
O naSem téle jde uvazovat jako o bezchybném stroji, avSak s kombinaci naSeho mysleni
a ¢inll tvofime nestalou budoucnost. Nasi transformaci téla nejde plné uchopit.

2.2. PERFORMANCE, KTERE PREDCHAZELY VZNIKU DIPLOMOVE
PRACE

2.22.A) »Atom*

DalSim zajimavym tématem je pro mé funkce atomu v naSich télech. Je fakt,
ze jsme sloZeni z malych cCastic, které se neustale pohybuji. Tyto ¢astice jsou elektrony,
jenz maji svoji trajektorii kolem jadra atomu. Za pomoci pohybu tvoii hmotu
(naSe t¢lo). Mezi pohybujicimi se ¢asticemi jsou mezery a mohli bychom se domnivat,
ze hmota bude transparentni, ale neni. Diky fascinujici rychlosti a skladby atomu
jsme skute¢ni a viditelni. Mizeme se okolnich objektt dotykat, mame silu s vécmi
v okoli hybat a nové véci vytvatet. Zaroven jsme balancujici hmota na planeté,
kterd je uchycena jen diky gravitaci. Navzdjem mezi sebou komunikujeme,
mnozime se, neustale se transformujeme a také zanikame, stejné jako Castice v nas.
Jsme tedy takovou nadstavbou ¢i kolonkou v pyramidé tvorby zivota.



Mame definovany urcity tvar, velikost a moznosti, jak s naSim télem déale zachazet.
Stiet bodl vytvaii body nové, ty se ddle mnozi a tvoii nekonec¢nou strukturu. Na téma
dalezitosti atoml jsem vytvofila performance s ndzvem ,,Atom*.> Nakreslila jsem stfed
atomu a poté linie ve tvaru elipsy kolem t¢l ucastnikli performance, ktefi si postupné
lehli na zem. Na papife jsem pomoci ti elips vytvofila znak podobajici se struktuie
atomu. Linie znazoriiuji drahy elektronii. Kolem vSech linii jsem na konci vytvofila
velky kruh spojujici vSechny trajektorie v jeden celek. Celek se stava jednou z ¢astic,
kterd je zékladnim kamenem pro tvorbu hmoty.

2.2.B) »Collecting of information*

Céstice jsou propojeny imaginarni siti. Vzajemné propojeni tvoii cely svét.
Od pro nas neviditelnou nejmensi ¢astici az po cely nekone¢ny vesmir. Informace
jsou spojené, prekryvaji se a nabaluji se na sebe, dokud nevznikne ¢itelny celek.
Tyto informace koluji mezi nami a jsme v podstaté 1 jimi sami. Pro tuto myslenku
jsem vytvofila dalsi performance, kde jsem jiz zminénou imaginarni sit’ znazornila
viditelnymi nitémi.> V této akci se to¢im dokola. To je reflexi na pohyb tvofici cely
svét. Diky neustalému otaceni se je tvofena hmota a ja zde zndzornuji bod, ktery na sebe
nabaluje informace. Informace, které jsou v tomto dile synonymem pro provazky.
Pii pfedvadéni performance se toc¢im a nabaluji nité na své télo, dokud nejsem cela
pokryta spletitou siti jako kokon. Sit’ mi také brani v pohybu a kvili stereotypni rotaci
mi neni dobie a toci se mi hlava. Jedna se o reakci na to, ze pokud v sobé uchovavame
pfilis mnoho informaci nemiizeme spravné fungovat, pfemyslet nebo se hybat. Nase télo
ma svUj limit. Pfi pfekroceni hranic nasich limit zacne systém v néas kolabovat a neni
stabilni.

2.2.0) »Connection*

Snahou bylo vytvofit performance se zapojenim vice lidi, kteti neznaji scénar
akce. Pomoci rotacnich linii jsem chtéla vytvofit jeden celek drzici pohromadé diky
Casticim uzavienych uvnitt kruhu. Pfi pouziti provazku jsem obtocila lidi stojici v kruhu
a vytvorfila jsem mezi nimi spojeni.* Kazdy ¢len drzel linii pomoci svych zad.

Diky tlaku, ktery jedinec vyvijel na natazeny provazek citili napéti vSichni za¢astnéni.
Dalsim krokem v performance ptedstaveni bylo pfemist'ovani postav.

Ugastnici se snazili pohybovat tak, aby nepierusili spojeni a diky pohybu byl vytvaien
veétsi tlak 1 byl vice citit pohyb druhé osoby.

2.2.D) »Extrémni limit*

Do své prace jsem se rozhodla vlozit také téma limitu. Vytvoreny celek (télo)
se chova pfiméfené ke svym schopnostem. Mame limity, které nejdou prekrocit,
1 kdyZ se o to obc¢as snazime. Nase pfirozené chovani se odviji také od uvédomeni toho,
kde nase hranice jsou. Mlze se jednat v piikladu o plus nebo minus (+ nebo —), start
nebo cil, velky nebo maly. VE&tSinu zivota vytvarime usili, jenz je primérné,
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protoze neni mozné na t€lo vytvaret permanentni tlak pfi hledani limitti. Ale je potieba
dodat, ze se snazime neustale posouvat nase védomi a mame touhu nase hranice bourat
a posouvat dal. Chceme dosahnout za nedotknutelnou, imaginérni ¢aru,

kterd je pro nds maximem. Jsme svazani k jednomu bodu a tim je naSe télo.

V tomto tématu jsem reflektovala své myslenky v performance ,,Extrémni limit“.>
Pii zivém predstaveni jsem uvazala své nohy za pomoci provazkl ke stromu,
ktery symbolizuje hlavni bod déni. To, Ze jsem pfipoutana k jednomu bodu mé omezuje
v pohybu. Mohu dosahnout prsty jen do urcité dalky a dostat se dal ptisobi

jako nemozné. Nebezpecim je, ze pokud budu vyvijet pfilisny tlak, tak ztratim spojeni

s centralnim bodem, k némuz jsem piivazana. Pokud se budu snazit docilit nemozného,
zbofim toto spojeni. Na konci akce jsem se skute¢né¢ snazila pfili§, a proto se provazky
ptetrhly. ZavrSeni této performance také symbolizuje, Ze pokud toto spojeni zni¢ime,
tak se vytrati touha pokracovat v hledani nedosazitelného.

2.2.E) ,GEN¢

Tvorbu d¢l jsem se snazila posunout, kdyz jsem se zabalila do prihledné latky.
Latka pfipomina kizi, jenZ je novou vrstvou pro mé moznosti pohybu.
KdyZ jsem zabalena v této vrstvé latky, tak mohu svou novou ktzi natahovat do vice
sméri a vytvaret novou strukturu pro to, jak moje télo vypada.
Snazila jsem se zformovat novou entitu pomoci amorfniho tvaru. Tato latka je jemna
a tenkd, ale diky své struktufe je mozné do ni vySivat pomoci bavinky. Pfi prvnich
pokusech jsem pouzila jednoduchd internaciondlni slova, ktera vSichni znaji. Tato slova
znamenaji, ze se snazim kficet ,,Hey, I'm here* a upozornit na vnimani jednoduchych
gest. VSichni dnes na zkracend gesta reagujeme a slozitym vécem se vyhybame.
V prvni performance jsem nahd, pouze navlecend do prihledné latky a vySivam nazev
,,GEN“.® Pouzila jsem videozaznam, jelikoZ si myslim, Ze video neni tak intimné&
spojeno s nahotou jako Ziva performance, kterd by zmeénila hlavni myslenku.
Vsichni by vnimali nahé t&lo a nikoli vysity text. V druhé performance ,,HEY*’
jsem vytvofila zivé pfedstaveni bez nahoty. Divaci ¢ekali na to, co napiSu. Pii vySivani
bylo kazdé¢ pismeno blize ke kompletnimu textu, ktery ma divaky provokovat. ,,Hej,
divej se na m¢, tenhle moment je dulezity. V tomto bod¢ se ted’ nachazis a je dulezité
byt si toho védom.*

2.2.F) »Out of the circle*

Ve své posledni praci jsem se snazila najit otevienéjsi formu pro své vyjadieni.
Chtela jsem pouzit jednoduchy znak, ktery charakterizuje vztah mezi osobnosti a t€lem
zpodobnény ve vrstveé latky. Rozhodla jsem se vysit kruh, jenz je hlavnim symbolem
mych poslednich performance vystoupeni. Po skon¢eni vysiti zminéného kruhu do latky
jsem vznikly Gtvar pouzila jako dvefe k uniku.® Snazila jsem se agresivné latku znigit
uvnitf vysitého prstence, dokud jsem nevytvofila diru a tou opustila prostor,
ve kterém jsem byla uvéznéna. Kruh jsem pfirovnala k portalu pro cestu pry¢.

3 Priloha 4
¢ Priloha 5
7 Piloha 6
8 Piiloha 7



3. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY
3.1. BAUHAUS A VLIV OSKARA SCHLEMMERA

3.1. A) BAUHAUS
(Bauhaus v roce 1919-1933)

Bauhaus byla némecka skola zalozena Walterem Gropiem a pfinesla nové,
revoluéni pojeti ve zpisobu vyuky. Snazila se spojit uméni a femeslo a zamétovala
se predevs§im na jednoduchost a geometrii. Dal§imi typickymi znaky je zdjem o zakladni
barvy, tedy zluta, modra, ¢ervend, a také jednoduché tvary, jako je kruh, ¢tverec
a trojihelnik. V architektuie Bauhaus uplatiioval svétlo a lehkost. Pod stejnymi principy
byla postavena samotna budova Skoly v Desavé svym feditelem Walterem Gropiem.
Gropius pii stavbé Skoly postupoval multiperspektivné a az kubisticky.
Mezi jednotlivymi pracovisti Skoly vytvofil prihledy spojeny jednotlivymi mistnostmi.
Nabhlizel na architekturu z vice thlt pohledu a §lo mu o asymetrické chapani prostoru.
Neni tajemstvim, ze mu byla blizka Picassova kubisticka dila, ktera ho jist¢ inspirovala.
Zamérem bylo vytvofit kompaktni a zaroven transparentni stavbu.

Vyznamni ucitelé z Bauhausu byli nakonec nuceni odstoupit ze Skoly kvuli
tlakim nacistd. Béhem druhé svétové valky doslo k absolutnimu uzavieni skoly
a bohuzel béhem té doby byla zni¢ena velka ¢ast uméleckych d¢l, kterd ve Skole zistala.

3.1. B) OSKAR SCHLEMMER
(zivot a tvorba autora a jeho studentl v prostiedi jevistni dilny Skoly Bauhaus, tvorba
kostymil a scénografie)

Oskar Schlemmer byl némecky umélec, ktery Zil v obdobi 1888-1943.
Jako vystudovany malif zacal experimentovat i v oblasti sochatstvi. V té dobé
ho oslovil zakladatel Bauhausu Walter Gropius a nabidl mu misto pedagoga
v této némecké Skole. Oskar Schlemmer ptivodné vedl obor malitstvi,
ale pozdéji se propracoval k vedeni ateliéru divadleni dilny, kde vytvarel
spolu se studenty ikonické kostymy. Schlemmer experimentoval a tvotil nové
choreografie k avantgardnimu uméleckému tanci. Jedno z jeho nejznamé;jsich
scénickych dél, které vytvofil je tzv. ,,Triadicky balet. Jedna se o baletni predstaveni,
kde se umélec snazi idealn€ sjednotit pohyby hercii, barvy a tvar kostymt s prostorem,
kde se akce odehrava. Jeho princip také spociva v motivu spolecného tance s trojici
¢i dvojici pohybujici se v souladu s choreografii ve sladénych kostymech.
Tato vyznamna choreograficka tvorba vznikla piimo ve vytvarné Skole Bauhaus.
Studenti pii tvorbé kostymi vyuzivali principy, kde zkoumali vztah prostoru, barev,
forem, zvuku, pohybu a svétla. V ramci jevistni dilny se poradaly i karnevalové vecirky
pro studenty a pedagogy. Vznikaly zajimavé kostymy na dana témata, jez byla
dale rozvijena a pouzivana ve zminénych tanec¢nich predstavenich. Jeden ze znamych
vecirkt byl napiiklad na téma “KOV”. Uéastnéni pouzili pro sviij kostym materialy,
jako alobal ¢i kuchytiské nacini (1zi¢ky, cedniky a trychtyte).?

° Priloha 8



Mou velkou inspiraci na zacatku této tvorby byli performance vytvotené
studenty prave pod vedenim umélce Oskara Schlemmera ve Skole Bauhaus.
Tyto performance jsou zndmé pod nazvem ,.Space dance“.'° Na jevisti se t€la pohybuji
po liniich, jez jsou nakresleny na zemi. Jde o reflexi na téma trajektorie vesmiru.
Hlavnimi prvky akeci je geometrie, ¥ad a sila stereotypu. Ugastnici performance oble¢eni
do jednobarevnych kostymu se opakované pohybuji po trajektorii v rytmu,
ktery je v pozadi slySet. Kazd4 osoba ma jinou rychlost pohybu, ale diky synchronizaci
se osoby nestietnou. Dokonale tvofeny pohyb utvaii fad a kompatibilitu, ackoliv je
v akci zaclenéno nekolik riznych typl. Zésadni je vytvaret stale stejny stereotypni
pohyb, protoze kdyby v nacasovani nastala chyba, hmota ¢i spojeny celek se rozpadne.

Oskar Schlemmer byl fascinovan lidskym télem. V dilech se snazil reflektovat
vztah ¢loveka, jako hmoty a prostoru kolem n¢ho. Schlemmer ve svych pracich
ztvarnil lidské télo pomoci matematiky a geometrie.!! Zajimal se také o pohyb
a trajektorii v prostoru vytvareny clovékem. Ve skole téZ vedl ptedmét zaméteny piimo
na toto téma. Pfedmét se jmenoval ,,Der Mensch* v ptekladu ,,Lidska bytost.

Skladal se z n¢kolika ¢asti pro poznani podstaty lidského téla. Z poznéni biologické
stranky, filozofické a formalni. Schlemmer pfistupoval k télu jako k vizualni schrance
¢i loutce. V zasadé Schlemmerovo divadlo vychézelo z teorii loutkového divadla

a snazil se pouzit lidskou bytost jako idealizovanou, nevinnou postavu ovladanou
Snarkami.

Ackoliv by se zdalo, Ze obor divadelni dilny Bauhausu nemél pfilisny vyznam
a vahu jako jiné obory, tak opak je pravdou. Predméty zaméiené na scénografii piinesly
vhled do vice médii a moznosti experimentovani. Spojovaly se v oblasti navrharstvi,
kostymérstvi, sochafstvi, rezie, tance i architektury, protoze pfedstaveni mélo struktury,
které by se daly ptirovnat ke stavbé. Navic divadlo vyzaduje izkou tymovou spolupraci
a diky tomu spojilo rizné femeslniky a umélce dohromady.

Studenti tvofili performance se zajimavymi kostymy spojené s tématem
geometrie pohybu synchronizované se zvukem. Jednalo se o tance s tématy rytmu,
symetrie a trajektorie po geometrickych liniich. Byla to vystoupeni zkoumajici
kineticky pohyb a vztah mezi télem a prostorem. Tance obsahovaly danou choreografii
pomoci kreseb.!? Tvorbou neobvyklych kostymt a choreografii se zptisob vyuky
pedagoga odklan€l od klasickych principii divadla a snazil se toto médium zménit.

Za pomoci kostymil zkoumal moznosti lidského pohybu a poukazoval

1 na mechani¢nost a rozdily mezi strojem a lidskym télem. Hlavni myslenkou

se dle me stalo propojeni ndhodného a neorganizovaného svéta s jasn¢ urcenou formou
s geometrickym charakterem. Odkazoval na spojeni dvou rozdilnych pdll, jenz maji
paradoxné¢ vice spole¢ného, nez by se na prvni pohled zdélo. Svét je pro nas n¢kdy
neorganizovany, nahodny a plny intuice. Zaujima zarovein jasné dany fad pomoci
dokonalosti tvorby hmoty pomoci atomi a uspotadani celého vesmiru.

Kostymy pozdé&ji zaujaly mnoho dal§ich umélct a tviircti. Naptiklad se staly
inspiraci pro film ,,Metropolis* od Fritze Langa z roku 1927 nebo byly inspiraci
pro vzhled koncertnich kostymii zpévaka Davida Bowieho.!?

10 Pifloha 9
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3.2. PODOBNOST MIKROSVETA A MAKROSVETA

3.2. A) TRAJEKTORIE A RYTMUS VE VESMIRU
(DOKONALOST STRUKTURY A SILA GRAVITACE)

Jsme mihotajici se Castice vytvarejici hmotu pohybem. AvSak schranka naseho
téla mize byt brana i jako dérava struktura. Tento proces se rozristd az do samotné
existence vesmiru. Od skladby nejmensich ¢astecek nasSich tél az po obéZznou drahu
planet. Objekt putuje po trase jiného objektu jen diky gravitaci. Ta zpisobuje,
ze se navzajem pritahuji. Hlavni roli hraje také hmotnost, protoze pokud maji zminéné
objekty podobnou hmotnost, vznika souhra sil a obihaji kolem sebe navzajem.

Pokud ma jeden celek mensi hmotnost, tak krouzi kolem toho vétsiho. Neznamena to,
ze by centralni objekt, ktery se neotaci neprodukoval zadny pohyb. I ten nejvétsi celek
je 1 pfes zavislost na ostatnich planetach lehce odtahovan od stiedu.

Stejné je to u vesmirnych téles v nasi Slunecni soustavé (Slunce, planeta Zemé

a Mé&sic). Popsany princip také zptsobil vznik Slunecni soustavy. Kolem Slunce

se nejdiive pohyboval prach, plyny a led. Diky niz§i hmotnosti, nez ma Slunce doslo

k rotaci a vzniku gravitace. Diky gravitaci poté vznikly shluky, které se dale pfetvarely
v prstence kolem Slunce. Dal§im nabalovanim hmoty zacaly postupné vznikat planety
a mésice.

Uvadim citaci z knizky: ,,Evoluce svym vlastnim tviircem: Od velkého tiesku
ke globélni civilizaci*

,, Vsude kolem nds - a to nejen na Zemi, ale také ve vesmiru - nachazime hmotu
ve dvou zakladnich formdch: jako latku a jako pole. Latka ma casticovy charakter a je
utvari. Dalsi formou hmoty je po- le, napr. pole gravitacni, elektrické ¢i magneticke,
v nemz se odehravaji zakladni interakce. Atomy, molekuly a dalsi soustavy
elementarnich cdstic jsou udrzovany v rovnovdze prave interakcemi protichudnych sil.
Jinak by se rozpadly na jednotlivé castice. “!*

3.2. B) ATOM

Atom je nejzékladnéjsi ¢ast nasi hmotné existence. Jeji plivodni ndzev Atomos
se pieklada jako nedélitelné. Hmotu nelze délit do nekonecna a jeji nejmensi castici
je prave atom. Prvni zminku o tomto faktu zminil fecky filozof z obdobi antiky
Leukippos z Milétu. Az v 19. stoleti britsky védéc John Dalton pfisel s teorii,
ze vSechny prvky jsou slozeny z neviditelnych atomt a diky jejich kombinaci mizou
vznikat chemické slouceniny. Nasledné poté se v roce 1897 zacali dalsi védci zkoumat
stavbu atomu pfi nalezu jeho zapornych a kladnych ¢astic a jadra. Jako jeho zaporné
nabitou ¢astici byl objeven elektron védcem Josephem Johnem Thomsonem. Pozdéji
v roce 1899 fyzik Ernest Rutherford pfiSel s kladné nabitou ¢astici nazvanou proton.
Neutrélni ¢astice nazvana neutron byla nalezena v roce 1932 britskym fyzikem
Jamesem Chadwickem. Diky témto objeviim bylo mozné dokdzat existenci jadra,

4 VEVERKA, Miroslav. Evoluce svym vlastnim tviircem: od velkého tiesku ke globdlni civilizaci. Vyd. 2.
Praha: Prostor, 2014. Obzor (Prostor). ISBN 978-80-7260-294-0.
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kolem kterého obihaji elektrony, jako planety kolem Slunce. Pfirovnani k obézné draze
vesmiru mé dovadi k hlavnimu tématu diplomové prace, jak spolu mikrosvét

a makrosvet izce souvisi, a ze je v principu stejny, pokud si odmyslime méftitko.
Rotujici pohyb tvoii nas svét je fakt, ale kde je jeho hranice, kdyZ pocatek zndme

ve formé& zminéného atomu?

Elektrony obihaji jadro v riznych energetickych hladinach. Pti pohlceni energie
zvySuji uroven energetické hladiny a pokud své plisobeni v energetické hlading snizi,
tak tim energii zpatky vypousti. Jadro ma 99,9% hmotnosti atomu, ale ma 10 000krat
mensi primér nez atom samotny. Okolo jadra se nachazi prazdny prostor,
ktery nazyvame obalem jadra. Pravé v ném se nachdzi obihajici zdporné nabité
elektrony. Jedna se tedy o paradox, protoze bez prazdného prostoru okolo tézké,
kompaktni hmoty by nemohla vznikat energie. Ta vznika diky pohybu ¢astic
a jejich energetického nabiti. Kdyz se fikd, ze rozdilnosti se ptitahuji,
neni to jen pofekadlem. Energie mize vznikat jen kombinaci kladné a zaporné€ nabitych
Castic, které na sebe reaguji. Atom drzi pohromadé¢ diky nékolika sildm ovliviiujicich
fungovani celé¢ho vesmiru a tedy samoziejme i nas samotnych. Jedna se o gravitaéni
silu, elektromagnetickou silu udrzujici elektrony uvnitf v obalu. Dalsi silou je silna
jaderna sila plisobici na protony a neutrony a tvoii kompaktni jadro atomu. Posledni
je slaba jaderna sila, ktera se piisobenim na vSechny ¢astice podili na uvoliovani
energie. Kazdy prvek ma rizné pocty Castic v jadru atomu a diky nasledné
rozpinajici se struktufe této nejmensi ¢astice mizeme vnimat nas svét.

Pro pochopeni prazdného prostoru v ¢asticich cituji z knizky ,,Nové zaklady
experimentalni psychologie* od Bietislava Kafky z kapitoly ,,Hmota“:

., Vime, ze lidské télo obsahuje slouceniny smisenych prvkii, které jsou slozeny
z casticek nesmirné nepatrnych, zvanych molekuly. Molekuly nevypliuji prostor hmoty
spojité, ucelené, nybrz jsou od sebe oddéleny mezerami a navzdjem se pritahuji “!’

Dale z kapitoly ,,Pocatek Zivota“:

,, O nehmotnosti hmoty nas poucuje nabyté fyzikalni poznani. Podle tohoto poznani
hmota neni nic jiného nez takrka uplna prazdnota. Hmota je prazdny prostor
prostoupeny nekolika silokrivkami. Nekolik ridce rozsetych vibrujicich elektrickych
nabojii, pohybujicich se uzasnou rychlosti, predstira nedokonalym smyslim hmotu,
pevnost a télesnost. Je to vSemoc vsude vibrujicich, vsude znéjicich kmitii energie.

Tyto neviditelné, neuchopitelné, nevazitelné kmity jsou zakladem svéta. Tyto v prostoru
Fidce rozseté castice sytonii neznameé sily kouzli hmatatelny, vécny, pevny tvar téles.
Kdyz neklid techto kmitii prekroci hranice, kdyz tento vécny pohyb dostoupi bilionti

a trilionii kmitu za vterinu, stava se z preskupeni téchto kmitovych castic to,

co nazyvame teplem, barvou, elektiinou, magnetismem, odusim, svétlem a silou.

Neni déje, ktery by nebyl vysledkem kmitajici energie. “'%

I3 KAFKA, Bretislav. Nové zdklady experimentdlni psychologie: dusevédné vyzkumy a objevy. 12. vyd.
(1. vyd. v nakl. Road). Praha: Road, 1991. Psyché (Road). ISBN 80-85385-08-2.

15 KAFKA, Bretislav. Nové zdklady experimentdlni psychologie: dusevédné vyzkumy a objevy. 12. vyd.
(1. vyd. v nakl. Road). Praha: Road, 1991. Psyché (Road). ISBN 80-85385-08-2.
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3.2.C) GEN

Jak bylo zminéno, atomy se na sebe nabaluji a vznikaji struktury,
diky nimZz jsme vznikli my i vSe kolem nas. Nasledkem toho se hmota dal d¢li,
reprodukuje a své informace zde zanechava a zaroven posila dal. Podle evolu¢nich
principti naSeho druhu je v nas zakédovana touha se mnozit a tim posilat tdaje
uvnitf nas vpred a vytvaret tak nekone¢nou strukturu.

Gen je zakladni jednotkou dédicnosti, kterd pomoci ptesného kddu produkuje
molekuly DNA. Na zéklad¢ genti se poté tvoii proteiny. Ty jsou zdkladnim kamenem
naseho téla. V kazdé bunce se nachdzi urcita skladba zvana chromozom. Tato struktura
je také znama pod specifickym vzhledem Sroubovitého tvaru DNA. Sit’ chromozomu
je také ucelena pohromad¢ pomoci histond, tedy proteintl, které smotavaji splet’ vlaken
tak, aby se vesla do jadra bunky. Nase téla obsahuji urity pocet chromozomu
v bunikach uvnitt tél a mohou urcovat naSe pohlavi. Genetické znaky utvaii
nasi osobnost a zavisi také na prosttedi, ve kterém se nachazime. Jsou zndmy
pod jménem Fenotypové znaky. Jedna se o znaky urcujici nasi vysku, barvu oci, vlast
nebo kiize. Mize se jednat také o fyziologické znaky, které souvisi s dédi¢nymi
predpoklady stavby naseho téla. Napiiklad zdravotni problémy, jako porucha zraku
nebo nadmérnd vaha. Dal§im podstatnym bodem jsou psychické znaky z ¢asti urcujici
nase pfirozené chovani a to, jak poté nakladame se svoji schrankou v podob¢ lidského
téla.

3.2.D) HMOTA A DUSE

Jsme Zivouci hmota drzici pohromadég. Nase télo balancuje na této planeté
za pomoci gravitacni sily, ¢imZ jsme ptitahovani jako magnet. A nase buniky uvnitt
nas funguji stejné. Jsme nekonecny rastr vrstev, které se na sebe bali a tancuji spolu.
Hmota s hmotou. Pohyb s pohybem. Nékdy nastane stiet ¢i setkani bodii v jeden celek.
A to jsme my. Tohle kratké setkani bodl vytvaii nase byti. Jako hmota v sobé€ navic
ukryvéame silu, kterou se neustale snazime vysvétlit a jednoduse popsat. Tou silou
je duse nebo jinak fe¢eno rozum souvisejici s védomim o nasi existenci a vnimani
nasi hmoty jako osobnosti. Dale jako kazda Ziva bytost mame touhu $ifit se dal.
Pokousime se pfedavat a zanechavat po sobé¢ spletité a pruzné informace (body).

V mych mySlenkach se nyni vytvafi otazka ,,Do jaké miry jsou naSe propojené
body ohebné a jakou tihu a mnozstvi informaci ve spojeni udrzi?. Kdyz oddé¢lime
existenci nasi hmoty, myslim tim nas obal v podobé¢ téla a neuchopitelného rozumu
v ném, tak se mi také nabizi navazujici otdzka: ,,Jaké hranice mezi t€émito strdnkami je?*
Ptedstavme si schéma z bodi a drah v naSich télech. Body bych nazvala synonymem
pro svaly, tuk, krev, zily, tepny, kiizi. Mezi témito ¢astmi se nachazi ono propojeni,
které se drzi pomoci védomi a vuli. KdyZz n¢které ¢asti zacnou v€kem chatrat, tak hmota
ztrati vili a silu udrzet se v celku. T¢lo se rozpadne a duse se nema jiz ¢eho uchytit.
Nitky se zptetrhaji a koralky, které na ni byly navinuty se rozsypou do prostoru.
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3.3. UMELCI SOUVISEJICI SE ZVOLENYM TEMATEM

Mou diplomovou praci spoluvytvaii kovovy objekt, ktery je konstrukci obalujici
mé télo. Sukné je obalem, ktery stereotypné urcuje, s jakou vizualitou mohu pracovat
a jaké na tomto svéte zastavam misto. Zaroven se jedna o objekt, diky kterému mohu
vytvaret dilo, avSak s ur¢itou ndmahou reflektujici ndmi postavena pravidla, jez jsou
v nékterych ohledech omezujici. Sit’ konstrukce ma byt také zrcadleni stereotypni
struktury naseho téla a pohlédnuti do minulosti na to, jak nase postaveni mélo
pfedurceny tvar obleceni (v nékterych principech pietrvava dodnes). Nase vizualni
promény zasahuji pfimo do nasich tél naptiklad ve zménéch oblicejli a té€l pomoci
plastickych operaci. Na tuto mySlenku také reagovala umélkyné Orlan,
ktera si nechala operovat Casti obliceje podle ikonickych portréti.

3.3. A) Orlan

Predurceny vzhled naSeho téla se snazime meénit. Pfestoze zména naseho
chovani neni jednoducha, tak zména vzhledu je snazsi. Francouzska umélkyné Orlan
se zabyvala tématem tlaku spolecnosti na Zenské télo. Rozhodla se pracovat
se svym télem jako s vizudlni schrankou a sviij oblicej vyuzila jako masku ¢i kostym,
¢imz poukézala na téma identity. V ramci projektu a také filmu ,,Reinkarnace Saint
Orlan* z roku 1990 se rozhodla podstoupit n¢kolik plastickych operacich
a rekonstruovat ¢asti svého obliceje. Pouzila n¢kolik rysti v obliceji z historickych
kontextd, které se staly idedlem pro zenskou krasu. Podstoupila 9 plastickych operaci
a urcité casti své tvare zmeénila podle danych idedlli. Ve svém obliceji nasla misto
pro kopii brady Venuse z obrazu Zrozeni Venuse od Sandra Botticelliho nebo ¢elo
Mony Lisy od Leonarda da Vinciho. Jednim z cilti umélkyné bylo poukazat
na svij vlastni pohled na krasu a vyvratit stereotypni vnimani idealu krasy
ve spolecnosti. T¢€lo je jen nasim pldtnem a my si s nim mizeme d¢€lat, co chceme
bez ohledu na nézor ostatnich. Orlan udélala z chirurgického séalu jeviste.

Cela akce se stala uméleckou udélosti zaznamendvajici jeji transformaci a proces
promény. V pritbéhu zékroka probihaly situace podobné divadelnim piedstavenim
a chirurgové stejné jako umélkyné byli obleceni do extravagantnich kostymi.

Tyto kontroverzni umélecké akce se staly terCem kritiky, protoze se Orlan postavila
proti piirozenosti. Umélkyné se snaZila propojit vnitini ja s vnéjSim a to pomoci
extrémniho zasahu. Orlan uvedla:

I can observe my own body cut open, without suffering! I see myself all the way
down to my entrails; a new mirror stage. I can see to the heart of my lover; his splendid
design has nothing to do with sickly sentimentalities. Darling, I love your spleen; I love
your liver; I adore your pancreas, and the line of your femur excites me.""”

Orlan slovy poukazuje na to, Ze dulezity je jen o na$ pohled na svét.
Je na nés samotnych, zda si k adoraci vybereme né¢i nos nebo stav plic uvnitf naseho
téla.

7 zdroj: http://oldsite.english.ucsb.edu/faculty/ecook/courses/engl 1 4em/surgeries.htm (Orlan from
Carnal Art manifesto)
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3.3. B) Matthew Barney

Matthew Barney je americky umélec ze San Francisca. Pracuje pfevazné
v médiich instalace, performance a videa. Jeho dila obsahuji téma fyzické narocnosti,
prozkoumava limity lidského téla a sexuality. Umélcova minulost sportovce se viditelné
odrazi v tvorbé v zdjmu o télo. Jedna z pozoruhodnych praci Barneyho zahrnuje série
dél s ndzvem ,,Drawing Restraint*. T¢lo zde hraje hlavni roli, jelikoZ béhem tvorby
vznikaji ritudlni procesy, kde jsou zkoumany hranice mozného pohybu. Umélec pouziva
scénaf, kde mu k dosazeni cile ,,slouzi“ slozité piekazky. V prvni sérii téchto dél zkousi
jednoduse experimentovat ve svém ateliéru. Vznikly umélecké akce, kde se Barney
pokousi pokreslit strop zatimco je ptivazany elastickymi gumami k trampoliné
a namaha se odrazit a ke stropu doskocit. Pohrava si tim s hranicemi moznosti svych sil.
V dalsi akci je naptiklad uvézan k jednomu bodu opét elastickou gumou a z urcitého
bodu uprostied mistnosti se snazi dostat ke stén¢, kde vytvari znacky kresbou.

Barney pouziva Sirokou $kalu vybaveni k vytvotfeni dané umélecké akce.
Pouziva trampoliny, kladkostroje ¢i horolezecké vybaveni jako omezujici prvek,
ktery mu nabizi vytvorit nové kreslici postupy.

Jedna se o akce a zaroven umélecka dila omezujici pohyb. Je komplikované
samotné dilo vytvofit, ale bez téchto bariér by ani samotné dilo nemohlo vzniknout.
Jde o pfirozeny proces, s nimz se v zivoté setkdvame. Jsme schopni jen do urcité miry
fyzicky s nasimi predpoklady, postavenim a Zivotnimi podminkami vytvaret dalsi
aktivitu kolem sebe. NaSe téla jsou v moznostech omezena a snazime se najit hranice
a v mnoha ptipadech dokonce tyto prekazky bofit.

3.3. C) Feministické uméni

Objektem, ktery je soucasti mé diplomové vytvarim performance s kresbou
pfi vyvijeni ur¢ité namahy. Jedna se o fad v podobé bifemena. Ac¢koliv je hlavni
inspiraci pro vizualitu dila rotace Castic a obézné drahy v mikrosvéte i makrosvete,
tak nelze opomenout urcitou paralelu se vzhledem sukné. Konstrukce,
kterou jsem pouzila je zhotovena pfimo na mé Zenské télo. Z tohoto pohledu
chci zminit i nékolik umélkyil z oblasti feministického uméni. Hlavnim zamérem neni
upoutat pozornost k genderu, ale spise k entité samotné. Zijeme ve svéts,
kde kazdé pohlavi ma svou vizualni biologickou specifikaci, ale i historii
a stereotypni pfirovnani, které nas obcas znackuje.

,»Jaka barva je ndm pfifazovana? Jaké chovani a pohyby od nés spole¢nost
ocekava? Jaké obleceni je k urcitému genderu piislusné nosit?* To jsou otazky,
které si kladu, a proto nelze vliv feministického uméni vyvratit. Ba naopak.
Umeéni tvofeno Zenami v obdobi feministické avantgardy je mi velmi blizké a tento vliv
pfiznavam. Rada bych zminila nékolik umélkyi s podobnym principem tvorby.

15



Rebecca Horn

Rebecca Horn se narodila v Némecku a velkou ¢ast Zivota prozila v Berling.
Diky praci s t€lem posunula hranice vizualniho uméni a upozornila na téma pohledu
na zenské télo. Pro sva predstaveni stavéla kostymy s prvky vycnivajici z jejiho téla.
S témito prvky na kostymu pohybovala a snazila se prozkoumavat rovnovahu
mezi lidskou schrankou a prostorem. V choreografii dél se vyskytuji procesy zahalovani
a odhalovani. Pouziva kiidla k odhalovani postavy nebo se zamétuje na téma chiize
a balancuje s ty¢i. Rebecca Horn ptedstavuje novy, surrealisticky pohled na télo.
Vyuziva vizualitu kiehkych predmétu, které v nas vyvoldvaji pocity. K tématiim
skryvani pouziva tvar kokonu nebo riznych protéz. Nejde jen o téma ukrytu,
ale také ochrany. Pfedméty pfipominaji obrannd brnéni s citlivym a zenskym
rukopisem. Pfedméty piisobi, jako kdyby slouzily k pasivni obran¢.

Jedno z d¢l, jez bych rada zminila je ,,Pencil Mask* z roku 1972.
Jedna se nastroj pripominajici masku ptisobici témét désive. Tento objekt je mozné
obléct a kreslit s nim. Paradoxem je, Ze na kreslici plochu nevidime a ptedmét ztraci
vyznam pro pomocny ucel. V tomto bod¢ shleddvam svou diplomovou praci v principu
podobnou. Rebecca Horn se pokousi zménil Gcel néstroje v pravy opak.
Jinak feCeno, vytvoftila z pomicky pfitéz. Pfedméty, které pouzivame maji stereotypni
cil, ale pravdou je, ze bez slozitého procesu prace nemize vysledna véc vzniknout.
Muzeme tedy diskutovat, zda pomiicky, které pouzivame jsou spravné pojmenované.
Zda pouzivané prostiedky, jez jsou skute¢nym pomocnikem a jak dilezité je mit
nad nimi kontrolu. V nékterych piipadech je pro nds dana véc uzitecna,
pokud do ni nemusime pfili§ zasahovat. ,,Do jaké miry je kontrola osvobozujici
a ucelna?*

Dal3i podobné dilo od R. Horn jsou protézy s nazvem ,.Finger Gloves*“'® z roku
1972. Kazda rukavice se sklada z péti dlouhych palicek ze deva a latky ptfipominajici
prodlouzené prsty. Tyto protézy si umé¢lec nasadi a miize s nimi manipulovat,
jako kdyby se jednalo o soucast jeho téla.

Rebecca Horn uvedla:

»The finger gloves are made from such a light material, that I can move
my fingers without effort. I feel, touch, grasp with them, yet keep a certain distance
from the objects that I touch. The lever action of the lengthened fingers intensifies
the sense of touch in the hand. I feel myself touching, see myself grasping, and control
the distance between myself and the objects.*"”

I kdyZ se jedna o predméty, které na prvni pohled piisobi, Ze by ndm méli zlepSit
nase schopnosti, tak vysledna prezentace ptisobi opacné. Dilo se stdva omezujicim
prvkem.

'8 Priloha 13
¥ Carl Haenlein (ed.), Rebecca Horn: The Glance of Infinity, Ziirich 1997, p.58. ISBN 3931141667

16



Jana Sterbak

Jana Sterbak je kanadské vizualni umélkyné. V roce 1968 odesla s rodici
z Ceskoslovenska a od té doby Zije v Kanad&. V 70. letech se zadala primarné zajimat
o lidské télo v zavislosti na prostfedi a na predméty omezujici svobodu pohyb. Metoda,
kterou objekty vznikaji se opira o protiklady jako je muz/Zena, rozum/pocit,
kultura/ptiroda nebo t&lo/stroj. V roce 1989 vytvofila dilo ,,Remote Control 1.>°
Dilo zpodobiiuje hlinikovou krinolinu s koly pohanénou motorem. Divéak tento objekt
muze fidit pomoci dalkového ovladani. Konstrukce na téma manipulace a omezeni
svobody ¢ini nositele bezmocného nejen kvili tomu, Ze nema piimy kontakt se zemi,
ale také diky vlozené technologii.

4. ZAVER

Ve své zaveéreéné praci jsem se pokusila vytvorit dilo, které reflektuje
mou fascinaci pohybem. Pokusila jsem se vytvofit performance za pomoci objektu
obsahujici téma rotace a zanechavani informaci, které jsou hlavnim bodem pro nasledny
geneticky vyvoj. Forma zpracovani souvisi také s moji vlastni interpretaci,
kdy jsem se snazila jit ve stopach rukopisu své tvorby. Dilo nese prvky hrubé sily
a kiehkosti lidského téla. Industrialni konstrukce ma evokovat skofapku i tézké
bfemeno, které mi brani v pohybu a zaroven pomaha v tvorbé. Tato konstrukce
je svafena z kovu a ma cilené neupraveny povrch. Vytvaiim tak kontrast se svou
télesnou schrankou, jenz se jako citlivd hmota snazi s objektem zapasit,
ale také si ho tak trochu podmanit. Vznikla tim souhra dvou odlisnych hmot
se schopnosti dohromady vytvofit kresbu za pomoci rotacnich pohybi. Do kovové
konstrukce jsem vlozila tvrdé grafitové tuhy zanechdvajici cernou stopu na bilém
podkladu z kresliciho kartonu. V ramci performance vznika kresba, kterou chei vyjadrit
viechna témata popséana v teoretické praci. Divak miize ve vysledné kresb&?! vidét
Sroubovici DNA, obéZznou drdhu vesmirnych téles ¢i kmitani elektront kolem jadra
atomu.

20 Prloha 14
L Priloha 22
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6. RESUME

I tried to create a work that reflects my fascination with movement. I tried
to create a performance using an object of the theme of rotation and information, which
is the main topic for genetic transformation. The form of processing is also related to
my own interpretation and style of works. This work has elements of strength
and sensitivity of the human body. The industrial construction evokes the shell and also
the heavy burden which limits my movement but at the same time helps me to create
something new. This construction is created from metal material and has an unmodified
appearance. I create a contrast with my body that looks like a sensitive matter. I created
an interplay of two different materials with the ability to create a drawing together using
rotational movements. I inserted hard graphite pencils into the metal structure.
These pencils made black mark on a white background made of drawing cardboard.
I created an artistic performance that includes all the topics that I described in this
theoretical work. In the result, the viewer can see a drawing with visual of the helix
of DNA, the orbit of space objects or the rotation of electrons around the nukleus
of an atom.
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7. SEZNAM PRILOH

Priloha 1
dokumentace performance “Atom”

Piiloha 2
dokumentace performance ,,Collecting of information”
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dokumentace performance ,,Extrémni limit”
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