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1. ME DOSAVADNI DILO

V pribéhu prvniho a druhého ro€niku jsem se zacala vénovat vztahim mezi lidmi.
Predevsim situace ve spole¢nosti, jakym zplsobem ostatni naziraji na vystupovani lidi a jak
by se lidé méli celkové chovat vi&i sobé. Jak moc zalezi na kvalité prostfedi, ve kterém je
Clovék vychovavan, na moznosti své realizace skrze své zajmy a na budouci cile.

V obrazech mi zaleZzelo na dosazeni atmosféry a na odpovidajici barevnosti.
Nejcastéji jsem malovala figury, ktera se postupem &asu utvarela v moji osobni stylizaci. Ze
vSech obraz( primarni potfeba vyjadfeni emoci a realizace ve své budoucnosti. Obrazy se

od sebe liSi jak formatové, tak i malifskymi technikami. (Prilohy ¢&. 1, 2)



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, INSPIRACE OSTATNIMI UMELCI
2.1 Téma a divod jeho volby

»S rostoucim presvédéenim, Zze uméni je ,vyrazem doby", by mohly tyto nazory vést k
zavéru, Ze umélec ma nejen pravo, ale i povinnost vzdat se jakéhokoli sebeovladani.
Nejsou-li vybuchy, které z toho vyplyvaji, na pohled pékné, je to dano tim, Ze nase doba také
neni pékna.“

(Gombrich, Pribéh uméni, s. 499)’

V malifskych tématech se €asto vénuji tématim psychologie a lidského rozpolozeni.
Zaujaly mé tendence kazdého zranit a zni€it a v moment nejvyssiho dna volat o pomoc,
touzit po pozornosti a péci od ostatnich. Techniku jsem chtéla zprvu uchopit realistictéji.
situace. Fascinovalo mé do jakych problému se dokaze ¢lovék sam od sebe dostat, co
dokaze ostatnim udélat a jesté chtit, aby jej litovali. PfedevSim se jedna o lidi na okraji
spole¢nosti, s mnohymi psychickymi a drogovymi problémy, ktefi nedokazi fungovat v
normalnim svété a jejich potfeby jsou pfedevSim primarni. | pfesto mé jejich strasti zasahly a
ja zacCala premysSlet nad tim, v jaké nouzi Clovék je, Zze se dostane na dno a i presto
potfebuje byt vyslySen. Duvod volby byl, protoze mé zasahlo sebedestruktivni chovani
jednoho z mych pratel, které negativné ovlivhovnilo nejen mé&, ale predevsim jeho rodinu a

blizke pratele.

2.2 Inspirace ostatnimi umélci v dobé

Velkou inspiraci v malovani mi byl FrantiSek Kupka a Paul Cézanne. Nadchli mé
svoji postupnou abstrahovanosti a jemnosti. Kazdy z nich se vydal jinym smérem, ale
rozdily mezi nimi, své osobni kouzlo v mabé mé uchvatilo. Postupem ¢asu mé vsak zaujaly

sestry Valovy diky perfektni stylizaci figur. Jejich malby jsou zivé, temné a pfitom tak krasné.



3. PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY
3.1 Proces pfipravy

V zimnim semestru jsem zkous$ela rizné formy a techniky, které by mi mohly pomoct
uchopit mySlenku transformace lidi (PFilohy 3, 4, 5, 6,). Opustila jsem od olejové malby, ktera
mi nedovolovala rychle mysSlenku zpracovat a misto toho pracovala s akrylem. Pomalu jsem
se posunula k praci s olejovym pastelem a skicovala menSi formaty, kde jsem feSila
barevnost a kompozici k uceleni mySlenky a nejidealnéjSi barevnosti pro kazdy z obraza.
Obrazy navazovaly na klauzuru v druhém roc¢niku, kde jsem chtéla znovu vyuzit prosvitani

figury pfes jiné materialy. (Pfiloha ¢&. 7)

3.2 Proces tvorby

Tésné predtim, nez jsem zaCala malovat obrazy jsem si vytvofila spoustu menSich
skic jak olejovymi barvami, tak i olejovymi pastely na papir a karton. Potfebovala jsem ve
zkrazce vyiesit stylizaci figury a kompozici ostatnich barev v kazdém obrazu. Zamyslela
jsem obraz co nejjednodussi. V kazdém se méla objevit Cerna figura zasahuijici pfes rtizné
velké barevné pole az k svétlym mlznym figuram vylézajicich z Sedé plochy. Ve skicach mi
kompozice a zjednoduSeni kreseb pomohla, ale v moment, kdy jsem zaCala malovat
nedokazala jsem presné zjednodusit figuru, aby fungovala stejné jako na skice. V prabéhu
jsem si zacCala vSimat i toho, jak dulezitou roli hraje barevny podklad v obraze. Uz od
zaCatku jsem malovala olejovou barvou na akrylovou imprimituru kvali moznosti stale
zasahovat do Cerstvé malby. Prvni obraz byl pro mé& néco jako zkouSkovy obraz, ve vétSim
formatu jsem chtéla kazdou €ast plochy v obraze oddélit jinym zplsobem malby. Nebyla
jsem si jista jak zkombinovat prosvitani a hmotu v plochach, az obraz nevypadal pfesné dle
mych pFedstav. Velmi mi pomohly konzultace s mym vedoucim a asistentkou, ktefi méli
vécné pfipominky a poradili mi u dalSiho obrazu si udélat skicu v Zivotni velikosti. Pomalu
jsem zjistovala, jak by mohly mé obrazy vypadat, aviak jediné co jsem feSila, byla hmota v
cerné, velikost barevného pruhu a milznost postav v obraze. Kvuli tomu, ze obrazy v sobé uz
nemély na jednu stranu takovou energii jako pfedtim. Po domluvé jsem se rozhodla, Ze s
jesté plnéjSim nasazenim obrazy predélam. K dosazeni lepSiho efektu jsem zvolila jiné
pfedméty k malovani, jako houbicky, vétsi Stétce, hadry. Malby se posunuly technickym
smeérem, ktery dokazal pro kazdy z obrazll, Iépe specifikovat situaci, ve kieré se mél

nachazet.



4. POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA PRINOS PRACE PRO DANY OBOR
4.1 Popis dila

»Vidét viditelny svét jako dvourozmérné pole je dokonce tézsi nez vidét vlastni obraz
na povrchu zrcadla. NaSe vira, Ze se nam nékdy podari rozloZit svét do plochy s barevnymi
skvrnami, spociva sama o sobé na iluzi, ktera mize souviset se stejnou touhou po
jednoduchosti, diky které vidime oblohu jako nebeskou klenbu.*

(Gombrich, Uméni a iluze, s. 264)?

V3echny ¢&tyfi obrazy jsou malovany olejovou technikou na bavinéné platno na
koupenych blind rdmech,opatfenych stfedni pfiCkou. Nasledné jsou natfené koupenym
akrylatovym Sepsem spoleéné s namichanym Sepsem. Tato technika svymi moznostmi
prace se stale mokrou barvou byla idealni na jemnéjsi prolnuti barev a pfechodu. Série se
sklada ze Ctyf obraz( na dvou ramech o rozmérech 150 x 120 cm a dvou ramech o
rozmérech 155 x 125 cm. Zaroveri mam tfi obrazy, které jsem po dohodé pouzila spiSe jako
skici prvotni myslenky. (Pfiloha ¢. 8, 9, 10)

Obrazy jsou v8echny namalovany v podobné barevné symbolice, jenzZ je spjata se
zapadni kulturou. Pro celou sérii je dullezita jeji spoleéna abstrahovanost a proporéni
segmenty, které jsou rozdilné pro kazdy z obraz. Zalezi na poméru barev a na sile kontrastu
mezi &istymi nelomenymi barvamy, zakalenymi a lomenymi. Zadna z figur nereprezentuje
urcitého Clovek, ale celek chovani, se kterym se kdokoli z nas mohl setkat.

Cerna figurace v obrazech znadi negativitu, temnotu, ktera je ve vsech lidech. V
obrazech jsem méla potfebu ji zvétsit a zasadit ze stran obrazu, jako kdyby z nich
vychazela. Cerna barvu vzdy zasahuje do &isté barevné plochy, ktera se snazi nepropustit
figuru do Sedé plochy se svétlymi figurami, ktera znazorrfiuje neutralitu.

Obrazy se daji zavésit riznymi sméry. Jsem si védoma, Ze podobné s obrazy

pracoval George Baselitz, ktery je po namalovani otocil vzhiiru nohama.



Pad

,Kde panuje nevédomost - ¢erna - tam zari modra Cisti viry jako vzdalené svétlo.“

(Itten, Uméni barvy, s. 82)°

Modry obraz reprezentuje Clovéka, jehoz &iny a problémy doslova dopadaji na
ostatni. Modra v obraze reprezentuje nebe a nadnesenost nad situaci. Tato barva v zapadni
kultufe symbolizuje viru. Chtéla jsem, aby obraz vypadal jako kdyby figura padala daleko z
oblohy a pod svoiji tihou stlacil pod sebou barevnou oblohu, ktera to neudrzela, nezastavila ji
a protrhla ji. Jeho situace zatéZuje své okoli, az pada na ostatni a nemuze ji fesit. (Priloha ¢.
11)

Hrozba

Cerveny obraz symbolizuje agresivitu, ktera se neda potlagit. Takova mi pfipada i
hrozba u lidi, jejichz moralni hranice jsou posunuté a nevyhnutelné mizou ostatnim
zasahnout do kazdodenniho Zivota. Cervena v nasi kultufe evokuje agresi a nebezpedi, je to
jedna z barev, které si vS§imneme i z dalky. Proto byl pranik figury v obraze zdlouhavy, dala

jsem na ni velky duraz, ktera upozoriuje na blizici se hrozbu. (Priloha ¢. 12)

Prosba

Zeleny obraz ma v sobé prvky chladné lehkosti, ktera jen malo brani tomu, aby figura
stoupala vzhdru. Tato barva v sobé nese klid a nadéji. Ze vSech obraz( k nému pfistupuju
nejoptimisti¢téji. Figury v Sedé jsou smérované &elem k Cerné figufe, aby jeji prosby
vyslySely. ZamysSlela jsem, aby zelena plocha pomahala v ristu ¢erné figury. Dlouho jsem se
rozhodovala jakou teplotu sekundarni barvy tam pfidam a volba studené zelené mi pfipadala

idealni - pomaha, ale zaroven ji to je nepfijemné. (Pfiloha ¢&. 13)

Naléhavost

Zluty obraz svou jednoduchosti necha zazafit gistou plochu, ktera jako kdyby v
moment zazéfila, nechala se vpustit do &erné a pomalu ji eliminovala. Zluta hned po bilé je
nejsvétlejdi barva, zafi, kdyz je v kontrastu s tmavsimi barvami. Pruh Zluté je zaroven
striktni, nekompromisni, nenechava tolik prostoru se splynuti v Cernou a zaroven se
neprolind se zbytkem obrazu. Jako by se v ten moment teprve vSechno utvarelo. Zakalena
mezi Zlutou a &ernou vyzniva nepfijemné, az faleSné, jako kdyby védeéla, co po ni Cerna

figura chce. (Pfiloha ¢. 14)



4.2 Technologicka specifika

Obrazy jsou vlastnoruéné napnuté na ¢tyfi blind ramy s kfizem o rozmérech dvakrat
150 x 120 cm a dvakrat 125 x 155 cm na masivni borovicové dfevo. Platna jsou bavinéna o
gramazi 200 g/m2. Poté osSetfena dvéma natéry disperze, kvuli zaceleni pérl a poté
nasSepsovana koupenym akrylatovym Sepsem kvuli vétSi bélosti. Dale jsem si namichala
vlastni akrylatovy Seps, kvuli lepsi savosti v poméru dva dily kfidy, dva dily mramorové
moucCky a jednoho dilu titAnové béloby. Poté byla smés dolita disperzi v poméru Vs
objemového dilu prfedtim namichané smési a dolita vodou, dle potfeby. Poté jsem
nasepsovaneé platno opatfila imprimiturou. Pro kazdy obraz jsem zvolila co nejvice
komplementarni vic¢i barvam, kterymi jsem obraz malovala. Do rozmychanych olejovych
barev jsem pfidavala par kapek kobaltového sikativu a malicko teprentynu diky némuz
olejové barvy rychleji zasychaly. Malovala jsem rlznymi velikostmi a plochostmi Stétcu,
vétSina z nich byla synteticka. Velké ploché Stétce, jsem zastfihla, aby nenasaly tolik barvy a
Iépe se s nimi malovalo na vétsi plochy. Malymi jemné&jSimi Stétci jsem dokon&ovala detaily a
pfechody mezi barvami. Pouzivala jsem na roztirani i kusy latek a houbicCky, které velmi

ucinné zjemnily pfechod v malbé.

4.3 P¥inos prace pro dany obor

V sou€asné dobé bych své dilo zafadila do expresivni stylizace figur. Vim, Ze v
dnesni dobé balancuje malba napfi¢ protichidnymi styly malby a expresivni gesta a
stylizace figur se odehrava méné nez pied nékolika dekadami. Velkou inspiraci ve figurativni
malbé v soucastnosti je malitka Loribelle Spirovski, ktera zastava dualezitou roli pfi stylizaci
figur. Jeji obrazy se ve své hmoté barevné vini ve svych konturach, jsou plné tajemnych sil,
energické, avSak zastavené v jediny moment, ve kterém chtéji néco dllezitého sdélit. Svymi
obrazy bych stejné tak rada vyjadfila tajemnost, emocionalitu a zafivost barev, ktera jak
podniti harmonii, tak rozruch v divakovi. Stale jsem vSak vabena atmosférou, ktera se v
obrazech odehrava, predevS§im napétim a zivosti barev. Obrazy jsou vSak CcCerstvé

namalované a z toho divodu jsem nebyla seznamena s odezvou od SirSi vefejnosti.
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6. RESUME

| was intrigued by the human tendency to hurt and destroy everyone and at the
moment of the lowest bottom to cry out for help, to crave attention and care from others. At
first, | wanted to approach the topic more realistically. Over time, however, it became more
important to paint the paintings more universal way and figures could be put into any
situation. | was fascinated by the problems a person can get into on his own, what they can
do to others and still want them to feel sorry for them. Still, it hit me and | began to think
about the need a person is in that he gets to the bottom and still needs to be heard. The
reason for the choice was because | was struck by the self-destructive behavior of one of my

friends, which negatively affected not only me, but above all his family and close friends.

Fall

The blue image represents a person whose actions and problems literally fall on
others. Blue in the picture represents the sky and exaggeration over the situation. This color
in Western culture symbolizes faith. | wanted the painting to look as if the figure was falling
far from the sky, and under its weight squeezed the colorful sky beneath it, which could not
hold it, did not stop it and tore it. Subsequently, the black crumbles, turning gray by getting to
the figures that let its weight dissolve, but get dirty themselves. His situation burdens his

surroundings and when he falls on others there is no way to solve it. (Annex No. 11)

Danger

The red image symbolizes aggression, which can not be suppressed. This is the
threat to me for people whose moral boundaries are shifted and can inevitably interfere with
others' daily lives. Red in our culture evokes aggression and danger, it is one of the colors
that we notice even from a distance. Therefore, the penetration of the figure in the picture
was lengthy, | put a lot of emphasis on it, which draws attention to the approaching threat.
(Annex No. 12)

Plea

The green image has elements of cool lightness in it, which little prevents the figure
from rising upwards. This color carries peace and hope. Of all the paintings, | approach it
most optimistically. The figures in grey are directed to face the black figure in order to
answer its requests. | intended that the green area would help in the growth of the black

figure. For a long time | decided what temperature of secondary color to add there, and the



choice of cold green seemed ideal to me - it helps, but at the same time it makes her

uncomfortable. (Annex No. 13)

Insistence

The yellow image with its simplicity lets shine a clean surface, which as if in a
moment shone, let itself into the black and slowly eliminated it. Yellow right after white is the
lightest color, it shines when contrasted with darker colors. At the same time, the yellow
stripe is strict, uncompromising, does not leave so much space with merging into black and
at the same time does not blend with the rest of the image. It's as if everything was just
taking shape at that moment. Cloudy between yellow and black, she sounds uncomfortable,

fake even, as if she knew what the black figure wanted from her. (Annex No. 14)



7. SEZNAM PRILOH
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