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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Analogova fotografie mi byla odjakziva blizsi a zajima mé vice, jak
fotografie digitalni. Davod( k tomu mam nékolik z rdznych odvétvi.

Zaprvé jsem v jejim obklopeni vyristala od détstvi — muj otec
je vasnivy fotograf-amatér a cely svdj Zivot zUstal bezbreze
verny pouze analogové fotografii. VSechny své filmy si odjakziva
vyvoldval sam, at uz u nas doma v koupelnég, ¢i v pronajatém sklepé
nedalekého bytového domu. V jeho pracovné a v dalSich mnoha kou-
tech naseho domu se vzdy nachazely riizné artefakty vztahujici se
k analogové fotografii — filmy, prazdné civky, fotoaparaty nebo jejich
casti a soucastky, lahvicky s chemikaliemi, plné kufriky s diapozitivy,
objektivy, filtry, vyvojnice a hlavné spousta a spousta fotografii. Otec
je zejména velikym sbératelem starych fotoaparatd. OvSem i téch
v rliznych polo rozbitych stavech a s nejriiznéjSimi vadami. Tyto se
nasledné snazi opravit, coz se ne vzdy podafi, proto to konc¢i krabice-
mi a krabicemi nefunkénich napl rozpadlych fotoaparatu.

Pristup k tomuto fremeslu jsem tedy méla vzdy nad miru jed-
noduchy, minimalné co se vybaveni ty¢e. OvSem dlouhou dobu jsem
0 n€j neprojevila zajem, bylo to néco, co bylo soucasti mého Zivota,
ale nijak mé nelakalo. Co se fotografovani tyCe stacil mi vzdycky
jednoduchy kompaktni digitalni fotoaparat, jelikoz jsem stejné moc
casto nefotila. OvSem nékdy kolem mych sedmnacti let jsem zacala
tatovy fotografie vice vnimat a zaCalo mé zajimat, jak to vlastné fun-
guje. A kdyz jsem se jednou tedy rozhodla, Ze bych si to chtéla sama
zkusit a do této discipliny proniknout, dostala jsem zapUGjceny prvni
analogovy fotoaparat a zakladni cernobily film k nafoceni. Postupem
¢asu jsem se timto zpUsobem presouvala po malych krickach az k
uplné samostatnosti, znamenajici vlastni navijeni filmu do civek, fo-
tografovani, vyvolavani, skenovani a zvétSovani. A ten cely proces mi
jednoduse ucaroval. Ackoliv mize byt v mnoha pripadech neuvéritel-



né frustrujici az stresovy a tolik véci se mize pokazit na kazdém
kroku, to vSechno mu vlastné dodava to své specifické kouzlo. To, ze
¢lovék nikdy nevi, jestli fotografii viibec nékdy uvidi, jestli bude dobre
exponovana, dobre vyvolang, jestli se tfeba film celou dobu Spatné
nenavijel, nebo se neosvitil pri Spatné manipulaci ¢i zavadé na fo-
toaparatu. Nebo jestli se treba fotoaparat nezasekne a neprestane
fungovat, neprestane otevirat zavérku, nerozbije se expozimetr a tak
dale a tak dale.

Po nastupu na fakultu Ladislava Sutnara jsem teprve zacala zjisto-
vat, co vSechno se mlze pod oborem fotografie vlastné skryvat.

Ze to neznamena jen vytvorit krasné fotky, které se budou na prvni
pohled vS§em libit. Naucila jsem se, jak viibec premyslet konceptual-
nim zpGsobem, Ze my$lenka je polovina ne-li vétina celého dila. Ze
obycejnou fotografii se toho da vyjadrit mnohem vice. A také to, ze k
fotografovani patfi i prace s tiskem, pripravou dat, vazbou publikaci,
technickymi znalostmi a tak dale.

Béhem svého studia jsem ale také pracovala na projektech, které
se od média fotografie trochu vzdalovaly a presahovaly i k jinym ob-
orim. Napfriklad ma prvni prace na Skole, kterd vznikla v rdmci pro-
jektu Butterflies don't live in the ghetto, neobsahovala fotografii zad-
nou, jednalo se vlastné o typ instalace — jen fada Cisel nalepenych
na zdi. Dalsi instalaci jsem pak tvorila na své stazi v Rakousku, kde
jsem na téma Was ist fotografie? (Co je fotografie?) sestavila celkem
deset prikladi moznych odpovédi a dalSich Gvah na tuto otazku.
Mimo jiné tam probihalo video zaznam ze socialnich siti, byl tam
instalovany chytry telefon s aktivni predni kamerou, prazdny polaroid
a nékolik zaramovanych tisk{ a jinych médii.

Proto bych svou dosavadni tvorbu rozdélila do dvou prevladajicich



skupin — tvorba analogova a tvorba propojujici médium fotografie s
dalSimi obory, Ci jeho uplné opusténi.

Béhem svého rozhodovani nad tématem bakalarské prace jsem
jako jeden z argument( brala i to, jakym tématem se chci zabyvat po
nékolik mésic(, jaky typ prace a projektu mé nejvice fascinuje.

Proto nakonec zvitézilo to téma, které spocivalo pravé v praci s
analogovou fotografii a starym analogovym postupem. Brala jsem
to i jako jakési uzavreni celého mého fotografického cyklu — skoncit
tam, kde jsem plivodné zacinala.
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2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, PROCES PRIPRAVY

Finalni podoba mé prace se postupem casu vyvijela a prosla néko-
lika zménami. Jako prvni impuls pro zpracovani tématu Intervence a
inspirace konceptu pro bakalarskou praci byl studijni prfedmeét, ktery
jsem absolvovala minuly rok na své stazi v ramci programu Eras-
mus+ na Kunstuniversitat Linz. Tento predmét nechaval nam stu-
dentlim velmi volnou ruku, nebylo ani zadané Zadné specifické téma.
Hlavnim cilem bylo najit zpUsob, jak na fotografii nahlédnout trochu
jinak, nez jsme zvykli, hledat nové postupy a hlavné si, jednoduse
feceno, hrat s médiem fotografie jako takovym a neomezovat svou
fantazii.

V rdmci hodin tohoto pfedmétu ndm vyuéujici ukazoval nejriizné-
jSi zajimavé umeélce/fotografy, jak souCasné tak historické, ktefi se
oprostili od klasického vnimani fotografie a ve své tvorbé hledali jiné
tvare tohoto média. Jeden z pfiklad(, co ndm nas ucitel predvedl|
na Uvodni hodiné, bylo “malovani” na fotopapir — vytvareni obraz(
pomoci rdznych material(i namocenych do vyvojky, kterymi poté
,kreslil“ na osviceny fotopapir.

To mé inspirovalo k tomu, ze bych chtéla zkusit experimento-
vat vtemné komore s klasickym analogovym postupem. Nejdfive
jsem sbirala napady a inspiraci, co vSechno bych chtéla vyzkouset.
Nakonec jsem za semestr vytvofila maly soubor nékolika kust fo-
tografii, které vSechny zachycovaly jeden motiv, jednu konkrétni
fotku, ale po aplikaci téchto nejriznéjsich experimentt. Jednalo se
o postupy riznych druh( — pres nestandartni nandseni vyvojky na
papir pomoci riznych $tétcu, rukavic, latek, provazl a tak dale, po
rizné formy deformace papiru jako je mackani, stfihani, druhotné
osvétleni a podobné. VSechny tyto mini experimenty se jesteé liSily
rznymi drobnymi detaily, napfiklad pfehozenim postupu osvétleni a
namoceni do vyvojky.
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Védéla jsem, zZe experimenty, které jsem si zacala vytvaret v Linci,
byly zatim jen takovou ukazkou abstraktnéjsiho pristupu k fotografii,
a ze se daji rozvinout mnohem dale. Proto jsem si také toho téma
zvolila jako svou bakalafskou praci — splhovalo i mou touhu praco-
vat s analogovym procesem.

Mou plvodni ideou bylo pokra¢ovani v duchu prvotnich experi-
mentd, Cili pouzivani vzdy jednoho motivu pro vicero experimentd.
Ovsem problém byl, Ze cely napad postradal néjaky koncept, kterym
by ho bylo mozno uchopit, cela myslenka byla stale prilis abstraktni.
Proto jsem zacala pfemyslet nad tim, jak tento projekt zaramovat a
jakou podobu by mél na konci mit. Bylo zapotrebi néjak selektovat
smeér, ktery by samotné experimenty propojoval a daval celému pro-
cesu jasné mantinely, aby prace nebyla pfilis rozvétvena a nekonzis-
tentni. Tézkou volbou bylo také vybrani motivu pro fotografie samot-
né.

Nez jsem tuto problematiku doresila, pokraCcovala jsem dale v ex-
perimentovani Cisté na zakladeé vlastni fantazie a inspirace. Tim vic

mi ale bylo jasné, Ze takovou formou nelze zpracovat finalni praci.

Nakonec po par konzultacich a zkouskach jsem svuj cil a kon-
cept definovala. Mym zamérem bylo fotografovat nejriznéjsi mis-
ta a udalosti formou urcitého osobniho deniku, na kterych naberu
co nejvice rozliSného materidlu, ktery je pro dané misto typicky
(napfriklad listy, trdvu a vétve z mist v pfirodé, nebo kousky omitky,
jidla a podobné z obytnych ¢asti), vyskytuje se tam hojné a je tim
padem toho mista soucasti — néc¢im ho vystihuje. Poté tyto fotogra-
fie zvétsit tradicnim zplisobem na fotopapir a k vytvoreni samotné
fotografie pouzit material nabrany na konkrétnim misté — ponorit
jej a smichat s vyvojkou a nasledné nanést na osviceny papir. Timto
se vytvori velmi specificky, spiSe abstraktni obraz, zobrazuijici typ



12

onoho konkrétniho mista skrze zakladovou fotografii, ale také jeho
atmosféru skrze otisky a znaky kus( a motivQ, které jsou toho mista
soucasti a utvareji jej.

V jednom kusu fotografie se tedy propojuje vicero viemd najednou,
které dohromady utvari novy pohled na misto — nejen skrze klasick-
ou fotografii.
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3. PROCES TVORBY

MUj proces zacal jesté mimo temnou komoru - pfimo ,v terénu”.
Po dobu nékolika mésicl jsem se snazila zachytit na film co nejvice
odlisnych mist a udélosti i z riiznych &asti Cech. Vysledkem byla
spousta materialu a fotografii, které skutecné tvori az denikovy zaz-
nam z tohoto mého obdobi. Zaroven ovSem vzdy musela mista a
fotografie splnovat urcité podminky: samozrejmé se muselo jednat o
spravné exponovanou a zaostrenou fotografii, ktera se mlze pouzit
v dalSim procesu. Zaroven musely misto Ci udalost nabizet néjakou
formu materialu, ktery by se dal fyzicky pfenést s sebou a pouzit pro
vytvoreni finalni fotografie. OvSem v tom jsem se snazila hranice co
nejvice posouvat a zkouset stale nové a nové postupy.

Nejprve bylo nejsnazsi najit takova mista v prirodé, ale poté jsem
se snazila si stavét stale nové a nové vyzvy a spis hledat na kazdém
misté, kam jsem se dostala, néco, co by se dalo pro experiment
pouzit.

Pak ndsledovalo vyvolani filmd. Dva filmy jsem vyvolavala kla-
sickym postupem podle aktualnich podminek, ale u jednoho filmu
jsem zjistila, ze byl focen na Spatnou expozici a musela jsem na
néj pfi vyvolavani pouzit techniku ,push” o jeden stupen. Po jejich
vyvolani jsem si vSechny filmy naskenovala, abych méla co nejlepsi
prehled o jednotlivych fotografiich a uméla dobre posoudit, které
jsou pro experiment vhodné.

Dalsi fazi byly uz zkousky experimentt na malém formatu foto-
papir(, konkrétné na formatu 13x18 centimetrl a fotopapir znacky
Foma, typ Fomaspeed 311 Variant.

U kazdé fotografie jsem si nejdrive pripravila material, kterym bych
poté chtéla fotku vytvaret. Vzdy jsem si vyhradila jen mensi mnozst-
vi, aby mi z(stalo dost pro nésledné velké formaty. U osvétlovani
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jsem nejdrive provedla prouzkovou zkousku, abych nasla idealni Cas.
Po jeho definovani jsem jiz zaCala s experimenty.

Papir jsem osvitila na vyzkouseny Cas a polozila stranou. Pak
jsem brala jednotlivé ,vzorky“ a ty podle potreby bud ponofila do
vyvojky, nebo s vyvojkou smichala, pfipadné je dala do separatni
nadoby, kam jsem nalila dostatecné mnozstvi vyvojky a nechala vse
dobre promichat a nasat. A poté jsem jiz materidly pokladala na pa-
pir. Ve vétsiné pfipadu jsem material pfitlacovala pomoci kartonu ¢i
jiné pomucky, aby se otisk povedl co nejvice. Ve vyjimecnych pfipa-
dech, napfiklad pri michani ¢erveného vina, krému, vonavky, ledu
nebo i fyzickych drobnych ¢astecéek (jako byly drobné tfisky a kousky
pokryvky podlahy a smeti) s vyvojkou, jsem pfipraveny material na
papir nalila nebo vysypala vSechen naraz ze sklenice.

Takovychto zkousek jsem provedl|a pres dvacet.

Nasledné jsem se presunula jiz na finalni velky format 30x40 cen-
timetr(, opét papir Fomaspeed 311 Variant.

Prace s velkoformatem byla kazdopadné odlisSna od dosavadniho
formatu zkousek. Hlavnimi zmeénami bylo pfibyti vétsSi moznosti
kompozice dané vétsim prostorem papiru, a s tim souvisejici prob-
|ém mensi plochy, kterou exponuji pfilozené materialy.

Ve findle jsem se rozhodla pracovat podobnym zplsobem, jaky
jsem uplatnovala i pfi praci s malym formatem zkousek. Pred os-
vitem papiru jsem si nachystala veskery material, ktery jsem méla k
danému mistu nasbirany, a poté, co jsem exponovala papir, jsem jej
zacala postupné macet, respektive michat i nasavat, ve vyvojce.

V zdavislosti na materidlu a typu kazdého ze vzork( jsem je poté
nanesla na papir. Nékteré druhy byly na papir opét pokladany kon-
trolované, napfriklad jednotlivé kusy vétvi ¢i list(, taktéz vetsi traviny,
kameny a mechy a dalsi.
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Mensi kusy materidlu ¢i material v jiné, nez fyzické formé, jsem
opét zpracovala stranou ve sklenici a poté jsem je na papir sypa-
la/lila, stejné jako u zkousek. Nékdy jsem se tak snazila Cinit rov-
nomernég, jindy jsem je smérovala na konkrétni misto papiru.

Specificky pripad byla fotografie snéhu a jeho aplikace na papir.
Zde jsem vyzkousela vicero variant — nejdrive jsem dovezeny snih,
ze kterého se v mrazaku stal spise led, smichala s ¢erstvou vyvojkou
zvlast ve sklenici a pak jsem tuto kombinaci na papir vylila/vysypala.
Druhym zplsobem bylo zmrazeni vyvojky samotné a jeji kombinace
s autentickym sneéhem. A treti bylo roztaveni originalniho snéhu a
jeho zkombinovani se zmrzlou vyvojkou.

Kazdopadné vzdy dochazelo k podobnému procesu: po vyliti zm-
rzlych ¢asti a trochu rozteklé michaniny vyvojky a snéhu doprostred
papiru se kousky ledu po papife zacaly sunout do stran a postupné
tat a tim tvorily cesty fotografie. ObCas se po prekryti dvou téchto
,cest” obraz exponoval s rozliSnym kontrastem a intenzitou. Zaroven
vznikala mista svétlejSich barev tam, kde lezely nejstudenéjsi kousky
ledu.

Kazda fotografie, ktera vznikla timto procesem, je naprosty orig-
inal. Zaroven se také lisi kazdy motiv, a to hlavné pravé typem ma-
terialu, ktery byl k jeho zobrazeni pouzity a jakym stylem byl na papir

nanasen.
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4. KOMPLIKACE A SLEPE ULICKY PRI POSTUPU PRACE

Béhem prace na projektu jsem musela prekonat par komplikaci a
zaroven vznikalo nékolik vedlejSich napadu a alternativnich pfistup(
a vystupl prace, které jsem nakonec nevyuzila.

Prvnim problémem, kterému jsem celila hned na pocatku prace
na projektu, bylo zpracovani mé plvodni velmi abstraktni myslenky
v néco konkrétniho a hmatatelného. To se postupem c¢asu vykrystal-
izovalo ve finalni podobu mé bakalarské prace.

DalSimi minikomplikacemi, které vznikaly béhem prace, bylo
napriklad to, ze nékteré fotografie, které jsem poridila, nebyly
nakonec pouzitelné, tfeba byly hiif exponované, nebo se jinym
zplUsobem pfilis nehodily.

To samé platilo pro sbér ,vzork(”. V nékterych pfipadech nebylo
mozné na daném misté sehnat pouzitelny material, se kterym by se

dalo pracovat v experimentech.

Jednim z napadq, které jsem béhem své prace zvazovala pfidat do
jeji finalni podoby, byla snaha né&jakym zptsobem divak{im pfimo na
misté predstavit konkrétni material, kterym byla kazda fotografie vyt-
vorena. Védéla jsem ale, ze to nebudou moci byt originalni vzorky, se
kterymi jsem skutecné pracovala, jelikoz poté, co se zkombinovaly s
vyvojkou, zacaly vSechny typy materidlu reagovat riznym zpisobem,
vétsinou zacaly zejména zapachat.

Premyslela jsem tedy, jakym jinym zplsobem je divakovi pred-
stavit. A varianta, kterou jsem se rozhodla zvolit, bylo vytvoreni
sadrovych odlitkd, do kterych bych otiskla ukazku konkrétniho ma-
teridlu. Vytvorila jsem prvni dva odlitky na vyzkouseni, ale nakonec
vzhledem k povaze konceptu jsem tohoto napadu nevyuzila, odlitky
nefungovaly dobre s hotovou fotografii tak, jak jsem ji zamyslela.
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Podobu samotnych fotografii jsem také zvazovala jinou. Béhem
prace s findlnimi velkymi formaty jsem tvorila dvé varianty: jednu
zpUsobem popsanym v predchozi kapitole, a druhou jsem po ste-
jném postupu jesté znovu ponofila na par vterin do vyvojky ve snaze
vice zvyraznit podkladovou fotografii.

Timto zplsobem byla sice v nékterych pfipadech skute¢né plivod-
ni fotografie vyzdvizena vice do popredi, ovSem ne vzdy se pro-
ces povedl. Moment nasledného preruseni bylo velmi tézké dobre
odhadnout a v nékterych pripadech se tim padem fotografie vyvolala
az prilis. V jinych pripadech zase pfi snaze zkratit dobu druhotného
ponofeni doslo k riznym nezamyslenym vzoram, které vznikaly
napfiklad nerovhomérnym ponorem a stékanim vyvojky po papire.

Ve findle jsem vSak stejné rozhodla, Ze vzhledem k mym
vytyéenym ciliim préce vice funguje varianta, kde je pivodni fotogra-
fie vidét pouze v otiscich vzorky a tim padem dochdzi k posunuti
hranice jeji rozpoznatelnosti.



5. CILE PRACE

Ve své praci jsem se soustredila na experimentalni pojeti klasické
analogové fotografie, snazila se hledat nové cesty zpracovani motivu
a jeho propojeni s fyzickymi prvky a materialem. Finalni fotografie
maji reprezentovat konkrétni mista, ktera jsem navstivila, a rozsifit
divak(v vjem z pouze klasické vizualni reprezentace, skrze reprez-

entaci atmosférickou a fyzickou, to vSe v jedné fotografii.

Zaroven ovSem evidentné dochazi i k deformaci plivodnich mo-
tivl fotografii a jejich odsunu do pozadi, obéas dokonce hraniéici s
jeho rozpoznatelnosti. Vzdy se vSak na fotografiich vyskytuje ¢ast,
kde prosvita do popredi a jehoZ si vnimavy pozorovatel mGze vSim-
nout, pokud se poradné zadiva. Nuti tedy divaka k fotografiim pfis-
toupit co nejblize a vénovat jim svou delSi pozornost, vzdy v zavis-
losti na konkrétni fotografii — nékteré maji své motivy stale na prvni

pohled Citelné, jinde je musi pozorovatel hledat.

Tim se i pridava dalsi aspekt celé prace — fotografie funguji v
nékolika vrstvach v zavislosti na pozorovateli a jeho pfistupu k nim.
Jako prvni je i z dalky u vétSiny fotografii nejzretelnéjsi otisk ma-
teridlnich prvkl a pokud by divak nepfristoupil k fotografii blize, mohl
by to povazovat za jednoduchy fotogram. Pokud se vSak zasoustredi
na fotografii do hloubky a bude ji pozorovat s dostatec¢né blizkosti,
otevre se mu jeji dalSi vrstva, ktera se skryva pod prvotnimi skvrna-
mi, a to plvodni fotografie jako takova. A na zavér si po opétovném
odstoupeni muze divak uzit pohled slou¢enych viema a vnimat dilo
v celkové podobég, jedine¢nost kazdé fotografie, atmosféru kterou
vytvari. Cim déle danou fotografii pozorujeme, tim vice detaild ndm
muze poodkryt a tim Iépe mizeme chapat kazdé z mist, které vy-
jadruiji.
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A posledni ¢asti prace je jista hravost, kterou mze v divacich vz-
bouzet, a to pokud se budou snazit rozpoznat plvodce jednotlivych
otiskll na fotografiich a pravé hledani a snaha rozpoznat co nejvice z
puvodniho motivu fotografie.
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6. ZASAZENI DO HISTORICKO-UMELECKEHO KONTEXTU

Analogova fotografie je jiz natolik stary vynalez, ze za jeji exis-
tenci prislo mnoho riznych umélcd, ktefi hledali alternativni cesty,
kterymi toto médium uchopit a experimentovali na nékolika riiznych
frontach. Hledaly se napriklad nové cesty, jak fotografii poridit —
vzniklo mnoho rlznych pfistrojd, od zakladnich vynalez( fungujicich
digitalni bez-zrcadlové fotoaparaty. Experimentuje se i s médiem, na
ktery se fotografie zachycuje Ci zvétSuje — od vajeCnych skorapek,
pres latku az po kovové desticky.

Experimentalni zasahy do motivu se mohou provadét jak primo
pri pofizovani fotografie, tak pfi jejim vyvolavani, na hotovy negativ,
nebo béhem pozitivniho procesu. Ty nejznaméjsi z experimentd
provadénych pfi zvétSovani jsou Sabatiertv efekt, fotogramy, nebo
treba fokalk a strukaz.

Z historie se témto novym postupim vénovalo hned nékolik velmi
vyznamnych jmen. Napriklad Man Ray s jeho svétoznamymi foto-
gramy, nékdy nazyvané také rayogramy, které fungovaly jako urcity
protest proti ,konvencni fotografii“ pod vlivem dadaismu. ,Fotografie
vytvorenad bez fotoaparatu” — jakysi paradox, ktery se dadaistiim
velmi libil.

Fotogram je jednou z nejstarsich specidlnich fotografickych tech-
nik (Simek, 1980, str.7) a zarovef tou asi nejjednodussi. Proces
zpracovani fotopapiru je stejny jako u klasického zvétSovani, ovsem
pro fotogram ¢lovék nepotrebuje Zadny negativ, ale misto néj rlizné
predmeéty, které sklada primo na papir. Po osviceni papiru a jeho
preruseni s ustalenim nam vznikne prevraceny obraz nasi kom-
pozice z predmét(, pficemz v zavislosti na materidl( a prisvitnosti
kazdého z nich mizeme na papife mit celou $kalu odstind od éerné
az po Cisté bilou.
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Mezi mou vlastni praci a fotogramem lezi par podobnosti a to
hlavné v principu pokladani materialu prfimo na fotopapir a tim vyt-
voreny obraz. Ov§em mudj postup se lisi pfitomnosti podkladové fo-
tografie a tedy tim, ze fotopapir je jiz osviceny a nedojde k prevraceni
barev jako u klasickych fotogramd.

Man Ray také hojné vyuzival dalSi ze zminénych forem experimen-
tu — solarizace (respektive Sabatierova efektu) tentokrat pod vlivem
surrealismu.

Sabatiertv efekt (pojmenovan po svém objeviteli panu doktoru
Sabatierovi v roce 1862) je jeden z nejznaméjsich experiment, ktery
zaznamenal svou slavu napfic¢ déjinami hned v nékolika smérech a
zemich. Je ¢asto nazyvan solarizaci, ovsem tento pojem je ponékud
nepresny. Pravé solarizace totiz v dnesni dobé s kvalitnimi nega-
tivnimi materialy uz nelze v zasadé docilit. Pfesnéjsi by proto bylo
oznaceni pseudosolarizace.

Kouzlo a oblibenost tohoto experimentu spociva i vtom, ze je ve
své podstaté velmi jednoduchy. Vznika pridanim osvitu aktinickym
(bilym) svétlem, a to jak na negativ nebo i na pozitiv, vZdy v mo-
menté maceni fotografie ve vyvojce. (Soucek, 1967).

Vysledkem Sabatierova efektu je fotografie nékde na pomezi mezi
negativem a pozitivem, v ,pravé” pseudozolarizci dojde k zredu-
kovani motivu na ¢erné pozadi s bilymi liniemi.

Velmi oblibeny byl tento experiment pfi zpracovavani umeéleckych
akt, mimo jiné pravé i téch Mana Raye.

Analogova fotografie a jeji postupy zazivaji v poslednich letech
jakysi maly revival, zejména mezi mladsi generaci. Objevuje se stale
vice umélct i amatér(, které laka atmosféra analogovych fotografii a

magicnost procesu jejich vyvolani a zvétseni. Zaroven se také mno-
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ho z téchto umélcl zamysli nad ptvodnimi klasickymi procesy i jiz
ozkousenymi experimenty a hledaji opét dalsi a nové zplsoby, jak je
pojmout, posunout déle a vlozit do nich néjaky svUj vlastni rukopis.
Jednim z takovych soucasnych umélct je napfiklad Chris McCaw.
Tento fotograf ve své tvorbé pracuje také s analogovym procesem
a zejména s nim Casto experimentuje. Jednim z takovych konkrét-
nich projektd je jeho tvorba fotografii na fotopapir, kde na dlouhou
expozici zachycuje pohyb Slunce po své trajektorii a tento pohyb se
diky technickému vybaveni pfimo do papiru vypaluje. McCaw k tomu
pouziva néco mezi obfim fotoaparatem, dirkovou komorou a temnou
komorou, sestdavajici z obfich vojenskych objektiv(, krabice a fotopa-
piru. (Getty Museum, Chris McCaw)

DalSim stylem, ktery mi ma vlastni prace nejedenkrat pripomina-
la, je Junk-Art. Jednim z nejznamé;jsich predstaviteld tohoto
umeéleckého zaméreni byl Robert Rauschenberg. On sdm svym
obrazlm fikal Combined paintings, neboli Kombinované malby — spo-
jeni barev a malby s fyzickymi kazdodennimi predméty, napriklad
kusy latek, tapet, plakatd, dokonce vycpanych zvirat. VSechno véci,
které nasel ve svém okoli a které az plisobi dojmem, Ze jsou Spina-
vé, Ze se jedna o odpad. (Laing, The Guardian. Brozman, prednasky
DUMA4)

A pravé tam jsem vidéla urcité paralely se svym vlastnim pos-
tupem prace. Pro vytvoreni finalnich fotografii jsem potfebovala
vzdy dveé slozky: fotografii samotnou a material k jejimu vytvoreni,
kterému jsem zjednoduseneé rikala ,vzorky“. Ty jsem vzdy nabirala
primo na misté pofrizeni fotografie a tim padem se lisily misto od
mista. OvSem z velké vétsSiny se vzdy jednalo vice ¢i méné o véci,
které by se daly pojmenovat slovem odpad — suché vétve, listy, kusy
podlahové krytiny, stérk, kameny, listky, dfevéné odrezky, suché
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kvétiny, trisky a kusy hliny, zbytky jidla, papirové vstupenky, kusy
polystyrénu a tak dale. A béhem jejich pouzivani v ramci procesu vyt-
vareni finalnich fotografii vypadaly fotopapiry tak trochu jako Raus-
chenbergovy obrazy — osazeny kusy namocenych papir(, kust latek,
vétvi, travy a list(, to vSe zapachajici po reakci s vyvojkou.
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7. RESUME

In my work, | concentrated on an experimental approach to the
medium of analogue photography. It consists of two main parts — a
collection of larger and smaller prints for exhibition purposes and a
portfolio containing a vast majority of the prints | made during this
project, and also some of the original analogue photos | worked
with.

The basis of the experiment lies in the concept of trying to show
on one piece of paper the most from a certain place, including an ef-
fort to display its atmosphere. It was conducted after several tryouts
and different approaches, by several repeatable steps, which always
came out with different outcomes.

Firstly, | documented my day-to-day life and experiences or ad-
ventures — varying from treks to nature, visits to the theatre or just
meetings with friends. From each of these places and events, | col-
lected all the material | could, while trying to always come up with
some new thing to try. Later on, | developed the film and started with
print-making. | followed the basic process of printing analogue pho-
tos by exposing the photographic paper with the chosen photo. Then
the experimenting began. | places the photo on an even surface and
used the material collected from the specific place or event and put
it in the developer. After that, | placed it on the exposed paper and
thus revealed the picture beneath. After | was satisfied with the re-
sults or | ran out of more material to use | finished the process again
in the normal way, by washing and fixing the papers.

In the final presentation, | chose the best pictures | made on a
larger sized paper (30x40 centimetres, type Fomaspeed 311 Variant)
and showed them framed. Additional to that was also the portfolio,
available for viewing at the same place.
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9. OBRAZOVA PRILOHA

Dosavadhni dilo v kontextu specializace

1 141 21855 55 798 16828 1574 44 43 »:

Prace pro projekt Butterflies don't live in the
ghetto, Plzen, 2019
Autor fotografie: Aliaksandr Dym

Semestralni prace na téma Was ist fotografie?

v rdmci studia na Kunstuniversitat Linz, 2021
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Téma a divod jeho volby, proces pripravy

Plvodni experimenty, Kunstuniversitat Linz
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Komplikace a slepé ulicky pfi postupu prace

Sadrové odlitky
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Komplikace a slepé ulicky pfi postupu prace

Druhotné maceni ve vyvojce
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Komplikace a slepé ulicky pfi postupu prace

Druhotné maceni ve vyvojce



