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ANOTACE

Ma diplomova prace nese nazev Masky. Téma masek je kli¢ové pro praktickou 1
teoretickou ¢ast diplomové prace. Maskou jako urCitym fenoménem se zde zabyvam
nejen jako inspiraci k vlastni vytvarné tvorbé, ale i jako kulturnim a psychologickym
fenoménem. Soucasti prace je i projekt galerijni animace na mé vlastni vystave obrazi,
které patii do praktické Casti této prace.



ANOTATION

My thesis is under the name The Masks. The topic of the masks is the key-work
of the practical and theoretical part of my thesis. | am occupying myself with the mask
as a specific phenomenon not only as an inspiration for my own artistic creation but as a
culture phenomenon as well.Part of my work is a project of a studio-animation at my

own exhibition of paintings, which belong to the practical part of my thesis.
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Uvob

Fenomén masek odedavna fascinuje lidi a je soucasti mnoha svétovych kultur.
Masky jsou Vv naSich podminkach spojovany piedevsim s karnevaly, avsak v historii
byly nejen soucasti divadelnich ptedstaveni, jako napiiklad v dobé antiky ¢i renesance,
ale také pohtebnich ¢i magickych rituald. Maska je definovana jako ,.kulturni predmét,
jimz si ¢lovék maskuje &i zakryva obliej nebo jeho &ast“l. Jejim cilem je zakryt
identitu jejiho nositele a propaj¢it identitu jinou — identitu spojenou s maskou. Maska
tvafe osoby, kterd nechce byt poznana, nebo muze chranit pfed nepfiznivymi
podminkami prostfedi a pomahat ¢loveéku prezit, jako naptiklad plynova ¢i potapécska
maska. V historii by to mohla byt napiiklad gladiatorska maska ve starém Rimég.

Samotné slovo ,,maska“ pochazi zfejmé& pivodné z arabského slova ,,maskara®,
coz znamena ,,8asek*. Slovo maska je v8ak dnes spojovano nejen s klasickou maskou,
coby predmétem, ktery tplné ¢i Castecné zakryva tvar, ale ma presah napiiklad do
oblasti psychologie, kde piimo tento termin pouziva Carl Gustav Jung, ktery masku,
resp. personu, povazuje za jeden ze Ctyt zakladnich archetypt kolektivniho nevédomi.
Jako wurCity druh masky je chépana pietvaika ¢i role, kterou Clovek zastdva ve
spolecnosti. Do ur€ité miry se Junglv pojem ,,persona“ kryje s Freudovym pojmem
»Superego*.

Krom nejznaméjsich benatskych karnevalovych masek, jejichZ historie saha do
16. stol.,, je maska coby artefakt hojné pfitomna i v soudobé zapadni kultute.
Vzpometnime si napiiklad na filmového Fantomase nebo komiksové hrdiny, jako je
Batman, Spiderman nebo Ironman. Cast&ji nez masky jsou vsak jak ve filmu, tak na
soudobé divadelni scéné pouzivany pievleky, které, byt nezakryvaji oblicej, jsou také
urcitou formou masky. Jako ,,masku* miizeme také chépat i styl oblékani doplinkid nebo
tetovani, a to nejen ve vztahu ke Clenim urcitych subkultur, kde je tento fenomén na
prvni pohled samoziejmé vyraznéjsi. Jako uréitd maska mohou byt vnimany i tvar ¢i
télo pozménéné plastickym chirurgem. Maskou miize byt lez, slovo, gesto, hudba ¢i
obraz. Fenomén masek je pfitomny vSude ve spolecnosti kolem nés a ¢asto neni snadné
odlisit, co je opravdu maska a co ne. Nékdy je maska tak dokonald, Ze ani sam jeji

nositel nepoznd, Ze vlastné¢ vystupuje jako maska a ne jako on sam. Maska je soucasti

! Maska [online], 2011, [cit. 2012-04-01], <http://cs.wikipedia.org/wiki/Maska>.
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kazdé lidské bytosti a stejné jako plynova maska ndm pomdhd piezit v zamotfeném
prostiedi, tak i nase vlastni persona, ktera zakryva nasi dusi, nam pomaha prezit ve
svété ,,neraje”, jenZ je pro nas v podstaté nepfirozeny. Zde se piimo nabizi paralela ze
Starého zakona spojena s piibéhem o Adamovi a Eve, kdy Adam, poté co utrhl jablko
hiichu, pocitil stud a zakryl se palmovym listem. V kiestanském chapani svéta se
V podstaté jedna o vliibec prvni masku.

Nakolik masky pomahaji, na kolik Skodi komunikaci a mezilidskym vztahtim?
To je otazka, kterou by si mél kazdy ¢lovék pokladat cely Zivot a zaroven otazka, na
kterou ziejmé neexistuje vSeobecné uspokojiva odpoveéd’. Jak se lisi cloveék s maskou a
¢lovek bez masky, kdy jsme schopni se alesponl ¢astecné odmaskovat a kdy ne? Podle
¢eho vybirame své masky a co jimi chceme vyjadfit? Prave toto jsou otazky, na které se
snazim hledat odpoveéd’ prostfednictvim svych obrazli a k jejichz hledani jsem vedl
I zaky v projektu nazvaném ,Karneval v galerii®, ktery se mi povedlo v prub&hu
vytvareni této prace realizovat.

A¢ tato diplomova price nese ndzev ,,Masky“, neni pouze o maskach, ale
i 0 jakémsi zvlastnim svété ukrytém za maskami. V nékterych obrazech ¢i teoretickych
pasazich jsou kontury tohoto svéta zakryty mlhou a nejasné se ztraci v prostoru, jinde
vSak vystupuji na povrch pomérn¢ zieteln€. Proto prosim ctenaie ¢i divéka, aby se
nesnazili hledat jen to, co je na povrchu, ale Cetli 1 neviditelné pismo, které je vepsano
mezi fadky, a jehoz sdéleni ma v mnohych pifipadech mnohem vétsi vypoveédni

hodnotu.



1. LIDE A MASKY
1.1 DUCHOVE MASEK

Touha zakryt tvar maskou a zménit se na chvili v nékoho jiného provazi lidstvo
uz od nepaméti. Masky vytvarené prvnimi lidmi vznikaly uz v dob¢é kamenné a jejich
odkaz preziva dodnes. Davni tvirci masek byli velmi vynalézavi, a proto dnes mizeme
najit masky vyrobené z riznych druhii diev, kosti, slonoviny, rozli¢nych latek, ktize,
kozesin, ale 1 ze zlata 1 jinych - Casto drahych - kovii, které se 1isi jak zptisobem uZzivani,
tak i symbolikou.

Encyklopedie Britannica o maskach uvadi toto: ,,Morfologické prvky masky
jsou az na par vyjimek odvozeny od pfirodnich forem. Masky s lidskymi rysy jsou
klasifikovany jako antropomorfni a ty se zvifecimi rysy jako theriomorfni.*?

Pti vyrobé davnych masek musely byt dodrzeny konvence, které se vztahovaly
k tomu, co ma pravé dana maska vyjadfovat. Samotny proces vyroby masky pak byl
obvykle doprovazen riznymi (Casto i tajnymi) ritudly. Cely proces byl velmi pevné
svazany tradicemi a konvencemi. V ptipad¢, kdyby byl davny umélec tyto konvence
nedodrzel, byl by se ocitl ve velkém ohroZeni a sebe i svou rodinu by uvrhl v nemilost
ostatnich ¢lenti svého kmene. V krajnim ptipadé by na né&j byl mohl dopadnout i hnév
samotnych duch.

V nékterych kulturach lidé véfili, Ze vzhledem k tzkému kontaktu s maskou
samotnou, miZe na vyrobce piejit ¢ast jeji kouzelné moci. Proto byli tito lidé také ve
spolec¢nosti obvykle zna¢né vazeni. Pfistup k tvircdm masek se vSak samoziejmé
interkulturné znacné 1iSil. Ackoli toho o uloze masek v pravéké spolecnosti vime jen
velmi malo, je mozné hledat paralely i v sou€asnosti, a to v kultufe kmenti, kterou radi
se Spetkou pychy nazyvame primitivnimi. Masky jsou nedilnou soucasti mnoha
spolecenstvi nejen v Africe, ale i mezi oceanskymi narody jizniho Pacifiku a také mezi
puvodnimi obyvateli Ameriky (Indiany). Piistup k tvorbé masek se interkulturné
samoziejme znacné lisi.

Stejné jako tvlirce masky, musel v davnych dobach dodrzovat piesné vymezena
pravidla i ten, kdo masku nosil. Maska byla obvykle spojena nejen s pfislusnym

kostymem, ale 1 s ur¢itym zpiisobem chovani, tancem, gesty, nebo urcitou roli, které se

? History of the Mask [online], 1998-2000, [cit. 2012-04-01],
<http://www.anymask.com/historyofmask.html>.



mohla naptiklad specificky vymezovat ve vztahu k ostatnim maskam ¢i divakovi. Od
nositele masky bylo vyzadovano, aby nahradil svou vlastni identitu identitou masky,
coz melo za nésledek vyrazné psychické zmény, kdy se nositel masky ocitl v jakémsi
transu a jeho télo bylo ovladnuto maskou. Takovych stavi lidé docilovali pomoci
poslechu rytmické hudby a tance. V nékterych piipadech byly podobné ritudly spojeny i
S pozivanim riiznych drog.

I ptfes vSechnu snahu o maximalni splynuti s maskou je vSak vztah mezi maskou
a nositelem spi§ vztahem jakési symbiozy dvou bytosti, nezZ plnym ovladnutim jedné
entity jinou. Nositel nedodaval masce pouze jiskru, ktera se zracila v jeho ocich pfi
prihledu maskou, ale i specifické pohyby, tanecni kreace apod. Pravé diky tomu
nemohl kteroukoli masku nosit kazdy, ale vybér nositele podléhal ptisnym pravidlim.
Cilem tohoto vybéru bylo co nejvice se piiblizit archetypu, ktery méla maska
predstavovat, k cemuz bylo potieba vybrat dva k sobé se hodici typy — masku a jejiho
nositele, mezi kterymi by mohla plynule fungovat symbidza.

Krom¢ tvilirce a nositele masky je tfeba pfipomenout jesté nezanedbatelnou roli,
kterou mél sam divak, ktery se ritualu ucastnil. Je tfeba si uvédomit, ze divak pti
pohledu na osobu s maskou prakticky nevnimal identitu dané osoby, ale vyrazné
pievazovalo vnimani identity masky. Divaci, ktefi sledovali ritual, se proto stavali
svédky naprosto nevidané podivané a byli nuceni interagovat s charaktery, se kterymi
by se v bézném zivoté nikdy nesetkali — S ,,duchy masek®“. Tito duchové pak byvali
pratelsti 1 neptatelsti.

Pokud vychazime z pozorovani dnes$nich spolecenstvi pouZzivajicich masky, tak
u vétsiny kultur se objevuji masky duchi dobrych i zlych. Cilem ritudlu je pak casto
nastoleni jakési pomyslné rovnovdhy mezi silami dobra a zla. Divdk pfi takovém
pfedstaveni ma v podstaté moznost sledovat soupeteni jakychsi zékladnich sil, které
urCuji béh dé&jin jeho kmene, ¢i dokonce celého svéta. Dochazi zde k propojeni
minulosti, soucasnosti a rovnéz budoucnosti, protoze ritual, resp. jakysi pomyslny
rytmus, ktery ho cely provazi, byl ptitomny v dobach minulych a bude pfitomny zfejmé
I v dobg, ktera teprve nastane.

Kromé ritualnich masek pouZivanych dneSnimi kulturami oznacovanymi za
primitivni se masky oblevili zftejmé ve vSech historickych kulturach (kultury....) Velmi
zajimavé jsou ritualni masky asijské, naptiklad indické nebo tibetské. Masky jsou

zajimavé tim, ze byvaji Casto mnohem vétsi, nez lidské proporce a maji vyrazné



expresivné podané rysy, které jsou zhmotnénim mocnych pozitivnich i negativnich

ptirodnich sil (démontl).

1.2 MASKY A KARNEVALY

Kdyz se fekne maska, vétSin€ z nas se okamzité vybavi spojeni s karnevalem. Co
to vlastn¢ vSak karneval vibec je a kde se vzala tradice jej poradat? Nekteti autofi
odvozuji ptivod karnevalu od tzv. bakchalii, svatki boha Bakchuse, ktery byl fimskym
bohem vina a zabavy. Jaques Heers se ve své knize Svatky blaznl a karnevaly na tuto
problematiku vSak diva takto: ,,RozumnéjSi etymologie karnevalu naznacuje, ze jde
0 posledni dny masopustu (v dobé, kdy Ize jesté jist masité pokrmy: carne vale). Od
Masopustniho utery po Popelecni stiedu je to prechodovy ritudl velebici radost ze Zivota
a blahobyt. Jinymi slovy svatek hojnosti, kdy se lidé jesté nestaraji o zakazy, chtéji-li
pit, jist, bavit se, obdobi dialogu nebo zapasu, coz jsou dvé témata, ktera jiz pocatkem
15. stoleti byla inspiraci tolika kazatelim, ba i1 svétskym autorim a pozdgji
i uméletim.

Nejznamé;jsi svétove karnevaly jsou pofddany v Bendtkach, Riu de Janeiru nebo
v Santa Cruz de Tenerife. V nasich kon¢inach je karneval nazyvan vétSinou masopust

nebo fasank.

1.2.1 Karneval v Benatkach

Nejvetsi inspiraci pro praktickou cast této diplomové prace se stal karneval
benatsky, proto bych jej chtél rozebrat nejpodrobné;i.

Tradice benatského karnevalu se zieymé odviji od dob vitézstvi Benatek nad
Aquileiskym patriarchatem roku 1162. Na pocest vitézstvi tehdy pry lidé zacali
spontanné tancit a oslavovat na namésti pied bazilikou sv. Marka. Od té doby udajné
vznikla tradice benatského karnevalu. Oficialné se karneval v Banatkach vSak zavedl az
v obdobi renesance. Pozdé¢ji vsak tradice karnevalu postupné vySuméla a byla obnovena
az roku 1993, kdy se italské vlada rozhodla znovu tuto tradici ozivit.

Pro benatsky karneval jsou specifické urcité masky, které¢ ¢aste¢né vychazeji
z masek z komedie dell’arte, které jsou podrobnéji popsany nize. Karnevalové jsou vsak

vetsinou zdobnéjsi a obvykle zakryvaji cely oblice;.

¥ Jacques Heers, Svatky blazni a karnevaly, Praha 20086, s. 162.
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Bauta

Bauta je jednou znejmysti¢téjSich a nejtajemnéjSich masek benatského
karnevalu. Jedna se o muzskou masku zakryvajici cely obli¢ej. Maska ma vyrazny nos a
piredevsim bradu a naopak zadna usta. Zakladni maska byva vétSinou bila, avSak mtize
byt i zdobena zlatem, ptipadné¢ cela zlatd. Zndmé jsou vSak i masky provedené ve zcela
jinych barvach jako ¢ernd, ¢ervend apod. K masce Bauta jako dopln€k neodmyslitelné
patii trojhranny klobouk, vétSinou ¢erné barvy, ktery se nosi na hlavé. Podoba masky
s dlouhou bradou vznikla zifejmé Castecné z praktickych davodi. Bauta je v podstaté
jakymsi ztélesnénim archetypu tajemna, a proto ten kdo ji nosil, nechtél byt odhalen za
zadnou cenu. Na karnevalech se vSak casto jedlo a popijelo, tim padem bylo nutné ¢as
od Casu masku sejmout a najist se ¢i se napit. Dlouha brada této masky, ktera vy€niva
pted usta, umoznuje jejimu nositeli, aby jedl ¢i pil pfimo pod maskou a aby tak i ve

chvilich, kdy ostatni sejmou masky, ziistala jeho identita neodhalena.

Kolombina

Kolombina je v podstaté polomaska, zakryvajici horni ¢ast obli¢eje. Byva casto
provedend v pestrych barvach a bohaté¢ zdobena zlatem ¢i stiibrem. Kolombina je
maska, ktera pochazi z komedie dell’arte. Diivod, pro¢ maska nezakryva cely oblicej, je
udajné ten, ze herecka, kterd hrala prvni Kolombinu a podle niZ se postava jmenuje

dodnes, byla tdajné pfili§ krasnd, a proto nechtéla, aby ji maska zakryvala celou tvar.

Medico Della Peste (Morovy lékai’)

Maska morového Ilékafe je jednou =z nejbizardnéjSich masek benatského
karnevalu. Napadny design ma morbidni historii, kterd pochazi ze 17. stoleti, kdy
francouzsky lékat Charles de Lorme spolu s dal$imi ptijali hygienicka opatieni pii 1écbé
obéti moru. Maska je bila, skldda se z dutého zobdku a kulatych oc¢nich prizort se
sklickem, které slouzi coby bryle. DneSni masky morového doktora jsou vice
dekorativni, byvaji zdobené zlatem a z praktickych divodii ¢asto nemaji skla v ocich.

K masce morového Iékafe neodmyslitelné patii dlouhy ¢erny plast’ s kloboukem.

Volto

Volto je v podstaté naprosto klasicka maska zakryvajici cely obli¢ej. Maska ma
na rozdil od ptedchozich masek nejvice lidské rysy. Nékdy je téz nazyvana jako ,,larva®,

coz je slovo pochazejici z latiny a znamena ,,maska‘ nebo téz ,,duch®. Tyto masky jsou
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idedlni pro socializaci a tanec. Masky existuji ve dvou verzich — muzské a Zenské.

Mohou byt provedeny v riznych barvéch a ¢asto byvaji bohaté zdobené.

1.2.2 Masopust v ¢eskych podminkach

| vnaSich podminkich se karneval, resp. masopust rozvijel podobné jako
v Benatkach. ,,0 masopustnich rejich z Cech i Moravy mame pisemné zpravy jiz ze
13. stoleti, i kdyz je svatek svym plivodem ziejmé jesté starSiho data. Mnozi badatelé
spojuji rej masopustnich masek s tradici predkiestanskych pohanskych obtadli, na néz
navazala ¢innost cirkve podle zdsady, ze co nelze potlacit, je nutno prevzit a uzpusobit

si vlastni potfebs.«*

Masopust se u nas slavil vzdy tfi dny ptfed popelecni stiedou.
Vlastimil Vondruska v knize Cirkevni rok a lidové obyCeje popisuje masopustni rej
masek takto: ,,Masky byly rozmanité a zavisely na vtipu a Sikovnosti mladenct. Byvalo
vSak 1 n€kolik masek tradi¢nich, které se kazdorocné objevovaly. Pravidelné v privodu
chodival medvéd, nékdy vedeny na fetézu medvédarem. Medvéd mél na sobé bud’ na

5

ruby obraceny kozich ¢i odév z pytloviny, posity hrachovinou’; na hlavé mu sedéla

umné zhotovend medvédi hlava. Jinou tradi€ni maskou byla klibna (Siml, kobyla,

konicek), skryvajici ¢asto dvé osoby.“6

Podoba masek i jejich chovani se samoziejmé
znaén¢ lisily regiondlné. Soucasti masopustnich oslav byla ¢asto i néjakd divadelni

scénka.

1.3 MASKA A SMRT

Jiz vime, ze masky mohly slouZzit ke zpfitomnéni urcitych duchd, ktefi byli
obvykle spojovani s pfirodnimi silami. V historii se vSak objevuji i masky, jejichz
podoba se vztahuje k n¢jakému konkrétnimu cloveéku. Jedna se piedevsim o masky
posmrtné. Ty se objevuji pfedeviim ve starovékych kulturach — Egypt, Recko, Rim, ale
také v kulturach predkolumbovské Ameriky, a to pfedevsim u Inkli a u Aztéku.

V zasad¢ existuji dva typy posmrtnych masek. Prvnim typem posmrtné masky je
maska, kterd je prikladdna na obli¢ej zemielého a je soucasti jeho pohiebni vybavy.
Druhy typ pfedstavuje maska, kterd je vytvorena po smrti ¢loveka tak, Ze je obvykle
zhotoven odlitek jeho tvare, nebo realistickd podobizna obliceje po smrti - vétSinou

z vosku ¢i ze sadry.

* Vlastimil Vondruska, Cirkevni rok a lidové obygeje, Ceské Bud&jovice 1991, s. 48.
® Hrachovina znamené hrachova nat'.
® Vlastimil Vondruska, Cirkevni rok a lidové obyceje, Ceské Budé&jovice 1991, s. 49.
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1.3.1 Maska jako portrét duse

Zcela jiny pristup ve vztahu masky a smrti uplatiiovali stafi Egyptané. Vérili, ze
dokonalé¢ zachovani fyzického téla pomutze dusi prezit smrt a své mrtvé podrobovali
slozitému procesu mumifikace. Maska pak obvykle zakryvala tvaf mumie a méla
zajistit, aby duSe zemfelého rozpoznala télo. Masky byly obvykle znacéné
zidealizovanym vyobrazenim zemielé osoby zhotovenym ze zlata, stfibra, dfeva ¢i
kartondze (drt’ papiru a platna slepena sadrou nebo smiilou). Nejbohatsi zemieli méli
masky bohaté¢ vykladané. Piedpokladd se, ze ziejm¢ vSichni faraoni meéli masky
zhotoveny z ryziho zlata a drahokamu. Pouzivéani zlata odkazuje na kult Boha Slunce
(Rea).

Asi nejznamé;jsi staroegyptskou posmrtnou maskou je maska mladického krale
Tutanchamona z 18. dynastie, ktery vladl v Egypté asi mezi lety 1333-1323 pi. n. |,
kterou roku 1922 objevil britsky egyptolog Howard Carter (1874 — 1939).
Tutanchamonova maska je vyrobena celd ze zlata a je vykladana barevnym sklem a
drahymi kameny. Méné znamé jsou zlaté posmrtné masky krale Psussenese I.
z 21. dynastie, ktery vladl pfiblizn€ mezi lety 1047 — 1001 pt. n. 1. a jeho nasledovnika
Amenemopa, jenz vladl ziejmé v letech 1001 — 992 pf. n. 1. U posledni z téchto
kralovskych posmrtnych masek je jiz ziejmy upadek egyptského uméni, ktery se
projevil nedokonalou formou zpracovani, které oproti o mnoho star§i Tutanchamonové
masce pusobi dosti neuméle.

Kromé posmrtnych masek pouzivali Egyptané 1 masky ritudlni. Asi nejznamé;si
jsou masky se Sakali hlavou, zpodobiniujici boha Anubise, kterou nosili knézi pii
pohiebnich ritualech. Tyto masky byly o mnoho vétsi, nez hlava toho, kdo ji nosil, proto
mivaly Skviry pro o¢i pfimo pod ¢enichem Sakala, resp. Anubise.

Posmrtné masky zakryvajici obli¢ej zemielého nenajdeme jen v Egypté, ale také
Vv kulturach starych Aztékt a Inkti. Velmi znama je také zlatd posmrtnd maska feckého

krale Agamemnona pochazejici pfiblizné€ z poloviny 2. tisicileti pf. n. 1.

1.3.2 Evropska tradice

Jiz stafi Rimané uchovavali podobu vyznamnych zemielych za pomoci
posmrtnych masek vyrobenych z vosku. Takova ,,maska se nazyvala persona, cozZ je
termin, se kterym pracuje piedev§im psychologie. Nejednalo se ani tak o masky, jako

spiS o jakési voskové busty s rysy zemftelého. ,,Prvni sochaiska zpodobnéni fimskych



predstavitelll, kterym se dostalo tohoto prava, méla podobu pouhych byst provedenych
z vosku. Ukladala se do zvlastni skiing, do jakéhosi relikvidie zvaného tablinum, ve zdi
ustfedniho atria fimského domu. Tyto voskové podobizny vyznamnych predka nosili
potomci fimskych aristokratickych rodin s velkou pompou pii nékterych ceremoniich,
zejména pohibech.’ Pijoan pak dale uvadi: ,,P¥i této piilezitosti m&l pfibuzny na sobd
odév odpovidajici ufedni hodnosti mrtvého, praetorskou togu, Slo-li 0 konzula nebo
praectora, purpurovou togu, Slo-li 0 cenzora, nebo zlatem vySivanou togu, S$lo-li
o triumfatora.“® Jen ten, kdo zastaval v Rimé& n¢jaky vysoky trad, mohl byt zpodobnén
,V masce”. Voskové masky pak byly postupné nahrazovany jinymi materialy, jako
mramor ¢i bronz. Po vzoru masek pak byly zhotovovany i sochy.

| v dnesni dobé byvd zvykem odlit posmrtnou masku zemfelym vyznamnym
lidem. Dtivody jsou v8ak piedevsim praktické, protoze podle sadrového odlitku obliceje
jsou pak zhotovovany pomniky. Dalo by se tedy fici, Ze podobny postup, ktery zavedli
staif Rimané, pietrvava v nadi kultufe dodnes. K nejznaméjdim posmrtnym odlitkiim
resp. maskdm patii posmrtnd maska T. G. Masaryka, kterou pofidil sochat Vincenc
Makovsky (1900 - 1966), nebo maska upalen¢ho studenta Jana Palacha, kterou mu
sejmul akademicky sochat Olbram Zoubek (nar. 1926).

" José Pijoan, D&iny uméni 2, Praha 1977, s. 236.
8 José Pijoan, D&jiny uméni 2, Praha 1977, s. 232.



2. MASKA V KONTEXTECH UMENI

2.1 MASKA A DIVADLO

2.1.1 Antické divadlo

Kdyz se fekne maska a divadlo, vétSin¢ z nas se ziejm¢ vybavi ptlkruhovy
amfiteatr ukryty mezi olivovniky a na jevisti dva herci v maskéach pii predstaveni
Sofoklova Kréle Oidipa nebo jiné fecké tragédie. Je zfejmé, Ze pocatky propojeni masek
s divadlem v kontextu evropské kultury musime tedy hledat pravé v antice, resp. ve
starém Recku.

Recké drama vzniklo s nejvétsi pravdépodobnosti z dithyrambu, coz byl hymnus
zpivany a tanéeny na pocest boha vina a plodnosti Dionysa. Recké resp. antické drama
V sobé zahrnovalo dva zékladni zanry: tragédii, ktera byla oblibena predevsim v Recku,
a komedii, ktera dosahla vrcholu popularity aZ ve starém Rimé. Dalo by se fici, Ze toto
rozdéleni ovliviiuje svym zptisobem divadlo i kinematografii az do soucasnosti.

Oscar G. Brockett ve své publikaci D¢&jiny divadla (2008) piSe o tom, Ze masky
nosili ve starém Recku vSichni herci i ostatni G¢inkujici — s vyjimkou hrace na flétnu.
»Masky zakryvaly celou hlavu, takze zahrnovaly i pfislusny uces, vous, ozdoby a jiné
prvky.“9 Z ptivodnich masek pouzivanych herci se do dneSnich dnli bohuzel Zadné
nedochovaly. Tyto masky byly vétSinou vyrobeny z materialu, ktery rychle podléha
zkaze, a to obvykle z platna, korku ¢i mékkého dieva. Dochovalo se vSak nékolik
reprodukei ptivodnich hereckych masek, zhotovenych z trvanlivéjSich materidlti. Velmi
znama je napiiklad nddherna bronzova maska boha Dionysa pochazejici pravdépodobné
z 2. stoleti pf. n. 1. nalezena v Egypt¢.

Na rozdil od pozdé&jsich forem dramatu, které pracovaly s maskami, neexistovaly
v feckém dramatu s nejvétsi pravdépodobnosti Zadné ustdlené typy masek. Masky
mohly predstavovat muze i Zeny a mohly nabyvat nejriznéjsich, casto velmi absurdnich
a grotesknich tvarti. Obzvlasté v komickém zanru byvaly masky hercli neobycejné
rozmanité. ,,Sbor10 Casto znazornoval ptdky, zvifata ¢i hmyz, a to vSechno
identifikovaly nalezité, i kdyz ne nezbytné realistické masky. Masky lidskych postav
Casto nadsazovaly takové atributy, které platily za sméSné, jako pleSatost ¢i osklivost.«M

Brockett dale uvadi, ze v ptipadech, kdyz herec hral konkrétniho vSeobecné znamého

% Oscar. G. Brockett, D&jiny divadla, Praha 2008, s. 43.
1% Shor zpocatku tvofil dilezitou sougast kazdého predstaveni. Jeho uloha viak postupné slabla.
11 Oscar. G. Brockett, D&jiny divadla, Praha 2008, s. 44.
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Clovéka, byly vyuzivany i masky portrétni. Piikladem mulze byt maska Sokrata
V Aristofanovych Oblacich.

2.1.2 Commedia dell‘arte

S maskami v dé&jinach divadla pracuje jesté zcela jina forma. Ta vznikla v Italii
vV polovin¢ 16. stol. a nese nazev commedia dell’arte (v Ceské literatuie nékdy téz
komedia dell’arte), coz v piekladu z italstiny znamena komedie profesionalnich herci.
Jedna se o druh improvizovaného divadla, ktery byl oblibeny zejména v obdobi baroka.
Nejvétsiho rozmachu dosahla komedia dell’arte mezi lety 1570 — 1650. ,Italska
komedie dell’arte jest zcela svéraznym zjevem v divadelnim vyvoji. Jeji koteny
vyrustaly jiz v dob€ antického divadelnictvi fimského, pribehem stfedovéku udrzovala
svou silu k obasnému pronikani skrze kiiru vazného dramatu mysteriézniho a kone¢né
se zmociiuje na dlouhou dobu lidové scény, na niz se stdva vladcem skoro

12 v r1: , v .
“* Kromé Italie zdoméacnéla komedie

bezvyhradnym, tu V lepsi, jinde v niz§i formé.
dell’arte také ve Francii, ovSem v taméjSich podminkéch se vyvijela trochu odlisné.

V komedii dell’arte neexistovaly piipravené napsané dialogy. Celé piedstaveni
bylo tedy vlastné¢ improvizaci samotnych hercti. Urcena byla jen zapletka, okolo které
se d¢j predstaveni tocil. ,,Jednou ze specifickych slozek komedie dell’arte jsou pevné
typy (tipi fissi). V odborné terminologii tohoto divadla se jim fika masky (mastere),

i kdyZ ne viechny postavy nosi obli¢ejovou masku.«™

Pravé podle masky byly tyto
pevné typy snadno identifikovatelné, takze je divak poznal hned, jak vesli na jeviste.
,»Masky vznikaly a zanikaly podle doby a podminek, ale pocatek, vznik zakladnich
masek komedie dell’arte je hmatatelny. Zakladni masky starych pant a sluhd — byt’ i ne
Vv zuSlechténé podobé, kterou jim dalo jeviSté profesionalniho divadla, byly uZ na
nameésti u Sprymaiti, pomocnikil Sarlatanti a rlznych jinych Zivnosti, v karnevalovém

1% Herci komedie dell’arte vétsinou

hemZeni nebo v prostych formach lidového divadla.
hrali jednu a tutéz masku po celou svou kariéru. K alterovani dochazelo jen ve zcela
vyjimecnych piipadech. ,,Mame zaznamy o hercich, kteti hrali své masky do vysokého
véku. Proto mame také zpravy o dokonalych jevistnich ztvarnénich hlavnich masek

nékterymi umélci.“"

12y ojtéch Kristian Blahnik, Svétové d&jiny divadla, Praha 1929, s. 358.
13 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 59.
14 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 60.
15 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 63.

11



Podoba masek komedie dell’arte byla odvozena od skuteénych lidi, ustalenych
vSeobecné piijimanych charakteristickych ryst, které jsou spojovany s urCitymi
vlastnostmi. ,,Lidé nadani urcitymi vlastnostmi mivaji podobny vzhled. Ur¢ita fyzicka
stranka individua byva spjata SurCitymi duSevnimi vlastnostmi.“*® Masky se vsak
Vv pritbéhu historie znacné ménily a liSily se 1 regionaln¢. Zakladni charakter a myslenka
masky vSak zlstala povétSinou zachovana.

V komedii dell’arte najdeme tii zakladni typy postav, které podrobné&;ji
rozebereme niZe. Jsou to:

1) Vecchi — stafi pani
2) Zanni —slouzici

3) Innamorati — milenci

K témto zakladnim skupindm typii mohly byt piipadné piidany jesté nékteré jiné

nahodn¢ dopliujici postavy.

Vecchi — stafi pani

Postavy Vechci jsou obvykle staii muZzové, ktefi v komedii dell’arte brani
mladym v lasce. ,,Pochazeji v ptimé linii z antické komedie, kde je zndm typ starce

«17

(senex).“"" Predstavitelé tohoto typu postav jsou Pantalone, Dottore a Capitano.

Pantalone (zé% Pantalon)

Pantalone je vétSinou bohaty nebo naopak zchudly benatsky obchodnik.
Zapletka tocici se okolo Pantalona byva vétSinou podobna. ,,Pantalon chce provdat svou
dceru za bohace a odhani jejiho chudého milence. Jestlize ma Pantalon mladou Zenu,
dostane né&akym dovednym zpiisobem parohy. Casto je vSak on sam zapalenym
milovnikem. Naparuje se, stavi na odiv svou silu, dokud ho nechyti zachvat pakostnice

nebo neuvazne s dechem.“*®

Pantalone v sob& spojuje vlastnosti jako lakota,
pedantismus, ale téz chlipnost. Pravé postavou Pantalona se inspiroval Moliere pti psani
svého Lakomce.

Pantalone obvykle na jevisti miva Cerveny kostym s plastém. Jeho maska je
charakteristickd dlouhym nosem, vyraznymi nado¢nicovymi oblouky a ¢asto také bilym

hustym dlouhym obo¢i. Nékdy miva herec hrajici Pantalona i dlouhou bilou bradku.

16 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 63.
7 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 65.
18 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 66.
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Dottore

Dalsi postavou, kterd patii do skupiny Zanni je postava Dottore. Dottore je
vetsinou pravnik, ktery pochdzi z Bologne. ,,Bolonisti pravnici se nepochybné zaslouzili
o aplikaci fimského prava. Ale kdyz své dilo dokoncili v dobé rychle spéjici
K renesanci, zastali stat. Byli nahle obklopeni jinym svétem, ve kterém stali
konzervativné a bezmocné. K smichu byl rozpor mezi tim, co kdysi znamenali a co ted’
jeste ze setrvacnosti VyZadovali.“19 Dottore je jakymsi u¢encem pro ucenost, postavou,
ktera zije mimo skutecnou realitu zivota. Pouziva latinské a fecké citaty, jeho myslenky
vSak Casto postradaji spojitost. Dottore miva na rozdil od Pantalona vétSinou syna. Tak
jako Pantalone se stal pfedlohou pro Moli¢rova lakomce, Dottore stal za vzor
Shakespearovi pro jeho postavu Prospera.

Postava Dottore nosi na jeviSti cerny plast. Samotnd maska dottore prosla
V historii dlouhym vyvojem a tak najdeme masky, které jsou v zasadé podobné masce
postavy Pantalone pouze méné vrasCité avsak s o to vyraznéjSim nosem, ale i masky,
jejichz vizualni podoba vychéazi z masek se zobakem, které nosili 1ékafi pfi morovych

epidemiich.

Zanni — slouzici

Postavy Zanni jsou postavami sluhtl, ktefi dokresluji rovnovahu mezi starymi
Sluhové byvali vétSinou dva, jeden z nich byl Istivy a vychytraly a druhy dobromysIny a
ptihlouply. V zésad¢ se jednalo o kladné charaktery, které byly jakymsi ztélesnénim
zdravého selského rozumu, ktery zvitézi nad zlovili mocipant. I z tohoto divodu se

mezi divaky celkové jednalo o velmi oblibené postavy.

Harlekyn

vvvvvv

postavou komedie dell’arte. ,,Jak vznikl tento ndzev je rovnéz sttedem dohadt. Uvadi se
do spojitosti se jménem stiedoveékych Certli — SasSka ve francouzskych mystériich, ktefi

se jmenovali harlequins nebo hallequins.“20

Harlekyn byl ¢asto vlastné hlavni postavou
na jevisti a celd zapletka se Casto tocila okolo n¢j. ,,Spolecnosti se chlubily harlekynem,

ktery byl zarukou pravidelnosti divadelniho provozu. Byl pivodné sluhou

19 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 77.
20 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 88.
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Pantalonovym, pozdéji nékdy i jeho soupefem, milovnikem jeho dcery nebo jeho
synem. Ve vSech svych jevistnich podobach ztélesnoval ve volném ramci své masky sta
a sta postaV.“21 Jednou z variant Harlekyna je i Truffaldino, ktery se stal hlavni
postavou hry Sluha dvou panti od Carla Goldoniho.

Samotna maska Harlekyna mivala podobu zna¢n¢ riiznorodou, od jakési kocic¢i
masky s vousy pres $askovskou masku s legra¢ni ¢epici az po masku s dlouhym nosem.
Harlekyniv kostym se postupné vyvinul od bilého, az po pestrobarevny kostym
s kosoctvercovym vzorem, ktery je dnes asi neznaméjsi. Kratochvil vSak k Harlekynovu
kostymu jesté¢ dodava toto: ,,Harlekyn je mistr prevlekd, i prevlekl za zenu. Ale at’ je
prestrojen za kohokoli, jeho koci¢i maska zlstava a jeho typicky kostym ho nikdy

] 622
neopoustél.

Brighella

Brighella je typem mazaného a vychytralého sluhy. ,,M4 rad penize, vino a Zeny.
Néazorem na soukromé vlastnictvi se lisi od nazoru svych spoluobgand.*?
K nejznaméjSim Brighellim patii Scapino z Moliérovy hry Scapinova Sibalstvi, podle
niZ byla roku 1980 natocena 1 stejnojmennd divadelni inscenace, v niZ roli Scapina
mistrné ztvarnil Vladimir Mensik. Inscenaci reziroval Frantisek Filip.

Kostym Brighely vychazel z venkovskych Satl, ke kterym pozdé&ji pribyl plast a
livrejovy ornament, kterym je od&v proSit po okrajich. Existovalo nékolik variant
Brighelly, z nichz jen nékteré nosily masku. Maska Brighelly méla ¢asto zelenou barvu

a pusobila hrubé az osklivé. Byla zde spojitost s drsnym zivotem, ktery méla tato

postava za sebou.

Kromé¢ Harlekyna a Brighelly existuji jeSt¢ dalSi typy sluhG jako napf.
Pulcinella, Coviello nebo Pierot. Zenskym proté&jskem Zanni je Fantesca.
Innamorati — milenci

Milenci nesméli chybét v zadném predstaveni komedie dell’arte. Tvofili vzdy

protivahu komickému a pitoresknimu staii a s pomoci Zanni piekonavali jeho zloviili.

2! Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 91.
22 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 97.
2 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 102.
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»Milenci nenosili obli¢ejovou masku, divak chtél vidét jejich ptirozenou krasu. Kostym

byl elegantni podle soudobé dvorské nebo méstské mody.“**

Ostatni postavy

Capitano

Postava Capitano je jedna z viibec nejzajimavéjSich a nejrozporuplngjsich postav
cel¢ komedie dell’arte. Zatimco byla tato postava dfive fazena mezi milovniky,
postupem cCasu se jeji uloha zménila a pretvofila v jakousi pitoreskni karikaturu sebe
sama. Capitano je typem chvastavého tluchuby. ,,Satira ukazuje i1 jeho chvastavost i jak
to s jeho statecnosti ve skutecnosti je.“?> Capitano byl reakci na $panélskou expanzi do
Italie, proto také casto mluvil jakousi smésici SpanélStiny a italStiny. Mnozi
predstavitelé této role byli rodili Spanélé. Capitano vSak mohl mluvit i &isté italsky,
nebo italsky s francouzskym piizvukem. Z historie zname vskutku mnoho typtd
Capitand.

Maska Capitana méla obvykle zna¢né zvyraznéné maskulinni rysy, dlouhy nos a
Casto 1 knir. Byvala vétSinou cervend. Masku vSak Capitano nosil jen vyjimecné.
Capitano se objevoval na jevisti vZdy v uniform¢. Tato maska se z komedie dell’arte
zcela vytratila v 17. stoleti, kdy ji ¢aste¢né nahradil Dottore, ktery se mezi tim vyvinul

do podoby velmi blizké pravé Capitanovi.

Kolombina

Ackoli je Kolombina nékdy uvadéna jako zakladni charakter z komedie
dell’arte, jedna se pouze o variantu postavy Fantesca, ktera v komedii dell’arte byla
hereckou partnerkou Harlekyna. Francouzska Kolombina je podstatné jemné&jsi.

Kolombina vét§inou nosila $krabosku, o které jsme se tu zminovali v souvislosti
s benatskym karnevalem. Casto viak neméla masku vibec. Nosivala pestré Saty a
mluvila spisovng, jako jeji pani. Znacné se od sebe také lisi Kolombina francouzska a

italska.

2.1.3 Asijska tradice

Divadelni formy pracujici s maskami se nevyvijely pouze v Evropé, ale i mimo

ni a to pfedevsim v Asii. S maskami pracuje jednak tradi¢ni indické divadlo, ale také

24 Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 130.
% Karel Kratochvil, Komedie dell’arte, Praha 1973, s. 117.
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divadlo japonské. Jednou z nejznaméjSich japonskych divadelnich forem pracujicich
s maskami jsou hry No. ,,Hry N6 mizeme charakterizovat jako hudebni lyricko-epicka
dramata se zpévem, sborovou recitaci a tancem. Nejjednodussi N6 hra sestava z tance,
jemuz piedchdzi dialog, ktery vysvétluje vyznam tance. Latka k nim je Cerpana za
starych d&jin a legend.“?® Filosoficky vychéazely tyto hry ze Zen Buddhismu, ktery
hlasa, ze uméni by se nemélo dotykat vnéjsiho povrchu, ktery byva proménlivy, ale
mélo by se zamétovat na vnitini podstatu véci.

Ackoli se hry No rozvijely zcela oddélen€, jsou v podstaté v mnohém podobné
hrdm antickym a to vcetné toho, Ze Zenské i muzské role vnich hraji muzi.
V japonskych podminkach se vSak mély pfilezitost vyvijet neruSené o mnoho déle nez
v Recku, a proto se v n&kterych aspektech podobaji spise vylozend modernimu
evropskému dramatu. Hry No nejsou realistickym ztvarnénim ptib&hu, ale spise jakymsi
symbolickym déjovym tancem.

Nejdokonalejsi masky z her N6 pochézeji ze 14. a 15. stoleti. ,,Masky byly
vyfezany z lehkého dfeva t. zv. Kiri ze stromu Paulownia imperalis.?’ Vazily 177 grami

a jejich vyska kolisala mezi 17 — 23 cm. <%

Brockett piSe o maskach v hrach No toto:
»Masek je pét zakladnich typt — masky starcti, masky muzské, zenské masky, masky
bozstev a masky démont; kazdy z nich mé vsak fadu variant. Kromé toho se nékdy
pouziva i zvlastnich masek.“” K maskam nosili herci Gasto bohaté zdobené kostymy.
,» Vynikaji nddherou a jako cely rdz N6 her, vzdaluji se realismu. Vojak nejde do boje ve
zbroji, Ciflan neni obleten domacim &inskym krojem, Zebrak nepfijde na jevisté
V hadrech. Herec musi podstatu zebraka vyjadiit jinak nez kostymem.“30

Dal8imi formami japonského divadla, které pracuji s maskami, jsou Bugaku ¢i

Gigaku.

2.2 MASKA VE VYTVARNEM UMENI

JiZz jsem se zde zminoval o samotnych maskach jako o vytvarnych artefaktech.
Nyni bychom se tedy mé¢li zaméfit spiSe na vytvarna dila, kterd s maskami néjak dale

pracuji, podobné jako ja ve svych obrazech.

%6 Vlasta Hilska, J aponské divadlo, Praha 1947, s. 19.

2 Paulownia imperalis, téZ Paulownia tomentosa, &esky pavlovnie plstnata, listnaty strom pochazejici
z jihovychodni ¢asti Ciny.

%8 Vlasta Hilsk4, J aponské divadlo, Praha 1947, s. 19.

2% Oscar. G. Brockett, D&jiny divadla, Praha 2008, s. 769.

%0 Vlasta Hilsk4, Japonské divadlo, Praha 1947, s. 19.
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S tématem masky resp. zobrazeni znacné stylizovaného pomémné hojné
pracovaly mnohé kultury, naptiklad staii Aztékové. V Evropé se maska objevuje
v obdobi antiky jako dekorativni prvek na fasadé budov. Z antiky zname také nékolik
obrazli hercli s maskami ¢i masek samotnych. Mnohdy tato ztvarnéni nemusi mit ani tak
velkou uméleckou hodnotu, jsou v§ak neocenitelnym pramenem pro divadelni historiky,
ktefi s jejich pomoci mohou rekonstruovat podobu kostymii a masek herci.

Ve stiedovéku se téma masek zuméni spiSe vytraci. S urcitou maskam
podobnou bizarnosti pracuje napiiklad Hieronymus Bosch (1450 — 1516), nebo Mathias
Griinwald (1470 — 1528), jehoz dilo PokuSeni sv. Antonina je jakymisi bizarnimi
maskovanymi figurami doslova prospikovano.

K tématu masek se pozdé¢ji vraci dva velci malifi 2. poloviny 19. stoleti a
1. poloviny 20. stoleti. Jedna se o Jamese Ensora a Emila Noldeho. V sou¢asnosti se
maska ve vytvarném umeéni objevuje napiiklad u Hanse Riidiho Gigera (nar. 1940),
avsak stale se neda fici, ze by byla ve stifedu zajmu soudobych vytvarnych umélct.
Uméleckym oborem, ve kterém je maska naopak ve stiedu zajmu uz tradi¢né, je

komiks.

2.2.1 James Ensor (1860 — 1949)

Jeden z pfedchidct expresionismu, James Ensor se narodil do rodiny
obchodnika se suvenyry a maskarnimi pievleky v Ostende. ,,Zacinal jako samotai a
zatracovany umélec (nékteré jeho obrazy odmitla dokonce i avantgardni bruselska
skupina Dvacet) a zistal osamélcem i pozd¢ji, kdy ho (jaka to ironie osudu!) oficialni
osobnosti, jimz se vzdy jen sarkasticky vysmival, zahrnovali poctami; tento ostendsky
usedlik a satirik (v rodném mésté, jez od dvaceti let nikdy neopustil, popularni svymi
maskaradami) se vyznacoval tim, Ze na vSechny své potize reagoval krutou ironif. <
Pravé od tohoto povahového rysu i od prostfedi, v némz Ensor vyriistal, miZeme
odvodit jeho zalibu v maskarach, které v jeho pojeti ptisobi ¢asto az hrozivé. Pijoan piSe
o Ensorové¢ obzvlastni zalibé v maskach toto: ,,Maska, ,obskurni ztélesnéni chaosu‘, jak
napsal Georges Bataille, se stala jakousi jeho zdkladni lexikalni jednotkou, ktera
provaziva dalsi jeho podstatna vyrazova velic¢ina: lidska kostra. Zda se, ze mu takovéto
zjevy zosobnovaly ,naduté chvastouny‘, jejichz pravou tvar ukazuji pravé rysy

Skrabosek a jejichz bezmeznd ohyzdnost je srovnatelnd pouze s figurou kostlivee.«*

%! José Pijoan, D&iny uméni 9, Praha 2000, s. 254.
%2 José Pijoan, D&iny uméni 9, Praha 2000, s. 254.
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Mezi nejznamé;jsi dila Ensorova patii Kristiv vjezd do Bruselu (1888), Masky tvaii tvar
smrti (1888), nebo Kostlivec a masky (1897).

2.2.2 Emil Nolde (1867 — 1956)

Ensorovy masky siln¢ ovlivnily némeckého expresionistu Emila Noldeho. Nolde
je znamy predevsim svym vyuzitim expresivnich barev, které v kombinaci s jeho praci
se Stétcem dodavaji platnim zvlastni mystickou atmosféru. Nolde pochazel z venkova, a
to konkrétné z vesni¢ky Nolde, podle které také piijal své umélecké jméno (pivodné se
jmenoval Emil Hansen). Byl ¢lenem mnichovské expresionistické skupiny Der Blaue
Reiter, ze které vSak pozdéji vystoupil.

Noldeho masky jsou jiné nez Ensorovy. Zatimco u Ensora jde spi§ o zdanlivou
vnéjskovost, Noldeho masky jsou expresivné naléhavéjsi. Nolde pracuje vétSinou
s maskami samotnymi, které nejsou noSeny postavami. U postav vSak Nolde casto
pouziva strnuly vyraz tvare, ktery vytvari jakési zdani, ze tvar vlastné neni tvaii, ale
pouhou maskou. Mezi jeho nejznamé;jsi dila souvisejici pfimo S tématikou masek patii

Postava a maska (1911), Masky stale ziji IIT (1911), nebo Masky II (1920).

2.2.3 Maska a komiks

Oblasti vytvarného uméni, pro kterou je prace s artefaktem masky typicka, je
komiks. V ném se Casto objevuji maskovani padousi, ¢i superhrdinové. Jejich masky
maji Casto zvifeci rysy, jindy jsou zas jakymsi kybernetickym doplitkem vlastniho téla
hrdiny, ktery mu poskytuje mimotfadné schopnosti. Jako piiklad pouziti masek
v komiksu muZzeme vzit tfeba legendarni komiks Watchmen (Strazci) Alana Moorea a
Dava Gibbonse z let 1986 - 1987, povazovany za udajné nejlepsi komiks vsech dob.
Tento komiks je zajimavy pfedev§im tim, Ze misto jednoho maskovaného superhrdiny
jich zde mame rovnou pét. Jedna z pétice postav, konkrétné Nite Owl (Cesky Siiva),
byla inspiraci pro tviirce postavy dnes zfejmé znaméjsiho Batmana.

U komiksovych masek se Casto objevuje v podstaté jakysi fenomén
,had¢loveka®, lidské bytosti s mimotradnymi schopnostmi. Maska je u n¢j chapéna
vétSinou jen jako doplne€k, vnéjskové sebevyjadieni vlastni velikosti. To zcela
kontrastuje s pivodni myslenkou masek, kdy masky byly v podstaté jakymsi duchem,

ktery ¢loveka svou velikosti naopak prevysSoval.
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2.3 MASKA A FILM

Zminil jsem se zde o maskach v souvislosti s divadlem i vytvarnym uménim.
Existuje jesté dalsi umélecky obor pracujici s maskami, ktery v podstaté vychazi ze
dvou ptfedchozich. Jak uz napovida sam nazev této podkapitoly, budeme se zabyvat

filmem.

2.3.1 Maskovany hrdina

V ptedchozi kapitole o vztahu masky a vytvarného umeéni jsme skoncili
U komiksu. Na toto téma bychom chtéli nyni navazat, protoze jsou to pravé komiksové
filmy, které s fenoménem masky pracuji v kinematografii zfejmé nejcastéji. Zde bych
pfimo navazal na komiks Watchmen a to stejnojmennym filmem Zacka Snydera z roku
2009. Nerad bych se tu zabyval popisem vSech masek z filmu, avSak jedna maska mé
zaujala velice. Jedna se o postavu jménem Rorschach. Pivodni jméno tohoto hrdiny je
Walter Kovacs. Je to muz Zijici v neblaze proslulé ¢tvrti na hranici bidy a v neustalém
sttetu se zakonem, ktery neuznavd, protoze je podle néj piiliS mirny a umoziuje
padouchiim, aby beztrestné pobihali po ulicich a §ifili mezi lidmi drogy a détskou
pornografii.

Rorschach je poslednim z pétice vyslouZzilych superhrdind, ktery nepovésil
femeslo na hiebik a stale se pohybuje po mésté ve své zvlastni masce, kterd vypada jako
Rorschachiv test® a méni vzhled podle aktualnich emoci svého nositele. Maska jako by
sama piimo reagovala na vSe zlé, co se ve mésté déje a vSe zlé také okamzité trestala.
U postavy Rorschacha se objevuje jesté jeden zajimavy fenomén a tim je zéavislost na
jeho masce, bez které by v podstaté¢ jeho zivot postradal smysl. Rorschach patii
bezpochyby k viibec nejdimysingji vymyslenym komiksovym postavam vsech dob a

cely film Watchmen je v podstaté jeho osobni vypovédi.

2.3.2 Maska jako archetyp

Zcela odliSnym zptisobem nez snimek Watchmen pracuje s maskou Bergmanntv
snimek Persona. Ackoli se ve filmu maska jako artefakt viibec neobjevi, ta vnitini
maska, kterou nosime kazdy, je V podstaté naprosto dokonale ztélesnéna jednou

z postav — Elizabeth. Samotny nazev filmu je zifejm¢ odvozen od jednoho z archetyptu

% Rorschachiiv test, jedna z nejcast&ji uzivanych projektivnich metod v psychologii, soubor barevnych
symetrickych skvrn vyvoléavajicich v lidech urcité asociace, na zakladé kterych je mozné diagnostikovat
stav Kklienta.
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kolektivniho nevédomi, které popisuje Svycarsky psycholog Carl Gustav Jung, a to
konkrétn¢ od archetypu persony resp. masky, ktery podrobnéji popisuji nize.
Bergmaniv snimek Persona zachycuje vztah dvou zen, které jsou ve skute¢nosti
paralelami dvou slozek osobnosti — persony a dusSe. Elizabeth je herecka, ktera se nahle
duSevné zhroutila pfi piedstaveni. Dals§i hrdinkou je jeji oSetfovatelka, sestra Alma.
Bergman se zde bezpochyby nechal velmi inspirovat Jungovou teorii. ,,Z komentait
filmovych divaku je patrné, Ze Personu sice povazuji za slozité a ,hluboce filozofické
dilo‘, avSak je dobie poznat, kdo se s archetypem persony doptfedu seznamil a kdo

ne.c434

% persona [online], 2010, [cit. 2012-04-12], < http://ografologii.blogspot.com/2008/02/persona.html>.
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3. MASKA JAKO PSYCHOLOGICKY FENOMEN

V piedchozi kapitole jsme se dostali od samotné masky coby artefaktu v podobé
masek v antickém divadle az po masku jako urcity archetyp. Co to vSak archetyp viibec
je a jakym zptsobem je spojen s maskou? Termin archetyp, resp. archetyp kolektivniho
nevédomi vzeSel z pera Svycarského psychiatra a zakladatele analytické psychologie
Carla Gustava Junga (1875 — 1961). Neptimé odkazy na podobné fenomény najdeme
vSak uz u jeho ucitele Sigmunda Freuda (1856 — 1939).

3.1. OSOBNOST V ANALYTICKE PSYCHOLOGII

Abychom 1épe pochopili Jungovo pojeti persony, resp. masky, je tieba jej
zacClenit do SirSiho kontextu teorie osobnosti tohoto Svycarského psychologa a autora
analytické teorie osobnosti. Jungova teorie osobnosti pracuje s témito pojmy (pievzato

Z knihy Ptehled teorii osobnosti, Victor J. Drapela):

1. Ego, védomé ja — to, co si uvédomujeme, to, ¢im kazdy den jsme, omezeny
prostor lidského vnimani a uvazovani

2. Osobni nevédomi — naSe osobni minulé zazitky, véci, které jsme si kdysi
prozili, ale uz si je ¢asto nepamatujeme, nebo si je pamatujeme jen mlhaveé

3. Kolektivni nevédomi — zdédéné informace spole¢né vSem lidem, archetypy
kolektivniho nevédomi.

4. Bytostné ja — katalyzator rustu vedouci k integraci lidské osobnosti, syntéza

védomych i nevédomych procest.

3.2 KRATCE O NEVEDOMI

Nevédomi piedstavuje skrytou, avSak velmi mocnou sloZzku naSi osobnosti.
Kontakt s nevédomim se nejzietelnéji projevuje v nasich snech, v meditacich ¢i pfi
zménénych stavech védomi zptisobenych psychotropnimi latkami. Nevédomi je vSe
minulé, pfitomné a také vSe budouci, co se ve mn¢ piipravuje a teprve pozd¢ji dospéje

k védomi.
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K témto obsahlim pfistupuji téZ vSechna vice nebo méné zdmérna i nezdmérna
potlaceni nepiijemnych ptfedstav a dojmi. Souhrn vSech téchto obsahii oznacuje Jung

jako osobni nevédomi.

3.2.1 Kolektivni nevédomi

V nevédomi vSak nachézime téz vlastnosti, které nejsou individualné ziskané,
ale jsou zdédéné. Jde o instinkty a tzv. archetypy, ty se tykaji nevédomi kolektivniho.
Jedna se o zdédéné informace spolecné vSem lidem. ,,Kolektivni nevédomi v sobé
obsahuje podle Junga dusevni Zivot naSich piedkl az k prvopocatkiim a je nejhlubSim
spoleCnym jmenovatelem vSech lidi. Prostfednictvim kolektivniho nevédomi se mysl
jedince rozsifuje a vléva do mysli lidstva. Obsahuje negativni i pozitivni zkuSenosti
lidskych 1 zvifecich predki.“*®  Archaické zbytky a primitivni zpisoby v naSem
nevédomi objevil jiz Freud. Na rozdil od Freuda, ktery tuto slozku nas$i osobnosti chape
jako néco, co muze piipadné ohrozit nase védomé ego, chape Jung kolektivni nevédomi
jako mozny zdroj moudrosti v lidském Zivoté.

Kolektivni nevédomi je podle Junga pramenem lidského snaZeni, citovych
i duchovnich tuzeb lidstva a pravzort - archetypl, které vladnou bytosti kazdého
¢lovéka podle tychz pravidel. Moderni véda oznacuje kolektivni nevédomi jako
genetickou pamét, vyznavac¢i vychodnich nébozZenstvi jako karmu. Kolektivni
nevédomi je Uroven, na niz se naSe mysl pfipojuje ke sjednocujicim psychickym a

duSevnim silam, které jsou vlastni lidskému rodu.

3.2.2 Pojem archetyp

Neni moZné chapat personu jako archetyp, aniz bychom nevysvétlili samotny
pojem archetyp. Stimto pojmem jsem navic pomérné hodné pracoval pii tvorbé
praktické ¢asti této diplomové prace, ktera je rovnéZ ovlivnéna Jungovou psychologii.

Vyraz ,archetypus® pouzil jiz zidovsky filosof Filon Alexandrijsky (25 pt. n. I. -
50 n. I.) v souvislosti s obrazem Bozim v ¢lovéku. ,,Archetypus® je vysvétlujici opis
platonského eidos (idea).

Archetypy jsou zkuSenosti a obsahy, které pfijimame od naSich ptredki. Jedna se
o jakési univerzalni prototypy myslenek. Jung vidi archetypy jako jakési psychické
organy — podobné tém fyzickym, které se staraji o chod duSevniho Zivota ¢lovéka.

Archetyp je nevédomy obsah, ktery se uvédoménim a vnimanim méni a individualizuje.

® Victor J. Drapela, Piehled teorii osobnosti, Praha 199, s. 34.
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Francouzsky etnolog Claud Lévi Strauss definuje Jungovy archetypy takto: ,,Je
tolik archetypii, kolik je typickych situaci v zivoté. Nekonecné opakovani vstipilo tyto
zkusenosti do psychické konstituce nikoli ve formé obrazl, jez by byly naplnény
obsahem, nybrz zprvu pouze jako formy bez obsahu, které toliko piestavuji moznost
uré&itého typu chapani a jednani.“*® Strauss vidi archetypy jako formy bez obsahu, jako
jakasi koryta tek, kterymi dlouho tekla voda zkuSenosti lidstva, ale které obsahem
naplnuje teprve zkuSenost individudlni. Podle Strausse jde o krystalové miizky, tedy ne
0 zdédeéné piedstavy, nybrz o zdédéné moznosti predstav.

Archetypy nemaji zddnou materialni existenci a ndm se vybavuji pouze jako
predstavy. Jako ptiklad ndm muze slouzit tfeba predstava ,,moudrého ducha®, ktera se
vyskytuje u vSech civilizaci. Jednou z nejobvyklejSich podob tohoto ducha je postava
starce s plnovousem, odéném povétSinou ve svétlém rouse. Piikladem muize byt typicka
predstava kiestanského Boha, sediciho na oblacku vysoko na nebesich.

Jung rozliSuje dva pojmy: ,archetyp a ,archetypickd predstava“. Zatimco
archetyp je nevédomy, predstava pronikd do védomi a pomoci ni archetyp vnimame.

Jung sam popisuje sen, ktery ho vedl k vytvofeni jeho teorie 0 archetypech takto:
Byl jsem v jakési krajing€, kterda mné pfipominala Alyscamps u Arles. Je tam alej
sarkofagl, jejichZ pivod saha az do merovejského obdobi.®” Ve snu jsem prichazel
Zzmésta a vidél jsem pred sebou podobnou alej s dlouhou fadou hrobl. Byly to
podstavce s kamennymi deskami, na nichz byli vystaveni mrtvi. Lezeli tam ve svych
starobylych odévech se sepjatyma rukama jako rytifi ve zbrojich ve starych pohfebnich
kaplich — jen s tim rozdilem, ze mrtvi v mém snu nebyli vytesani do kamene, nybrz byli
zvlastnim zpisobem mumifikovani. Zistal jsem stat pred prvnim hrobem a pozoroval
jsem mrtvého. Byl to muz z 30. let 19. stoleti. Se z4jmem jsem si prohliZel jeho odév.
Pojednou se pohnul a ozivl. Rozepjal ruce a ja jsem védél, ze se to stalo jenom proto, Ze
jsem se na n¢j dival. S nepfijemnym pocitem jsem Sel dal a piisel k jinému mrtvému,
jenz patfil do 18. stoleti. Tady se dé€lo totéz: kdyz jsem se na né¢j dival, ozivl a zahybal
rukama. Tak jsem proSel podél celé fady, aZ jsem se dostal takika do 12. stoleti ke
ktizakovi v draténém brnéni, ktery tam rovnéz lezel se sepjatyma rukama. Jeho postava
vypadala jako vyfezana ze dfeva. Dival jsem se na né¢j dlouho v pfesvédceni, Ze je

opravdu mrtev. Ale pojednou jsem spatfil, Zze se jeden prst levé ruky zacal hybat.

% Slabost a sila jungovského vykladu nabozenstvi [online], 2008, [cit. 2012-04-06],
< http://www.david-zbiral.cz/Psychinterpr.htm>.
" Merovejci, ralovska dynastie vladnouci ve Francii mezi lety 430 — 751.
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Ten sen mé zaméstnaval dlouhou dobu. Sdilel jsem samoziejmé Freudiv nazor,
ze se v nevédomi nalézaji relikty starych zkuSenosti. Sny jako byl tento a skutecné
proziti nevédomi mé pfivedly k poznani, ze tyto relikty nejsou zadné vyzilé formy,
nybrz patii k Zivé psyché. Mé pozd¢jsi vyzkumy tuto domnénku potvrdily a v pribchu
let se z ni vyvinulo u&eni o archetypech*®

Jung rozliSuje Ctyfi zadkladni archetypy rozdélené do dvojic: védomé EGO x
STIN, PERSONA x OBRAZ DUSE. Pro lepsi predstavu celkového chapani struktury

osobnosti podle C. G. Junga uvadim obrazek:

KOMPLEXY ARCHETYPY: BILA OBLAST:

KOLEKTIVNI

PERSONA NEVEDOMI

BYTOSTNE JA

ANIMUS/ ANIMA SVETLESEDA
OBLAST:

STIN OSOBNI NEVEDOMI
TMAVA OBLAST:
VEDOMI

Jungova struktura osobnosti (psyché)®

% Aniela Jaffé, Vzpominky, sny, myslenky C. G. Junga, Brno 1998, s. 159.
% Victor J. Drapela, Piehled teorii osobnosti, Praha 199, s. 33.
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3.3 PERSONA JAKO JEDEN ZE ZAKLADNICH ARCHETYPU

3.3.1 Persona - hercova maska

Slovo ,,persona“ pochazi z latiny a znamena ,,hercova maska®. Persona je ta ¢ast
osobnosti, kterd se uziva a vyviji v naSich vzdjemnych vztazich. Je to nase védoma
vnéjSi tvar, naSe socialni maska. Je tvafi i roli, kterou ukazujeme ostatnim. Je
podminéna spoleCenskou tiidou, zaméstnanim, kulturou a narodnosti. Personu vétSinou
nemame jednu, mame jich vice a stfidame je tak, aby odpovidaly riiznym situacim.
Skrze ni se cloveék chee jevit jako to ¢i ono a rad se skryje za svou masku. Uzivame ji,
aby vngjsi podoba nasi osoby dostala smysl. Persona ma funkci v prostiedkovani mezi
vnéj$im svétem a jadrem nasi osobnosti. Jedna se tady o jakési médium, které je svym
zpusobem obrazem nds samych, ktery vystavujeme navenek. Tento portrét mize byt
samoziejm¢ znacéné zidealizovany ¢i stylizovany a nékdy dokonce vibec nemusi
odpovidat skutecné podobé¢ ¢loveéka.

Pro Junga je klicovy vztah persony a duSe, ktery by mél zistat v naprosté
rovnovaze. Neékteii lidé jsou se svou personou (maskou) natolik ztotoznéni, ze
V podstaté nejsou nic jiného nez role, kterou hraji. Pak se boji, ze kdyZ svou masku
opusti, nenajdou nic skute¢né¢ho. Nevi, kym vlastné jsou a zda jsou vibec né&cim.
Typickym piikladem takové osobnosti muze byt postava Elizabeth z Bergmannova
filmu Persona, ktera v podstaté cely zivot hrala role, az zcela zapomnéla, kym vlastné
je.

Pro nas zivot je vSak zdrava persona dllezitd, protoZze pravé na dobie
pfizplisobené personé zavisi 1 duSevni zdravi. Persona by neméla odporovat tomu, co
nam neni vlastni. Nasi nejpfirozenéjsi personu oznacuje Jung jako ,,obecnou personu®,

ktera existuje v souladu s nasi dusi i se spole¢nosti, ktera nas obklopuje.

3.3.2 Obraz duse

Archetypem, ktery stoji proti personé je obraz nasi dusSe. ,,Jung pouZiva pro dusi
latinské muzské a zenské jméno — animus a anima. Obraz duse vzdy predstavuje opacné
pohlavi, nez ma jedinec.“40 Anima je muziv zensky protéjSek. Animus je naopak
zensky maskulinni protéjSek.

Pro kazdého ¢loveka je dulezité, aby udrzel rovnovahu mezi personou a obrazem

své duse, aby jedna slozka osobnosti nezaslapala tu druhou. O co vice se soustfedime

0 Maggie Hydeyova, Michael Mc Guiness, Jung, Praha 2001, s. 93.
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védomé na jednu slozku, o to vice druhd slozka ptsobi nevédomé. Jako piiklad ndm
mohou slouzit nékteti kulturisté, kteti se na povrch snazi pasobit co nejvice ,,muzsky*.
V soukromi v8ak mohou byt majetnicti a zZenstili, nebo soudobé ambicidzni krasky,
které se sice snazi vypadat co nejvice zensky, avsak jejich chovani, které se obraci spise
ke svétu, nez do rodiny, je vice muzské. Podobnych piikladi bychom samoziejmé

mohli nalézt stovky.
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4. MASKA JAKO OBRAZ

Casto byvam tazan, pro¢ jsem si vlastné jako kli¢ové téma diplomové prace
zvolil pravé masky. Fascinace fenoménem masek u mé projevila jiz diive, coz je
zieteln¢ vidét v kresbé nazvané Bezejmenny z roku 2000, vytvorené jest¢ béhem let
stravenych na zékladni Skole a v malbé nazvané Masky z roku 2006, kterd vznikla
v ateliéru ZCU pod vedenim Mgr. Jana Soucka. Jako téma diplomové prace jsem si
tento fenomén vSak zvolil viceméné diky ndhodé€. V bfeznu roku 2010 jsem si listoval
Casopisem ,,Lid¢é a zem¢*, ktery mi pro inspiraci zapiij¢ila méa vedouci diplomové prace,
doc. ak. mal. Nadézda Skardova, a narazil jsem na fotografii benatskych masek, ktera
mé n&jakym zptisobem oslovila. Posléze vznikl prvni triptych, ktery nese nazev Masky.

Cela diplomova prace sestava celkové z 16 maleb. 15 maleb je provedeno
temperovymi barvami v kombinaci s akrylem na format Al (60 x 84 cm). Posledni
malba — Sasek a kralovna — je malba temperou a akrylem na platné o rozmérech

170 x 200 cm.

4.1 MAsKY (2010)

Triptych Masky je vlastné vibec prvnim a zdroven urcujicim triptychem celé
diplomové prace. Jednad se o soubor tii maleb o rozmérech 60 x 84 cm. Jsou to

V podstaté jednoduché stylizované portréty postav v maskach.

4.1.1 Harlekyn

Harlekyn byl vitbec prvni maskou, kterd se stala souc¢asti mé diplomové prace.
Obraz vznikl zcela spontanné a je jesté poznamenan mym ,,éernym obdobim®. Cerna
barva byla jakousi skrysi, stinem, kde mohu v tichosti sepisovat své pocity a myslenky.

Kromé¢ odleskll na samotné masce a na turbanu, ktery ma Harlekyn na sobé¢, jsou
vyraznym svétlym mistem jeho oci. Ty mohou byt chapany jako jakysi priihled
temnotou, vnitini nad¢je duse, ktera touzi vystoupit za masku a zaCit vnimat svét
takovy, jaky doopravdy je - barevny. Samotny ndzev Harlekyn (v podstaté¢ Sasek
v komedii dell’arte) tak trochu kontrastuje s podobou celého obrazu. Na druhou stranu,
I ¢lovek vesely (sam se prvotné povazuji za veselého cloveka), se miize dostat do takové
zivotni situace, kdy ho smich piejde. Pfimo v komedii dell’arte se objevuje takovy typ
smutného klauna, ktery se jmenuje Pagliacci. Obraz Harlekyn je jakymsi autoportrétem

mé vlastni persony 1 duSe, ktera se odrazi v o€ich za maskou.
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4.1.2 Kolombina

Obraz Kolombiny vznikl jako druhy v potadi. Tento obraz je uz oprostén od
puvodni pomérné svazujici centrické kompozice a Kolombina je zde zachycena
z poloprofilu. Kolombina je jakymsi Zenskym doplitkem (animou) Harlekyna, ktery je

pro n¢j vSak zatim velkou nezndmou.

4.1.3 Dottore

Posledni z triptychu Masky je obraz Dottore. Maska, kterou ma postava na
obraze na sob¢ je jistou kombinaci masky morového lékafe ze 17. stoleti a benatské
masky Bauta. Jedna se o jakési zvlastni spojeni strachu s jakousi grotesknosti, kterou
tento fenomén po jeho piekonani v podstaté predstavuje. Snazil jsem se o to, aby obraz
promlouval praveé v téchto dvou rovinach. Pusobeni bud’ strachu, nebo komic¢nosti pak
lze umocnit umisténim obrazu v triptychu bud’ az na konec triptychu, kdy prevlada
strach, nebot’ to, co je na konci byva spojeno se smrti, nebo doprostied, kdy naopak

prevlada slozka komicka.

4.2 ZROZENI, ZIVOT, SMRT (2011 - 2012)

Soubor t# triptychii nesouci ndzev Zrozeni, Zivot a Smrt vznikal na pielomu let
2011 a 2012. Phvodni inspiraci pro tento cyklus byla hinduistické ustfedni trojice bohd,
Brahma (stvofitel), Visnu (zachovatel) a Siva (ni¢itel). Paralelu mizeme zarovei
spatfovat v samém lidském vnimani casu — minulost, pfitomnost, budoucnost. Jedna se
o tfi klicové veli€iny, tfi body v Case, podle kterych miZeme urcit, kde se vlastné
nachazime a také to, kam smétujeme.

Dalo by se tedy fici, Ze na rozdil od ptedchoziho triptychu je tento projekt
jakymsi propojenim témat ,,masky* a ,.Cas“. Pro¢ vSak pravé masky a cas? Masky
mohou byt v tomto sméru chapany jako jakési urCujici archetypy, které tu byly jeste
predtim, nez zacal existovat Clovek a tedy 1 pfedtim, nez zacal ¢lovek vnimat Cas. Vice
nez jako karnevalové masky jsou masky v téchto obrazech jakymisi bohy, davnymi
duchy ze zapomenutych castli. Spis nez jako karneval je tedy toto dilo nutné chapat jako
jakysi tajemny Samansky ritudl, ktery se snazi pusobit na ¢lovéka a pomoci mu

uvédomit si své byti jak fyzické, tak metafyzické.
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4.2.1 Zrozeni

Triptych Zrozeni vznikl viibec jako prvni z celého projektu. Obrazy v triptychu
jsou pojmenovany: Pokora, Moudrost a VasSen. Pfib¢h celého triptychu je v podstaté
jakousi pohadkou o tfech sestrach — sudickach — nad kolébkou s novorozencem: Prvni
sudicka (Pokora) byla dobra a véfila, ze dary, které dd, pomohou nové narozenym
détem pfi jejich pouti zivotem. Proto rozdavala krasu, silu, odvahu, nadéni, lasku a
radost.

Tteti sudicka (Vasen) vSak jeji nazor nesdilela a tak do dart, které rozdala
pokora, tu a tam pfimichala né&jakou Skodolibost. Do sily ptimichala krapet
panovacnosti, k talentu zas trochu pychy a do ¢iSe lasky zas pfisypala tu a tam Spetku
zarlivosti a chtice.

Druha sudic¢ka (moudrost), ktera stoji uprostied, své dvé sestry vSak rozsoudila a
dala lidem svobodnou vili, aby s dary, i témi dobrymi, i témi Spatnymi, nalozili podle
svého. Tato postava dava kazdému ¢lovéku moznost, aby vzal v pravy ¢as sviyj zivot do
svych rukou a i to zl¢ dokazal transformovat v dobré. Tieti sudicka symbolizuje
moudrost, vlastni pochopeni zivota a sebepfijeti, které je nutnou podminkou pro vyvoj

plnohodnotné lidské bytosti.

4.2.2 Zivot

Jako druhy v pofadi vznikl triptych Zivot, jehoz zikladni myslenkou bylo
postihnout jakési soupetfeni dvou zivotnich sil. Prvni obraz — Apollén - v sobé spojuje
silu mléadi, inteligence, kreativniho mysSleni a elanu, ktera je vSak spojena také
Smarnivosti a narcismem. Jeho protikladem je Poseidon, ktery je archetypem
moudrosti, stafi, rozvahy, ale také hluboké emocionalni sily. Oba tyto typy se jakymsi
zvlastnim zplsobem dopliiuji a to, co na prvni pohled vypada jako boj, je vlastné
harmonie a fad.

Ttetim obrazem, ktery je umistén uprostied, je Homérova barka, ktera proplouva
svétem uréenym témito dvéma zivotnimi silami. Tak jako Homér psal piibéh
0 Odysseovi, piSe si kazdy znas pfibéh svlj a je na nds, jak budeme proplouvat

zivotnim VInobitim a vyhybat se spalujicim situacim, které bodaji jako noze.

4.2.3 Smrt

Poslednim zfady triptychi je triptych Smrt. Jednd se v podstaté o vyjev

posledniho soudu se dvéma advokaty po strandch a soudcem uprostted. U kazdého
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z advokatl jsem zamérné zvolil jiny typ masky. Zamérmn¢ jsem nevyuZil kiest'anského
pojeti posledniho soudu, kde je peklo a raj. Postavy jsou pojmenovany jen jako Advokat
I a Advokat II. Takto anonymni zGstavaji schvalné, protoze ani v zivoté Casto neni
jasné, kdo je skutec¢n¢ obhajcem a kdo zalobcem. I ¢lovek, ktery je k nam tvrd¢ kriticky,
muze mit nejlepsi umysly a naopak pochlebnik nds mtze faleSn¢ povzbuzovat na cesté
k vlastni zahubg.

Ustiednim motivem celého triptychu je postava Soudce, ktera je Vv podstaté
obrazem nas$i duSe. Ackoli soudce vypadd jako maska, maskou V podstaté neni. Je
pouze temnym nevédomim, skrze jehoz o¢ni prizory mizeme Caste¢né spatfit skutecné

svétlo raje.

4.3 SVET ZA MASKOU (2010 - 2012)

Dalsi soucasti diplomové prace je volna série tii obrazi: Bez nazvu, Kristus a
Barka zivota. Jedna se o obrazy, které pisobi svou formou provedeni ponékud
expresivnéji nez obrazy masek. Tyto obrazy mohou byt chapany jako jakési odhaleni,
chvilkové a pomijivé obnaZeni duSe, jejiz obraz se za pomoci barev, Stétce a mnohdy

také rukou promita na platno.

4.3.1 Bez nazvu

Obraz Bez nazvu je v podstaté zenskym aktem vzniklym v 1ét¢ 2010. Samotny
vznik obrazu byl spojeny s hlubokym vnitinim prozitkem, coZ se zna¢né projevilo 1 ve

formé ztvarnéni obrazu. Sam tento obraz povazuji za své viibec nejexpresivnéjsi dilo.

4.3.2 Kristus

Obraz Krista vznikl v lednu roku 2012, myslenka na ztvarnéni tohoto tématu mé
v8ak provazi jiz fadu let. Kristus je ztvarnénim uktizovani, které vSak nema pulsobit
bolestivé. Mym cilem nebylo v divakovi vyvolat soucit S umirajicim a trpicim Kristem,
jako spi§ vyzdvihnout jeho vnitini moralni silu, kterd mu pomohla pfijmout obét a
zéaroven prekonat smrt. Uktizovani v tomto pojeti v podstaté neni ani tak uktizovanim,
jako spi§ zmrtvychvstdnim mordalni sily a velikosti Krista, jakoZzto archetypu lidské

jednoty a celistvosti.

30



4.3.3 Barka Zivota

Tento obraz je v podstaté jakousi starsi verzi Homérovy barky, ktera je soucasti
triptychu Zivot. Obraz vznikl v listopadu roku 2011. Lod’ je zde chapana vlastné jako
¢lovek, obcas stojici na vode v bezvétii Casu a obCas bicovany vinobitim a orkany, které

trhaji plachty.

4.4 SASEK A KRALOVNA (2012)

Vyvrcholenim celé diplomové prace je obraz Sasek a kralovna, provedeny na
platn¢€ o rozmérech 170 x 200 cm. Tento obraz vznikal v unoru roku 2012. Inspiraci pro
toto dilo se stala stejnojmenna hra Boleslava Polivky z roku 1985.

Vyjev je ztvarnény ve formé jakési dvouhlavé karty, kterd mtze byt dle potieby
otocena bud’ tak, Ze je nahote Sasek, nebo kralovna. Ob& postavy piedstavuji jakési
vyrazné divadelni archetypy, které se na platné¢ vzajemné dopliuji. Toto dilo v sobé
vlastn€ spojuje myslenku vsech ptedchozich obrazl a tou je syntéza rozumu a citu. Sdm

povazuji Saska a kralovnu za nejvyzralejsi z celého cyklu obrazt.
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5. MASKY — GALERIJNI ANIMACE

Kdyby mi pted rokem nékdo tekl, ze soucasti mé diplomové prace bude galerijni
animace provedend na mé vlastni vystave, asi bych na néj nevéficné ziral. Chtéla tomu
vSak souhra nahod, ze zrovna v dob¢ psani diplomové prace jsme spoleéné s kolegyni
Mgr. Petrou Horakovou potfadali vystavu v galerii Atrium v Marianskych Laznich.
Proto jsem se rozhodl této pfilezitosti vyuzit k projektu, ktery se také stal soucasti mé

diplomové¢ prace.

5.1 TEORETICKE VYCHODISKO

Galerijni pedagogika je v Ceské republice stale jesté mladym oborem. Piesto
vSak béhem poslednich let nabyvaji na sile hlasy, které volaji po SirSim seznamovani
vetfejnosti s uménim a to nejen v galeriich, coz ma za nésledek rozvoj zcela novych
obortl,, k nimZ fadime 1 galerijni animace. ,,V Soucasnosti je v fad€ instituci vénovana
pozornost velmi rozmanitym formam aktivizujicich programui. Podstatnou roli zaujimaji
galerijni animace, pfi nichz se navstévnici dovidaji o smyslu vytvarného uméni a o
dilech 1 mySlenkach umélct prostiednictvim vlastnich aktivnich ¢innosti a tematickych
diskusi.«*

V zésadé¢ existuji tf1 odliSné ptistupy k problematice galerijnich animaci, z nichz

kazdy s sebou piinasi své vyhody, ale samoziejmé 1 nevyhody. Jedna se o tyto ptistupy:

1. Vytvarné pedagogicky pristup — piistup blizky zazitkové pedagogice,
teoreticky vychazi z toho, ze zak (student) se nejvice uci aktivni ¢innosti.

2. Poznavaci a vzdélavaci pristup — se snazi propojovat aktivitu zakl s
poznanim bohatého kulturniho dédictvi nasi spolecnosti.

3. Muzeologicky pristup — snazi se o vytvofeni voln&js§i a piijemné;jsi

atmosféry, nez na jakou jsou zvykli Zaci ze Skoly.

Pojeti svého vlastniho projektu bych zatadil kamsi mezi vytvarné pedagogické a
poznavaci a vzdélavaci pojeti. Pfi sestavovani planu animace jsem vychéazel z

koncepce zazitkové vytvarné pedagogiky reprezentované artefiletikou.

1 Radek Horacek, Galerijni animace a zprostfedkovani umeéni, Praha 1998, s. 16.
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5.2 CiL PROJEKTU

Jak jsem jiz uvedl v ptfedchozi podkapitole, pro projekt jsem si vybral pravé
galerijni animaci. Z jakého divodu vSak pravé toto téma? Touto otazkou se
nevyhnutelné dostdvame k pojmu vzdélavaci motiv, ktery ve svém ¢lanku Vzdé¢lavaci a
terapeuticky motiv v pohledu artefiletiky definuji Slavik a HajduSkova takto:
,»Vzdélavaci motiv je pohnutka, a zaroven i téma pro dalsi spolecnou ¢innost zéku a
ucitele, ktera vede k poznavani a K proménam v dispozicich zdka. Je to analogie
objevend mezi individudlnim vyrazem a SirSimi kulturnimi nebo sociobiologickymi

souvislostmi.«*?

Prostfedim, které nam takové souvislosti pfimo nabizi k nahlédnuti je
pak pravé galerie.

Cilem projektu bylo tedy seznamit zadky nejen s vystavou, ale i s fenoménem
masky V kultufe jako takovym a to prostfednictvim vlastni vytvarné i dramatické
aktivity. Kromé vyuky vytvarné vychovy jsem se snazil piesahnout i do oblasti vychovy
dramatické a samoziejm¢é také do oblasti vyuky psychologie, kterd je mym druhym

oborem a ktera se tématikou masek zabyva rovnéz. Dalsi — byt’ ne tak vyrazné — ptesahy

muzeme vystopovat napiiklad smérem k oblastem historie ¢i kulturni antropologie.

5.3 PLAN PROJEKTU

Pti sestavovani planu projektu bylo nutné chapat celou animaci jako urcity typ
lidského dila a to jak pedagogického, tak artefiletického. ,,Dilo je takova situace, kterou
jsme predem pfipravili nebo alespont podnitili a snazime se mit ji pod kontrolou na
zaklad¢ urcitého zaméru. Pfitomnost zdméru, resp. cile, at’ jiz jasné formulovaného,
nebo jen neurdité tuseného, je jednim z rozhodujicich priznaka dila.“*®

O zaméru, resp. cili projektu jsem se jiz zminoval vyse. K tomu, abychom tohoto
zameru vSak mohli dosédhnout, je vSak nutny urcity plan, jakéasi osnova, kterd nadm

umoziuje nad dilem ziskat kontrolu, a kterda nam pomaha jej uchopit. Slavik se na

problematiku kontroly v artefiletickém dile diva takto: ,,Dal§im kli¢ovym pfiznakem

* Jan Slavik, Lucie Hajduskova, Vzd&lavaci a terapeuticky motiv v pohledu artefiletiky, Arteterapie,
Praha 2010 s. 71 - 82.

* Jan Slavik, Petr Wawrosz, Uméni zazitku, z4Zitek uméni (teorie a praxe artefiletiky 2. dil), Praha 2004,
s. 123.

33



dila je jiz zminéna kontrola (fizeni) jeho vzniku, vyvoje a dosahovanych vysledkt. Mira
této kontroly pak zavisi na charakteru pfislusného dila a na okolnostech jeho vyvoje,«**
Svou animaci jsem pro snadnéjSi zachovani kontroly nad dilem rozdélil do

nasledujicich casti:

1) Uvodni faze

2) Receptivni ¢ast

3) Vlastni vytvarna tvorba
4) Dramaticka cast

5) Reflexe

6) ZavéreCna faze

Plan animace je na miru pfizptisoben mé vystavé nazvané ,Masky*, avSak
vetim, ze s drobnéjSimi upravami by Sel vyuzit 1 pii zcela jiné vystaveé, napft. africkych
nebo ¢inskych masek.

Projekt je pfizptisobeny pro ziky vyssich roéniki ZS nebo nizsich roénikd SS.

Hodinova dotace je 135 min., coz odpovida tithodinové lekci.

5.3.1 Uvodni faze

Cilem uvodni faze je jednak zmapovat zakovské prekoncepty, se kterymi
vstupuji do tohoto artefiletického dila a jednak vzbudit zdjem o tématiku masek.
Metodami vyuzitymi v uvodni fazi jsou diskuse, brainstorming a castecné 1 vyklad
ucitele, jehoz cilem je =zasadit Zakovské prekoncepty do kontextu objektivné
zmapovanych kulturnich souvislosti. Vlivem sociokognitivniho konfliktu, ke kterému
tim padem zakonité dochazi, tak probiha konceptualizace ndmétu, jejimz produktem je
koncept, resp. opét prekoncept, se kterym vstupuji zaci do dalsi faze celého projektu.

Samotny scénaf této faze je asi tento: po pozdraveni se se zaky dochazi k diskusi

na téma masky. Zaky se snazZim motivovat témito otazkami:

e (o je podle vas maska?

e Kde vsude se s maskou muzeme setkat?

* Jan Slavik, Petr Wawrosz, Uméni zazitku, zazitek uméni (teorie a praxe artefiletiky 2. dil), Praha 2004,
s. 123.
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o Musi byt maska vzidy néjaky predmeét, ktery si davame na oblicej, nebo to miize
byt i néco jiného, co?

o Musi mit maska vidy fyzickou formu? Proc¢ ano? Proc ne?

Poté nésleduje shrnuti a kratky vyklad. Doba trvani uvodni faze je asi 10 min.

5.3.2 Receptivni faze

V prilbéhu této faze jsou zaci postaveni pred branu autorova - tedy mého -
fiktivniho svéta a jsou nuceni se s nim né&jakym zpusobem vyporadat. K tomu jim
castecné dopomize i koncept, ktery si s sebou pfinaseji z ivodni faze projektu, a ktery
se zde stava automaticky prekonceptem, jenz se vlivem této zazitkové aktivity opét
vyviji v jakysi koncept. Tato faze dava zaklim zéroven prostor, aby zapojili svou vlastni
subjektivitu a své vlastni emoce a to predevsim co se tyCe vybéru obrazi, které je
zaujaly. Dochézi zde vlastné k jakémusi vplynuti fiktivniho svéta autorova do fiktivniho
svéta samotnych zaki, kdy zak vyuziva svij vlastni fiktivni svét k tomu, aby pronikl do
fiktivniho svéta autora obrazil, ktery by pro néj jinak zlstal prazdny, nepoznatelny.

Jeste pred zacatkem této faze dostavaji zaci do ruky pracovni listy (viz. Pfiloha
1) sukoly, které budou v pribéhu celého projektu plnit. Prvnim tkolem tykajicim se
ptimo této faze, je vybrat z celé vystavy obrazii tfi masky, které zaky nejvice zaujaly a
posléze zdivodnit pro¢. Samotna prohlidka obrazii trvd asi 20 min, poté nasleduje
shrnuti a mensi ,,reflexe v akci® tykajici se vybéru obrazli a kritérii, podle kterych byl
proveden. Cilem této minireflexe je opét jakasi konceptualizace, s jejimz vysledkem

vstupuji zaci op€t do dalsi faze projektu. Tato reflexe trva asi 5 min.

5.3.3 Vlastni vytvarna tvorba

Dalsi fazi celého projektu je vlastni vytvarna tvorba samotnych zakt. UZ jsme
zde mluvili o vplyvani fiktivniho svéta autora do fiktivniho svéta Zdka a jeho
prozkoumavani prostfednictvim vlastni fantazie. Co vSak stale jest¢ nedostalo
dostatecny prostor, je vlastni Zdkovska tvorba — tviir¢i hra, kterou se budeme podrobnéji
zabyvat nyni.

V piedchozi fazi méli Zaci za kol vybrat tii charaktery — masky, které je nejvice
zaujaly a zdGvodnit kritéria jejich vybéru. Pro vlastni vytvarné zpracovani si vSak nyni
zaci zvoli masku pouze jednu. Tu maji za kol ztvarnit po svém a to nikoli na papir, ale

pfimo na bilou plastovou masku urcenou k pomalovani. Mohou k tomu pouZivat
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akrylové barvy, Stétce, bily karton formatu A3, ktery muize slouzit k vyrobé
dopliikovych soucasti masky, ntizky, lepidlo a lepici pasku. Inspirovani obrazem, ktery
byl kdysi inspirovan maskou, se zaci v podstaté opét vraci k pivodni fyzické podobé

idey — k masce. Pro vlastni vytvarnou tvorbu je vyhrazen ¢as asi 40 min.

5.3.4 Dramaticka ¢ast

Nasledujici fazi celého projektu je ¢ast dramaticka, kterou mizeme jest¢ dale
rozdélit do dvou fazi. Prvni fazi dramatické Césti je v podstaté jakysi karnevalovy rej,
pired nimz si kazdy ze zaki ma za kol nasadit na obli¢ej svou vytvorenou masku a
snazit se chovat jako ona. Masky se poté vzajemné sblizuji, seznamuji a poznavaji jedna
druhou.

Poté, co se masky dostatecné poznaji, je jejich ukolem, aby si vybraly partnery a
vytvotily skupinky po asi 3 ¢lenech. Poté Zaci dostanou vytisknuty ¢lanek s ndzvem
Komedie dell’arte (viz. Ptiloha €. 2), ktery maji za ukol prostudovat. Na zaklade
znalosti komedie dell’arte pak maji ve skupinach vymyslet dramatické ztvarnéni jedné

Z nasledujicich péti scének:

e Scénka A: S si privedl domii svého kamardda ze Skoly. Kamarad poslouchd

punkovou hudbu a vyznava netradicni styl obleceni.

e Scénka B: Kmd hodné prdace do skoly. Uci se na prijimaci zkousky. Je

zastancem pravidla, Ze poradek je prezitek a zZe inteligent zvlada i chaos.

e Scénka C: P prisel do skoly s piercingem V jazyku. Spoluzdci a ucitelé na jeho

vzhled reaguyji riiznym zpiisobem.

e Scénka D: M uz 14 dni neprisel do skoly. Ucitel volal jeho rodiciim, ti byli

prekvapeni, protoze M si kazdé rano bere tasku a do Skoly odchazi.

o Scénka E: Rodice si vsimli, Ze J zacina posledni dobou zanedbavat skolu, celé
dny se tould a vraci se pozdé vecer. Domnivaji se, Ze pricinou jeho chovani je
jeho kamarad H. Proto si ho jednou po skole vezmou stranou a poloZi mu par

otazek.
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Zaci maji za ukol ztvarnit jednotlivé role a to tim zplsobem, Ze nebudou
vystupovat sami za sebe, ale za svou masku. V redlu to znamena, ze Sasek se bude
snazit zesmeSiovat a zlehCovat vSe a to at’ dostane jakoukoli roli; vasen se bude chovat
vybusn€, moudrost moudie, advokat bude vyiecny a bude hledat argumenty ve svij
prospéch.

Teoretické vychodisko tohoto pojeti v podstaté vychéazi ze dvou zékladnich
zdrojii a t€émi je sociodrama a komedie dell’arte. Zatimco o druhém z téchto zdrojti jsme
se jiz dozvédéli pomérné dost v piedchozich kapitolach a vime, Ze pracuje s maskami a
S pevnymi typy postav, o prvnim z nich toho zatim moc nevime. Pojd'me si jej tedy
priblizit. Psychologicky slovnik definuje sociodrama jako ,,nepfili§ uzivany pojem pro
pfehravani socialnich situaci ve skupiné ve snaze naucit jednotlivce socidln¢ Zadoucimu

45 £ oans
“* Josef Valenta ve své knize

chovani; jde o komplexnéjsi situace, nez jsou pouhé role.
Kapitoly z Teorie vychovné dramatiky dale zminuje souvislost sociodramatu
S pochopenim jinych kultur, jiného zplisobu uvazovani. V nasem piipad¢ se jednd o
jakési modelové situace, jejichZ ustfednim tématem je generacni konflikt mezi rodici a
uciteli a détmi. Toto téma jsem zvolil zdmérné, protoze je zaklim blizké. Ja sdm jsem se
s technikou sociodramatu setkal béhem studia psychologie na ZCU a to konkrétné pfi
socialné-psychologickém vycviku. Propojeni sociodramatu s maskami mi pfislo jako
zajimava vyzva. Prvni faze dramatické ¢asti — rej masek — trva zhruba 5 min, poté

nasleduje asi 10 min. pfiprava scének. Pro samotnou prezentaci scének je vyhrazeno 15

min.

5.3.5 Reflexe

Predposledni fazi celého projektu je reflexe, jejimz ucelem je shrnout celé
pedagogické dilo. ,,Ve vyrazové hife mize sice probihat slovni komunikace, ale pouze
v fadu hry a v duchu jejich pravidel. [...] Anebo jako pomocny technicky doprovod
v pribéhu tvorby dila, tj. jako autorsky jazyk (,,podej, podrz, nepust, zkus to jinak,
muze§ mi pomoci? [...] Dialog uvnitt hry se tedy netyka reflektovani prave

probihajiciho zazitku z vyrazové hry.“46

Pravé ztohoto divodu je po vyrazové hie
dobré udélat tzv. ,reflexi po akci®“. ,,Je nasnad¢, Ze pokud reflexe probihd az po akci,

musi ve svém pritbéhu nejprve znovu-zpiitomnit to, co ma byt jejim predmétem. Tzn.

*® pavel Hartl, Psychologicky slovnik, Praha 1994, s. 194.
 Jan Slavik, Petr Wawrosz, Uméni zazitku, zazitek uméni (teorie a praxe artefiletiky 2. dil), Praha 2004,
s. 230.
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zptitomnit minulé zéazitky, resp. minulé situace, z nichz se tyto zazitky odvijely.“47

V tomto piipad¢ je onim zpfitomnénim vystaveni vyrobenych masek v ,.kruhu bezpeci®.
Z4ci se posléze posadi okolo masek (tak, aby mél kazdy pted sebou tu svou) a reflexe
muZze probéhnout.

Co se tyce samotnych otazek k reflexi, tak bych je v zasadé¢ mohl rozdélit do
dvou nasledujicich skupin: 1) otazky vztahujici se k osobnim postojim; 2) otazky
znalostni.

Otéazky vztahujici se k osobnim postojim zakd jsou polozeny pouze ustné

Vv kruhu bezpeci. Jedna se o tyto otazky:

o  Cim vds zaujala dand maska, proc jste si vybrali zrovna ji?

oV céem se lisilo vase pojeti masky od origindlu vystaveného na vystave? Proc se
lisilo?

e Hodila se maska, kterou jste meli kvasi roli? V éem byl charakter masky
podobny, v cem naopak odlisny?

o Jak se ztotoznujete se svou maskou, chovate se jako ona i v realném Zivoté?
V cem jste podobni, v cem jste odlisni?

o \ cem se nékdy chovate podobné jako postava, kterou jste hrali, v cem naopak
rozdilné?

e Byla vam postava, kterou jste méli za ukol ztvarnit sympaticka? Proc¢ ano / pro¢
ne? (Sirsi diskuse)

e Setkali jste se s néjakou podobnou situaci, kterou jsme hrdli v redlném Zivote?

Druhé ¢ast se tyka ziskanych znalosti o komedii dell’arte. Odpovédi na vSechny
otazky jsou v ¢lanku Komedie dell’arte, ktefi Zaci dostali do rukou a méli mozZnost si jej
prostudovat. Odpovédi na tuto Cast otdzek Zaci zaznamenavaji pisemné do svych
pracovnich listil. Jedna se tedy o jakysi védomostni kviz, ktery se sklada z nésledujicich

peti otazek:

o (o je to komedie dall arte?

o Ve které zemi se komedie dell arte vyvinula?

" Jan Slavik, Petr Wawrosz, Uméni zaZitku, zazitek uméni (teorie a praxe artefiletiky 2. dil), Praha 2004,
s. 133.
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o Jak miizeme charakterizovat postavu Dottore?
o Jak miizeme charakterizovat postavu Harlekyn?

o Byli v komedii dell arte nejaké postavy, které nenosily masky?

Vzhledem k tomu, Ze reflexe je vzhledem k $ifi celého dila velmi dalezita, je ji
vénovano 25 min. Z ¢ehoz asi 20 min. otdzkam vztahujicim se k osobnim prozitkim a

dalsich 5 min. kvizu a dodate¢nému vyplnéni zbylych otazek z pracovnich listi.

5.3.6 Zavérecna faze

V zavérecné fazi celého dila probihd uklid prostor galerie, pod€kovani a

rozlouceni se zaky. Na tuto fazi je vyhrazeno poslednich 10 min, z celkového Casu.

5.4 REALIZACE PROJEKTU

Galerijnimi animacemi na vystavé ,,Masky* jsem se tu doposud zabyval v roviné
teoretického planu, ktery teprve ¢ekd na svou realizaci. K té bych se chtél dostat v této
podkapitole a reflektovat svou zkusenost s jejim provedenim.

Samotny projekt jsem realizoval 8. biezna roku 2012 se skupinou zakid Zakladni
umélecké Skoly Fryderyka Chopina v Marianskych Laznich. Jednalo se o skupinu osmi
zaki ve vékovém rozpéti 14 — 16 let. Sedm z nich byly divky a jeden chlapec. Zakladni
uméleckou skolu jsem si vybral pfedevsim proto, Ze poskytuje tiithodinové lekce, coz je
presné cas, ktery jsem k realizaci projektu potieboval. Velmi pfijemné jsem pak byl
ptekvapen zdjmem a nadSenim vSech tcastnikil, se kterym bych se pfi praci se skupinou

déti ze zékladni Skoly nebo gymnézia zfejme nesetkal.

5.4.1 Uvodni faze

Uvodni faze projektu zapodala jesté v Zakladni umélecké skole. Zaci byli o
navstéveé galerie predem informovani svou vyucujici, takze bylo pomérné dost Casu na
to, abychom se mohli vénovat tématice masek. Po kratkém pfivitani a kratkém
predstaveni planu dnesni lekce, jsem ihned zacal pokladat zakiim uvodni otadzky. Byl
jsem v pozitivnim smyslu slova velmi ptekvapen odpovéd'mi zaku, které pro mé byly
dikazem toho, ze jsou schopni o problémech skutecné do hloubky uvazovat. Velmi mé
zaujaly piedev§im odpovédi na otdzku: ,,Musi byt maska vzdy néjaky pfedmét, ktery si

davame na oblicej, nebo to miize byt i néco jiného, co?* Diky této otdzce jsme se dostali
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od stylu oblékani a lieni az k tématu plastické chirurgie, kterd podle nich také
predstavuje jakysi druh masky. Dalsi zajimavé odpovédi padly na otazku: ,,Musi mit
maska vzdy fyzickou formu? Pro¢ ano? Pro¢ ne?* Kromé odpovédi tykajici se 1zi a
pretvarky padly 1 odpovédi tykajici se identifikace s vrstevnickou skupinou, dodrzovani
konvenci ve Skole nebo snahy ucinit se star§im, naptiklad koufenim cigaret. Odpovéedi

padaly spontanné, bylo vidéet, ze zaci jsou zvykli nejen uvazovat, ale i komunikovat.

5.4.2 Receptivni faze

Po kratkém uvodu ve Skole jsme se se skupinou zaka i s jejich vyucujici
pfesunuli do galerie, ktera je vzdalena asi 5 min. chlize od Skoly. Béhem cesty se mé
nékteré¢ zakyné jesté vyptavaly na mou vystavu, ale celkem neoblomné jsem trval na
tom, aby se nechaly pfekvapit.

Hned po ptichodu do galerie jsem zdkiim rozdal pracovni listy a zadal jim prvni
ukol, tedy aby si prohlédli obrazy masek a vybrali tfi masky, které je nejvice zaujmou.
Abych 1épe postihl to, které masky byly pro zaky obecné nejatraktivnéjsi a které je
naopak pfili§ nezaujaly, uvadim tuto tabulku mapujici pocet vybéru jednotlivych

obrazu:

Nazev masky Pocet vybéri

Harlekyn

Kolombina

Dottore

Zrozeni — Pokora

Zrozeni — Moudrost

Zrozeni — Vasen

Zivot — Apollon

Zivot — Poseidon

Smrt — Advokat 1

Smrt — Soudce
Smrt — Advokat 2

Sasek a kralovna — kralovna

N O N N | | P WO & P N N W

Sasek a kralovna — Sasek
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Bylo pro mé ptekvapenim, ze zaky celkové asi nejvice zaujal triptych Zrozeni.
Jako diivod vidim ptfedev§im to, ze ze vSech d€l pusobi nejvice pohadkové a
ilustrativné, coz v nich mohlo navodit pocity jakési znamosti a jistoty.

Po samotné prohlidce vystavy a vybéru masek nasledovala kratka reflexe, kdy
jsem se zaki ptal na to, jaké obrazy si zvolily a pro¢. Vzhledem k nutnosti Gspory ¢asu
jsme jednotlivé obrazy obchazeli a u kazdého jsme se zastavili a ti, ktefi si ho zvolili,
méli uvést své divody, pro¢ tak ucinili. Jak uz jsem fekl, na zaky celkové nejlépe
pusobil triptych Zrozeni, u ostatnich obrazl vétSinou uvadéli, ze na né ptisobi smutné€ a

n¢kdy az strasideln¢, coz vSak né€ktefi z nich naopak hodnotili pozitivné.

5.4.3 Vlastni vytvarna tvorba

Hned na pocatku vlastni vytvarné tvorby si Zaci méli zvolit jednu masku ze tii
vybranych, kterou se pokusi vyrobit z bilé¢ plastové masky urcené k pomalovani a to za
pomoci akrylovych barev, kartonu, lepidla a lepici pasky. Tak trochu jsem se snazil
zaky nasmérovat k tomu, aby vytvareli masky rizné, aby v kone¢ném vysledku vznikla
opravdu pestra plejada riznych charakterti. Cilem vyrazové hry nebylo napodobit styl,
kterym jsem své masky vytvérel ja, ale origindlné uchopit a pojmout danou masku
(charakter) po svém a ztvarnit ho tfeba upln¢ jinak, originalné.

Velmi ptijemné mé piekvapilo, Ze Zaci se nepustili pouze do tvorby masek, které
typové vychdzeji z benatské masky Volto, kterou se inspiruje 1 zakladni bila
nepomalovand maska, jiz méli k dispozici, ale pustili se i do experimentli napf.
s maskou advokata, kterda je v podstaté¢ typem masky Bauta, proto u ni bylo nutné
dotvoftit bradu. Dal$i zajimavou maskou, které¢ pro mé byla pfijemnym piekvapenim,
byla maska Poseidona. I u ostatnich masek vsak zcela spontanné zacaly vznikat velmi

zajimavé kreace. Celkoveé nakonec vzniklo téchto osm masek:

e Moudrost
e Moudrost
e Viasen
o Sagek
e Advokat 1

e Poseidon
e Harlekyn

e Soudce
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5.4.4 Dramaticka ¢ast

Po dokonceni masek jsem dal zaktim chvili ¢as na vyplnéni pracovnich listd,
protoze bylo nutné pockat, nez na namalovanych maskach zaschnou barvy. Protoze se
vSak malovani zhruba o 5 min. protahlo, bylo nutné trochu improvizovat a tak jsem
predevsim dévcatim, ktera méla strach, aby se neuspinila od barev, dal k dispozici
prostéradla, kterd jsme dostali od vedeni galerie, jako jakési improvizované kostymy,
které v podstaté slouzily i jako ochrana proti uSpinéni od barev. Kratce nato uz vypukl
velky karneval a rej masek doprovazeny lazeiiskou hudbou, kterou ndm na ptani pustili.
Hudba i prostéradlové kostymy piispély k tomu, ze se podafilo skupinu 1épe naladit na
atmosféru benatského karnevalu, o némz jsme si hned v uvodu této faze tekli par slov.
Zaci méli za kol snazit se chovat jako masky, které maji na sobé, korzovat po galerii a
beze slov komunikovat s ostatnimi. Poté jsem jim dal pokyn, aby se rozdélili do tii
skupin. Vzhledem k po¢tu osmi zaki vznikly dvé skupiny po tfech a jedna dvojice.

Po rozdéleni do skupin jsem vSem ucastnikiim karnevalu rozdal text ,,Komedie
dell’arte” a uvedl souvislosti tohoto dramatického Zanru s benatskym karnevalem. Zaci
dostali chvilku na prostudovani textu a samoziejmé i na kladeni dopliujicich otazek.
Poté jsem obchazel jednotlivé skupiny a podle toho, jaké se v nich sesly masky, jsem
jim piidéloval jednotlivé scénky. Skupina 1 (Moudrost, Moudrost a Advokat 1) dostala
za ukol ztvarnit scénku D (M uz 14 dni neprisel do Skoly. Ucitel volal jeho rodicum, ti
byli prekvapeni, protoze M si kazdé rano bere tasku a do Skoly odchdzi.). M) divod
pro piidéleni této scénky byl predevSim ten, Ze jeji téma osobné¢ povazuji za
sestavu pro jeji Usp&$nou realizaci. Skupina 2 (Sasek a Vagen) dostala za tikol ztvarnit
scénku C (P prisel do skoly s piercingem V jazyku. Spoluzaci a ucitelé na jeho vzhled
reaguji ruznym zpusobem.) a to predev§im proto, Ze m¢ velmi zajimal postoj Saska i
vasné v dané situaci. Skupina 3 (Poseidon, Soudce a Harlekyn) dostala za tkol ztvarnit
scénku E. (Rodice si vsimli, Ze J zacind posledni dobou zanedbavat skolu, celé dny se
tould a vraci se pozde vecer. Domnivaji se, ze pricinou jeho chovani je jeho kamarad H.
Proto si ho jednou po skole vezmou stranou a polozi mu par otdzek.)

Hned jako prvni vystoupila skupina, ktera méla za tkol ztvarnit scénku D. Jedna
Z Moudrosti hrala maminku a druhd pani ucitelku. Advokat vystoupil v roli zéka, ktery

nechodi do skoly. Byl jsem piijemné piekvapen, Ze tato skupina zvolila osobity styl
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pojeti scénky a snazila se ji uchopit nikoli vaznég, ale spise humorné, ¢imz v podstaté
pfimo navazala na interprety komedie dell’arte.

Druhé skupina méla ztvarnit scénku C. Jak uz se asi samo nabizi, tak Sasek
vystoupil vroli Zzaka spiercingem Vjazyku a vasen Vroli konzervativni a
nekompromisni pani ucitelky. Ackoli vystupy obou postav byly zdafilé, velmi se mi
libil obzvlast vystup Saskav, ktery mi dosti pfipomnél mou osobni zkuSenost
s nekterymi spoluzaky ze zakladni nebo stfedni Skoly. Ackoli byl SaSek trochu piidrzly,
jeho argumenty nebyly viibec Spatné a davali smysl, ze strany vasné vsak sklidily vzdy
jen bouflivou reakci. Transkripce dialogti i z této scénky je soucasti prilohy €. 3.

Jako posledni vystoupila skupina, ktera ztvarnila scénku E. V roli tatinka
vystoupil Poseidon, v roli maminky Soudce. Role nezbedného kamarada ptfipadla na
Harlekyna. Byl zde nadherné vidét naprosto rozdilny pfistup k vykrucujicimu se
Harlekynovi ze strany nekompromisniho Poseidona a vahavého a nerozhodného
Soudce. Na konci této scénky doslo k mensi krizi celého dila, kdyz Soudce mél za kol
rozsoudit Harlekyna a Poseidona, ale nebyl toho schopen. Nakonec dal za pravdu
Poseidonovi s tim, ze mu vic zaplatil. Na takovéto jednani jsem jako ucitel samoziejmé
musel reagovat a tak jsem se snazil podnitit jakysi soud se Soudcem, ktery neplni svou
funkci, coby obzalovanym. Do procesu se postupné zapojily prakticky vSechny masky.
K zddnému rozhfesSeni sice nedoslo, ale byl jsem velmi rad, ze zde zcela spontanné

vznikla v podstaté dalsi scénka, ktera — stejné jako ty pfedchozi — rovnéz reaguje na

o024

5.4.5 Reflexe

Po odehrani vSech scének nasledovala reflexe zalozena na otazkach, které
uvadim v predchozi podkapitole. Reflexe probihala spiSe formou jakési diskuse v kruhu
bezpeci, kde mél kazdy moZzZnost se projevit. Snazil jsem se pfili§ nepotlaovat projevy
74kl nebo je naopak nutit, aby mluvili. Bylo vidét, Ze jsou zvykli diskutovat ze Skoly a
proto se vétSinou nestydé€li a nezdrahali vyjadrit. Jako Ustfedni téma reflexe v podstaté
zcela spontanné€ vyplynula otdzka generacnich konflikth stafi x mladi, jehoZz paralelu
zaci v podstaté spatiuji v maskach. Téma reflexe tedy ptesdhlo rdmec vytvarné vychovy
a to az do oblasti psychologie ¢i etiky, kdyZ jsme feSili piipady podplaceného soudce
nebo nutnost hajit se v ptipadech, kdy nékdo systematicky poSlapava vaSe prava.
Trochu zklaménim, které jsem vSak pocitoval jiz béhem pedagogické praxe

Z psychologie na gymndziu v Chebu, je pro mé neochota mladé generace meénit
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soucasnou spolecnost, o které si sice nemysli, Ze je v potadku, ale také nevéfi, Ze jejich
postoj, ndzor nebo n¢jaky ¢in mize néco zménit. Myslim, ze takovy postoj mladé
generace, ktera byla vzdy motorem velkych spole¢enskych zmén je alarmujici. Kdo jiny
by mél vétit v lepsi zittky a v moznost zmeénit svét k lepSimu nez praveé studenti?
Myslim, Ze Skola by se v tomto ohledu neméla tolik potlacovat vlastni nazor zaku,
naopak by ho méla podporovat a rozvijet ve smyslu zapojovani do kontextu kulturnich

souvislosti.

5.4.6 Zavérecna faze

V zavérecné fazi probehl uklid prostor galerie, podékovani a rozlouceni se zaky 1

S jejich vyucujici.

5.5 SHRNUTIi PROJEKTU

Myslim, ze projekt se celkové povedl a nemdm zadny zdsadni divod byt
nespokojeny, i presto jsem si vSak vSiml nékterych nedostatkli, kterych bych se
propiisté rad vyvaroval. Jednalo se pfedev§im o dramatickou Cast, ve které méli zaci
mluvit. Pfestoze masky, které jsem zakoupil, maji na ustech otvor, ktery mluveni
umoziuje, tak pii scénkach byl hlas zaka sice slySitelny, ale jaksi rezonoval s maskou,
coz m¢lo za nasledek neptijemny drnéivy efekt, ktery ptisobil trochu rusivé. Abych se
toho proptisté vyvaroval, zvolil bych bud’ scénky pantomimické, nebo jiny typ masek,
které nezakryvaji usta a umoznuji lépe mluvit. Obava, kterd mé tiZila zpocatku nejvice,
byl Cas, ten se vSak v ramci moznosti podafilo dodrzet a na reflexi zbylo dokonce jeste
asi 0 3 minuty déle, neZ jsem mél v planu.

Myslim, Ze tato technika, ackoli je specialn€ ptizplisobena jen pro jednu urcitou
vystavu a navic vyzaduje dosti atypickou hodinovou dotaci, mlze byt v riznych
variacich vyuzita i jindy. Sdm vefim, Ze béhem let své pedagogické praxe, kterd meé

teprve Cekaji, se k ni jeS§té mnohokrat vratim.
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ZAVER

Co to je vlastn¢ maska, kdy ji nosime, kdy ji odkladame, co nam poskytuje a co
si od nas naopak bere? Jsme schopni zit bez ni? MiiZze nas zcela ovladnout a pfevzit nad
nami kontrolu? Jak masku vyuzit tak, aby slouzila ona nam a ne my ji? Pravé na tyto
otazky jsem prostfednictvim této diplomové prace hledal odpoveédi. Myslim, Ze mnohé
Z nich se mi podafilo nalézt. Jak prace na praktické, tak i teoretické Casti této diplomové
prace pro m¢ rovnéz znamenala velky piinos a to jak v rovin€ pedagogické ¢i umélecké,
tak 1 osobni. V&fim, ze pozitivni vliv mél i projekt galerijni animace na zaky.

Téma masek je opravdu velmi Siroké a trochu mé mrzi, ze jsem ho nestihl
zpracovat podrobnéji. Tomuto tématu bych se rad vénoval i v budoucnu a to jak
v malifské tvorbé, tak 1 v roviné teoretické. Velmi mé& zajima ptedevSim prolindni
fenomént masek a subkultury, které bych v budoucnu rad uchopil a to bud” malbou,

nebo filmem, o ktery se posledni dobou ¢im dal vice zajimam.
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RESUME

Topic The Masks was very inspirational for me and | think that the work itself
has moved me further ahead not only in an educational and artistic way, but also in a
human way. | am very happy to have chosen exactly this one topic of my diploma work

and am interested to continue to stay with this topic even after submitting it.
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PRIiLOHA A — GALERIJNi ANIMACE - MASKY — PRACOVNI LISTY

Jméno:

1) Mezi obrazy v galerii vyberte tfi charaktery - masky, které Vas nejvice

2)

3)

zaujaly. Poté oznaite &isly od 1 do 3 nasledujici charaktery. Cislem 1
oznacte masku, ktera vas zaujala nejvice, ¢islem 2 druhou a ¢islem 3 tfeti.
Ostatni masky neoznacujte.

a) Harlekyn

b) Kolombina

c) Dottore

d) Zrozeni — Pokora

e) Zrozeni — Moudrost

f) Zrozeni — Vasen

g) Zivot — Apollén

h) Zivot — Poseidon

i) Smrt— Advokat 1

j) Smrt— Soudce

k) Smrt— Advokat 2

I) Sasek a kralovna — kralovna
m) Sasek a kralovna — $asek

Zdivodnéte, podle jakych Kkritérii jste vybirali a pro¢ vas zaujaly pravé tyto
masky.

Ze tFi masek, které vas zaujaly nejvice, si vyberte jednu. Pokuste se zachytit
jeji charakter vlastnim zpisobem pomoci malby na ,,priazdnou® bilou
masku. Nesdélujte ostatnim presné, jakou masku ze tfi vami vybranych jste
si zvolili. Nechte je, aby to pozdéji uhadli sami.



4) NapiSte nazev své masky a nazvy masek vaSich partnert ve skupiné.
Uved’te kritéria, podle kterych jste si vybrali své partnery.

5) Jaky byl charakter postavy, kterou vase maska ve scénce ztvarnila? Méla
postava néjaké jméno, byla mlada ¢i stara? Hodila se k vasi masce ¢i nikoli?

6) Kviz:

Odpovézte na nasledujici otazky:

a)

b)

Vyhodnoceni kvizu:



PRILOHA B - KOMEDIE DELL‘ARTE

Komedie dell‘arte znamena ,komedie profesionalnich herci“. Jde o druh
improvizovaného herectvi, které se rozvijelo predevsim v Italii v dobé baroka. Jeji Cista
podoba sice s historii postupné vymizela, avSak na nékterych mistech v Italii se hraje
dodnes. Komedie dell’arte ovlivnila mnoho dramatikd, jakymi byli napi. Carlo Goldoni
nebo Moliére.

Komedie dell'arte je zalozena na pevnych, ustalenych charakterech postav. Herci
hrajici postavu Vv ni improvizuji. VSechny postavy maji masku, podle niz obecenstvo
postavu okamzité pozna.

Commedia dell'arte fesi predevsim mezigeneraéni konflikty, z toho diivodu jsou

jeji témata aktualni i dnes.

PosTAvY:

Postavy komedie dell’arte se déli vétSinou do nasledujicich tii skupin:
Vecchi

Vecchi jsou ztélesnénim archetypu statfi a vSeho, co k nému patii. Byvaji nerudni a
brani mladym v lasce. P¥: Dottore, Pantalone.

Zanni

Zanni jsou sluhové, které najal jeden z pand. Mezi nejzndmé;jsi patii napt. Harlekyn.
Zenskou podobu Zanni ztélesiiuje postava Kolombiny.

Innamorati

Innamorati jsou milenci, ktefi na jevisti obvykle vystupovali bez masky. Innamorati
jsou ztélesnénim archetypu mladi a v§eho, co k nému patfi.

POUZITE ZDROJE:

http://cs.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell%27arte



PRIiLOHA C — MASKA JAKO KULTURNI FENOMEN

Obr 1;*® Maska 1. Obr. 2:*° Maska 2. Obr. 3:°° Maska 3.

Obr 1 — 3: srovnani ti ritudlnich masek, zleva: africkad, indianska a tibetska.

Obr. 4;51 Benatska karnevalova maska Bauta.

*8 [online], [cit. 2012-04-15], <http://www.arthistoryguide.com/african_masks.aspx>.

** [online], [cit. 2012-04-15], <http://nativeamerican-art.com/cherokee-wood-carving.html>.
%0 Tonline], [cit. 2012-04-15],
<http://www.tribalartasia.com/Tribal%20Buddhist%20Masks+Kapalas/Tribe-
BuddhistMasks+Kapala.html>.

> [online], [cit. 2012-04-15], <http://students.cis.uab.edu/yazmin/Carnevale4.html>.
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Obr. 7.>* Muzskd a Zenskd podoba bendtské masky Volto (Larva).

52 Tonline], [cit. 2012-04-15], <http://students.cis.uab.edu/yazmin/Carnevale4.html>.

53 Mathias Endsman, Rekvisita, 2011 [online], [cit. 2012-04-15],
<http://themindfulmystic.blogspot.com/2011/03/masquerade.html>.

> [online], [cit. 2012-04-15], <http://themindfulmystic.blogspot.com/2011/03/masquerade.html>.
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Obr. 9:°° Maska 1. Obr. 10:°" Maska 2. Obr. 11:°® Maska 3

Obr 9 — 11: posmrtné masky egyptskych kralii, zleva: Tutanchamon, Psusennes |. a

Amenemope. U posledni je zjevne viditelna degenerace egyptského umeni.

% Tonling], [cit. 2012-04-15], <http://zena-in.cz/clanek/masopust-je-svatkem-jidla/kategorie/kultura>.

% Tonline], [cit. 2012-04-15], <http://www.woodlands-junior.kent.sch.uk/Homework/news/intro.htm>.
> [online], [cit. 2012-04-15], <http://en.wikipedia.org/wiki/File:Golden_Mask_of Psusennes_l.jpg>.

%8 [online], [cit. 2012-04-15], <http://www.flickr.com/photos/sergiothirteen/page10/>.
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Obr. 12;59 Posmrtna  maska  prvniho  ceskoslovenského

prezidenta T. G. Masaryka.

Obr. 13;%° Antické divadelni masky vyobrazené na mozaice

V Hadrianoveé vile v Rimé.

% Tomas Zelezny [online], [cit. 2012-04-15], <http://www.novinky.cz/domaci/254361-vaclavu-havlovi-
sejmuli-posmrtnou-masku-autor-je-tajny.html/>.

% Tonline], [cit. 2012-04-15],
<http://195.176.180.15:82/medina/courses/cm0910/group4/pages/poc.php?ID_POC=45/>.
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Obr. 14:%! Maska Pantalona z komedie dell ‘arte.

%1 Tonline], [cit. 2012-04-15],
<http://www.lurvely.com/photo/4448285637/Pantalone_masque_de_Commedia/>.
%2 [online], [cit. 2012-04-15], <http://www.kodo.or.jp/ec/event/relation2_en.html/>.
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Obr. 17;% Emil Nolde; Masky stdle ziji (1911).

% Tonling], [cit. 2012-04-15], <http:/artboom.info/painting/painting-classics-james-
ensor.html/attachment/1897-james-ensor-death-and-masks/>.

% Tonline], [cit. 2012-04-15], <http://www.shafe.co.uk/art/emil_nolde-
_masks_still_life_iii_%281911%29-.asp>.

IX



Obr. 18:% Superhrdinové z pivodniho komiksu
Watchmen.

Obr. 19:% Hrdinové ze stejnojmenného snimku (Watchmen).

% Tonline], [cit. 2012-04-15], <http://www.gotham.cz/watchmen-3/>.
% [online], [cit. 2012-04-15], <http://www.teepack.cz/Filmy-detail/watchmen-man-you-have-to-watch/>.

X



Obr. 20;%" Dvé hlavni postavy — Elizabeth a Alma — ze snimku Ingmara

Bergmanna Persona.

_ / .~;.’.",.; -':‘
Obr. 21:% Carl Gustav Jung  Obr. 22;%° Sugmund Freud (1856 — 1939)
(1875 — 1961).

%7 [online], [cit. 2012-04-15], <http://cineclubecriticasdefilmes.blogspot.com/2009/12/persona-ingmar-
bergman.html>.

%8 Tonline], [cit. 2012-04-15], <http://www.psychologie-psycholog.eu/psychologie/archetypy-carl-gustav-
jung>.

% T[online], [cit. 2012-04-15], <http://investingcaffeine.com/2011/04/25/sigmund-freud-the-portfolio-
manager/>.
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PRILOHA D — PRAKTICKA CAST DIPLOMOVE PRACE

Obr. 22 Harlekyn. Obr. 23 Kolombina. Obr. 24 Dottore.
Obr. 22 — 24: triptych Masky (2010).
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Obr. 25; Pokora. Obr. 26; Moudrost. Obr. 27; Viser.
Obr. 25— 27: triptych Zrozeni (2011).
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Obr. 28; Apolion. Obr. 29; Homérova barka. Obr. 30; Poseidon.
Obr. 28— 30: triptych Zivot (2012).
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Obr. 31; Advokat 1. Obr. 32; Soudce. Obr. 33; Advokat 2.
Obr. 31— 33: triptych Smrt (2012).
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Obr. 34; Bez ndzvu.
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Obr. 36; Barka zivota.
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Obr. 37; Sasek a kralovna — krdlovna je nahove.
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Obr. 38; Sasek a kralovna — krdlovna je dole.
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PRIiLOHA E — GALERIJNI ANIMACE

Obr. 39; V galerii 1. Obr. 40; V galerii 2.
Obr 39 — 40: ukdzky z receptivni faze a z Kratké reflexe v akci, ktera predchazela viastni

zakovské tvorbe.

Obr. 41; V akci 1. Obr. 42; V akci 2.
Obr 41 — 42: ukdzky z pribéhu viastni Zakovské vytvarné tvorby.
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Obr. 43; masky, které Zaci vytvorili.

Obr. 44; zleva: Vasen, Moudrost a Poseidon. Obr. 45; Sasek.
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