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,ZDE VLOZIT ZADANI PRACE“



ANOTACE

M4 diplomova prace s ndazvem ,Pohyb krajinou” se zabyva tématem nasi vnittni
krajiny. Vytvarim cyklus abstraktnich maleb mé vnitfni imaginarni krajiny, ktera se

objevuje ve schematizované mandale, jako konstrukt osobnich prozitk( jedince.

Mandalu zde chdpu jako moZnou vizualni podobu nasi sebereflexe a skrze ni se
v praktické ¢asti pokousim dobrat blizSiho kontaktu s zZdkem jako takovym, z pohledu

jeho tvorivého procesu a jeho sebereflexe, ktera se v tomto procesu odrazi.

V praktické ¢asti tvorby se opatrné pohybuji v prostoru malby s mirnymi presahy do
oblasti tisku. Hleddm vyrazivo v ornamentu a barevné plose, které pojimam jako

komunikacni jazyk a zdznam nasich vnitfnich pochod.

KLICOVA SLOVA

Vnitfni krajina, mandala, kruh, ¢tverec, kfiz, cyklus, tvofivy proces, sebereflexe.



ABSTRACT

My diploma thesis called “Movement through the scenery” discusses the topic of our
internal mental scene. I'm creating a cycle of abstract paintings of my internal
imaginary scenery, which appears in schematized mandala as a construct of

experiences of an individual.

| understand mandala as a possible visual form of our self-reflection, and | try to
accomplish closer contact with a disciple himself, from the view of his creative process

and his self-reflection, which reflects in the creative process.

In the practical part of this work, | carefully move in the field of paintings with a slight
overlaps into the field of printings. | search phraseology in ornaments and colored
areas, which | altogether take as communication language and a record of our internal

processes.

KEYWORDS
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1. Uvod

Jako studentka Katedry vytvarné kultury aspiruji na pozici pedagoga tvorfivé vytvarné
¢innosti a z tohoto divodu jsem si zvolila praktickou diplomovou praci. Po Uvahach nad
riznymi materidly a technikami, nad rozsahem a obsahem témat, jsem se rozhodla pro
malbu. Predstavuje pro mne blizky vyjadfovaci prostiedek a mé osobé velice

prijemnou podobu tvirci ¢innosti.

Ackoliv jsem uvaZovala i o klasickém pojeti zd&znamu krajiny, nebylo to pro mne tak
ldkavé. Téma ,Pohyb krajinou” jsem od pocatku chapala spise v jeho citlivéjsi varianté
vykladu — jako pohyb mou vnitfni krajinou. Tento nahled mi byl blizsi a i konkrétnéjsi

pro mé tvlrci predstavy a nasledné pedagogické cile.



2. Proces hledani a upresnovani

nameétu a obsahu prace

2.1 Proc jsem si vybrala malbu

Malbu chdpu jako formu subjektivniho zobrazeni reality, kterd patfi svym vyrazivem od
pocatkd lidské spole¢nosti k nejjednodussim zplsoblm vyjadreni ¢lovéka a zdznamu
jeho ojedinélého stanoviska vUici svému okoli. Jiz pravéky clovék mél potfebu skrze
malbu reflektovat své zazitky. Tato potfeba je zcela pfirozena. Dle mého nazoru je
mozné malbu povaZovat za zdznam ve své vypovidaci hodnoté rovnocenny psanému
slovu. Co se vysledného produktu tyce, malba je schopna pojmout Sirokou Skalu
informaci v jediném zachyceném okamziku a intenzivné ji divdkovi predat k dalSimu
procesu vnimani. Proces tvorby je ve své obsaznosti a variabilité neméné dUlezity i pro
autora. Autor sam se skrze kazdé dalsi dilo vyviji ve svém chapani svéta a schopnosti
obsahnout a popsat to, co povaZzuje za obsah hodny sdéleni. Ne nahodou je vytvarna
tvorba bézné vyuzivana v terapeutickych postupech. Malba sama je formou meditace.

PFi tvorbé proziva autor skrze dilo a namét i kontakt sdm se sebou.

Barvy jsou soucdasti mého Zivota od utlého véku. Po néjaky ¢as jsem se v ramci této
techniky intenzivnéji vénovala predevSim olejomalbé, ale pfi studiich na stredni
uméleckoprimyslové sklarské skole jsem mohla barvu nahlizet i z jiného uhlu pohledu,
a to skrze Cirost skla. Hutnost olejovych barev jsem pomalu opustila a priblizila se vice
technice akvarelu. Tehdy jsem zjistila, Ze kouzlo a schopnosti barvy jsem jesté ani
nezacala objevovat. Od té doby mne zajem neopustil. Proto pro mne byla barva lakava
i voblasti diplomové prace. Pracuji zde s prekryvanim barevnych ténl a s jejich
komunika¢nim ucinkem vzniklym plsobenim jednotlivych barev na sebe navzdjem.

Barvy vrstvim v jemnych tenkych filmech a tim vytvarim nové odstiny.
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2.2 Volba namétu

V fadé témat diplomovych praci, jez ndm byla nabidnuta, jsem na prvnim misté hledala
praktickd témata. Usilovala jsem o prezentaci své schopnosti tvorby a konkretizaci
stavu vytvarnych dovednosti, s kterymi opoustim studia FPE ZCU. P#i daldi selekci
nabizenych témat byla pak hlavnim kritériem prace s barvou — at uz v podobé malby,
tisku ¢i jiné techniky. Jak jsem jiz vySe zminila, je to pro mne Zivé téma, které béhem
celé své tvorby intenzivné prozivam. UvaZovala jsem i o malbé v presahu do textilni
tvorby, ale usoudila jsem, Ze v takovém ptipadé by mda pozornost byla od samotné
barvy odvedena stranou k tvaru a objemu, coZz by mne rusilo v soustfedéni na barvu
jako takovou. Nakonec jsem si vybrala téma ,Pohyb krajinou”, které mi nabidlo velkou
volnost jak v obsahu, tak v materidlu a formé. Téma ve mné vyvolavalo mnohé
asociace. Jak se pozdéji ukdazalo, svou otevienosti mi ndmét praci spiSe znesnadnil,

jelikoz jsem si v prvni chvili nedokazala v mnoZstvi napadU vybrat.

2.2.1 Krajina - faze hledani

Hned na pocatku jsem se rozhodla krajinu, obsaZzenou jiz v samotném nazvu prace,

neztvarnit tradi¢ni krajinomalbou, ale hledat cestu jinde.

V prvnich skicach jsem uvazovala o krajiné skryté v lidské tvari. Tedy o ,mapé lidského
povrchu®. Chtéla jsem vrstvit materidly a malbu ¢astecné dokreslovat mokrou kresbou
barevnymi tusemi. Méla jsem vizi jakési hry na kartografa lidskych rysd. Ale motala
jsem se v kruzich, nedostdvala jsem se k okamziku, ktery by mne skute¢né zaujal.

Potfebny bod zlomu, kdy by se dostavil opravdovy zajem, nenastal.

Poté jsem se v myslenkdch presunula k cyklu symbol(, detaild a nahodilych motiv(,
které by mapovaly osobnost jedince a tvofily okolo ného jakysi kruh informaci. Zde uz

jsem se pomalu bliZila k myslence vnitfni imaginarni krajiny, ale jesté jsem ndpad plné
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nerozvinula. Néjakou chvili jsem dokonce uvaZovala o pfehodnoceni svého stanoviska

a navratu k myslence klasické krajinomalby.

Nakonec jsem se ale dostala hloubéji, az k samotnému ja. Pfedstavovala jsem si cyklus
maleb sloZeny z autoportrétu, blizkych interiért, scenérii a zajimavych detaild z mého
okoli a mandaly, kterd by zachycovala mé vnitfni pochody. Chtéla jsem se egoisticky
soustredit sama na sebe, jakoZto sebereflektujictho autora. Zachytit svét — krajinu

mladého clovéka, ktery stoji prfed Zivotni zménou. Chyba byla v roztfiSténosti a

neucelenosti ndmétu. Jeden z prvk( napadu, mandala, mi ale vnukl smér dalsi cesty.

Zamérila jsem se na kruhové kompozice.

2.2.2 Krajina - mé pojeti

Krajinu ve své diplomové praci nepojimam jako malifské zobrazeni realné krajiny
v geografickém slova smyslu. Neopirdm se o tradice krajinomalby jako takové.
Pfedmétem prdace se mi stava imaginarni krajina naseho nitra — krajina v mé mysli,
kultivovand prozitky mého Zivota, vyvojem mé osobnosti. Tak jako je redln3,

hmatatelnd plvodni krajina kultivovadna ¢lovékem jiz po tisicileti.

Jde mi o nahlédnuti v soukromé Uzemi, ve kterém se kazidy z nas pohybuje, o jakousi
myslenkovou mapu mého ja. V ndzvu ,Pohyb krajinou” nalézam analogii k sebereflexi.

Proces skicovani i nasledné malby jsem pojala jako jistou formu autorské meditace.

Proces skicovani byl volnym sledem vizi, ¢asto na sobé nezavislych, utikajicich
z konceptu a zase se do néj volné navracejicich. Kresby vznikaly v reakci na nejrizné;si
fyzické i duchovni prostfedi, ve kterém jsem se nachazela — okoli a psychické
rozpoloZeni mne jako autora se ostatné odrazi v povaze skic. Vytvofrila jsem si tak skalu
vzorku, které mi nasledné byly oporou. Naméty a odpovédi, které vtomto uceleném
systému nalézam pfri tvorbé skic, pak variuji vtvorbé cyklu maleb jiz o poznani
racionalnéji. V tvorbé, kterou realizuji jako schematizované plany pripominajici

mandaly, se odrdzZi, dle mého nazoru, i ma laska k tvorbé Mikulase Medka, o niz se
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zminim pozdéji. Mandala se ukazala byt pfirozenym vyusténim mych Uvah nad
tématem. Prvni skica vedena timto smérem vznikla samovolné, z nahlého popudu,
z potfeby uceleni myslenek. A pravé tato nahodnd kompozice urcila smér mé prace.
Rozhodla jsem se hledat kompozici, kterd vyjadri skrze svoji barevnost a malifskou

stopu mé soucasné zivotni rozpoloZeni.

Pti konzultacich s panem Stanislavem Polackem, jenZz mne pfi diplomové praci vedl,
jsme pak postupné hledali podobu mych pseudomandal. Konkretizovali jsme, co si
mohu a nemohu dovolit na zdkladé metody pokusu a omylu. Stanovili jsme hranice,
v nichZ jsem se nasledné pokusila pohybovat a které se pro mne ukdazaly jako velice
cenné, ackoliv jsem po dlouhé a intenzivni praci nad tématem zacala pocitovat potrebu

Unika.

Védomé i nevédomeé jsem porusovala svoji ideu, unikala z konceptu centralizace, ktera
je pro mandalu, jak nize vysvétlim, stézejnim zakonem. Bofila jsem stanovené schéma
plochy. Vkladala jsem chaos, ostrou energii cizich barev, silnéji jsem naddimenzovala
kresbu, abych se vymanila z pout raciondlniho sebezpytovani. Opét jsem se tocila

v pomyslnych kruzich zmateni, nesouvislosti a bezvychodnych situaci.

Nakonec jsem ale usoudila, Ze ve svém pocinani, v netrpélivosti, kterd mne ovladla,
jsem ztratila zakladni zamér své prace, ideu, kterd mne zaujala. A tak jsem se pomalu
opatrné navratila zpét k raciondlnimu radu, ktery byl stimto zdmérem od pocatku

v souladu.

Pokusila jsem se zmapovat svoji vnitfni realitu, vytvofit jeji model skrze peclivou volbu
barevnosti, ve které se projevuji prozitky, jez mne formovaly, a dat témto prozitk(im

podobu jednoduchych znakd malby.

Hledala jsem barvy, které by mi byly blizké, a postupnou selekci jsem se dostala

k jediné barvé.
Tato barva se mi stava nositelem ,informace®”.
Jako primarni barvu volim ¢ervenou.
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SvUj prostor nazyvdm mapou sebe sama.
Svou mapu pojimam velkoryseji, plocha praci se pohybuje v rozmérech:
125x125cm — 100x100cm.

Kazda mapa s sebou pfirozené nese urcité zkresleni, které vznika pfenosem z kulatého
tvaru Zemé na dvojrozmérnou plochu mapy, a proto lehce deformuje zachycené tvary
zemského povrchu. Ke stejnému zkresleni dochdazi naslednou racionalizaci mych skic do
vyslednych kompozici. Véfim ale, Ze toto zkresleni neni na Skodu, chapu je jako soucast

vyvoje dila.

2.3 Inspirace

V pocatku skicovni tvorby, kterd jiz byla konecné konkrétnéji zamérena, jsem vlastné
nasledovala jedinou inspiraci, a tou byl pravé motiv mandal. Mandalu jsem vzala za
svou predevsim po ideologické strance, kterou nese v preneseném vyznamu kontextu

zapadniho svéta.

Schematizovala jsem ji, zintenzivnila jsem diraz na barevnou plochu a na ucinky barev
mezi sebou. Oprostila jsem se od tradi¢niho vyraziva mandaly (popiSu niZe) a posunula

jsem ji blize abstraktni tvorbé zapadniho svéta.

Pozdéji jsem zacala chapat, Ze na své cesté za schematizaci tohoto motivu, jsem se
podvédomé pfiblizila jesté dvojici uméleckych zdrojd, Mikuldsi Medkovi a Marku

Rothkovi.

MikulaSe Medka volim pro spiritualitu jeho dél. Silnd symbolika preparovanych obraz(
tohoto tvlrce, které se skladaji z racionalné rozloZzenych barevnych prostord, mne stéle

oslovuje.

Marka Rothka jmenuji pro jeho intenzivni svobodnd barevna pole. Jeho obrovské

formaty pokryté barvami v ploSe mne vzdy fascinovaly.
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Medek pracuje s barvou hutné, ve vrstvach konstruuje tvar dila, Rothko ji naopak

jemné nechava vyplnit prostor. Obé tyto roviny tvorby jsou mi blizké.

2.3.1 Mikulas Medek

Cesky malit Mikula$ Medek se narodil v roce 1926 v Praze. Zemftel roku 1974.

Bylo mi 15 let, kdyZ jsem v Galerii Rudolfinum navstivila vystavu Mikuldase Medka v rezii
kuratora Antonina Hartmana. Tento zaZitek si pamatuji dodnes. Vybavuiji si obrovské
mnozstvi velice intenzivné pusobicich praci. Zaujaly mne predevsim jeho velké,
s jednoduchou gracii resené plochy, které v sobé nesly pro mne, patnactiletou divku,
opravdu pfitazlivy spiritualni nadech — jeho obdobi ,preparovanych obraz(“ — jeho
vlastni formy abstraktni tvorby. Ty obrazy ke mné velice silné promlouvaly skrze
bohaté a aZ organicky strukturovanou malbu. Objem hmot na schematicky reSeném
planu dila, hrubost onéch barevnych nanosti mne fascinovaly. Az do té miry, Ze jsem
pak byla témér znechucena druhou dcasti vystavy — Medkovou surrealistickou
figurativni tvorbou. K té jsem nasla cestu az o mnoho let pozdéji. Dlouho po tomto
setkani jsem pocitovala potfebu pracovat s barvou pastézné. Vyuzivat Spachtli, rukou,
rydélek a rlznych jinych pomuicek. Teprve sklarskd Skola, kde jsem studovala obor
rytého skla, mne odvedla zpét ke kultivovanéjsi podobé aplikace barvy. Sklenéné
prahledy, pfekryvani prasvitnych barev a svétlo ve skle, to bylo pomysinym |ékem na

mou fascinaci Mikuldsem Medkem.

Po Medkovych pracich jsem jako po inspiraci sahla asi proto, Ze jsem jeho mohutné
tézké barevné plochy chapala jiz tehdy jako krajiny — mapy, zaznamy a schémata

moznych cest.

,Medkovo dilo se zpocdtku opird o tradici surrealismu, pfindseje pfitom ovsem nové
prvky duchovniho rozméru. V roce 1952 vstoupil do existencidlniho obdobi s ustfednim
tématem lidské postavy v prostoru a na prelomu 50. a 60. let minulého stoleti dospél

k abstraktni malbé. Vysledkem toho byly tzv. ,preparované obrazy” z barevnych hmot,
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usporddané do podoby plosnych symboli, raciondlné rozloZzenych barevnych utvard.
Pozdéji promital téma zdkladni otdzky smyslu Zivota clovéka pfimo do barevné hmoty
svych, origindlnimi technikami vytvdarenych obrazu (emaily, apod.). V poslednim obdobi

svého Zivota rozvijel imaginativni malbu a vénoval se téz knizni ilustraci.” [1]

Mikulds Medek zastupuje v ceské povaleéné malifské tvorbé mimo jiné rovinu

informelu.

Informel je charakteristicky svou netvarnosti, silnymi nanosy barev, svou
bezprosttednosti, svobodou a spontdnnosti v projevu, mnohdy se objevuje uziti i
malbé jinak cizich materidld — napt. vrstev stérku, pisku atd. Meél bourat koncepty
tradi¢niho pojeti kompozice a uméni. Vychazel inspiraéné z nespoutaného amerického
abstraktniho expresionismu a stavél se do protikladu presnému geometrickému pojeti

uméni. Umélecky obhajoval i vytvarny projev Silencu a déti.

Vidy mne fascinoval a rdda se k motivim a materidlovému rozsahu informelu
navracim, pro mou diplomovou praci jsem jej ale nakonec nezvolila. Citila jsem potfebu

citlivéjsiho pfistupu k barvé.

2.3.2 Mark Rothko

Americky malif a grafik ruského plvodu Mark Rothko se narodil jako Marcus

Rothkowitz roku 1903 v LotySsku. Zemfel v roce 1970 v USA.

S tvorbou Marka Rothka jsem se sezndmila podstatné pozdéji nez s Medkovym dilem.
Uchvatil mne pouzitim intenzity, odstinu a kontrastu jednotlivych barev. Tim, jakou dal
barvam svobodu skrze své velké barevné plochy, jak definuje samotny jejich vyznam
pravé onou plochou, kterou jim vénuje k projeveni, jak tvofi pfechody mezi barevnymi
plany a pritom jim ponechdava Cistotu, jak je neohranicuje ostrou linii. Tim dojmem
lehkého mihotani barev. Jeho tvarci pristup je velice citlivy k barvé samotné. Nestanovi
presné geometrické hranice plose, nechava ji svobodnou. Barvy samy se proti sobé

vymezuji a vypovidaji jakoby v dialogu mezi sebou.
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Rothko je Fazen k hlavnim predstavitelim abstraktniho expresionismu. Sméru, ktery
nelze definovat stylem, ale spise tvlréim procesem a citovym nabojem, ktery dany
proces a dilo nesou. Tento umélecky smér mne vidy velmi pfitahoval pro svoji
otevienou autentickou citovost, spontdnnost a energicky ndboj prvk( dila. Rozméry
tvaréich ploch presahly doposud omezené hranice. Plsobivost sméru spattuji
bezesporu vjeho odvainém popirdni dosavadnich uméleckych tradic. Umocnil
autorovy emoce a vnitfni pochody. Autora samotného podstavil definitivné nad
inspiraci realitou. Dila jsou dynamicka a velice intenzivni. Abstraktni expresionismus se
svou prevratnou povahou stal nejen prvnim uznavanym stylem pochazejicim ze
Spojenych statl, ale také americké uméni pozvedl na Uroven evropského uméni. Pro
evropské uméni druhé poloviny 20. stoleti se dokonce stal hlavni inspiraci, a tak se

centrem povalecného uméleckého déni stal New York.

LAbstraktni expresionismus 50. let 20. stoleti (z lat. abstractus - odtaZity a expressio -
vyraz), silné citovy proud abstraktniho malifstvi, kladouci diraz na bezprostfedni
vyrazovost malifského projevu rytmem, dynamicnosti, harmonii, barevnosti, rukopisem,
atd.; ve Francii je nazyvan tasismus a art informel, v USA se rozsifilo oznaceni akéni

malba (action painting).“[2]

,0znaceni abstraktni expresionismus bylo poprvé ve vztahu k americkému uméni
pouzito v roce 1946 uméleckym kritikem Robertem Coatesem v brfeznovém vydadni
Casopisu New Yorker, uplné poprvé vsak bylo pouZito v roce 1919 v souvislosti
s abstraktnimi tendencemi v némeckém expresionismu. Prvni vystavy abstraktnich
expresionistu se zacaly konat ve 40. letech 20. stoleti v newyorskych galeriich The Art of
This Century a Betty Parsons Gallery, které byly jednémi z prvnich podporovateli
tohoto nového uméleckého stylu. ... Ve zndmém dopise pro New York Times v ¢ervnu
1943 Gottlieb, Rothko a Newman popsali svij vztah k abstraktnimu uméni: ,pro nds je
uméni dobrodruZnou cestou do neznamych svéti predstavivosti, ktera je zbavend

pozlatka a silné oponuje vseobecnému povédomi.” Tato dobrodruind cesta byla
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oteviend a bezprostredni, odkryvala pravou identitu umélce, coZ bylo nejdileZitéjsim

prvkem uméni abstraktnich umélca.“[3]

2.3.3 Mandala

Mandala, pojem dnes tolik zneuzivany, je terminem ze staroindického sanskrtu.
Prostiednictvim své pritelkyné Zuzany Malcové, studentky indologie se specializaci na
sanskrt (Filosoficka fakulta Univerzity Karlovy), jsem se dostala k aplikacim Monier-
Williams Sanskrit-anglicky slovnik®, co? je nejvétsi, nejkomplexn&jéi a nejvyuzivan&jsi
sanskrt-anglicky slovnik na svété, a k internetovému slovniku univerzity v Koliné nad

Rynem.?
Na zakladé téchto zdroju predkladam nasledujici definici pojmu mandala.

Vyraz mandala je nejcastéji prekladan jako ,kruh”, mlize ale také mimo jiné znamenat
»Kruhovy“ — napt. kruhovy obrazec, ornament; dal$i mozny vyznam je , disk” s odkazem
na slunce ¢i mésic a mizZe pojmoveé zastupovat i drahu nebeského télesa. Dalo by se

tedy fici, Ze ma malifska cesta v kruzich k tomuto pojmu idedIné sméfuje?

Slovo mandala byva také vykladano jako vnitfni obsah spojeny s obklopujici vnéjsi

Casti. Koresponduje tedy idealné s mym vykladem dila jako sebereflexe autora.

BOD — STRED — KRUH — PROSTOR — SVET. To je pro mne mandala. Nikoliv omalovanka

sloZzena z pfijemnych motivu.

V' mandalejde o harmonické a centralizované spojeni predevsim formy
kruhu a ctverce, kde kolo je vétSinou symbolem transcendence, vnéjsich sil, nekonecna
a nebe, kdeZto Ctverec predstavuje vnitini sily, nas; to, co je spojené s ¢lovékem a
zemi. Centrdlni bod mandaly, jadro, je zaroven pocatkem i koncem celého systému.
Proces je, stejné jako mnohé pochody lidské psychiky, zacyklen. | ja se cyklim ve vyuziti

kruhu a ¢tverce a nasledné i samovolné vstupujiciho kfize.

! http://learnsanskrit.org/monier
? http://www.sanskrit-lexicon.uni-koeln.de/scans/MWScan/tamil/index.html
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Tomas Alvarez, student humanitnich studii (Filozofickd fakulta Univerzity Pardubice), se
amatérskou tvorbou mandal zabyva jiz nékolik let. Mandaly kresli i rucné, ale
predevsim je vytvafi v pocitaci pomoci slozitych fraktall. Mandalu popisuje takto:
»Mandala jako kruh je, dle mého, vyjadienim celku, tedy toho, jak je celek rozdélen,
jde o variaci krdsného vesmiru. Zaroven to muze byt kli¢, silny magicky ochranny
prostiedek, prostfedek uzemnéni v psychedelickych stavech. Cokoliv se pravidelné

sbiha ke stfedu, to do jisté miry uklidiiuje.” [4]

Svymi slovy vlastné odkazuje na to, Ze mandala je uzZivdna jako ritualni pom(cka pfi

tantrickych obradech.

Dnes je kresba mandaly v zdpadnim svété formou zdbavy, medita¢ni pomdckou,
prostfedkem terapie. Mandalu vnesl do svéta zapadni kultury ve své prdci a vyzkumu
C. G. Jung. Obraci se na ni jako na prostfedek uspokojeni duse, chape ji jako pomucku
pfi samouzdravovani nitra pfi duSevnim chaosu, napf. v podobé psychdzy. C. G. Jung
dobfe chdpe, Ze jedinec pfi soustifedéné tvorbé mandaly prozivd mimodék své vnitini
pochody a skrze kresbu je vyjevuje vné. Malovani, kresleni samo se stdvd meditaci.
V tomto uziti mandale napomdaha predevsim princip soustfedéni, sebereflektivniho

jednani a holotropniho dychani, které by mélo tvorbu mandaly provazet.

Hinduistické uceni popisuje stvoreni svéta jako Brahm(v rytmus dechu. Blh—Stvofitel
svét vydechuje a vdechuje, nechava ho v neustalém stfidani vznikat a zanikat. | tato
predstava ma cyklicky charakter. Na pocatku bylo slovo, fikaji kfestané. Na pocatku byl
zvuk, pravi hinduisté. Slovo—zvuk se vzduchem nese ve zvukovych vinach, tyto viny jsou

soustfednymi kruhy, jako kdyz do vody vhodime kamen, jako mandala. [5]
J4 mandalu také pfizpUsobuji svému zaméru.

Meditaci a ndbozZensky ritual mi nahrazuje sebereflexe autora. Pfi vnimani ticha, zvuku
mésta nebo poslechu hudby se soustfeduji na barvu, postupuji od stfedu k vnéjsku a
zase se navracim zpét, prekryvam jednotlivé ¢asti, pracuji s hledanim kompozice

v reakci barevnych ploch na sebe navzajem.
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2.3.1.1 Hlavni objekty - kruh, ctverec, kriz, symetrie

Plochu mych schematizovanych mandal ¢lenim do kruhu, ¢tverce a kfize.
Kruh - byva prvotné vniman jako duchovni sféra, jednota, dokonalost, duch.
Ctverec - pfedstavuje fyzickou doménu, vymezenost, ohrani¢enost, hmotu.

Kfiz - je v naSem kulturnim kontextu bezpochyby jednim 2z nejstarSich a
nejznaméjsich nabozenskych symbolu. KFfiz je typickym znakem krestanstvi a klasickym
heraldickym znamenim. J3a jej ale vnimam bez této uzké konkretizace. KFiZ je pro mne
Cistym spojenim horizontdlniho s vertikalnim, svétského s posvatnym, materidlniho se
spiritudlnim. V jeho ramenech spatfuji odkaz na kolobéh roku, ¢tyf rocnich obdobi,

celost cyklu.

Touto zacyklenosti odkazuje zpét ke kruhu, kterym zacind kazdd z mych kompozic.
Nahlédneme-li na ramena kfize jako na Ctyfi svétové strany, pak kruh, ktery je spojuje,
mUZe predstavovat samu Zemi. Budu-li ramena chdpat jako ro¢ni obdobi, pak kruh je
jejich cyklem, tedy rokem samotnym. A v pfeneseném vyznamu nakonec nachazim vizi

Clovéka a Ctyr sfér, které ho vymezuji: minulost — budoucnost, fantazie — realita.

Kruh — kolo je dokonalym tvarem. Snad pro tuto dokonalost, nepretrzitost celku je kolo
Casto spojovano v souslovi, ktera hovofi o principu fungovani véci: kolo ¢asu, kola

osudu, kola v soukoli.

Kontakt kruhu, ¢tverce a kfize v jediné kompozici je ideologicky dynamickym setkanim.

Tak je i stavim v kompozici. Hledam harmonii mezi nimi. Variuji jejich pozice a vztahy.

2.4 Cervend barva

Ano, obecné  plati, 7Ze barevné vidéni naseho svéta je pouhym

vysledkem elektromagnetického vinéni s riznou vinovou délkou.

Ale individudlIni preference jedinct ve vztahu k jednotlivym barvam se odliSuji. Barva je

velice intenzivnim prostfedkem komunikace. Nase subjektivni vnimani barvy, nas
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vnitfni pocit z konkrétnich barev je nedilnou soucasti kazdého jedince, je nedilnou
soucasti jeho jazyka pfi vizudlni komunikaci. Toto naSe vnitfni pochopeni barvy Uzce
ovliviiuje nase chdpani vizudlniho obrazu jako takové. A v opalném sméru zase

determinuje pro okoli nase vyjadreni.

,Barvy jsou mocnostmi prvniho Fddu a jako smyslovd zkusenost jsou jednou ze
zdkladnich sloZek praktické i duchovni orientace clovéka ve svété a Zivoté. Avsak
metodické a pozndvaci svizele pri jejich urcovdni a pfi popisu jejich podstaty, kterd je

hmotnd i duchovni, objektivni i subjektivni, jsou velké.” [6]

Ve variacich svych kompozic se snazim definovat svoji barevnou Skalu. Hledam a
nalézdm aktudlni barevnost své vnitfni krajiny, skrze kterou chci komunikovat
s divakem dila. Jako mnoho autor( prede mnou zkoumdam duchovni rovinu a obsah

sdéleni ,,svych” barev.

Barva bezprostifedné reaguje s nasim nitrem, dusi.
Barva je svou podstatou cosi duchovniho.

V. Kandinsky, v knize O duchovnosti v uméni, napsal:

»Barva je klavesou. Oko je kladivem. Duse je pianem s velkym mnoZstvim strun. Umélec

je rukou, jeZ stisknutim té ¢i oné kldvesy uvede dusi do funkéné podminéné vibrace. “ [7]

Ja postupné zjistuji, Ze mé soucasné rozpolozeni se mi nejlépe vyjadfuje skrze ¢ervené

barevné tény.
Ma primarni barva je ¢ervena.

Cervend barva mne provazi dnem. Kdy? zavfu oéi, zatimco na ma vicka dopada teplé
slune¢ni svétlo, co vidim? Tmu? Ne, vidim vifici obrazce, ve fraktalech ubihajici
ornamenty Cervenych odstin(. Je to hra imaginace. Tyto fantazijni obrazy si pak nosim

ve své hlave, dusi, nitru, stredu.
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Cervena je teplou povzbuzujici barvou, kterd patfi mezi zakladni barvy barevného

spektra.

Z psychologie vime, Ze odmitani ¢ervené muzie znamenat, Ze ¢lovék na své ukoly

nestaci, Ze se citi unaven, vycerpan.

Cervend v mych kompozicich asi znadi touhu byt v pribéhu procesu své prace
cilevédom3, energickd. Spatfuji v ni potfebu tvofivosti a schopnosti usilovné prace a
soustredéného vypéti. S agresi a prudkosti ji nespojuji, nechapu ji v negativnim smyslu
a doufdm, Ze se mi povedlo ji také bez agrese prezentovat ve svém dile. Ma naklonnost

k této barvé je silné ukotvena jiz v détstvi. Citim z ni jistotu, klid.

Vychodni duchovni Skoly hovofi o sedmi ¢akrach. Kazda ¢akra ma pfifazenu svou
barvu. V esoterickém vyznamu barev v ramci pojeti caker, kdy cakry zastupuji
energetickd regulacni centra nasSeho téla, je ervend barvou kofenové cakry. Ta je
umisténa na konci patefe a predstavuje pud sebezachovy, sebepfijeti, sebedlvéru,

stabilitu, nas vnitini klid.

Cervend barva je symbolem materie, souvisi s principem sebevédomi. Zluta
predstavuje dusi, pracuje s moudrosti. Modrd barva znaci ducha a dotyka se principu

vile.

Casto se symbolika jednotlivych barev u réiznych narodil a spole¢nosti shoduje. TéméF
vzdy a vsude byla vpredni linii mezi dilezitymi barvami cervend. Symboliku ji

bezesporu nejcastéji dava krev a ohen, a tak je chdpdna jako barva Zivotni sily.

Byla to jedna z barev, jimiz si, prostfednictvim dostupné hlinky, pravéky clovék zdobil
své télo. Cervenou barvu nesla prvni keramicka skulptura, je ritudlné pouZivana ve
starém Egypté - ve vztahu k symbolice plodnosti. Pozdéji se ¢ervend stava symbolem
lasky a nejen erotické vasné. Je velice oblibena pfi zobrazovani boZstev vSech mozZnych
kultur. Nejenom indiani ji pouzivali jako véle¢ny znak. Ostatné pravé pro toto poufziti
cervené hlinky si indidni vyslouzili oznacdeni ,rudosi“, ackoliv jejich klze je spiSe

7lutohnéda. V Ciné je Eervend barva tradiéné barvou $tésti.
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2.5 Ornament

Do malby vnasim ornament — linedrni ozdobny tvar, at uz naznakové v podobé textury
malby, ¢i jako cilené konstruovany motiv, ktery tisknu pomoci linorytového tiskatka,
v nejrlznéjsich variacich vzajemné prekryvdm a vyuzivdm jeho pusobeni v kompozici

plochy a v pfimém kontrastu s barevnou mapou.

Clenim jim plochu s ohledem na rozdilné dojmy vznikajici cestou kresebné textury
malifskych prostfedkl a cestou tiskového opakovani motivu razitka. Vytvarim si vlastni

typickou skalu ornamentl a tu opakuji v ramci celého cyklu.
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3. Proces tvorby

3.1 Material a techniky tvorby

Podkladovym materidlem je papir a netkand textilie pro skici a netkand textilie a
sololitova deska pro finalni verzi prace. Povrch upravuji vrstvou latexu a podkladového

pfipravku uréeného k Upraveé savosti povrchu pro akrylovou malbu.
Pouzitymi primdrnimi technikami jsou: kresba (skici), malba, tisk.
Materialy, v nichz je realizuji, jsou: pastelky, anilinové barvy, latex, akrylové barvy.

Vlastnosti zvolenych material( a praci s nimi popisi v jednotlivych podkapitolach.

3.1.1 Podklad

Jako hlavni podkladovy materidl pro tvorbu zdvéreéného cyklu pouzivdm cernou
netkanou textilii, kterd se béiné pouZiva pod sazenice, jahody, klru apod. na

zahradach.

Netkané textilie jsou specialni porézni tkaniny, jejichz hlavni vyhodou je vysoka

Zivotnost materialu, jsou vhodné pro pouziti pfi péstovani rostlin.

Jde o ploché vrstvy vyrobené z jednosmérné nebo nahodné orientovanych vldken,
které jsou spojeny tfenim jednotlivych Castic textilie. Nejde tedy o textilii vzniklou
yklasickymi“ technologiemi, jako je tkani nebo pleteni. Kvyrobé netkané textilie se
mohou vyuzit vSechny textilni materidly, véetné recyklovanych textilnich odpadd, proto

jde zfejmé o tak levny material.

Netkana textilie se vyrabi v rGiznych gramazich, ja pouzivdm &ernou textilii o 50g/m?>.

Zvolila jsem ji predevsim proto, Ze bila textilie, dostupnd na nasem trhu, byla pro mou

24


http://www.folie-plachty.cz/?netkana-t.-cerna,45
http://www.folie-plachty.cz/?netkana-t.-cerna,45
http://www.folie-plachty.cz/?netkana-t.-cerna,45
http://cs.wikipedia.org/wiki/Vl%C3%A1kno
http://cs.wikipedia.org/wiki/T%C5%99en%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/Textilie
http://cs.wikipedia.org/wiki/Tkanina
http://cs.wikipedia.org/wiki/Pletenina

praci  pfilis tenkym  materidlem. Standartni Sife se pohybuje mezi

100-320 cm, proto jsem s tvorbou v rozmérech 125 x 125 cm neméla problém.

V mé diplomové praci je tento material pouzit pro snadnou dostupnost ve velkych
rozmérech a nizkou pofizovaci cenu, kterd se kuptikladu s malifskymi platny neda

srovnavat. Pfijemna je mi jeho povaha, ktera mi nabizi predstavu platna mapy.
Jako doplikovy material vyuzivam sololitové desky.

Oba tyto podkladové materidly natiram bilym latexovym natérem a nasledné pfipravky

ur¢enymi pro akrylové barvy od firmy Umton pro Upravu savosti povrchu.

V pfipadé netkané textilie jsem narazila na komplikaci v podobé nachylnosti materialu
k poskozeni prekladem. Funkce ¢i povrch textilie nejsou takovymto zptisobem zasadné
zasazeny, nicméné materidl si pamatuje preklad i po naneseni latexové vrstvy a je

patrny v dile.
(viz Obrazova ptiloha — podkapitola 8.1.2 Uvolnéni kompozice, obr. 8)

Dale manipulaci s hotovym dilem komplikuje odér latexové vrstvy, kterd pfi natéru
prosakne na druhou stranu tkaniny. Po zavinuti obrazu do role, kterd je vhodna
k prenosu, se drobné Supinky barvy lepi na malbu. Miniaturni ¢astec¢ky barvy jsem
musela opatrné stirat navlhenou houbickou. Problém odstranilo prelakovani tkaniny
z obou stran povrchu. Latexovy podklad se tak zafixoval a malba dostala ochranny film,
ktery snizil jeji pfilnavost. Pro pfenos obrazu pro jistotu ale volim zavinuti spole¢né se

silnéjsi igelitovou plachtou, ktera malbu chrani.

3.1.2 Malba

Zvolila jsem malbu a tisk akrylovymi barvami. Povaha akrylovych barev vice odpovidala
mému zaméru vyuzit technik lavirovani, vymyvani, stirdni v kombinaci s pastéznimi
prvky v malbé. Akrylové barvy mi umoznily pfiméjsi praci se stopou uméleckého

25



prostfedku. Jsou lehli povahy nez barvy olejové, prace s nimi je rychlejsi a mé

predstavé vice odpovida, je mi pfijemnéjsi.

Kombinuji texturu Stétce, malifského vdlecku, houbicky, hadru, prstl, obcas barvu
nanasim a stirdm papirem. Akrylové barvy reaguji dle casu, ktery jim ponecham na
reakci s povrchem, na zasychani. Tuto reakci ovliviiuje zplsob aplikace pigmentu,
vlihkost podkladu a barvy samotné i zplsob, jakym barvu ndsledné upravuji. Lavirovani
anilinovymi vodovymi barvami vytvari odliSnou texturu od vytirani barvy hadrem
pomoci navlhéeni vodou ¢i nasucho. Dalsi zajimavou texturu vytvari roztirani barvy
houbic¢kou nebo malifskym valeckem. Mohu pozorovat jemné nuance, detaily, které
takto upravené plochy povrchu odliSuji a vzdjemné definuji. Zde klidny prostor
nanesené barvy nic nenarusuje, tam do néj vstupuji nahodilé tahy malitského valecku
navlhéeného v anilinové vodové barvé, kterd sama vnasi do plochy novy odstin. Tyto
plochy se vzajemné ovliviiuji v ramci harmonie a dynamiky celé kompozice. Odstiny

Cervené barvy spolu reaguji, s ohledem na texturu jim pfif¢enou, pokazdé jinak.

3.1.2.1 Pouzité barvy

Anilinové vodové barvy — uzivdm barev znacky Koh-i-noor. Volim je pro jejich sytou
brilantni barevnost. Rada s nimi pracuji technikou vymyvani a prekryvani jednotlivych
vrstev. Barevné koresponduji s barevnosti akrylovych barev Umton. Vyhodou a
nevyhodou zaroven je vymyvatelnost barev — chyby a nevhodné malirské kroky se daji
lehce odstranit, pfi dalsi praci se ale také muze hotovy, vyhovujici povrch stejné lehce

opétovné porusit.

Akrylové barvy — pouzila jsem barev od znacky Umton. Jde o barvy na bazi akrylové
polymerni emulze s kvalitnim intenzivnim svétlostdlym pigmentem, po zaschnuti
vykazuji urcitou pruznost a jemny lesk, ktery ovsem, jak jsem zjistila, mlZe narusit
povaha aplikace a nasledna prdace s barvou. Jde o vodou feditelnou, viskdzni a snadno

roztiratelnou pastu, kterd po zaschnuti tvofi intenzivné barevnou stalou vrstvu.

26



Odstiny ¢ervené akrylové barvy, které v ramci svych kompozic vyuzivam:

Rumélka Kardinalova Cerven
Kadmiova cerven —tmava Alizarin karminovy

Kadmiova Cerven

Ojedinéle vstupuji s tdnem hnédé barvy:

Siena palena Umbra pdlend

3.1.2.2 Malirska stopa

Stétec — pouzivdm jeho stopu k Zivéjsimu racionalné vedenému texturovani plochy.
Nékdy naslednou praci s povrchem mizi, jindy naopak jeho stopa dostdva ostrejsi

obrysy; kombinuji jej v praci s malifskym valeckem a houbickou.

Malifsky valecek — zajistuje v kompozicich klidnéjsi a kultivovanéjsi stopu, které
zaroven ponechdva zdanlivé nahodily charakter. Valeckem roztiram nakapany zfedény
pigment a vytvafim tak vtexture az organicky ornament, ktery neni svazany

konkrétnim zamérem.

Houbicka — diky roztirdni a vytirani barvy nanesené Stétcem a kapanim pomoci
houbicky vznikaji jemné pigmentové mapy, jejich ohraniceni neni nijak nasilné a plochy

takto vzniklé jsou méné vyrazné. Jde o velice klidné ¢asti kompozice.

Hadr — zastupuje méné dokonaly prostiedek roztirani barvy, svym charakterem vnasi
do plochy nahodna slepa mista, pigment je nandSen nerovnomérné. V takovych

plochach nachazim vétsi miru dynamiky.
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3.1.3 Tisk

| pfi této technice uzivam akrylovych barev Umton. V rdmci jednoduchého tisku z vysky
(pomoci linorytového tiskatka), ktery aplikuji na plochu malby, mi svou konzistenci a
pruznosti vyhovuji, proto jsem se rozhodla nevndsSet do kompozic novy material

v podobé tiskarské barvy pro linoryt.

UvaZovala jsem o tisku formou monotypu a linorytu. V diplomové praci se ale objevuje
pouze tisk pomoci linorytového razitka. Tato technika mi umoznila kontrolovat,
kombinovat, opakovat a cyklit dekor vznikajiciho ornamentu. Vytvarfim nékolik variant
tiskovych matric, které se v dile objevuji a opakuji. Tisknu rukou, bez dalsi pomoci.
Vmackavam dekor do materidlu prsty, tim razitko ziskava pfijemné neostré rysy a ja
jako tvlrce si udrzuji blizky kontakt s vysledkem, ktery je pro mne v praci s tematikou
mandal dilezity. Pritlakem variuji intenzitu tisku. Rlznym pouzitim sily vnasim do
dekorované plochy ptirozenéjsi strukturu, nez kdybych tiskla jednolité a soumérné,

strojové.
(viz Obrazova priloha — podkapitola 8.1.3 Razitko, obr. 22)

Néktera razitka nesou motiv odkazujici na ornamentiku mandal. UZivam v nich
opakovani kompozi¢niho spojeni kruhu a c¢tverce. Plsobi vyraznéji. Jina razitka tvorim
s odkazem na myslenku klikatych cest, pohyb, hledani. Jejich cykleni pak vytvafi dojem
labyrintu. Jako jednotlivd tiskdtka pozornost pfitahuji méné, uzivam je proto

k dekorovani vétsich ploch.

3.1.4 Kresba

S kresbou pracuji hlavné ve fazi skicovani. Zvolila jsem ji pro jeji nendroénost — moznost
zaCit s praci kdykoliv, kdekoliv, skoro v jakychkoliv podminkach. Kreslila jsem

pastelkami.

Rada vyuzivdm sadu pastelek Triocolor od firmy Koh-i-noor, vyhovuje mi jejich vétsi

rozmér, ktery se diky trojuhelnikové upravé profilu pastelky dobfe drzi vruce, a
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mékkost tuhy, diky které se pastelky lehce slévaji v jednolité barevné plochy a tény se
snadno vzajemné michaji. Kombinuji je pak s jasnou barevnosti akvarelovych pastelek
Faber Castell, které naopak, diky tvrdsi povaze tuhy, zanechdavaji pfijemné vyraznou
linearni stopu pfti kresbé, a rdda je proto vyuzivdm ve vrchnich vrstvach prace, pfi
zavéreénych kresebnych Upravdch vkombinaci svyuzitim lavirovani anilinovymi

barvami.

Dlouho jsem zvazovala pouziti pastelek i vzavérecné podobé diplomové prace,
nakonec jsem ale od tohoto zaméru ustoupila a ponechala finalni verzi ztvarnénou

pouze malbou a tiskem.

3.1.5 Zavérecny lak

Zvolila jsem polomatny lak ve spreji. Aplikace laku natérem by mohla narusit plochy,
které byly lavirované anilinovymi vodovymi barvami. Sprej vytvofil jednolitou

ochrannou vrstvu, jsem s jeho pouZitim spokojena.

3.2 Volba zpiisobu instalace

Plachty z netkané textilie upindm po vzoru map na horni a dolni ¢asti vzdy do dvou list,
které tkaninu vyrovnavaji, vypinaji. Hornimi liStami protahuji zavésny vlasec. Desky
opatfuji na zadni strané uchytem, neramuji je, ponechavam plochu ctvercd volnou

V prostoru.
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4.  Popis zaverecného cyklu

Cyklus dale nijak konkrétnéji nepojmenovavam, zlistdvdm u ndzvu ,Pohyb krajinou®,
ktery byl jiz soucasti zadani diplomové prace. Mandala je sama o sobé zaznamem
spontanniho vnitfniho obrazu jedince, pohybem v tomto prostoru, v této krajiné. Pravé
proto jsou si vzniklé kompozice tak podobné a zaroven se od sebe tak moc lisi.
Pohybuji se mezi hranicemi, obcas je volné prekraduji. Vnimam, Ze reSeni lezi kdesi

uprostied.

Cely cyklus, stejné jako vse, zafina bodem. Prvotnim poloZzenim barevné stopy,
hned na zacatku procesu, vznikd myslenka, kterou konkrétni mandala ponese. Skrze
malifskou formu dostava vyraz a sili. Z toho jediného bodu vychazi veSkery prostor a
svét mandaly. Mandala pracuje na principu pohybu, ktery se odehrava okolo klidného
odpocivajiciho stfedu. Tento klid uprostfed je impulsem pro nasi meditaci, nas
koncentrovany kontakt s mandalou. | mé mandaly jsou zaloZeny na tomto principu. A
tak konstruuji krok za krokem: kazdy zdsah do barvy, struktury a plochy posouva
myslenku dal. Nékdy se myslenka transformuje do konkrétni obrazové asociace, jindy
je vizudlnim vysledkem vzpominky nebo emocniho rozpolozZeni. Vidy Uzce souvisi

s mou autorskou osobnosti.

Na pocatku neni nic — barva, prostor — nic. Postupem v Case vsak zacind svét, ddvam

vzniknout prostoru mandaly, vkladam barvy, linie, tvary. Rodi se obsah mandaly.

BOD - STRED - KRUH - PROSTOR - SVET.

Bod, prvotni impuls vzniku, zanikd v okamziku, kdy umozni zrod prvni myslenky, kterd
bude provazet dilo. Je pohlcen povahou stfedu, ktery uz myslenku naplfiuje emoénim
podtextem. Kruh umozni myslence ruist, cyklické opakovani kruhového motivu emocni
rovinu posiluje, zdlraznuje ji opakovanim. V okamziku, kdy ma jiz prostor mandaly

charakteristickou skalu prvkd, jez ho definuiji, je svét myslenky hotov.
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Cervena barva, kterd cyklus sjednocuje a charakterizuje, je pro mne dileZitym motivem
celé série. Pfes zaviena ocni vicka rada vnimam slunecni zafi, kterd se jimi prodira a
vykresluje pestrobarevné vifici fraktalové obrazce. Tuto ¢ervenou barvu jsem prenesla
v mandalu jako nosi¢ mé aktualni pocitové situace, odraz mého vztahu k realité. Chapu
ji silné spiritualné, stimuluje a povzbuzuje moji koncentraci smérem k hledani,
k myslence pravdy, feSeni. Obraci mne k hledani podstaty mého dila a jeho vztahu ke
mné a mému svétu. Zaroven je mi vnitiné blizka, komunikacné pfistupna. Soudim, ze

skrze ni lépe komunikuji s pozorovatelem dila.

Mandaly 1 a 2 - kompozice jsou malovdny na sololitové desky o rozmérech
100 x 100 cm.
Mandaly 3, 4 a 5 - kompozice jsou malovany na netkanou textilii v rozmérech
125 x 125 cm.

Obrazovou pfilohu a textovy popis cyklu radim dle velikosti a podkladového materialu.

Mandala 1 — viz obrazek 1

Daraz kladu na plochu tiskatka, které vytvari jakysi labyrint cest, smér pohybu. Odrazi
se zde mé hledani feSeni. Kruh prostor vymezuje jako svétlo svice, za jeho hranice
nevidime. Silnd centralizace kompozice mne uklidriuje. Vyjadfuje moji potiebu radu.
V povaze centralizace a jistém spiritudlnim ndboji nachazim analogii s tvorbou

Mikulase Medka.

Mandala 2 — viz obrazek 2

Kompozici dominuje geometrie. Diagonala jakoby unika z fadu kfize, a pfitom jej
vlastné respektuje. Kapand struktura uvnitf jadra zastupuje Zivelnost nitra, evokuje
skrytou energii. Proto jadro silné kontrastuje s klidnou plochou nedekorovanych

Ctvercd, tento kontrast mne drazdi, pfitahuje potencidlni moznost zmény. Obraz na
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mne puUsobi chladné, jeho silnd geometrizace mne rusi, pfesahuje pro mne Unosnou

hranici. Kompozice nese ideu mého vztahu k pravidldm.

Mandala 3 — viz obrazek 3

MUj spontdnni vnitini obraz. Kompozice se zrodila béhem nékolika malo hodin, bez
komplikaci byla pfenesena na plochu, vznikla s lehkosti. Jedind ndsledna proména se
odehrdvala ve stfedovém svétle, kam jsem dodatecné vlozila motiv kruznice, abych
ztlumila dojem prazdna, ktery volny, lehce podbarveny prostor budil. Magické svétlo se
mi podafilo neutlumit diky tomu, Ze kruZnici pouze zlehka stinuji, jako nosnou Uroven

pfizndvam vrstvu pod ni.

Mandala 4 — viz obrazek 4

V tomto obraze se odrazi dusSevni chaos, ktery mne pfi tvorbé ovladl. Proto se do
popredi dostava vice ornamentalnich motiv(, kresebnd stranka malifské textury je
vyraznéjsi, expresivnéjsi. Méné jsem se soustfedila na barvu, vice jsem sledovala
malifskou stopu. Pravé proto jsem nasledné nebyla s barevnosti spokojena, nutila mne

k neustalym proménam. Tyto promeény jsem zavrsila pravé zvySenou Cetnosti dekoru a

tim kompozici ustalila.

Mandala 5 — viz obrazek 5

| tento obraz vznika rychle, kompozice je jasna, nenachazim ddvod k dalSim Upravam.
Energie nesena intenzitou barvy ma pfilemnou meditacni frekvenci. Pomocné
prostiredky kompozi¢niho reseni mne opét vedou do stfedu, kde mdj pohled na obraz

zacina i kondi.
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5. Didakticka cast

5.1 Pedagogické vyuZziti

Vhodné vyuziti mého dila pro pedagogickou praxi se nabizi na stfedni Skole, konkrétné

jsem zvolila 3. roénik SS. Alternativou je nap¥. druhy stuper ZUS.

Projekt by byl diky svému rozsahu realizovatelny na stfednich odbornych Skoldch
s uméleckym zaméFenim, pfipadné na ZUS a na gymnaziich s rozsifenou vyukou

vytvarné vychovy, kde je moZzno jednomu tématu vénovat vice prostoru.

V této kapitole uvazuji nad aplikaci namétu mandaly do vyuky. Namét nese
mezipredmétovy presah do multikulturni vychovy. Odkazuje na kultury, v nichZz se
intenzivné objevuje ritudlni motiv kruhového ornamentu — Tibet, jihoamericti i

severoamericti indiani, Keltové, atd. Soustfeduji se na tibetskou mandalu.

Mandala

Mandala pracuje na principu harmonického kompozi¢niho spojeni kruhu a ctverce a
pohybu, ktery se vramci tohoto spojeni odehrava okolo klidného odpocdivajiciho
stfedu, centralniho prvotniho bodu, ktery je zdroven pocatkem i koncem celého
systému mandaly a procesu jeji tvorby i existence. Tento klid uprostred je impulsem
pro meditaci. Mandala je posvatnym kruhem tibetského buddhismu. Jde o symetricky
abstrahovany diagram soustiedény v kruzich a ¢tvercich kolem svého stfedu a vétSinou
rozdéleny do ctyr stejné velkych casti. Kruh symbolizuje transcendentno, vnéjsi sily,

nebe. Ctverec zastupuje materialno, vnit¥ni sily, ¢lovéka a zemi.

Existuji rGzné typy diagraml mandal, které nesou vidy konkrétni myslenku, vyznam.

Mandaly maji ocistujici ¢i posilujici ucinky, jsou jim pfipisovany konkrétni vlastnosti a
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Odrazi se v zakladni ornamentice a daji se také najit v plidorysu staveb starych kultur.

Tradicni tibetské mandaly

,0brazy se vytvdreji z obarveného pisku, ryZové mouky Ci jiného sypkého materidlu.
Jejich tvorba vyZaduje velkou peclivost a trpélivost, ¢imz predstavuje urcity ritudl.
Mandala je vytvdrena obvykle pri prileZitosti néjaké slavnosti ¢i obfadu a jeji forma se
ridi smyslem a vyznamem pfileZitosti, ke které je vytvdrena. Tvirce na jejim povrchu
vyjadiuje geometrickymi obrazci a pro zasvécené srozumitelnymi symboly svoje vidéni
svéta, prirodnich sil, kolobéhu Zivota, astrologickych znameni, boZstev i svoje
nejniternéjsi ndboZenské vyzndni. PFi ukonceni slavnosti nebo obradu, pro ktery byla
mandala vytvorena, je tato verejné smetena a vrZena do feky, nebo rozprdsena po

vétru.” [8]

Osobni mandala

Osobni mandala se Uzce vztahuje k autorovi, je ur¢ena vyhradné pro jeho uziti, je
vytvorena, aby jej energeticky posilovala, stimulovala v uréité oblasti existence a
pUsobila smérem k rozvoji jeho osobnosti. Jiz proces tvorby je pro autora vyznamnym
krokem, dochazi ke koncentraci myslenek, psychickému zklidnéni, ke konkrétni

motivaci.

Mandala odkryva a zachycuje, zobrazuje nase vnitfni pochody tak, abychom mohli a

chtéli dale hledat. To vnimam jako zakladni pfinos mandaly v kontaktu s Zakem.
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Nazev projektu: ,CESTA V KRUHU”

Struktura projektu:

Projekt ,,Cesta v kruhu“ koncipuji jako praci pro vice vyucovacich jednotek. Tvofivy
proces délim na dvé hlavni ¢asti — 1. faze se tyka kolektivniho projektu, v rdmci 2. faze

jde o alternativni tvorbu jedince.

Daraz kladu na reflektivni pasdaze, které ndsleduji po jednotlivych fazich. Tvofivy proces

a sebereflexe nesou pro studenta stejné hodnotny obsah.

1. faze: prace v tvlrcim kolektivu Skolni skupiny, vznikd spole¢né dilo.
- Ocekdvané dil¢i vystupy

- Kritéria hodnoceni

- Material a pomucky

- Proces

- Promluva v reflektivnim kruhu

- Vysledné dilo

2. faze: alternativni tvorba jedince.

- Ocekdvané dil¢i vystupy

- Kritéria hodnoceni

- Material a pomucky

- Proces: prizkumna ¢ast a tvardi ¢ast
- Promluva v reflektivnim kruhu

- Vysledné dilo
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»CESTA V KRUHU“

1. faze — Tvorba TRADICNi MANDALY, probiha v tviiréim kolektivu 3kolni skupiny,

vznika spolecné dilo.

e Ocekavané dilci vystupy:

Cilem je spole¢ny prozitek, mezikulturni poznani, sblizeni kolektivu na zdakladé

spolec¢né sdileného vztahu k dilu.

- vramci spole¢né tvorby se prohlubuje vnimani Skolni skupiny jako jednotného

tvlrciho kolektivu, ktery se vzajemné ovliviiuje, tvaruje, vyviji

- nastdva blizsi seznameni s vybranou kulturou a jejimi ideologickymi postoji, probiha

konfrontace kulturnich réamcd a hodnot

- bliz8i seznameni s tibetskou ornamentikou a jejim symbolickym vyznamem

e Kritéria hodnoceni:

- femeslna kvalita pouzitych technik — sypani v ramci tvorby mandaly, fotograficka

prace v rdmci reportaze

- kvalita zapojeni jedince v ramci kolektivni tvorby — mira ochoty ke spolupraci, kvalita
komunikace

- aktivni Ucast na textové reflexi a fotografické reportazi spol. dila
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e Material a pomticky:

Podkladova plocha — balici papir/ tvaréi prostfedek — Cernd barva pro nastin linii
kompozice, stétec, barevné pisky pro vypln ploch / digitalni fotoaparat / papir / psaci

potfeby.

® Proces:

V prvni fazi projektu je vramci vyucovaciho bloku studentim predstaven pojem
MANDALA. K dispozici maji obrazové a textové materialy, pfistup k internetu. Sami a
spolecné nalézaji z poskytnutych zdrojl, v prlbéhu vyucovaciho bloku, obsah pojmu.
Za asistence pedagoga vytvareji spolecny ideovy koncept mandaly. Objev obsahu
pojmu v ramci spole¢ného hledani nese pozitivni ndboj pro atmosféru v kolektivu.
,Co to je mandala? Odkud pochdzi? O ¢em je? Kcemu slouzi? Proc ji lidé tvofi?”
Na zakladé kolektivné nabytych informaci si vybiraji motiv mandaly, ktery prekresluji
na vétsi plochu - balici papir, peclivé upevnény lepici paskou k podlaze —, predkresleny

motiv vysypavaji barevnym piskem, coz je tradi¢ni zplGsob tvorby mandaly.

Kolektiv tradi¢ni technikou vysypavani tvofi mandalu, studenti nesou spolecnou
zodpovédnost za dilo. Jde o narocny zpUsob tvorby, vyZadujici soustfedéni,
sebekontrolu psychickou i fyzickou. S ohledem na mnozstvi studentd ve skupiné tvori
vzdy nékolik lidi najednou, vzdjemné se pozoruji a kontroluji svoji praci. Poznavaiji, ze
kvalita prace jednotlivce ma dopad na vysledek kolektivu, Ze detail ovliviiuje dojem
z celku. Zaci se ve tvorbé st¥idaji, dostavaji alternativni ukoly, uvolni tak psychické i
fyzické napéti ze soustfedéné tvorby. Ti, ktefi zrovna netvofi, fotograficky zachycuji

proces nebo v psanych poznamkach zaznamenavaji dojmy z tvorby.
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¢ Vysledné dilo:

Vznika tak fotograficka reportdz komentovana textovou reflexi aktivity. Tato reportaz

je prezentovana v ramci Skolniho prostfedi ostatnim spoluzdkim. Je vypovédi o praci

daného tvirciho kolektivu.

Mandala je smazdana. Dilo zanika.

Studenti odevzdavaji 1 A4 textové reflexe tvirciho procesu ve vyukové jednotce.

V této fazi projektu vznikd pomijivé dilo, které je po fotografickém zaznamu zni¢eno
spole¢nym rozmazanim rukou — studenti spole¢né nesou zodpovédnost za vznik i zanik

dila.

e Promluva v reflektivnim kruhu:

Po ukonceni prace nasleduje promluva v reflektivnim kruhu, dojmové zhodnoceni

procesu, kvalitativni zhodnoceni spole¢né prace.
Vybér navrhovanych bodu reflexe procesu...

,PROC jste tvorili mandalu? PROC jste samostatné volili motiv mandaly a PROC jste

zvolili tento konkrétni motiv mandaly?“

,CO to je mandala? CO jsme jeji tvorbou sledovali? CO jsme dokdazali? CO jsme

objevili?“
,V jakych kulturach nachazime podobné obrazce?”

,JAK na vas plsobila spolecna prace? JAK jste vnimali spoleCnou zodpovédnost za dilo?

JAK hodnotite vzniklé dilo? JAK vnimate nasledny zanik tohoto dila?“

»JAK hodnotite miru zapojeni jedincli vramci spoleéné prace? Skym se nam
spolupracovalo dobfe a s kym ne? Pro¢? Navrhnete feseni situace, body pro zlepseni

spoluprace?”
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Dle mozZnosti Skoly Ize aktivitu ndsledné zopakovat, prostorem tvorby se muze stat
Skolni dvlir — dlazba, predkresleny motiv vymaluji barvami, odolnymi proti
povétrnostnim podminkam, aby vzniklo trvalé dilo. Vznikd prostor k porovnani dila

pomijivého a trvalého charakteru.

2. faze — Tvorba ALTERNATIVNI OSOBNi MANDALY, jedinec pracuje samostatné,

nezavisle na ostatnich, ¢ast procesu probiha v ramci domaci prace.

e Ocekavané dil¢i vystupy:

Soustfednost mandaly nds vtahuje do svého stfedu, kde zac¢iname i konéime. Student
se ma soustredit, zamyslet se sdm nad sebou a tim, jak jej definuje vytvarny projev. Jak
se v jeho tvorbé odrézi jeho city, okolni prostiedi, atd. Ukol nese poselstvi ,Pfi tvorbé

prozivej“.

- rozvoj barevné skaly jedince — realizace malby na zdkladé predbézného intuitivniho
vybéru Uzce vymezené barevné skladby, skrze tuto aktivitu nastava prohloubeni zakova
vztahu k danému vybéru barev, kontakt autora s konkrétnim barevnym vybérem jako

komunikacnim prostfedkem, kognitivni zkoumani barvy a jejiho komunikac¢niho Gcinku
- soustredéni studenta na hranice pojmu a jejich obsah( — ja, okoli, ma tvorba

- vramci spoleénych debat a reflektivnich promluv se dale prohlubuje vnimani Skolni
skupiny jako jednotného tvlrciho kolektivu, ktery se vzdjemné ovliviiuje a také
konstruktivné hodnoti. Vznika tak prostor pro spole¢ny vyvoj studentské skupiny jako

tvarcéiho celku autord.
- konfrontace s tibetskou kulturou a hodnotami

- kontakt s tibetskou ornamentikou a jejim symbolickym vyznamem
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e Kritéria hodnoceni:
- femeslnad kvalita pouzitych technik — malby, kresby, tisku

- intenzita zaujeti jedince pfi prizkumné a tv(rci praci s ohledem na jeho osobni tvarci

poznani a objevy doprovazejici proces

- hloubka sebereflexe v pribéhu samostatné tvorby — definovat a komentovat svoji
barevnou $kalu, vymezit volbu ornamentiky, uvést inspiracni zdroje, nalézt a popsat

obsah své osobni mandaly

e Material a pomucky:

Konkretizovana je plocha malby — sololitova deska 70 x 70 cm / materidlni prostredky a
tvarci nastroje malby student voli subjektivné, na zakladé vlastni preferenci malifskych

technik / papiry A4 / psaci potreby.

® Proces:

Studentlm je zadana dlouhodoba samostatna prace. Zamérné je ukol konstruovan
tak, Ze neml(zZe byt spInén ihned. IdedIni doba trvani dila je 5-6 tydn(i, aby mél student

dostatek ¢asu na promysleni, proménu nahledu a nazoru.

Prizkumna é&dst:

'

1. tyden — ukol: Skolni uUkol — ,Hledej a definuj svoji autorskou barevnou skalu.”
— student kombinuje barvy, hleda pro sebe pfijemné kombinace, s omezenim na pocet

3 barev a jejich ton0. Vytvari si svlij barevny vzornik.

2. tyden — Ukol: domaci prace — ,Zkoumej své okoli, hledej v drobnych detailech svého

bézZného prostredi motivy a inspiraci pro tvorbu své ornamentiky.”
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— student pracuje s obkreslovanim tvarli a otisky drobny material(, objektd, nastrojl

ze svého okoli, domaciho prostredi. Vytvafti si Skalu obrys( a tiskovych stop.

3. tyden — ukol: Skolni ukol — , Objev kompozici své mandaly. Konstruuj harmonické

prostorové schéma.”

— student si vymysli a zakresli nékolik variant jednoduchych schémat mandalek. Vytvari

si inspiracni skici kompozic.

V kazidém ztéchto tydnd studenti v reflektivnim kruhu predstavuji pedagogovi a
spoluzakim své vysledky. Komentuji a obhajuji vybér. Vysvétluji dlvod volby,

inspiracni zdroje, své dojmy.

Tvardi éast:

4.-5./6. tyden — ukol: skolni Gkol — ,, Prohlédni si inspiracni podklady, které sis vyhledal

a stvoril, a na jejich zakladé namaluj svoji osobni mandalu.”

— zde studenti spojuji nastfadané inspiracni materialy, transformuji je do podoby
osobni mandaly. Vznika promyslené dilo. Nasledné, tak jako kartograf, mapuje
student svoji praci. Textové zaznamendva emoce vznikajici ve vztahu k dilu, komentuje

prvky dila, definuje svoji tvorbu. Zkouma vztah detailu a celku.

¢ Promluva v reflektivnim kruhu:
Vybér navrhovanych bod( reflexe procesu...

»Je slozité soustredit se dlouhodobé na motiv dila a sledovat cilené vneseny zdmér,

udrzet klicovou myslenku?”
»Prinesla vam, jako autor(im, dlouhodoba prace nové poznatky v tvorbé?“

»Jak jste dilo vnimali pfi procesu a jak jej vnimate nyni, jako hotové?*
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»Jak vnimate praci s omezenou Skalou barevnych, tvarovych a kompozi¢nich prvkd,

ktera vznikla pfedchozi praci a musela se odrazit ve vysledném dile?”

»Vyvijel se vas pohled na vlastni inspira¢ni podklady (omezena barevna skala, osobni

ornamentika, konstrukce kompozice)? Proménil se néjak? Uvedte, jak.”

»,Omezovala vas néjak prace s inspiracnimi podklady, nebo vam naopak pomohla

v praci? Uvedte, jak.”

Ukol pracuje s pomijivosti tvorby, s nasi materidlni strankou, s vlastnickym vztahem

autora k dilu. Ndmét umoznuje debatu napfiklad o aufe dila, autorskych pravech atd.

¢ Vysledné dilo:

Studenti spole¢né s malbou (70 x 70 cm) odevzdaji inspiracni podklady k dané malbé a

textovy doprovod o rozsahu 2 A4: 1. strana - reflexe tvorby (PROC — CO — JAK),

2.strana — autorsky komentdi jednotlivych prvkd dila (navrhovand klicova slova:

detail-celek, motiv, barva, ornament, textura, kompozice, bod—linie—plocha) a vztahu

téchto prvk.

5.2 Ramcovy vzdélavaci program

Zak v rdmci vyde uvedeného vytvarného zaddani intenzivné pozoruje své okoli, hledd
inspiraci, zkouma vizualni informace a bézné kazdodenni detaily, které jej obklopuiji, a
pro ty hledd vyraz a vhodny vytvarny prostiedek své tvorby. V pribéhu svého
prizkumu nachazi ve vztahu ke své osobnosti inspiracni prvky. Tyto prvky abstrahuje,
schematizuje, pfidava jim symbolicky vyznam, transformuje je svobodné na zakladé
intuitivni volby do vytvarné podoby. Kombinuje volné rlizné techniky tvorby se stézejni

technikou malby.

Prezentuje své dilo tvarci skupiné, promlouvd o jeho obsahu a prvcich v prostoru

tvarcich debat a reflektivnich dialogli, komunikuje v kolektivu, hleda pro své obrazné

42



vyjadreni odpovidajici doprovodny jazyk pro komunikaci s kolektivem tfidy. Trida si
vytvari Skalu aktualnich odbornych pojmu, kterou uZiva v hovoru. Vznika prostor pro
navazani kontaktu s dilem. Kolektiv funguje pro autora jako nastavené zrcadlo. 74k je

nucen formulovat svi{j ndzor, diskutovat, obhajit své tvrzeni.

Zak zaznamenava své myslenky a vztah dila k sob& samému v textové reflexi, ziskava

tak podklady k pouceni.

Skrze formu mandaly se Zdk soustfedi na dilem nesenou myslenku, pozoruje
komunikacni kvality dila, dostava se za hranici prvotniho povrchniho kontaktu

s vizudlnim dilem.

NiZe uvadim odpovidajici vynatky z texti vybranych ramcovych vzdélavacich programu.

Pro pfehlednost odkazuji pouze na dokumenty:
Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia (RVP G)

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké vzdélavani (RVP ZUV).

5.2.1 RVP pro gymnazia

Vynatek z RVP G - oblast Uméni a kultura

ZNAKOVE SYSTEMY VYTVARNEHO UMENI — vybrané ocekdvané vystupy, které se

napliuji ve vyse uvedeném projektu:

- ,2dk naléza, vybird a uplatiiuje odpovidajici prostfedky pro uskutecriovdni svych
projektu”

- ,Zadk samostatné experimentuje s riiznymi vizudlné obraznymi prostredky, pri vlastni
tvorbé uplatriuje také umélecké vyjadrovaci prostredky soucasného vytvarného uméni”

- ,Zdk charakterizuje obsahové souvislosti vlastnich vizudlné obraznych vyjadreni”
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UMELECKA TVORBA A KOMUNIKACE — vybrané oéekavané vystupy, které se naplfiuji ve

vySe uvedeném projektu:

- ,Zdk védomé uplatriuje tvofivost pfi vlastnich aktivitdch a chdpe ji jako zdkladni faktor
rozvoje své osobnosti; dokdze objasnit jeji vyznam v procesu umélecké tvorby i v Zivoté”
- ,2dk si uvédomuje vyznam osobné zaloZenych podnétu na vznik estetického proZitku;

snazi se odhalit vlastni zkuSenosti i zkusenosti s uménim, které s jeho vznikem souviseji“

[9]

RVP G — Prirezové téma Multikulturni vychova

Projekt mlzZe Zakovi pomoci prohloubit pochopeni lidské odliSnosti s ohledem na
individudlni zvlastnosti jedince a pfinos téchto zvlastnosti pro spolecnost. Toto
pochopeni nastava nejen pfi procesu tvorby, ale také v pribéhu reflektivnich promluv.
Zak se vramci debat setkdva s potfebou respektu k jedine¢nosti, ddstojnosti a
neopakovatelnosti Zivota svého i svych spoluzakd. UCi se chapat lidskou bytost jako
nedilnou jednotu télesné a dusSevni stranky osobnosti a to skrze tvorbu mandaly.
Pozoruje a definuje svoji vlastni kulturni identitu v kontextu setkani sideologii a

symbolikou nesenou diagramem mandaly.

5.2.2 RVP pro zakladni umélecké vzdélavani

Vynatek z RVP ZUV — Il. stupen studia

VYTVARNA TVORBA — vybrané ocekavané vystupy, které se naplfiuji ve vy$e uvedeném
projektu:

- ,Zdk samostatné resi vytvarné problémy, experimentuje, argumentuje, diskutuje,
respektuje rtiznd hlediska, umi se poucit, obhdji nebo zméni vlastni postup, podili se na

utvdreni pravidel tymové spoluprdce”
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- ,2dk pracuje s vizudInimi znaky a symboly, vyuZiva analyzu, syntézu, parafrazi, posuny
vyznamu, abstrahovdni; rozliSuje a propojuje obsah a formu, védomé uplatriuje

vyrazové a kompozicni vztahy a osobité je aplikuje”

RECEPCE A REFLEXE VYTVARNEHO UMENI — vybrané ocekdvané vystupy, které se

napliuji ve vySe uvedeném projektu:

- ,2dk formuluje a obhdji své ndzory, diskutuje, respektuje riznd hlediska, umi se
poucit; prezentuje prdci vlastni i druhych, voli vhodné formy adjustace a vystavni

koncepce” [10]
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6. Shrnuti

Cilem mé préace bylo vytvofit soubor 5-7 maleb na téma ,Pohyb krajinou”. Autorsky
jsem uchopila téma jako cyklus centralnich kompozic za pouziti tfi tvarovych prvkd —
kruhu, ¢tverce a kfize. Barevnost jsem redukovala predevsim na odstiny ¢ervené barvy,

coZ mi umoznilo se na barvu i jeji komunikacni Ucinek vice soustredit.

Mam-li definovat zazitek z tvorby, pak musim fici, Ze prace ve mné prohloubila vztah
k ¢ervené barvé: hledani jejich odstind, jejich reakce na sebe navzajem, na dopadajici

svét a jeho uhel, to vSe mne pfimo pohltilo.

Mandala je tématem, které jsem rozhodnuta déle sledovat a nahlizet z novych uhlQ,

podrobit je opétovnému peclivému zkoumani v novych technikach a materidlech.

Zpétné bych vice experimentovala s tim, co materidl vydrzi. Zkusila bych predevsim
pracovat s narusenim struktury, pokusila bych se o kombinaci s textilnimi technikami.
Tento ndpad hodlam realizovat v budoucnu. Pokusim se propojit malbu na netkané

textilii s Sitym a vetkdvanym motivem.

Diplomova prace ,Pohyb krajinou” se mi tak stala vlastné odrazovym m{istkem pro
dalsi projekty. Proces tvorby cyklu byl pro mne velice koncentrovanym zazitkem,
poucnou epizodou, a to nejen z uhlu femesiného, ale i sebereflektivniho. To mne

potésilo, jelikoZ jsem si sama na sobé mohla ovéfit didaktickou rovinu dila.
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Resumé

Aim of my work was to create a collection of 5 to 7 paintings on the topic "Movement
through the scenery". | decided to process the topic as a cycle of central compositions
using three basic shapes — circle, square and cross. Colorfulness was reduced mainly to

tones of red, which allowed me to focus on the color and its communication influence.

If 1 should define my experience from the creation of this work, | would have to say
that this work has awakened a deep relationship between me and a red color,
searching its nuances, their coexistence, their reaction to incident light and its angle of

incidence, it all swallowed me.

Mandala is a topic | decided to follow and try to observe from different new angles and

subject it repeatedly to a careful research with new techniques and materials.

Having to reconsider some of my job in this work, | would try some experimentation
involving the durability of the material. | would probably try some invasive techniques
and a combination with textile techniques. I'm going to put this idea in practice in the
future. | will try to connect the painting on a non-woven geogrid with tailored and

weaved motives.

This diploma thesis “Movement through the scenery” has actually become my spring
board for my other projects. The process of creation of the cycle was for me a very
concentrated experience, eye-opening episode not only from the view of a craft, but
even the self-reflective one. | was delighted about this, because | was able to confirm

the didactic level of this work.
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8. Prilohy - obrazova cast

8.1 Skicovni material

8.1.1 Hledani kompozice ,Kruh-ctverec-kriz“
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8.1.2 Uvolnéni kompozice
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8.1.3 NarusSeni kompozice
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8.1.3 Razitko
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8.1.4 Vychozi sKici pro zavérecny cyklus




8.2 Fotodokumentace zaveérecného cyklu

8.2.1 Obrazy - sololitova deska

obrazek 1
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obrazek 2
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8.2.2 Obrazy - netkana textilie

obrazek 3
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obrazek 4
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obrazek 5
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