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1 ANOTACE

Téma bakalarské prace je Identita- soubor velkoformatovych kreseb s figurdlni
tématikou. Prace se sklada ze dvou &asti, praktické a textové. Ustiedni prakticka ¢ast
obsahuje obraz velikosti 150x1580 cm realizovany kresebnou technikou a dale fadu
skic. Doprovodny skicovni material doklada vyvoj prace. V textové ¢asti se nejprve
stru¢né zabyvam vymezeni pojmu identita. Druha ¢ast textu je vénovana objasnéni

vychodisek, inspiracnich zdroju, techniky, procesu tvorby a popisu dila.

1 ANNOTATION

The topic of bachelor thesis is Identity- the set of oversize drawings with figural
themes. The work is divided into two parts, practical and theoretical. The key practical
part is a picture which size is 150x1580 cm which is realized by technique of drawing
and several sketches. The sketches document the development of the work. The text
part deals with defining the term identity. The next section deals with clarification of
intention, inspiration, technique, process of work and describing the final piece of

work.



2 UVOoD

Identita je pojem, ktery je v soucasnosti velmi diskutovany. V dnesni pluralitni dobé,
kdy se bofi vSsemozné hranice a kdy mizeme svobodné cestovat mezi rGznymi
kulturami, by se mohlo zdat, Ze nase prava podstata se vytraci a mame tedy potiebu se
néjakym zpUsobem vyhranit. Je citit potieba najit totoznost sebe. Neustale se
setkavame s terminy jako kulturni identita, narodni identita, sexualni identita, socialni
identita, osobni identita nebo také skryta identita ¢i odcizena identita. Odpovéd na to,
co je identita, neni jednoducha a stejné tak neni jednoduché definovat vlastni identitu.
Ja jsem nad timto pojmem zacala premyslet v souvislosti se svou Zivotni krizi. Kdy jindy
také ¢lovék vice pocituje potrebu urcit sebe sama, nez v dobé, kdy se véci v jeho Zivoté
méni a bofi. To, kym jsme, si velmi ¢asto v plném rozsahu neuvédomujeme. Pfemyslet
nad vlastni identitou zac¢indme, az kdyz nam ji nékdo ohrozi, nebo kdyz se ocitneme
v situaci, kdy se tvari v tvar setkame sami se sebou. Pravé toto setkani se sebou samou
mé inspirovalo a podnitilo se timto tématem zabyvat. Hledani sebe sama a své
podstaty jsem se pokusila uskutecnit pomoci vytvarného vyjadreni. Byla to pro mne
nejprirozenéjsi cesta, jak sdélit a vyjadfit svou podstatu. Prakticka ¢ast prace by tedy
méla vyjadfovat mé samotnou, jako svébytnou osobnost, mou identitu. V teoretické
Casti prace jsem se pokusila uchopit a stru¢né popsat samotny pojem identita s oporou

o odbornou literaturu.



3 IDENTITA

Identita v souvislosti s vymezenim ¢lovéka jako svébytné bytosti je problematicky
pojem, ktery lze téZko bezezbytku vymezit. Kazdy si svou identitu v pribéhu détstvi a
predevsim dospivani vytvari. Kazdy ji ma nebo by mél mit, aby se jeho Zivot nezmital ve
zmatku, presto je odpovéd na otdzku ,Kdo jsem?“ mnohdy velmi obtizna. Odpovidame
si na ni ve formé rGznych kategorii: jsem Zena, jsem studentka, jsem Cegka, jsem
vegetarian... Tyto odpovédi vSak ¢asto nestadi k Uplnému vyjadreni toho, kdo
doopravdy jsme. Musime se ptat také na to, co mame radi, co nds bavi, v ¢em
nachazime smysl byti a v ¢em jsme osobiti a jedinecni. VSe, s ¢im se v Zivoté setkame,
kazda nasSe zkuSenost, v nas zanechdva stopu. Tato stopa pak do néjaké miry ovliviiuje
nase chovani, jednani ale mlze ovlivnit i nase sebepojeti. Utvari nas i to, mezi jakymi
lidmi se nachazime a jaky pohled na nds maiji oni. Identita tedy neni jen osobni vnitini
zalezitosti, ale souvisi i se socialni sférou naseho byti.

V tomto textu se vymezeni pojmu budu vénovat jen stru¢né, protoze neni mym
ukolem poskytnout vyCerpavajici pohled na toto téma, presto pro mou praci bylo
dllezZité se alespon zbéiné s pojmem identita seznamit a vytvofit si tak teoretické

zazemi k tomu, co budu formou vytvarného vyrazu hledat.

3.1 Pojeti identity

Slovniky definuji pojem identita jako totoZnost, Uplnou shodnost. Takto tento pojem
béZné pouzivame, kdyZ tvrdime, Ze néco je identické, tedy zcela totozné, s néc¢im
dalSim. Tento vyznam v sobé obsahuje pojem identita i v souvislosti se
sebeuvédoménim ¢lovéka. Jak zminiuje Nakonecny: , Identita znamend totoZnost, tj.
urceni z hlediska pfislusnosti k néjaké kategorii.“* Svoji identitu tedy uréujeme
pfifazovanim se k urcéitym kategoriim, ztotoZzriovanim se s nimi, v procesu identifikace. |
odpovéd na otdzku ,Kdo jsem?“ tedy logicky vychazi z kategorii nebo skupin, se

kterymi jsme se identifikovali.

! NAKONECNY, Milan. Psychologie osobnosti. 2. vyd. Praha: Academia, 2009. s.353



Identita v sobé kromé aspektu totoznosti s né¢im zahrnuje také aspekt stalosti,
stejnosti v ¢ase. Je tedy nécim, co se neméni, zahrnuje podstatné pretrvavajici rysy a
charakteristiky ¢lovéka. Jsme si védomi toho, Ze jsme to stale my, i kdyz se v prlibéhu
Zivota proménujeme a zrajeme. Pravé toto védomi sebe jako stale stejné bytosti
identitu charakterizuje.

PFistupy k vysvétlovani pojmu identita se velmi lisi. Teorie identity se vSak daji
rozdélit na jedné strané podle rozliSovani osobni nebo socidlni identity, na druhé
strané podle zddrazriovani nebo odmitani plvodniho vyznamu pojmu. Vzhledem
k tomuto hledisku maZeme teorie rozlidit silné a slabé teorie identity."

Silné koncepce pracuji s plivodnim vyznamem pojmu identita, tedy totoZnost, stejnost
v Case. Zahrnuiji tyto predpoklady:

-ldentita je to, co maji, méli by mit, nebo hledaji vSichni lidé.

-ldentita je néco, co maji, nebo by méli mit vsechny skupiny (napf. etnické, ndrodni,
rasové).

-ldentita je néco, co lidé (skupiny) mohou mit, anizZ by si to uvédomovali. Identita tak
mdZe byt kolektivni, ale i mylna.

-Kolektivni identita je zaloZena na silné skupinové prislusnosti, homogenité, ostré
hranici mezi ,my“a ,ti druzi“?

Naproti tomuto vymezeni stoji slabé koncepce, které odmitaji plivodni atribut
identity, tedy stejnost v ¢ase. Povazuji identitu za néco proménlivého, zavislého na
situaci a nestalého. Samotny pojem neni pro toto pojeti nejvhodnéjsi k popisu
skutecnosti zaloZzenych na sebedefinovani, a tak navrhuji misto pojmu identita
pouZzivani priléhavéjsich termind, jako napfiklad identifikace ¢i kategorizace.

Dalsi pojeti identity, jak uz jsem se zminila, se rozliSuje podle kladeni dlirazu na

aspekt individudlni osobnosti, ¢i socidlni rozmér naseho sebe- definovani .

1 VYROST, Josef, SLAMENIK, Ivan. Socidlni psychologie. 2. vyd. Praha:Grada Publishing, a.s., 2008. s. 111

2 VYROST, Josef, SLAMENIK, Ivan. Socidini psychologie. 2. vyd. Praha:Grada Publishing, a.s., 2008. s.111



3.1.1 Osobni identita

Osobni identita je jakasi podstata jednotlivce zaloZzena na védomi jeho jedineénosti.
Clovék si identitu buduje a ziskava ji v priib&hu Zivota, utvafi se v procesu individuace.
Utvareni identity probiha v krizich, v situacich, kdy pochybujeme o tom, Ze jsme ti, za
koho jsme se vidy povazovali. Tyto krize nas dovadeéji k potfebé sebedefinovani,
opétovného nalezeni nebo stanoveni.

Osobni identita jedince je védomi sebe sama, svoji hodnoty, uvédomovani si svych
vlastnosti, dovednosti, osobnostnich rysa a charakteristik, postojl, idedlt, zasad ale i
slabych mist a také sziti se se svym télem, se svou fyzickou podobou, ktera nds také
charakterizuje a odliSuje od ostatnich. Je to uvédomovani si svého ja, své podstaty,
ktera se v ¢ase neméni. Je to totoZnost sebe se sebou, tedy totoznost nasich vnéjsich
projevy, chovani, jednani s vnitfnim presvédcéenim, s nasi psychickou podstatou. Pokud
je tato totoZnost porusena, ¢lovék se dostava do krize : ,,...védomad identita, konstrukce
vlastni psychické postaty, kterd se ovsem miZe dostat (a také se dostdvad) do obdobi
krizi, kdyZ vzniknou rozpory mezi tim, co jedinec ucinil, a tim, co bytostné ucinit nechtél,
nebo naopak; konfrontuje se tu s vnéjsim tlakem, ktery ho primél byt nékym jinym, neZ
kym si mysli, Ze je.“* O osobni identité tedy také mazeme Fici, 7e se jedna o predstavy,
které o sobé ¢lovék m3, tedy o sebeobraz, sebepojeti, jehoz narusenim se dostavame
do krize.

Osobni identita zahrnuje rizné komponenty. Podle Nakone¢ného jsou to smysleni
tykajici se:

e vazeb (afektivnich a interpersondlnich vztahi)
e povinnosti, které ma clovék v Zivoté vuci sobé i jinym
e hodnot, které respektuji pojeti osobniho dobra
e atribuci kauzality (fatalismu &i osobni odpovédnosti, s niZ se vysvétluji rizné
Zivotni uddlosti, pfedevsim dspéchy a neuspéchy).’
Jak uZ jsem zminila, jako vlastnost identity mizZeme oznacit kontinuitu. Znamena to

tedy, Ze identita zahrnuje takové charakteristiky, o kterych mizeme fici, Ze se ¢asem

! NAKONECNY, Milan. Psychologie osobnosti. 2. vyd. Praha: Academia, 2009. s. 340

> NAKONECNY, Milan. Psychologie osobnosti. 2. vyd. Praha: Academia, 2009. s. 341
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neméni, tvofi nasi neménnou podstatu. Jsou to podstatné vilastnosti, které kdyz se
zméni, pfestaneme byt sebou samym. Dalsi uvddéné charakteristiky vyjadfované
identitou jsou: autenticita, integrita, kontinuita, relativni stejnost v ¢ase,
sebedefinovdni, definovdni jinymi, odlisnost od jinych, uvédoméni si odlisnosti, afiliace
s lidskym spolecenstvim.*

Posledni charakteristika, afiliace s lidskym spole€enstvim, nas uz dovadi k socidlnimu

aspektu identity jedince.

3.1.2 Socidlni identita

Jedinec nikdy (az na velmi vyjimecné pripady) nezije zcela odtrzeny od spolecnosti.
V pribéhu celého Zivota prichazime do styku s rGznymi lidmi, stavame se cleny
nejriiznéjsich kolektiva a skupin. Je to pro nas vyvoj nezbytné. Musime si projit
procesem socializace, abychom se vyvinuli ve zralé bytosti schopné se orientovat
v souCasném svété. Stdvame se cleny socialnich skupin, se kterymi se identifikujeme
(prejimame zvyky v oblékani, hodnoty, idedly) a to se stdva zdrojem nasi identity. Proto
nemuizeme mluvit pouze o osobni identité, ale je tfeba zminit i identitu socialni, ktera
je charakterizovana pravé nasim védomim pfislusnosti k uréitym skupindm, pozici ve
spolecnosti.

Proces identifikace se skupinami je tedy jednim ze zdroj( nasi identity.
Napodobujeme Zivotni styl skupiny a prejimame jeji hodnoty, které se stdvaji i nasimi
hodnotami. Obraz sebe sama zdvisi i na tom jaké postoje a chovani vici nam zaujimaji
druzi. Chceme byt oblibeni, a tak nase chovani a oblékani odpovida standarddm
skupiny, jejimZ jsme nebo chceme byt ¢lenem.

Zdrojem identity jsou i socialni role, které jedinec ve spolecnosti ziskava. Jsou to role
potomka, studenta, rodice, manzela, vedouciho pracovnika atd. Pokud se jedinec se
svou roli ztotoZni, tedy tato role napliiuje jeho predstavu o sobé samém a tedy je to
on, jedna se o identifikaci. Tato role tedy také spoluutvafri identitu a stava se kategorii,

se kterou se ztotoZnujeme.

L VYROST, Josef, SLAMENIK, Ivan. Socidini psychologie. 2. vyd. Praha:Grada Publishing, a.s., 2008. s. 110



Socialni identita utvafi nase sebehodnoceni. Hodnotime se podle toho, do jaké
skupiny jsme byli pfijati. Pokud jsme na skupinu nahliZeli jako na prestizni spolecenstvi
a ted' jsme jeji soucddsti, nase sebehodnoceni se zvedne a odrazi se to i v naSem
sebepojeti. Pokud se naopak ocitneme v kolektivu, ktery jsme povazovali za méné
atraktivni, sebehodnoceni klesda. Totéz plati i v souvislosti se socialni roli jedince. Se
svou roli se mizeme plné identifikovat a stava se tak soucasti nasi identity (napfiklad
role matky, manzelky). Stejné tak se zdrojem identifikace muze stat napriklad majetek

nebo néktera hodnota, pokud umocnuje pozitivni pohled na nds samotné.

3.1.3 Eriksonovo pojeti identity

Erik H. Erikson byl psychoanalytik, ktery jako prvni podrobné popsal problém
identity. Proto povazuji za vhodné jeho jméno a pojeti alespon zminit. OdliSuje self
identitu a ego identitu. ,Self identita je soucdsti organizace sebevnimdni. Ego identita
je psychologicky mechanismus, ktery umoZnuje nardstani jistoty, Ze vlastni schopnost
udrZet vnitini stejnost a kontinuitu... se rovnd schopnosti udrZet vlastni smysl stejnosti a
kontinuity pro jiné“*

Erikson definuje nékolik aspektl, souvisejicich s budovanim identity. Jsou to: krize
identity, institucionalizované moratorium, boj mezi egem a superegem o dominanci
v osobnosti a stupné hodnotové orientace. Krize identity je napétim mezi dosazenim
ego identity a zmatenou identitou. Institucionalizované moratorium pfichazi
v adolescenci, kdy ndm spole¢nost umoznuje experimentovat a utvaret identitu. Boj
mezi egem a superegem ma dopad na krizi identity. Cim je tento boj t&73i, tim
obtiznéjsi je krize identity. Stupné hodnotové orientace jsou tfi podle vyvoje osobnosti.
1. Moralni stadium- absolutni vira v autoritu. 2. Ideologické stadium- v adolescenci se
jedinec snazi vybrat jednu ,pravdu”, ktera urci jeho smysl spravedInosti a zpUsob
Zivota. 3. Etické stadium- v dospélosti si je ¢lovék védom zodpovédnosti za své jedndni.

Tento struény prehled jesté doplnim o Marciovy stavy identity, které vychazeji
konstruktd Eriksonovy teorie. Marcia uvadi Ctyfi stavy identity podle pfitomnosti nebo

absence krize a zdvazku. V tabulce nize vidime rGzné stavy identity. DosaZeni identity

11 V/YROST, Josef, SLAMENIK, Ivan. Socidini psychologie. 2. vyd. Praha:Grada Publishing, a.s., 2008. s. 115



znamenad vybudovani vlastni identity, zavazkUd po krizi identity. Moratorium znaci stav
¢lovéka, ktery je ve stavu hleddni a experimentovani s identitou. Clovék, ktery
predéasné uzavrel svou identitu, pfejal hodnotovy systém, ktery se mu nabizel
(napriklad od rodicl) a neprosel aktivnim hledanim a krizi. Difuzni stav znamena, ze

jedinec jeSté nema vybudovanou identitu, stanovené zavazky a ani identitu nehleda.

Zavazky identity

pritomné Nepfitomné

Pfitomna Dosazeni identity Moratorium identity

Krize identity | nepfitomna | Predéasné uzavreni identity Difuznost identity

Stavy osobni identity podle E. H. Marcii*

3.2 Problém Autenticity

Autenticita, tedy hodnovérnost, vlastni pravost je dalSim aspektem identity. Identita
Clovéka se da vyjadfrit slovy byt sam sebou. Kdyz tedy jsme sami sebou, nase chovani a
jednani je identické s nasim presvédcenim, s naSimi zasadami a s nasi vnitini
podstatou. V Zivoté ale zastupujeme rizné role, jsme postaveni do rliznych pozic a
ocitdme se v rozli¢nych situacich. Témto rolim a situacim pfizplsobujeme své chovani
a mohlo by se tedy zdat, Ze v takovych okamzZicich nejsme sami sebou. Chceme-li
napfiklad udélat dobry dojem u pracovniho pohovoru, pfizplisobime tomu sv(j vzhled,
fecovy projev a zpusob chovani. K tomuto problému Nakonecny fika: , clovék je vZdy
sdm sebou, at uZ za jakychkoli podminek ucini cokoli.... V tom, co ¢lovék déld, je vZdy
sdm sebou, i kdyZ to déld z donuceni, protoZe k jeho autenticité patfi byt adaptabilni,
bezzdsadovy, zbabély a podobné. Realizuje tedy jen své skutecné zaloZeni, projevuje
svou vnitini autenticitu ¢i povahovou identitu, kterd tfeba nebyla aZ do té doby zcela
patrnd... Neautenticnost je tedy vZdy jen zddnlivd, ve skutecnosti neexistuje, je to

pojeti, které vyplyvd z neznalosti dané osoby, nikoli z rozporu mezi vnitinim zaloZenim a

L VYROST, Josef, SLAMENIK, Ivan. Socidini psychologie. 2. vyd. Praha:Grada Publishing, a.s., 2008. s. 116



vnéjsim projevem individuality:“* To znamena, e autentickymi, & neautentickymi se
mulzeme zdat svému okoli, ve skutecnosti tento dojem ostatni nabyvaji jen pro
neznalost nasi pravé podstaty.

Nasi autenticitu nereflektuji jen ostatni, ale je také predmétem vlastni sebereflexe.
Pochybujeme-li o své vlastni autenti¢nosti, vychazi to predevsim z védomi vlastniho

selhdni. Nase jednani pak reflektujeme slovy ,,Nebyl jsem sam sebou.”.

! NAKONECNY, Milan. Psychologie osobnosti. 2. vyd. Praha: Academia, 2009. s. 355



4 VLASTNi PRACE

PFi vybéru tématu své bakalarské prace mé z nabizenych moznosti hned na prvni
pohled oslovilo zadani velkoformatova kresba s figurdlni tématikou. Vzdy jsem se vice
zabyvala kresbou nez malbou a vidét mé tak bylo spiSe s tuzkou a skicdkem, nez se
Stétcem u stojanu. Byla jsem proto rada, Zze se kromé malby v nabidce vyskytla i kresba
a to figuralni. Figura pro mne je nejzajimavéjSim ndmétem ve vytvarné tvorbé a vzdy
jsem ddvala prednost kresbé téla a zkoumani moznosti zobrazeni ¢lovéka.

Téma Clovéka je naprosto nevycerpatelné. V uméni se lidska figura vyskytuje uz od
samych pocatkl vyjadfovani na jeskynnich malbach, a v celé historii uméni se nikdy
z vytvarnych dél zcela nevytratila. Lidské télo bylo a je jddrem celého dila mnoha
autord i uméleckych epoch. Figura se objevuje na naboZenskych, mytologickych a
historickych malbach, na dilech se socialni tématikou a dokonce i v obrazech
zamérenych na krajinu nachazime lidskou stafaz. Uméni samostatné krajinomalby a
zatisi se vyclenilo mnohem pozdéji nez figurativni tvorba.

To jak namalujeme ¢i nakreslime figuru, o nas zkusenému odbornikovi povi velmi
mnoho. Nase dilo mGze odkryt nase neurdzy, patologie a psychické stavy. Vidyt i
zjistovani skolni zralosti déti probiha pomoci kresby postavy, jez je napfiklad soudéasti
Kern- Jirdskova testu. Clovék je zkratka téma, které je ndm viem nejblizsi.

Pro svou praci jsem tedy zvolila figurdlni kresbu. Zbyvalo se rozhodnout jaké

konkrétni téma zpracovat, jaké ztvarnéni figury zvolit a jaké ji vtisknout obsahy.

4.1 Proc kresba

Kresba je po mne nevycerpatelnou technikou. Nabizi Sirokou Skalu moZnosti a oproti
malbé je mozné ji bez jakychkoli prekazek realizovat kdekoli. Kresba neni pfilis ndro¢na
na materidl, a presto je tak bohatd. Ve své tvorbé jsem vidy byla zamérena spiSe na
linii, neZ na barevnost, kterd mé ¢asto odvadéla od toho, co jsem chtéla sdélit. Kresba
pro mne je pfirozenym vyjadrenim a obecné ji vnimam jako vice spontanni vyrazovou
formu nez malbu.
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V déjindch umeéni kresba nebyla vidy povazovana za plnohodnotné, dokoncené
umélecké dilo. Kresebny material slouZil pouze jako skici a pfipravy pro finalni malifské
¢i socharské dilo. Vzpomeneme-li si napfiklad na uméni renesance, nalezneme zde
nadherné kresby, které svou autenticitou projevu a kvalitou mizZeme srovnat
s dokonéenymi malifskymi dily. Dnes jsou tyto kresby (napfiklad studie figur Leonarda
da Vinci ¢i Michelangela Buonarotti) velmi cenéné, ve své dobé ale byly pouhymi
skicami. | dnes mam pocit, Ze je stale kresba podifazena malbé a obrazy malované
olejovymi nebo akrylovymi barvami jsou spiSe vnimany jako plnohodnotna umélecka
dila nez kresby. | ja sama jsem vidy tvofila spiSe studie a kresba mi také slouzila
vétsinou jako skicovni materidl, proto pro mne bylo vyzvou pokusit se vytvofit ucelené

vytvarné dilo touto technikou.

4.2 Nameét

PFi vybéru konkrétniho zaméreni své prace jsem premyslela, jaka figura s jakymi
vyznamy by se v mém finalnim dile méla objevit. Zamyslela jsem se nad moznymi
deformacemi a stylizacemi figury a jejich vyznamy. Na mysl mi pfichazela myslenka
vyjadrit existencialni nalady inspirované Nietzscheho filosofii nebo Kafkovou
literaturou a némeckym expresionismem pocdatku 20. stoleti. Vytvorit deformované
postavy ve vypjatych pozicich a vyjadrit tak své bloudéni svétem. Pfi uvazovani o
moznostech ztvarnéni figury jako nositele obsahu, jsem si uvédomila, Ze vypjaté
deformace a pocity Uzkosti a hriizy nebo osamélosti nejsou presné to, co citim a proto
by bylo tézké vytvofit opravdu presvédcivou vytvarnou vypovéd. Aktudlnim tématem
pro mé bylo hledani a ukotvovani své vlastni identity a s tim spojené pocity
melancholie, zmatenosti ale také vzpomindni a pfemitani o Zivoté. Proto jsem se
rozhodla zabyvat se problémem identity a jako ndamét své prace si zvolit sebe a svou
vlastni identitu.

Mym zamérem tedy bylo vytvofit obraz, ktery by reflektoval moje hledani viastni
identity a poskytl divakovi nahled do mého vnitfniho svéta. Namétem pro svou praci

jsem tedy byla ja sama, coz se ukdzalo byt mnohem slozitéjsi, nez jsem ocekavala.
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Vyjadfit své vnitfni obsahy slovné stoji mnoho usili, vyjadfit se vytvarnym jazykem je
ale také obtizné, protoze i timto jazykem se pokousime zhmotnit neurcité, tézko
popsatelné pocity. Pti tvorbé jsem se tedy nemohla spoléhat pouze na intuici, ale
musela jsem hledat a nachazet kolem sebe formy a struktury, které mé inspirovali

k lepSimu vyjadreni.

4.3 Inspirace

ProtozZe se prace zabyva predevsim mou samou, nesnazila jsem se na za¢atku aniv
prabéhu prace ucelové hledat inspiraci u jinych autort ¢i v dilech svétového uméni.
Rozhodla jsem se do prace pustit bez dlouhého rozmysleni. V tom jsem spatfovala
nejvétsi moznost, jak se nenechat strhnout zazitymi vzory a nezabrednout tak do
pouhych citaci. Nesnazila jsem se pldnovat a rozvrhovat celou plochu dopredu, ale
nechala jsem se pfi tvorbé unaset aktualnimi myslenkami a stavy, které jsem v

konkrétnich chvilich prozivala.

4.3.1 Bezprostredni okoli a ja

Moji hlavni inspiraci mi bylo vlastni télo, mUj vnitini svét a také prostor, v némz Ziji.
Rozhlizela jsem se kolem sebe, abych zachytila prostredi, ve kterém se pohybuji a které
mé utvari. Soustredila jsem se na to, jak se v prostoru pohybuji a jaké zaujimam pozice,
jaky mdm s prostfedim, které mé obklopuje, vztah. Inspirovala jsem se interiérem
naseho bytu i venkovni architekturou. Zachytila jsem predevsim mista, ktera jsou pro
mne dlleZitd dnes a také mista, jez maji vyznam dileZité vzpominky. Bylo to napfiklad
fotbalové hristé, kde jsme se s prateli schazeli, nds diim nebo dim mého pfitele, také
internat, kde jsem Ctyfti roky Zila, a park, kde jsem travila spoustu ¢asu. Vybirala jsem
Casti prostord a tyto prostory jsem abstrahovala do ploch a jednoduchych tvar(.

Zdrojem inspirace pro figury mi bylo moje télo. Pozorovala jsem svou postavu
v zrcadle a inspirovala se polohami, ve kterych se bézné nachazim. Nesnazila jsem se o

autoportréty, neobrazovala jsem postavy se vSemi detaily, spiSe jsem zachycovala

12



vzpominky na sebe samou. Matné nebo ostiejsi obrazy sebe, které jsou soucasti mého

sebepojeti, tedy mé identity.

4.3.2 Fotografie

ProtozZe jsem se pfi pfemitani o sobé vracela i do své minulosti, vzpominala jsem a
prohlizela jsem si starsi fotografie a hledala jsem ty, které vystihovaly moji minulost.
Soustredila jsem se na fotografie z doby pred Sesti az sedmi lety, protoze v té dobé
jsem zacala budovat své zdsady a idedly, kterych se dodnes drzim. Tato minulost ve
mné kdesi zUstava a utvari mne, ma vliv na to, kdo jsem ted.

Na fotografiich jsem si vSimala prostoru, ve kterém se postavy nachdzeji. Pravé na
fotografiich je snazsi si vSimat ploch a jejich ohraniceni a nachazet ty nejjednodussi
geometrické obrazce, kterych si v okolnim trojrozmérném prostoru ani nevSimneme.
Fotografie mi tedy pomohla oprostit se od Uzkostlivého popisovani prostoru a
nachazet jednoduchost forem a tvara.

S fotografii jsem pracovala i jako s pfipravnym materidlem pro mé skici. Fotila jsem
své télo v rznych polohach a poté jsem vybirala ty nejvhodnéjsi a ty jsem pouZzila do

skicovnhiho materialu.

4.3.3 Gustav Klimt

PFi pripraveé skic ke své prdaci jsem experimentovala s moZnostmi zobrazeni postavy
ve vztahu s prostorem. Uz v této fazi se v mych skicach zacaly objevovat struktury a
dekorativni ornamenty, které pfipominaji tvorbu Gustava Klimta. V nékterém
skicovnim materialu a dale pak i ve vysledné praci jsem také na pozadi pouzila zlatou
barvu, kterd je pro tohoto umeélce typickd a do obrazl vnasi dekorativnost a duchovni
rozmér. ProtoZe uvadim Gustava Klimta jako sv(j zdroj inspirace, ve stru¢nosti
pfiblizim jeho Zivot a dilo.Jako hlavni zdroj informaci mi bude slouzit publikace o
Gustavu Klimtovy od Gilles Néreta.

Gustavk Klimt se narodil 4. ¢ervence 1862 ve mésté Baumgarten nedaleko Vidné.

Narodil se do chudé rodiny. Jeho otec byl zlatnik a rytec pdivodem z Cech, a tak mél
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Klimt uz od mala dobré podminky pro rozvoj femesla a vytvarného citéni. Ve ¢trnacti
letech nastoupil na uméleckoprimyslovou skolu Kunstwerbeschule ve Vidni. Zde se
naucil mnoha vytvarnym remeslim. Seznamil se s mozaikou, malifstvim i uménim
fresky. Na Kunstwerbeschule se pfihlasil i jeho mladsi bratr Ernst, se kterym si pozdéji
privydélavali malovanim portrétd. Diky Uspéchu jeho portrétni tvorby je pak Klimt
financné nezavisly a muze si dovolit tvofit sva svébytna dila i pres odmitavy postoj
verejnosti. Bratfi spolecné s Franzem Matschem pracovali i na prvnich oficidlnich
zakdazkach, na vyzdobé paldce Sturany ve Vidni a také na dekoraci stropu lazeriského
domu v Karlovych Varech.

Zasadni pro vyvoj Klimtovy tvorby byla zakazka na dokonceni vyzdoby schodisté
Uméleckohistorického muzea. Toto zakazku dostala trojce malif( po smrti Hance
Makarta v roce 1884. ,,Pro Klimta je to okamZik intenzivniho hleddni: na jedné strané tu
zustava vyzva adaptovat antiku a neupadnout do akademizmu a na druhé strané zde
zacind stylisticky vyvoj k symbolistickym, dekorativnim a rostlinnym némétam. “*

Na konci 19. Stoleti pocituji umélci potfebu vytvorit novy styl. Vznika novy sloh-
secese a Gustav Klimt je jednim z jejich prednich predstavitell. Rok 1897 se oznacuje
jako rok vzniku videnské secese. Nova generace umélc(, jejimz duchovnim otcem je
Herman Bahr, chce oprostit uméni od jeho trzniho charakteru, chce bojovat za
samotné umeéni, zvat do Vidné zahrani¢ni umélce a prolomit tak kulturni izolaci Vidné.
Stoji v opozici k uméleckému akademismu a odmita rozliSovani na velké a podifadné
uméni. Do ¢ela tohoto uméleckého hnuti pfelomu stoleti se stavi pravé Gustav Klimt.

Hlavnim namétem Klimtovych dél byla Zena. Pravé Zena ovladajici muze byla jednim
z velkych témat obdobi nazyvaného ,fin de siécle”. Zobrazuje Zenu ve vsech
myslitelnych pozicich, je to Zena svadiva tak zvana femme fatale, ktera se objevuje jak
na jeho oficialnich portrétech, tak na alegoriich. Zeny na jeho obrazech jsou sou¢asné
Videnanky, které koketuji s divdkem pres pfiviend vicka, panuje zde erotika. ,V
Klimtové svété se vsude vynofuji pyly a pestiky, semenné a vajecné buriky; na télech, na

odévech, ba dokonce i pfi zobrazovdni pfirody. > Neskryvana eroti¢nost ale asto narai

! NERET, Gilles. Gustav Klimt. Praha: Slovart, 2011. 5.12

2NERET, Gilles. Gustav Klimt. Praha: Slovart, 2011. 5.8
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na nesouhlas a odpor verejnosti. Naopak jeho portréty se stavaji velmi oblibenymi.
Pohled je na jeho dilech poutan spoustou detailll, kvétinovymi motivy a ornamenty,
geometrickymi vzory a vinitymi vlasy. Prvni takova vitéznd, podmanujici femme fatale
je Pallas Athéna z roku 1898. Na tomto obraze se jiZz nachazeji vyznamné prvky
Klimtova dila. Je to pouziti zlaté barvy a pfechod téla v ornamentiku.

Velmi provokativné zapUsobilo Klimtovo pojeti Filosofie (1894), které vypracoval pro
vyzdobu univerzity ve Vidni. V Pafizi, kde bylo dilo presentovano na svétové vystavé
umeéni, byla Filosofie kritiky pfijata kladné. Doma vSak vyvolala skandal. Klimt se nebal
prolamovat tabu a zobrazovat stéfi, zchatralost, osklivost a smrt, jeho prace tak
vyvolala protesty profesord univerzity. ,,UCinili u malife zakdzku na obraz, ktery mél
vyjadrovat triumf svétla nad temnotou a misto toho jim umélec dodal zobrazeni
vitézstvi temnoty nade viim“* Skandal vyvolala i alegorie Mediciny. Objevuji se zde téla
zasazena bolesti, odnasena osudem. Medicina je pojata jako bezmocna vici osudu.
Postava Hygieny je opét Klimtova hieratickd femme fatale. Klimt neuspél ani s treti
praci pro univerzitu — Prdvnictvim. Byla v ném spatfovana osklivost, perverze az
pornografie a byl predmétem diskusi dokonce v poslanecké snémovné.

Odpovédi na tento odpor k jeho dilim je dilo Zlaté ryby (1901-1902), kde se objevuje
naha najada, ktera jako by kritikim vystavovala své pozadi. Tento vodni svét se
objevuje i v dalSich obrazech jako Vzrusend voda nebo Vodni hadil a Il. , Tyto akvatické
formy vdbi do svéta evokaci a ndznakd, které jsou sexudlni povahy a odpovidaji

“?Dal3imi archetypalnimi osudovymi zenami jsou Klimtovy Judity

Freudové symbolice.
(Judita I a Judita Il). Oba obrazy jsou neoddélitelné od svych ram{. Ramy jsou
pozlacené, coz obrazim ddva vzezieni ikon, jsou zde patrné vlivy z byzantského stylu,
se kterym se Klimt mél moZnost seznamit pfi studiu a také na cesté do Ravenny.
Vyznamnym urcujicim prvkem v téchto a dalSich dilech je kontrast mezi plasticky
modelovanym, fotografickym zobrazenim obli¢eje a ploSnym ornamentem.

Kromé tvorby zamérené na Zenu se Klimt vénuje i krajinomalbé. Zdrojem inspirace

pro tuto tvorbu mu jsou impresionisté a postimpresionisté ale také symbolisté. |

! NERET, Gilles. Gustav Klimt. Praha: Slovart, 2011. s.24

2 NERET, Gilles. Gustav Klimt. Praha: Slovart, 2011. s.26
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v krajinomalbé uplatfiuje schematizaci a pozadi jsou vyvedena plochou pfipominajici
ploSnou ornamentiku jeho alegorii.

V roce 1902 se kona XIV. vystava secese na pocest Maxe Klingera, jehozZ socha
Beethovena se stava jejim stfedem. Tato vystava se méla stat jednotnym uméleckym
dilem (Gesamtkusntwerk). Vyzdoba interiérd je navrzena Josefem Hoffmanem, je
nachystan hudebni zazitek: hraje se 4. Véta Beethovenovy 9. symfonie. Klimt pro
prilezitost této vystavy tvofi Beethovenovsky vlys, ktery symbolizuje posledni
Beethovenovu symfonii. | tento vlys vSak nardzi na nepochopeni a odmitnuti. Je
pocitovan jako toporny, postavy jako odpudivé, nevoli vyvolavaiji i falické symboly a
zobrazeni spermii a vaji¢ek, jimiz je obraz bohaté zaplnén.

Po neuspéchu Beethovenského vlysu se Klimt pomalu stahuje do Ustrani a celd
videnska secese se hrouti a chyli ke konci. Jeho stalym tématem je Zivotni béh od
zplozeni az do smrti, obraci se vSak vice k duchovnimu hledani a fesi vé¢né otazky
Zivota. ,Erds a Thanatos stdle zistdvaji zdroji jeho inspirace, dokonce i kdyzZ se od této
chvile tato inspirace ukryvad prevazné ve dvou zdkladnich namétech: v kvétindch a
Zendch. Poskytuji mu nejlepsi moZnost zachytit to jediné, Ceho se Ize pfi pomijivosti
zmocnit: prchavou rozko$ smysld, extdzi Zivota!“ Posledni velka nasténna vyzdoba,
kterou Klimt realizoval, je Vlys ve Stocletové vile (1905-1909). Navrhl ornamentalni
mramorovou mozaiku vykladanou zlatem a polodrahokamy. Objevuje se zde abstraktni
dekorativni deska, stylizovany strom Zivota i figuralni téma (Nap/néni a Ocekdvani).

Jednim z nejznaméjsich Klimtovych dél, které stoji na vrcholu jeho zlatého obdobi
(1906-1907) je Polibek. Zde jiz neni zobrazena silnd, podmanujici, panujici Zena, ale
spise jakési smifeni muZe a Zeny. Zena je spie podrobena, iniciativy se chdpe muz.
Timto dilem si Klimt konecné ziskava ocenéni Sirsi verejnosti. Na stejné vystaveé, kde byl
prezentovan Polibek, byla vystavena jesté dila Nadéje Il a Danae. V téchto a
nasledujicich dilech se se stdle vétsi razanci a bohatosti prosazuje ornamentika. Toto
tihnuti k ornamentu Klimt realizuje i v navrhovani latek pro svou druzku Emilii

Flégeovou, ktera vlastni ve Vidni médni salon.

! NERET, Gilles. Gustav Klimt. Praha: Slovart, 2011. 5.48
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Dalsi proména Klimtova dila se uddla po navstiveni vystavy v roce 1909, kde shlédl
dila Muncha, Matisse a Bonnarda. Nasledné odjel do Pafize, kde poznal dila fauvistt a
Toulouse- Lautreca. Zména, kterd nastala pod timto vlivem, ale neméla dlouhého
trvani a Klimt se opét navratil k ornamentice. Na pozdé;jsim dile mGzZeme vidét spojeni
zeny, ktera uz neni tou femme fatale, jak ji zname z raného dila, a kvétinového
ornamentu. Tento styl vrcholi Tanecnici (1916-1918). Spojeni portrétd s kvétinovymi
motivy pfinasi uznani a Klimtova portrétni dila se stavaji velmi oblibenymi a Zadanymi.

Pozdni dila jsou ztvarnéna kaleidoskopicky, barevnost je odlisna, jsou pouzity
nemichané barvy. Znovu se objevuje téma Zivota a smrti (Zivot a smrt, Panna). Zména
nastala i u krajiny. Misto stylu pfipominajiciho tapisérii ¢i mozaiku ted nastupuje
krajina obsahujici architekturu s vlivy kubismu.

Za svUj Zivot se Klimt setkaval s ¢astym odmitanim, presto si vyslouZil nékolik ocenéni.
V roce 1888 ziskal z rukou cisare zlaty rad meritu za pfinos do svéta uméni a v roce
1895 obdrzel Velkou cenu Antverp za vyzdobu zameckého divadla Estrehazyd. V roce
1917 byl zvolen ¢estnym ¢lenem Akademie uméni ve Vidni. Brzy na to roku 1918 ale

zemrel na nasledky mrtvice.

4.4 Barva

Pro svou praci jsem si vybrala jen Uzky repertoar barev. Mym zdmérem bylo vytvofit
klidné kompozice sloZené z vétsich ploch, které by plsobily zasnéné a melancholicky a
nepostradaly nddech duchovni dimenze moji osobnosti. JiZz na zacatku prace ve fazi
rozkreslovani, kdy jsem pouZzivala barevné fixy, jsem zjistila, Ze pestrost barev mému
zaméru nevyhovuje, ale pfimo odporuje. Pfitomnost vétsi barevné skaly poutala
pozornost spiSe na samotnou barevnost, coZ bylo rusivym elementem pro mé jako
tvlrce ale nasledné i jako recipienta. Zkusila jsem tedy pracovat pouze s tuzkou a
uhlem, které nabizeji pouze odstiny Sedi. Tim jsem ale docilila spiSe fadni a nezajimavé
kresby s charakterem studijnich kreseb. Prace s uhlem navic zplisobovala, Ze jsem stéle

inklinovala k zazitému zplsobu kresby a tak nedoslo k Zddnému posunu.
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Po téchto nezdarech jsem tedy zacala premyslet nad vyznamem a plsobenim barev
a hledala barevnost, ktera by nejlépe vyhovovala mému zaméru vytvofrit dilo, které
bude svym charakterem odpovidat mé identité. Prvni barva, ktera se mi pro maj ucel
zdala byt vhodn3, byla zlata. Vidy jsem tuto barvu v uméleckych dilech vnimala, jako
néco zvlastniho, co dilo obohacuje o dalSi rozmér. Vnimala jsem jeji dekorativni funkci,
ktera souvisi s leskem a odkazuje na vzacnost a hodnotu materialu. Byla jsem také
seznamena s jeji vyznamnou symbolikou zasahujici do uméni rliznych kultur, pro nasi
spoleénost vSak nejvyznamnéjsi kultury krestanské. Je spojena s energii Slunce, se
svétlem a Bohem, rozmérem presahujicim nas materidlni svét. Nejsem véici, takze
konkrétné spojovani zlaté barvy s kfestanskym Bohem a svatym Jeruzalémem pro mé
nebylo klicové, dilezitd pro mne je symbolika nemateridlna, svétla a dobra.

Zlato je drahy kov s vlastnosti lesku, ktera vnasi do dila svétlo. Stejnou vilastnost ma i
stfibrna barva a i ta se vuméni objevuje. Proto jsem tuto barvu zvolila jako dalsi prvek
mé prace. Jeji dlleZitost v uméni neni tak velkd a ani pouZiti se nevyskytuje tak ¢asto,
ale stejné jako zlato se spojuje se svétlem a patfi mezi vzacné a cenéné materialy
v kfestanském uméni. Ve své praci samoziejmé nepouzivam stfibro ani zlato, ale pouze
stfibrnou a zlatou barvu, tedy barvu, kterd svymi vizualnimi vlastnostmi tyto drahé
kovy pfipomina.

Posledni dlilezita barva v mé praci, ktera doplnuje ¢ernou kresbu, je barva modra.
Vybrala jsem svétle modrou barvu nebe, protoZe tato barva pro mne znamena barvu
melancholie a také nadéje. Také je jakymsi spojenim s transcendentnem, protoze je to
barva vzduchu a tedy ¢ehosi nehmotného. Jak jsem pozdéji pfi hledani dalSich
informaci zjistila, modra barva je v mnoha ohledech svou symbolikou velmi pfibuzna
barveé zlaté. Mé praci svétle modra barva doddva vzdusnou atmosféru a pomaha
rozjasiovat kompozici.

V nasledujicich kapitolach se budu kazdé barvé vénovat zvlast a objasnim symboliku a

vyznam, ktery maji v uméni.
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4.4.1 Zlata

Zlato je vzacny kov a jeho hodnota a optické vlastnosti urcily jeho vyznamné
postaveni mezi ostatnimi barvami a to v souvislosti s kfestanskou symbolikou ale i se
symbolikou jinych nabozZenstvi a kultur. Diky svému lesku pfipomind zareni svétla,
proto bylo spojovano s bohem, ktery je nejjasnéjsi bytosti, je svétlem. V egyptské
kulture naptiklad zlato bylo barvou Slunce, tedy i slune¢nich bozstev naptiklad boha
slunce Ra. V krestanské kultufe pak ma zobrazovat svétlo nebeského Jeruzaléma.
,Pripisuji se mu nadpozemské, transcendentdini hodnoty. Symbolizuje misto, na kterém

V!

se zjevuje to, co je svaté.” Zlato bylo pro svou vzacnost pouzivano na dekoraci
vyznamnych predmétd. MiZeme ho najit na atributech svatych (svatozar), jsou jim
pokryty kultovni a vyznamné predméty (trtny, sochy, relikviare) a je pouzivano

k vyzdobé architektury (kaple sv. Kfize). Objevuje se i jako material k vyzdobé odévi a
rouch, i tady je patrna jeho vzacnost. Roucha zdobena zlatem mohli nosit jen
nejbohatsi a nejmocnéjsi lidé, proto je zlato také symbolem vaznosti, moci ale také
moudrosti. Zlato se objevuje v buddhismu jako barva Buddhy tedy naprostého
osviceni, probuzeni, osvobozeni a dokonalé realizace.

Vyznamnym obdobim v déjindch uméni, ve kterém se hojné vyuzivalo zlato se
zfetelem na jeho symboliku, je doba byzantska. Vyuzivalo se predevsim na pozadi
byzantskych mozaik a maleb. Pravé na rané kfestanskych mozaikach ze 4. stoleti
mulzZeme najit nejstarsi zlaté pozadi. Tato byzantska zlatd pozadi vyjadfuji ,,vécnost a
nekonecénost nebeského prostoru Déle se zlaté pozadi vyskytuje v gotickém uméni. |
zde je symbolem pro svétlo tedy dobro. V Cechach po sobé zanechali vyznamné
deskové obrazy se zlatym pozadim Mistr tfebornského oltare, Mistr vySebrodského
oltare nebo Mistr Theodorik. Z byzantské tradice vychazeji ruské ikony, na kterych také
mUzeme vidét zlaté pozadi. Zlato je pro ikony charakteristické, jejich pozadi je zlacené
platkovym zlatem. Vyjadfuje ,nebesky Jeruzalém, v kterém se jiZ nachdzi zobrazeny

svétec a v kterém situace z Pisma jsou vécéné pritomny, nepotrebuje slunce ani Zadné

! Elektronicka uéebnice predmétu Svétlo, Barva prostor (UUD/ZBSP)

2 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: Malifstvi, socharstvi, grafika. 1. vyd. Praha: Academia,
2010.s. 391
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svétlo: jeho svétlem je sam Berdnek. Obliba zlata se na konci 19. stoleti vraci v secesi
a to konkrétné v dile Gustava Klimta. Zde ale zlato plni spiSe dekorativni funkci,

nespojuje se uz s nabozenskou symbolikou.

4.4.2 Stribrna

Stejné jako zlata i stfibrna barva je drahy kov a kv(li svému lesku je pro
zapadoevropskou kulturu symbolem svétla. Patfi mezi vzacné materidly — zlato stfibro,
drahé kameny, se kterymi se zdobily vyznamné nabozenské ale i svétské predmeéty.

V ndbozenské symbolice tedy stoji svym vyznamem vedle zlaté barvy. Dalsi vyznamy
jsou spojeny s barvou ale i antiseptickou vlastnosti stfibra. ,Na stfibro byly pfeneseny
symbolické vyznamy spojené s jeho bélosti, s niZ byla slucovdna predstava prizracnosti
a etické &istoty...

Svym vzhledem je stfibrné barvé pribuzné pouziti kovu. Ve svych malbach kovového
lesku v 80. letech vyuzival Ales Ogoun. Potahoval malby vrstvou zinku, ktery nasledné

brousil. Odlesky kovu vnesly do jeho dél svétlo. Techniku nazval lightpainting.

4.4.3 Modra

Symbolika modré barvy je velmi rozmanita a v rdznych souvislostech se lisi. MzZe byt
tmava az cerna symbolizovat noc nebo svétla az skoro bila a znamenat svétlo. LiSi se i
v pojeti rGznych autord jak ve vytvarném uméni tak napriklad v poezii, ale lisi se i
v rliznych kulturach. ,,Objevuje se v ddvnych mytech, vzniklych daleko od sebe, je
barvou v kosmogoniich a antropologiich, je barvou boZstev, barvou celych svétu
podzemnich i nebeskych.*® Modra se tak mGze pojit s mofskymi nebo obecné vodnimi
boZstvy a bytostmi a jejich atributy, ale mlzZe byt i barvou podsvéti, jak tomu bylo u
tmavé modré barvy v Antice.

Ve stfedovéku modra barva symbolizovala nebe a svétlo. V modfi nebe ale i vod néam

Blh pfipomina svou vSudypfitomnost. V souvislosti s vé¢nym svétlem tedy mize

1 €1ZKOVA, 3. Symbolika ikon- obecng. [online], zdroj: http://www.ikony-karlova.cz/ [cit. 2012-03-22]

2 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: Malifstvi, socharstvi, grafika. 1. vyd. Praha: Academia,
2010. s. 348
3BALEKA, Jan. Modr barva mezi barvami. 1.vyd. Praha: Academia, 1999. s. 48
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zastupovat zlatou barvu. ,Vyznam boZi moudrosti je prfenesen i na modry Kristiv plast
nebo na modry pldst Mariin, kde znamend Zensky ochranny Zivel, noc, utesnost apod.“*

Svétlejsi skala muze znadit chlad, dalku, nehybnost, vzduch, nekonecnost, kosmos.
Modra je i barvou melancholie, hlubin a ddlek sahajicich za hranice naSeho smyslové
vhimaného svéta ale také barva vérnosti (v kiestanské tradici vérnost Bohu).

V hinduistické kultufe ma vyznamné postaveni modry lotos, ktery symbolizuje vodu a
véénost. Modry lotos mél podobny vyznam i v Egypté, kde také symbolizoval vécnost
Zivota. Modrd barva v Egypté symbolizovala také kosmickou moc a byla tak barvou
kosmickych bozZstev. Vladce egyptskych bohlt Amon ma modrou pokozku, coz znamena
vieprostupujici nekoneénost byti**

V budhismu si ,,modr znamenajici Prdzdno, nekonecnost a vesmirnou hlubinu
podrzZela jak v malif'stvi, tak i v bdsnictvi vyznam vesmirné ddlky a odusevriujiciho
kosmického dechu“.?® Modfe je také zobrazovan Kréna, jehoZ tmavomodra plet by méla
symbolizovat nekonec¢nou oblohu.

Modrd barva ma velky symbolicky potencidl i pro nékteré autory 20. stoleti.
DaleZitou roli hraje u Yvese Kleina, ktery si nechal patentovat svou vlastni
ultramarinovou barvu IKB (International Klein Blue). Tato modra je pro néj barvou
duchovna, nekone¢ného prostoru. Pro Kandinského, ktery spolu s Franzem Marcem
vydal almanach Der blaue Reiter, znamend modra touhu po nekonecnu, vyjadiovala

duchovni hodnoty a byla barvou niternosti. V tvorbé Pabla Picassa je jeho modré

obdobi symbolem soucitnosti a také socialniho rozméru jeho tvorby.

4.5 Proces tvorby

Na zacatku prace na ukolu bylo dlleZité si ujasnit zamér, kterého se v procesu
tvorby drZzet. Vymezeni tohoto zdméru souviselo i s rozhodnutim na jaky format a

jakou technikou préci realizovat. Mym jasnym zamérem uz od pocatku bylo zachyceni

! BALE KA, Jan. Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik: Malirstvi, socharstvi, grafika. 1. vyd. Praha: Academia,
2010. s. 227

2 BALEKA, Jan. Modr barva mezi barvami. 1.vyd. Praha: Academia, 1999. s. 77

3 BALEKA, Jan. Modr barva mezi barvami. 1.vyd. Praha: Academia, 1999. s. 77
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mého svéta a moji identity. To znamenalo vytvoreni takového dila, které vyjadri mou
duchovni podstatu a osobnost. Bylo tedy nutné se rozhodnout, jakou formu zvolit pro
dané obsahy. Toto ujasfiovani probihalo jak pfi tvorbé skicovniho materidlu, tak i pfi

praci na samotném findlnim dile.

4.5.1 Volba formatu

Podle zadani mé prace jsem méla vytvofit velkoformatové kresby, které by mély
dosahovat formatu 150 x 180 cm. Tohoto formatu jsem se na za¢atku prace chtéla
drzet a vytvorit obrazy, na kterych bych ztvarnila rGzna témata vztahujici se k mému
Zivotu. KdyzZ jsem se ale zamyslela nad zadanim prace, zacala jsem si uvédomovat, Ze
vyjadreni moji identity by lépe vyhovovalo jedno komplexni dilo. Uvédomila jsem si, Ze
prace na nékolika oddélenych formatech by pro mne byla zbyte¢né omezuijici. Koupila
jsem roli rysovaciho kartonu 150 x 2000 cm a rozhodla jsem se postupné ji odvijet a
pracovat stale dél, tak jak se budou odvijet mé myslenky. Pocitala jsem s mozZnosti
nasledného roziezani kartonu na mensi ¢asti podle potifeby. Nakonec se ale ukazalo, ze
myslenka nechat cely vlys v celku je zajimava a vznika tim svébytné dilo, které ma

potencial vypravét.

4.5.2 Tuzka a fixy

Prace méla byt realizovdna kresbou, tedy technikou, se kterou uz jsem méla
zkuSenost. Presto jsem se ale pustila do Ukolu, ktery pro mne byl né¢im novym.
Znamou technikou jsem realizovala format, ktery pro mne byl neznamy a
neprozkoumany, a tak se mi oteviral prostor k svobodnému vyjadreni, které nebylo
pfilis ovlivnéné néjakou predchozi praci. ProtoZe jsem stdla pred ukolem, ktery svym
rozmérem presahoval mou dosavadni zkuSenost, chtéla jsem najit nastroj, se kterym
bych se v ném neztratila. Neméla jsem v Umyslu zaplnit format jemné vykreslenymi
detaily. Chtéla jsem se uvolnit a pracovat s plochou.

Kresba nabizi nekonecné mnozstvi moznosti. Volit jsem mohla mezi tuzkou, tusi,

pastelkami, pastely, uhlem, rudkou, stétcem a mnoha dalSimi technikami. Zvolila jsem
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klasické kresebné medium-tuzku a to proto, Ze s ni mohu pracovat na linkach i
plochach a nepotrebuje fixaci jako napfiklad uhel ¢i pastel, da se s ni tedy odvadét Cista
prace a také se velmi dobfe kombinuje s dalSimi technikami. Konkrétné jsem si vybrala
tuzky rGznych tvrdosti typu triograph od kohi-noru, které svou Sitkou hrotu Iépe
odpovidaji praci na rozmérnych formatech. Nechtéla jsem ale pracovat pouze s jednim
médiem, a protoze jsem méla zkusenost s praci s fixami, rozhodla jsem se pravé pro
né. MUj plvodni ndpad pouzivat bézné fixy jsem ale zavrhla a nalezla alternativu.
Usoudila jsem, Ze nejlepsi bude pouzit znackovace, se kterymi bézné pracuji tvarci
graffiti. Konkrétné jsem pracovala s klasickym ¢ernym lihovym fixem s plochym nebo
kulatym hrotem a ddle se zlatym, stfibrnym a bilym popisovacem znacky UNIPAINT a
modrym popisovac¢em znacky UNIPOSCA. Jedna se o lakové popisovace s vybornou
kryci schopnosti a je mozné je pouZit na rlizné materialy. U téchto typl popisovacl je
také dostupna zlata a stfibrna barva, které jsem ve své praci chtéla pouzit kvli jejich
optickym vlastnostem a symbolice.

V celé praci jsem se snazila vyuzit co nejvice moznosti, které kresba tuzkou a fixem
nabizi. Pracovala jsem se Srafovanim, hrubou i jemnou linkou, rozmazavanim ploch. Pfi
praci s fixem jsem vyuZila lesku, ve kterém byly patrné tahy i pfi pokryvani ploch. Také
jsem vyuzila zménu kvality kresby, kdyZ uz dochazela barva, ¢imz vznikaly zajimavé

efekty.

4.5.3 Figura — skici

NeZ jsem se zacala zabyvat samotnou praci, bylo tfeba se rozkreslit a pfipravit si
néjaky material, podle kterého by bylo moZzné pracovat. Toto skicovani slouzilo
k nalezeni a ujasnéni formy. Nejprve jsem vytvofrila nékolik kreseb postav, abych se
uvolnila a rozkreslila. PouZzivala jsem fixy, kterymi kreslim velmi rada, protoze umoznuji
uvolnénou kresbu a jejich kouzlo spocivd i v nemoZnosti odstranit chyby a neustale se
tak zabyvat opravami. Poté jsem se uz zaméfila na sebe a nafotila své télo. Podle
téchto fotografii jsem nasledné zkousela rliznymi zpUlsoby zachytit vlastni postavu a
najit nejlepsi formu. Prvni skici vznikly na pocitaci, ty ale mély charakter spise

studijnich ,, pohybovek” bez néjakého sdéleni. Nasledovaly skici uhlem a tuzkou. Ani
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zde jsem ale nenalezla to, co jsem hledala, stdle jsem se pohybovala v pouhych
studiich. Znovu jsem se tedy vratila k fixdm, tentokrat jsem ale postavu stylizovala do
jednoduchych linii, bez zbytec¢nych detaill. Hledala jsem i spravnou barevnost a
prostor. Ten jsem nachazela v fazeni a seskupovani ploch.

Jiz v prlibéhu skicovani postav jsem se pustila do velkého formatu, abych se s tak
velkou plochou seznamila a szila. Povazovala jsem tuto praci také za pfipravnou,
nakonec se ukazalo, Ze pravé pocatecni ¢ast v sobé obsahuje silu vypovédi a proto
zGstala ve finalnim dile zahrnuta. Presto, Ze muj prvni pokus nedopadl Spatné,
pokousela jsem se nalézt dalSi moznosti. Tyto pokusy ale jiz nebyly Uspésné, dochdazelo
k tomu, Ze jsem pouze vyplnovala strukturami mista vznikla kfizenim linii tél a vznikala
tak jakasi tapeta. Tuto ¢ast jsem se pozdéji pokusila prepracovat, presto jsem ji ale

z findlniho obrazu vyfizla, protoze kvalitou neodpovidala zbytku prace.

4.6 Popis dila

Protoze jsem vytvorila jakysi vlys, jehozZ findlni podoba méfi 15 metd a 80 centimetrdq,
pfi popisu konecné prace rozdélim dilo podle fazi, které jsou ohrani¢eny néjakou
presto vsak znatelné. V pribéhu tvorby jsem neméla moznost shlédnout cely karton
v celku, vZdy jsem vidéla jen ¢ast, na kterou jsem navazovala, nemohla jsem ale karton
rozvinout a o kontinuité jsem se presvédcovala z fotografii, které jsem pofizovala
v prlibéhu prace. V pfiloze jsou nafoceny celky méfici kolem tfi metr( tak, jak jsem je

méla moZnost rozvinout a shlédnout, tak je také budu popisovat.

4.6.1 1.Faze —Zlom a zmatek

Na obrdzku €. 1 je zdokumentovan zacatek vlysu a tedy i zacatek mé prace. Tento
zacatek jsem pojmenovala Zlom a Zmatek, protoZe zachycuje odmitnuti, pocatek krize,
kterd zplsobuje zmatek. Odmitnuti se odehrava v levé ¢asti, poté vpravo vznika

zmatek nakupenim prvkd, struktur a linii.
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V prabéhu této prvni ¢asti jsem jesté hledala vhodné vyjadreni. Zretel je kladen
predevsim na vyjadreni problému pomoci figury. Zpocatku jsou postavy jesté vice

nahusténé, plsobi na ¢erném pozadi téZce a stisnéné.

4.6.2 2.Faze — Samota a Uték

Mezi prvnim a druhym obrazkem probihalo dalsi hledani. Toto hledani se ale ubiralo
Spatnym smérem, forma ztracela na sile a predevsim se vytracel obsah a vznikala jen
jakasi tapeta plna nic nefikajicich struktur. Tuto ¢3ast dila jsem tedy z findIni podoby
vyfizla a obraz znovu slepila.

Cést z obrazku €. 2 jsem si pro sebe pojmenovala Samota a Uték, protoZe z levé &asti
je znat pocit samoty a obnazenosti, byti na pospas osudu. Vpravo se odehrdva utikani
do samoty, meditace a klidu a také k pfirodé, pry¢ od lidi. Je zde ztetelny obrat
k hledani prostoru, jiz neni kladen ddraz pouze na figury, ale i na okoli, ve kterém se
nachazeji. Jsou zde plochy vyjadrujici prostor, ktery je konkrétnéjsi, nez ten obklopujici
postavy na obrdzku ¢. 1. Postupné se vyraz stava Cistyma ploSnéjsim. Vpravo je prostor
opét neurdity, ale postavy v ném existuji a prostupuji jej. Zlata barva je pouZita plosné,

jako pozadi, které doplnuji jemné linie stojici postavy.

4.6.3 3.Faze - Skrys a probuzeni

Na obrdzku €.. 3 se vyskytuje mnozstvi postav, které jako by probleskovaly jako
nejasné vzpominky a predstavy. Tmavé pozadi je prosvétleno zlatou a bilou barvou a
jesté prohloubeno ¢ernou kresbou, ktera vnasi hloubku prostoru. Stojici postava se
natahuje nahoru, jako by chtéla zatdhnout zdvés a schovat se pred viete¢nymi divaky a
vytvofit tak pro sebe skrys. V pravé Casti je uz pouZita modra barva. Zafi zde jako jasné
nebe, které plsobi jako by zvéstovalo nadéji na dobry konec. Plisobi dojmem
nekonecné vzdusné ddlky. Postava zahalena v dekorativni latce je oporou pro druhého

a spole¢né hledi na jasné nebe.
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4.6.4 4.Faze —Klid

Cast, kterou jsem nazvala Klid (obrézek €. 4), jsem vytvofila ve stavu uvolnéni a
harmonie. Myslim si, Ze mé rozpoloZzeni se do dila znatelné promitlo. Kompozice i
barevnost je klidnd, vyraznéjsi kontrast tvofi jen ¢ernd a bild barva. Jemnost a mékkost
dodavaji plochy vytvorené dopisujicimi fixami a inspirace v textiliich. Postavy jsou také
v klidnych pozicich, jediny ndznak diagonaly je v zahnuté silueté postavy, kterou

zdanlivé stahuje a prohyba obly utvar.

4.6.5 5.Faze - Vzpominka a cesta

Dvé postavy v levé ¢asti posledniho Useku vlysu (obr. €..5) jsou inspirovany dvéma
fotografiemi, na kterych jsem ja jako jesté jiny ¢lovék. Toto moje minulé ja je pro mé
ale velmi dalezZité, proto jsem se rozhodla ho zahrnout do finalni podoby dila. Za nimi
je formou fazeni ploch naznacena cesta az k posledni postavé, ktera si zakryva oblicej.
Vypad3, jako by se schovavala, jako by fikala, Ze za dlanémi se mohou skryvat rGizné
podoby, které ¢ekaji na své objeveni.
diagonalné smérovana linie, kterd ohranicuje ¢ast podobnou kuzelu svétla nad stojici
postavou, a také obla linie podporujici smér z leva do prava. Vyraz se postupné ustalil a
dilo ndm dava pocit, jako by mohlo déale pokracovat. Format i vyvoj vypovédi podporuji

dojem neuzavrenosti a kontinuity.

4.7 Instalace

Netypicky rozmér mého dila mé primél se zamyslet nad moznostmi jeho instalace
v prostoru. Zamyslela jsem se nad tim, kde by bylo mozné dilo vzhledem k jeho
rozméru vystavit. ProtoZe je to celek dlouhy necelych 16 metrd, je v béZnych
podminkach témér nevyhnutelné jeho roztazeni pres roh mistnosti, protoze pfimérené
dlouha sténa bez oken se v béZnych budovach nenachazi. Ve verejnych budovach, jako
jsou urady ci Skoly, se vSak ¢asto nachazeji dlouhé chodby ¢i schodisté, na kterych by

se takovato kompozice mohla umistit. Na takovych mistech by se v pfipadé, ze by se
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jednalo o starsi budovy s vysokymi stropy, mohl vlys tahnout nad okny. Takto pod
strop byl na zed namalovan i Klimtlv Beethovenovsky vlys. Stejné by se mohl umistit i
do rliznych zasedacich mistnosti ¢i sall. Snazila jsem se takové prostory objevit ve
svém rodném mésté, HorSovském Tyné. Nalezla jsem par mist, kde by mohla podobnd
kompozice najit své misto. Jednim z téch mist je schodisté nachazejici se v budové
méstského uradu. Schodisté se zataci do prava, dilo by tedy bylo umisténo pres roh.
DalSim mistem je zasedaci mistnost ve stejné budové nebo sal v budové méstského
kulturniho zafizeni. V takovychto pfipadech neni vétSinou rozmér prostoru totozny
s rozmérem dila, bylo by tedy nutné karton prizpUsobit.

Protoze dilo neni vtvoreno na zakdazku do urcitého prostoru, nejspiSe by se misto
s idealnimi rozméry nenaslo, jak jsem si ovSem ovéfila, po urcitych Upravach by se
karton mohl umistit do nékterych z téchto verejnych prostor ¢i do prostorného

soukromého interiéru, ktery by mohl zajimaveé ozivit.
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5 ZAVER

Cilem mé bakalarské prace bylo vytvofit vizualni definici své vlastni identity a i
v teoretické roviné se poucit, co pojem identita znamena. V textové casti, kterd se
pojmem identita zabyva, jsem nastinila, co identita je a jak se k jejimu vymezeni
pristupuje. Zabyvani se timto tématem se promitlo i do finalni kresby v podobé
uklidnéni a ustaleni vyrazu spolu s uklidnénim a ustalenim pohledu na sebe samotnou.

Nejvétsi pfinos pro mne méla praveé stézejni ¢ast mé prace a to ¢ast prakticka. Pro
vtvoreni svébytné vypovédi bylo nutné se naucit pozorovat sama sebe a své
myslenkové pochody a pocity a ty pak prevést do vhodné formy. Také jsem se musela
naucit abstrahovat prostor a oprostit se od pouhého popisu okoli, jak jsem byla zvykla.
V tomto ohledu proces tvorby obohatil a rozvinul mé vnimani prostoru a mé polohy
v ném. Dalsi obohaceni pfislo s pfemyslenim o barvé a jejim sdélovacim potencialu.
Snazila jsem se k urcité naladé priradit vhodnou barevnost a tim jsem si obohatila
zkuSenosti s pouzitim barev a jejich symbolikou. Prace na tak rozmérném formatu, jaky
jsem si vybrala, mne naucila zachazet s plochami a vétSimi celky a je pro mne
podnétem pro dalsi praci na rozsahlejsich dilech. Ovéftila jsem si moznosti kresebného
vyjadreni i své vlastni schopnosti. A v neposledni fadé tento proces tvorby a jeho
nasledné uchopeniv podobé textu splnilo mé prani o usporadani svého pohledu na
sebe a na ukotveni své identity.

Mame-li zhodnotit, zda se mi podafilo nakreslit svou jedine¢nou podstatu, musim fici,
Ze ano. Nalezla jsem vyjadreni, které se lisi od vSech mych dosavadnich praci. Pfi
pohledu na celek vidim, Ze i ndlada, se kterou jsem k tvorbé pfistupovala a jeji

promény a vyvoj jsou v dile zachyceny.
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7 RESUME

In my bachelor thesis | deal with creating a piece of work which expresses my identity.
The result of my work is a drawing on cardboard of atypical format. The drawing is
realized by a pencil and lacquer markers. The practical part is completed by theoretical
background. The text is divided into two parts. First part briefly deals with the term
identity in order to set the topic of my drawing into theoretical context. The second
part covers the process of my work and clarifies the intention and resulting piece of
work. It describes the reasons of choosing the topic, the technique and the colours and
it deals with the inspirational sources of the work.
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Vysledna prace

Obr.¢. 1
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